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PRESENTACION

La sensibilizacion permite la exploracion de la'via sensorial y quinestésica,
afianzando la capacidad perceptiva y la sensibilidad interna, que aporta al

desarrollo de las facultades cognitivas.

Son- Arte “propuesta de sensibilizacién musical” posibilita la exploracion de
la musica y/o el sonido a través del cuerpo en la poblacién sorda de la Institucion
Educativa Barro Blanco, fortaleciendo la relacién que guarda el ser humano con el

mundo que percibe con sus sentidos:

Este ha sido el espégio construido ‘para inter@ctuar y conocer otras
alternativas de expresion artistica, donde el cuerpo es el eje principal de
construccion musical convirtiéndose en el instrumento que da sentido a las

percepciones sonoras.

J

Comprender las diferentes formas de percepcion del mundo, los estilos de
aprendizaje y las sensaciones propias que se conjugan en las diferentes
expresiones artisticas, abren las puertas a otras alternativas de aprendizaje,

motivacion, participacion y construccion social.

“Quizas el arte nos remonte a dias felices de la nifiez; con sus cantos y
juegos del“recreo, 0 nos recuerde una sutil antitesis dé la actual sociedad
tecnologica. O, simpleyy sencillamente, nos demos cuenta del valor de nuestro
propio cuerpo alencontrarnos con el artista que” llevamos dentro.” (Festival

Internacional de la Misiea CorporalySao Pablo; Brasil. 2012)



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La comunidad sorda tradicionalmente ha estado excluida o se ha aislado de
los procesos musicales, puesto que se entiende que la muasica solo se percibe por
via auditiva, desaprovechando el sentido del tacto. Por ello, el trabajo se ha
centrado en el cuerpo, desde las técnicas de percusién corporal, utilizando las
estructuras que forman parte de la musica como son: ritmo, melodia, timbre e
intensidad, estos componentes musicales se refuerzan desde la vibro-acustica, al
utilizar las bajas frecuencias, lo que servira de plataforma al trabajo’ corporal,

gestual, tactil y de movimiento.

Desde esta perspectivagmindagar cual ha sido‘;_el/acercamiento de la
comunidad sorda al mundo de la musica, cuadles son sus experiencias, vivencias;
permitird sentar las bases pafa realizar una propuesta degsensibilizacion musical,
gue les permita acceder desde su cuerpo y su expresic’)hn,corporal, a los ambitos

sSonoros, como una aproximacion a las expresiones artisticas en la musica.

De esta manera se busca gengrar una oportunidad de participacion del
colectivovde sordos, de la Institucion Educativa oficial Barro Blanco del municipio
de Rio Negro, departamento de Antioquia, en actividades de sensibilizacién
musical, desde el componente corporal, en el espacio extracugricular, donde esta
poblacion serda acceda en condiciones de libertad, y compromiso una vez elijan

participar en nuestro proyecto.

La institucion, Educativa_Barro Blanco (IEBB), es promotora de un perfil
estudiantil que construye su propio proyecto de vida, para situar al estudiante en
condiciones de calidad y“competencia frente al medio laboral, cultural y social,
desde los principios de eficiencia, eficacia y efectividad, como futuros
profesionales. Asi, la filosofia™institucional proporciona condiciones para el

desarrollo de esta practica pedagogica e investigativa: proyecto SON-ARTE. Este
9



proyecto propone un proceso de implementacion de un programa de
sensibilizacién a la musica en una poblacion sorda, posibilitando su acercamiento

y proyeccion desde el &mbito artistico-musical.

Preguntas Orientadoras:

¢Cuél es el impacto de una propuesta de sensibilizacion musical en la

comunidad Sorda?

¢Cuales son las experi

como influyen éstas, en la pr

¢, Qué piensan las pers
(LE.B.B.), frente a la expresion musical?

¢, COmo construir una propuesta de

10



JUSTIFICACION

La musica por su caracter expresivo, emotive y vivencial permite a su
intérprete, creador o receptor, hacer parte de ella y cambiar juntos el entorno y la
situacion que acaece en el momento, posibilitando entre otros la‘experimentacion

con el sonido.

Para muchos sordos y sordas la musica es algo que les genera distintas
emociones, a algunos -Ies gusta bailar y sentir las vibraciones musicales, otros
tienen la oportunidad de tocar instrumentos de percusion, cuerdas tafidas o
frotadas, como también otrosfinstrumentos ‘musicales. T,odas estas actividades
musicales deberian entre otfosybrindar a la comunidad Sqrda, una coyuntura de
participacion, como grupos de proyeccion y poder demostrar lo que es capaz de
hacer una comunidad que ha‘"sido Segregada./ Aunque sescrea que la musica ha
estado ausente en la formacién del sordo, porque se piehsa gue solo a través de
los oidos se puede percibir, se olvidan otras formas de sentir la musica y/o el

sonido, como es la percepcidn tactil.

Si bien es cierto que los sentidos humanos reaccionan a estimulos
especificos, es_asi como desde la piel, que es el érgano mas grande del ser
humano se aprovechara la percepcion tactil, y es precisamente’la estimulacion de

este sentida el que se explorara en la poblacion sorda.

Al utilizar la musica y/o el sonido en la ampliafgama que brinda la vibro
acustica, a través de la pereusion y el aprovechamiento del gran potencial que
posee la poblacién sorda (hipoacusia hasta sordera profunda) desde la utilizacion
de su esquema corporal, 'su movimiento y su gestualidad para sentir, expresar y
comunicar; se propone la implementacion de un programa de sensibilizacion a la

musica.

11



Por ello el desarrollo del aspecto pedagdgico e investigativo en esta
propuesta, se plantea desde la sensibilizacion musical en la poblacion sorda, con
la posibilidad de pensar otros espacios de participacion y proyeccion artistica. A

partir del potencial quinestésico que posee la orda, estas experiencias

le permitiran vivenciar la masica desde su cuerpo, su expr |y la posibilidad de

participar en actividades de proyeccion musical. Ademas estas experiencias
trascenderan al contexto cultural en general y de la comunidad sor ' en particular

siendo también pocos los grupos artisticos de sordos a nivel departamental.

“No para el arte en si, sino para la vida misma, preconizamos la educacién
por el arte”. (1893-1968)

12



OBJETIVOS

Objetivo General

Implementar la percusion corporal como herramienta pedagoégica y artistica,
desde el ambito musical, como propuesta de sensibilizacion que posibilite la
percepcion y expresion de la musica y /o el sonido, en la comunidad sorda de la

institucién educativa Barro Blanco del municipio de Rionegro.
Objetivos Especificos

Desarrollar actividades de percusion corporal que' permitan la percepcion
tactil de la musica y /o el sonido aprovechando la vibroacustica para potenciar las

habilidades ritmicas.

Indagar con el grupo de estudiantes sordos y sordas de la I.LE.B.B. las
percepciones, acercamientos y experiencias que han tenido frente a la masica y/o
el sonido, econselsfin,de_evidenciar el contacto con este medio de expresion y

generar otras alternativas frente a esta.

Analizar el impacto que tiene esta propuesta en la‘comunidad Sorda de la

I.E.B.B., para derivar apartes en los procesos de formacion artistica.

Crear instrumentosymusicales con"materiales de bajo costo, que refuercen
los vinculos musicales ‘desde estas herramientas creadas por los mismos

estudiantes.
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Poner en escena todos los conocimientos adquiridos mediante el proceso
de sensibilizacion musical, con el fin de dar a conocer un medio mas de expresion

artistica por parte de los sordos.

14



CAPITULO |

MARCO CONCEPTUAL

1.1. Discapacidad Auditiva

La discapacidad auditiva es la dificultad o la imposibilidad de usar el sentido del
oido debido a una pérdida de la capacidad auditiva parcial (hipoacusia) o total
(cofosis), vy unilateral o bilateral. Asi pues, una persona sorda sera incapaz o
tendra problemas para escuchar. Esta puede ser un rasgo hereditario o puede ser
consecuencia de una enfermedad, traumatismo, exposicion a largo plazo al ruido,

0 medicamentos agresivos pafa el nervio auditivo.

Dependiendo del momento de aparicion, del tipo y del grado de las mismas

las perdidas auditivas se pueden dar:
a) Segun el momento de adquisicion:

Sordera prelocutiva: la pérdida auditiva esta presente antes de que se haya

desarrollado el lenguaje.
Sordera postlocutivaila pérdida auditiva aparece cuando ya existe lenguaje.
b) Segun lalocalizacion de la lesion:

De conduccion @,de transmisién: presentan alteraciones en la transmision

del sonido a travésidel oido externo y medio.

De percepcion o neurosensorial: son debida a lesiones en el oido interno o

en la via nerviosa auditiva.

Mixta: la causa es conductivayy de percepcion.

15



c) Segun el grado de pérdida auditiva:
Pérdidas leves: el umbral de audicion estéa situado entre (20 y 40 dB)
Pérdidas medias: la pérdida auditiva se encuentra entre (41 y 70 dB)
Pérdidas severas: la pérdida auditiva se situa entre los (71 y 90 dB)

Pérdidas profundas: en este caso la pérdida auditiva supera les 90 dB y se
sitla entre (91-100 dB)

A partir de los trabajos de William C. Stokoe en 1960, fundamentalmente
aborda la sordera desde un puntogdé vistarantropologico. Un grupo de personas
sordas que se comunican entgé si por medio‘de una lengua.de signos puede ser
considerado una comunidad lingtiistica minoritaria, coh‘«_una cultura propia. En
algunos espacios, entre ellos el literario, muchas veces se hace la distincién
entre Sordera, con una mayljscu|a inicial, para referirse™a, la antropologica, y
sordera, para la definida clinicamente. Dependiendo de Y@s”casos, una persona
sorda normalmente pue'de desarrollar una ddiosincrasia con las personas que se
comunican por el canal visual, es decir, con el lenguaje de signos (LS),
considerandose como una colectividad cultural y social propia diferenciada,
normalmente como Comunidad Sorda. El vinculo social entre los sordos que
utilizan ladengua de seias-suele ser muy fuerte debido, al aislamiento social con
respecto a los oyentes, provocado por el escaso conocimiento/de su estilo de vida,
asi como la escasa relacion social por motivos de comprension linguistica o
también por ideas preeoncebidas que las personas tieAen acerca de los sordos,

las cuales pueden‘ig,cambiando mediante la interae€ion dentro de su cultura.

16



1.2. Percusion Corporal

La percusién corporal es la técnica donde el cuerpo humano se utiliza para
producir diferentes efectos sonoros, de.talsmanera que la timbrica emitida por éste
puede variar segun sea la parte que se percute. ES“asi como al utilizar los
diferentes elementos musicales como son el ritmo, el acento y el pulso, se busca
estructurar diferentes efectos para la exploracion de la sonoridad, entre otros
efectos también se cuenta con la voz humana , todo este conjunto de emisiones
sonoras son el potencial para la estimulacién del sentido del tacto en el ser

humano.

Desde las teorias de musicos y pedagogos del siglo XX como Carl Orff,
Jacke Dalcrose, entre otros, docentes como Isabel Ayala; Juliet Alvin, Fernando
Palacios han fundamentad@ Sus trabajos desde la pereusion corporal, sus

objetivos fundamentales de intérvencion los plantean de la siguiente manera:

Fundamentar la formacién ritmica elemental en Ia,xescuela e iniciar en la
comprensién de los demas elementos del lenguaje musical (melodia-altura,
armonia, texturas, dinamica-intensidad, timbre...). Ejercicios como sustituir alturas
de una cancion. por instrumentos corporales (Ej. Campanita), aprendizaje de
férmulas ritmicas sencillas, practica de canones, intensidades... son idéneos para

lograr dichogfin:

1. Sensibilizar el cuerpo y localizar las partes de éste de acuerdo a la relacion

espacio-temperal.

2. Al utilizar estosyinstrumentos podemos lograr-buenos resultados practicando
ejercicios de eco, repeticienes de esquemas ritmicos sencillos para acompafiar
rimas y refranes, trabalenguas, canciones de corro, canones, pequefias formas,
audicion activa con percusiony corporal, y también crear nuestras propias

creaciones e improvisaciones

17



3. Coordinar el movimiento y desarrollar las actividades motrices fundamentales

4. Fomentar el trabajo en grupo

5. Desarrollar la capacidad de concentracion

18



CAPITULO Il

MARCO TEORICO

2.1. Percepciones en un mundo sordo

Las personas sordas han sido concebidas desde dos visiones, la vision clinico-

terapéutica y la vision socio-antropolégica.

El enfoque clinico toma al sordo como un discapacitado, el médico es quien
asesora y calma‘la angustia de losgpadres, el gue decide cual es el camino que los
padres deben tomar. para que sus hijos se parezcan @araquellos que oyen y
hablan. La visidbn de sus maestros es)limitada a la calificacion de poseedores de
“problemas sobre agregadosf, son rotulados como sordos lo cual lleva al fracaso

escolar.

J

Desde este enfoque, el verdadero gbjetivo de la educacion del sordo
consiste en lograr la oralizacion. Las clases estan dirigidas principalmente a la
ensefanza de vocabulario y la lectura a‘clases de pronunciacion; hasta que el nifio
no pronuncia correctamente una frase no se le permite pasar a la actividad
siguiente. Por.medio_del uso de audifonos, de la estimulacion auditiva, de la
rehabilitacion oral y mas recientemente de los implantes cocleares, el pediatra o el

otorrino infantil trataran de cumplir con su obligacion: “curar’s

La perspectiva saeio-antropologica surge de las‘investigaciones que desde
los afios 60 llevaronia,especialistas como son antropologos, linguistas, sociélogos
y psicologos a interesarse, por los sordos, ya que dicha poblacion forman
comunidades donde su componente u objetivo principal es aprender la lengua de
sefas, a pesar de la represion.causada por la sociedad oyente y por la escuela.
Por otro lado, las investigaciones ‘arrojaron resultados veridicos de que los hijos

sordos de padres sordos presentan mejores niveles académicos, mejores
19



habilidades para el aprendizaje de la lengua hablada y escrita, niveles de lectura
semejantes a los del oyente, a una identidad construida y equilibrada, ademas no
presentan los problemas socio-afectivos propios de los hijos sordos de padres
oyentes. (Veinberg, 2002)

Los sordos no son iguales, étnicamente, en sus experiencias personales,
tipo de sordera, orientacién sexual, ademas de su identidad personal, pero estos
comparten un calificativo comun, en el que los aspectos visuales configuran, en
gran 0 menor parte, su contacto con el medio, y encuentran barreras de

comunicacion en su vida cotidiana.

La sordera se subdivide en varias subcategorias, algunos poseen restos
auditivos funcionales, otros @n cambio tienen sorderagprofunda; las que son
Sordas postlocutivas y prelacutivas, eon audifonos o implantes cocleares o sin
ellos; personas que han aprendido la Lengua de Signos dentro del contexto
familiar y las que la han aprendido en el entorno escolar @ en su asociacion y esto

J

hace que se forme una comunidad sorda.

La Comunidad Sorda esta integrada por individuos de cualquier condicion
personal y social, por lo que se trata de una comunidad muy heterogénea.
Ademas de los aspectos visuales y de las barreras de comunicacion, existen otras
caracteristicasmguendefinen.a esta comunidad y que se contemplan en los

siguientes parrafos.

2.1.1. Lengua, de Sefias como elemento de gbohesién y adaptacién

creativa:

La Comunidad ‘Sorda conforma una minoria linguistica y sociocultural y la
Lengua de Signos es el“elemento de cohesion en este grupo. La Lengua de
Signos como resultado de la intéraccion entre biologia y cultura en el ser humano

representa una adaptacion creativa a una limitacion sensorial transformando los

20



recursos existentes en potencial para la comunicacion, desarrollando estrategias

alternativas a través de una modalidad visual de comunicacion.

La toma de conciencia de la Comunidad Sorda, surge a partir de los afios
70, cuando grupos de personas reivindican la Lengua“de Signos y la Cultura
Sorda. Diversos estudios e investigaciones en diferentes disciplinas cientificas
corroboran la existencia de dicha lengua y cultura, comenzando desde este
momento a valorar la importancia de una preservacion sistematica y organizada
de sus valores y rasgos culturales, aunque desde siempre la LS se hatransmitido
durante generaciones. Algunos de los aspectos en su identidad que podemos

destacar son:

o Cultura visual: la Comunidad Sorda no ‘'se define p@f un espacio geografico
determinado sino par una éxperiencia vital comén, basada en una

experiencia en mayor @ menor medida de caracter visual.

o Valores: la Lengua de Signos y manifestaciones artisticas (canto , baile ,
teatro, musica, artes plasticas) de las personas Sordas, que permanecen

entre los diversos valores atemporales de esta comunidad.

o Historia, tradiciones, costumbres y producciones culturales: siempre con su
propia lengua como referente, enos Gltimos afios se esta beneficiando por

el uso de las nuevas tecnologias.

La Lengua de Signos surge de forma espontanea en contacto con los
demas, desde“la experiencia visual que tienen de s@ entorno. La Lengua de
Signos ha sido objeto de numerosas investigacioneS que constatan su caracter no
universal (cada pais“0'eada region tiene su propia Lengua de Signos). Su
estructuracién tiene los “mismos niveles linglisticos que las lenguas orales
(aunque con unas caracteristicasypropias que la diferencian) y esta demostrada su
eficacia como instrumento para el'desarrollo lingiistico, social, cognitivo y afectivo-
emocional de la persona Sorda.
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Las caracteristicas mas importantes de las Lenguas de Sefas son:

o Utilizan el canal visual y gestual, frente a las lenguas orales que utilizan el

canal auditivo y oral.
o Las manos, los brazos, el tronco y el rostro son los 6rganos de articulacion.
o La palabra o unidad minima con sentido es el signo.

o La articulacion de estos signos estad constituida por siete ‘parametros
formacionales: la configuracion y forma que adoptan las manos, el
movimiento que realizan, la orientacion que adoptan, el punto de contacto
con el cuerpo, el lugar defarticulacién del signo lingiistico, el plano en el

que se coloca el signo § los componentes no manudles (la expresion facial).

Ademés de su dimension fonologica se determinan: la dimensién
morfosintactica (el uso espeCifico del espacio y la simultaneidad a la hora de
signar); la dimensiéon semantica; y el uso o pragmatica delllenguaje (las Lenguas
de Signos son igualménte vélidas para /transmitir conocimientos como para

declamar poesia).

Aunque existen diversas teorias acerca del momento en que surgieron las
Lenguas de_Signos, podemos sefialar que, por ejemplo, ya Platon en su “Cratilo”
comenta su naturalidad y plasticidad. Puede decirse que los estudios cientificos y
rigurosos se@bre las Lenguas de Signos surgen en la déecada de los sesenta,
concretamente_en el afilo 1960, con el linglista William Stokoe y la publicacién de
su investigacién “Sign lahguage structure: an outlipé of the visual comunication
systems of the American Deaf". Este_estudio.provocé una auténtica revolucion, no
s6lo en el ambito de latlingtistica, sino también en la concepcion que hasta el
momento se tenia de la sordera. Stokoe, demostrd a través de su investigacion,
que la ASL (Lengua de Signos*Americana) cumplia con todas las caracteristicas

propias de los sistemas de signos linguisticos. Le siguieron numerosas

22



investigaciones de este tipo para las diversas Lenguas de Signos en todo el
mundo (CNSE, 2003).

En Colombia existe La Institucion"Nacional de Sordos (INSOR), de
caracter publico, adjunto al Ministerio de Educaciéon Nacional, su tarea es de
asesorar al ministerio en la normatizacion cientifica y técnica de los servicios
educativos que se ofrecen a las personas en situacion de discapacidad auditiva

del pais.

El INSOR en su documento Programa bilinglie de atencion integral al nifio
sordo menor de cinco afios dice: “desde ano 1995 viene desarrollando el
Programa Bilingle de Atencion Intégral al'nifio Sordo Menor de cinco Afios, con el
objetivo de validar y ofrecer orientaciones al pais sobre up@ alternativa innovadora

de atencién temprana para esta poblacion.”

2.2. El Artey La Creatividad

J

En un primer momento y antes de hablar de cualqu“ie’r proceso artistico, es
de suma importancia reconocer el concepto de creatividad. Este concebido como:
toda actividad humana generadora de algo nuevo, ya se trate de reflejos de algun
objeto del mundo exterior, ya sea de determinadas construcciones del cerebro o
del sentimiento, que viven y se manifiestan unicamente en el ser humano. James
en su libro *Manual de creatividad”, nombra una serie de palabras que dan cuenta
del términ@: creatividad. Es asi como: originalidad, novedad, trasformacion
tecnologica Y socialyasociaciones ingeniosas y curiosas, aventura, sentido de
progreso, éxito y.prestigio, nuevos caminos, emocionantes y tal vez arriesgados y
audacia, riqueza depalternativa, y soluciones, entre otras mas. Dichas ideas
agrupadas, conllevan a una, unica definicion, dada por el autor:’capacidad de

producir cosas nuevas y valiosas”

Una obra para considerarse creativa requiere de varias caracteristicas,
como lo son: innovadora, impactante en el contexto y en la época, dirigida a un
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grupo social significativo y que sea el producto de la interrelaciéon de varios

saberes.

Guilford (1967) propone cuatrenrfactores que determinan el ¢por

qué?¢como?, del proceso creativo:

o La fluidez: es la cantidad de ideas que produce una persona respecto a

determinado tema.

o La flexibilidad: heterogeneidad de las ideas producidas, capacidad de pasar

facilmente de una categoria a otra.
o La originalidad: es la rarezd'de las ideas producidas.

o La viabilidad: es la capacidadyy destreza para prdd‘urcir ideas y soluciones

realizables y posibles en la practica.

En nuestro siglo, la ensefianza de las artes mas qhe la ensefianza de una
habilidad o una preparacion para un oficio, es la bl]squeda"dé esas consecuencias
que trae a nivel cognitivo, dichos procesos/de ensefianza-aprendizaje que conlleva
el arte. Dichas consecuencias se tradugen en el desarrollo de habilidades como lo
son: el andlisis, la reflexion, el juicio critico y en si lo que se denomina
pensamiento_holistico.es de acuerdo a este pensamiento que se le facilita a los
educandas leer imagenes complejas, comunicarse de forma creativa y pensar en

soluciones antes no imaginadas.

Para que.se dé 'un proceso creador se hace neCesario la interrelacion de
dos elementos, el primero desellos es la accidon del medio, el cual permite evocar
experiencias anteriores yitransformarlas 'y en segundo momento la accion de
nuestro cerebro para imaginar; vislumbrar y hacerse nuevas realidades desde la

imaginacion.
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Estos procesos inician y se ven de forma muy marcada desde edades muy
tempranas a medida que el cerebro va realizando su proceso de maduracién, de
alli que la psicologia infantil y la pedagogia consideren que hay un enorme
potencial en la capacidad creadora en los ninos, aspecto de gran importancia para

alcanzar su madurez cognitiva y en las relaciones con su entarno.

De otro lado las artes pueden convertirse en el punto integrador de la
historia, las matematicas, las ciencias naturales, entre otras. De ‘alli que una
produccion artisti(;a puede utilizarse como estrategia para evaluar todo un
proceso, de igual forma la ensefianza de las artes ha de ser de gran ayuda en los

procesos pedagogicos.

Segun Elliot Eissner ()fse han desarrollado ocho gompetencias claves de

desarrollo cognitivo que puede mejorarse a través de la edueacion en las artes:

o Percepcion de relacionesitodos los procesos en el arte se reconocen por la
interaccion entre elementos y formas. En la mudsica por ejemplo la

interaccién se da entre los sonidos y las formas.

o Atencion al detalle: diferencias pequefias pueden marcar grandes detalles.
Hay gran desarrollo del razonamiento visual y al materializar metaforas y

algunas formas literarias.

o Las artes propician la idea de que un problema puede tener muchas
soluciones: lo_ mismo que al preguntar son muchas¢las respuestas que se

pueden dar.

El trabajo en las,artes desarrolla la habilidad de cambiar la direccionalidad
cuando aun se esta en el proceso: la meta o el fin pueden cambiar en el proceso,
los fines a veces se desprendenydel proceso y a veces los procesos se derivan del

fin.
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o El arte ayuda en el desarrollo de la habilidad para tomar decisiones:
la capacidad para decir en qué momento se termina el trabajo y si

hay satisfaccion por este o no.

o Las artes promueven la imaginacion como fuente de contenido: en
esta se desarrolla la habilidad para visualizar situaciones y predecir

lo que resultaria de acuerdo con una serie de acciones planeadas.

o Las artes desarrollan la habilidad del alumno para desenvolverse
dentro de las limitaciones de un medio: cuando el ‘estudiante
reconoce los limites, también desarrolla la capacidad para explorar el

medio teniendo en cuenta, 1as reglas presentes en él.

o Las artes desarrollangla habilidad para per(‘:_ibir/,y enfocar el mundo
desde un punto de vista estético: todo elemento visto desde ambito,

lo hace mas fresco;llamativo y facil de acceder:

Los docentes deben ayudar a sus estudiantes a desarrollar estas
caracteristicas desde la misma resolucion de los problemas, al mismo tiempo que
se hace una interaccion con los diversos elementos del arte. Eissner dice también
gue la mision de la escuela no debe ensefar al alumno a ganarse la vida sino vivir
plenamente, apoyando asi lo que dice Paula Evans (Directora del programa de
desarrollo profesional del instituto Annenberg de la Universidad de Oxford, ella
expresa queé hoy se hace necesario que los docentes strasciendan a otras
disciplinas, pero es ‘muy dificil ya que estos siendo especialistas no dejan su

mirada tan inflexible.
1.2.1. La Mdsica expresion del almay el cuerpo

“La Musica como PENSAMIENTO que transforma, es una estructura de ideas, de

procesos mentales, reflejo.de nuestro psiquismo” (Héctor Juan Fiorini)
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La musica es un arte que evoca sensaciones, emociones y estados de
animo, su sola presencia puede generar cambios en quién la escucha o en quién
la ejecuta. Cualquiera que sea el propésito de la musica, ésta siempre se relaciona
con experiencias propias del hombre, ya que “ha'nacido de su mente, habla de
sus emociones y expresa su gama perceptual” (Alvin, J: 1997); hasta se ha dicho
que la musica penetra los senderos méas profundos y secretos del alma, y contra

esto el hombre queda indefenso.

El caracter de la musica y los efectos que produce en el hombre, depende
de los diferentes elementos del sonido y de su interrelacion, tales como:
frecuencia, intensidad, timbre, intervales.y duracion. Los otros elementos que
ayudan a dar forma y sentido @xpresivo a la musica son los producidos por las
relaciones entre sonidos: ritmo,_melodia y armonia. A cbntinuacién se dara una

breve explicacion de cada uno de estos elementos:

o Frecuencia (altura)fes producida por el numero,de vibraciones por
segundo del sonido, caracterizando los sonidos agudos y graves, los
que acttan sobre el hombre a nivel fisico y/o psiquico, en general se
puede decir que las vibraciones rapidas afectan estimulos nerviosos

" intensos y las vibraciones lentas tiene un efecto mas relajante.

o Intensidad: La intensidad de un sonido depende de la amplitud de las
vibraciones, lo que afecta su volumen y su potencia,da intensidad de un
s@nido va desde lo apenas audible hasta lo ensordecedor. Todas las
formas de wolumen o de intensidad provocangpor si mimas emociones

simples:

o Timbre: Tambiénllamado “color tonal”, en términos técnicos depende de
los armonicos presentes en cualquier sonido. El timbre es un elemento
no ritmico y tiene“gue ver con las notas graves o agudas, y la
caracteristica propia de“un instrumento, voz o sonido (por ejemplo, la

lluvia).
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o Ritmo: el ritmo es el elemento mas dinamico y evidente de la musica, se
combina con la frecuencia y con la altura, expresando una variacion de
tensién y relajamiento mediante acentos, pautas, golpes fuertes y
débiles. La duracion de cada uno de los sonidos musicales esta
establecida en la notacion musical, y el ritmo se vincula con la relacion

entre ellos.

Observar la huella que deja la muasica en nuestra vida emocional, en
nuestros sentimientos, nos lleva a preguntarnos hasta qué grado influye en la
conciencia. Aqui se hace necesario explicar las respuestas o efectos de la musica,

los cuales pueden ser tanto fisioldgicos.como psicologicos.

Las respuestas psicoldgicas a una experiencia musical, dependen de la
capacidad de la persona (oyenteé 0 €jecutante) para comunicarse o identificarse
con ella. Tal como afirma Juliette Alvin (Alvin, 1995: 107):

La mdusica... es capaz de despertar o expresar instintos primitivos y aun ayudar a
gue se manifiesten; puede contribuir a reafirmar el yo; liberar o dominar las
emociones al mismo tiempo; dar un sentido de finalidad al oyente o al ejecutante;
puede sublimar algunas emociones, satisfacer el deseo de perfeccion a través de
experiencias estéticas y espirituales muy nobles. (Alvin, J. 1995, p.107).

Los principales efectos psicolégicos de la musica, pueden dar origen a la
comunicacion, la identificacion, la asociacion, la fantasia, la/expresion personal y

el conocimiento de si\mismo.

El impacto 'emocional,de la muasica, por_débil que sea, puede provocar
ciertas respuestas fisiolégicas Involuntarias, como cambios en el ritmo, la
regularidad de la circulacion sanguinea o el proceso respiratorio. Segun Suzan
Langer, (Citada por Alvin, J.“1967), existe una semejanza entre la musica y el

cuerpo humano, al expresar quei)'... hay ciertos aspectos de la llamada vida
interior — ya sea fisica o mental - que tiene propiedades formales similares a la de
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la musica; esquemas de movimiento y de reposo, de tension y de descanso, de
acuerdo y desacuerdo, de preparaciéon, de satisfaccion, de excitacién, cambios
repentinos, etc...” (p.127) Muchos afirman que el organismo humano puede ser
considerado como un instrumento resonante, ritmico sensible a la masica; incluso
los instrumentos que el hombre ha creado son en esencia‘la prolongacion de su

propio cuerpo.

En este sentido la musica y/o el sonido y el movimiento, se convierten en
una herramienta fundamental para la musicoterapia, ésta como disciplina tiene
muchos aspectos, que nos derivan a multiples definiciones, segln sea el enfoque
metodolbgico y su ambito de aplicaciongPartiendo de estos componentes se cita
una de las definiciones de musicoterapia que nace desde el afio 1983 en que se
creara el Centro de Ihvestigacic’)n Musicoterapéutica en Vitoria-Gasteiz (Espafa),
mas tarde la Asociacion para el Estudio e Investigacion déilé/Ml]sica, la Terapia y
la Comunicacion- Musicoterapia, hasta la constitucion del Instituto Mdsica, Arte y

Proceso: : | -
2.2.2. Musicoterapia

La aplicacion cientifica del sonido, la masica y el movimiento a través del
entrenamiento de la escucha y la ejecucion instrumental sonora, integrando asi lo
cognitivo, lepafeetive,y. lo motriz, desarrollando la conciencia y potenciando el
proceso creativo. Asi podemos: - Facilitar la comunicacién. - Promover la

expresion individual, - Favorecer la integracion social.
2.2.3. El cuerpoxInstrumento de percusion

El concepto “Percusion Corporal’'se"compone de dos palabras importantes,
la primera, percusion, segun el diccionario se define como “Golpe dado por un
cuerpo que choca contra otro™; @hora si hablamos de percusion musical significaria
el golpe dado a un instrument@)de percusion. La segunda, corporal, hace
referencia al cuerpo. Estas dos palabras se unen para conformar la técnica
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conocida como “percusion corporal”, la cual consiste percutir diferentes elementos
sean instrumentos u objetos con las partes del cuerpo. Varios musicos y artistas
afirman que la percusién corporal pudo haber sido una de las primeras
expresiones del ser humano, que pudo haber nacido junto con la danza en el
instante en nuestros ancestros se dieran cuenta que el cuerpo se convertia en

instrumento acustico y ritmico al golpear el suelo y su propio esquema corporal.

A continuacion se detallan los instrumentos corporales que mas se emplean en
esta técnica, que han sido clasificados por Carl Orff en su Orff Schulwerk, mas

conocido como Método Orff (1930)* asi:

o Pitos o chasquidos: Se pueden realizar con dedos, con las manos juntas o

alternadas.

o Palmas: Se pueden dar arriba de la cabeza, del pechb, entre las piernas, en
los pies, a un lado y al otro y atras del cuerpo. Segun Rivas Garcia se
pueden usar efectos como: sonido brillante con las,manos estiradas vy el
sonido opaco con las manos huecas. También se usan diferentes
intensidades segun se percuta con todos los dedos en la palma, con tres,

con dos 0 con uno.

o Rodillas o muslos: Las manos juntas o alternadas percuten sobre los

muslos o rodillas de pie o sentados.

o Pies: Se realiza de pie o sentado con un pie o los dos juntos y alternados.

Se puede variarieon las puntas y los talones.

Al hablar de musiea _en la comunidad sorda, esta expresién artistica se ha
quedado en el imaginari@ soeial por la creencia de que la musica so6lo se hace si

se tiene el sentido del oido."Siniembargo, atendiendo a las estructuras corporales

! Citado por Ayala, Isabela en formacién instrumental, curso 2008-2009, UJA
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y la técnica de percusion corporal, se abre otra posibilidad de expresion para esta

poblacion.

Si bien es cierto que la sordera se_puede dar especialmente de dos maneras:
la hipoacusia y la sordera total, en este caso la musica por medio de la percusion
corporal también se puede percibir en ellos de maneras diferentes. Los sordos con
restos auditivos tienen la posibilidad de escuchar la musica seguir su ritmo y
reproducirla de manera como lo hace cualquier persona sin ningun tipo de
alteracion auditiva. Ahora los sordos profundos, tienen el sentido del tacto abierto
para percibir la muisica, esta concebida desde sus frecuencias bajas que al
combinarse con diferentes elementos estos sirven de puente para su percepcion.
Es decir, la vibroacustica entraféd también a jugar entonces un papel importante
dentro de la percepcién musical y la ejecucion de la percu‘:s'ién,corporal.

La vibroacustica es una técnica utilizada especialmente en el ambito de la
musicoterapia y que se fundamenta en el /trabajo con personas sordas. La
vibroacustica es la utilizacion de las frecuencias bajas de la mﬁsica 0 sonidos para
la recepcion de los mismos como alternativas de percepcién, estimulacion,
sensibilizacidon musical. De esta manera la persona sorda siente las frecuencias

bajas y las reproducir, transformandolas en ritmo, es decir, en musica.

2.2.4. LosgDispositivos Basicos de Aprendizaje y su relacion con la

Percusion Corporal.

La percusion ‘corporal como técnica en el contexto musical, desarrolla
aspectos esenciales de laimusica como son las secuencias ritmicas, los diferentes
timbres del cuerpo“entre otros;, lo que significa desde el ambito pedagdgico
abordar metodologias adecuadas para el desarrollo de este trabajo. Por ello se
tienen en cuenta los dispositives basicos del aprendizaje en esta propuesta de
sensibilizacion musical, puesto.que evidencian estos procesos artisticos en la

poblacién objeto de investigacion.
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Segun procesos cognitivos, los dispositivos basicos del aprendizaje se han

evidenciado desde:
Sensacion

El cuerpo ha tomado un lugar en el campo educativo s6lo ‘como el componente
fisiologico del ser, pues la cognicion es lo que ha estado elevado como el principal
componente para el aprendizaje, sin tener en cuenta que los 6rganos hacen parte
de ese proceso en la construccion del conocimiento, pues mediante estos se
percibe el mundo que nos rodea y los estimulos que éste nos arroja

constantemente fortaleciendo las interaccion del aprendizaje con el cuerpo.

La sensacion es el efecto que sentimos a los'estimulos inmediatos del entorno, es
un fendbmeno innato. En este sentido, Lersch (1966), afirma gue las sensaciones
se reconocen como los contenidos mas sencillos de la percepcién, que proceden

del mundo exterior y que se desighan como estimulos

J

Para que se provoque una sensacién, dos estimulos externos deben ser
transmitidos, transformandose en vivenciaS personales, funcién que realizan los

sentidos (vista, oido, tacto, gusto, olfato):

De esta manera, las sensaciones se convierten en una condicion importante para
percibir, donde ambossson-procesos fisioldgicos aislados, peroen la experiencia

son procesos indisolubles.

La elaboracidn _de laswrespuestas desde las sensaciones#producidas por el sonido
y/o la musica, varian deyun sujeto a otro, presentdndose exteriorizaciones de
movimientos finos, ‘¢emo “pueden, ser: el tamborileo de los dedos, excesivo
parpadeo, gestualidad facialhcon pequefios guifios, el esbozo de sonrisas; y la
motricidad gruesa expresada en movimientos corporales amplios evidenciados
desde la imitacion del movimientoydel agua, el viento, el fuego y la tierra, temas

gue fueron transversales en las técnicas de percusion corporal.
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Percepcion

Los ojos, los oidos, las terminaciones nerviosas de la piel son el primer medio de
contacto con el medio ambiente. Estos«ysotros érganos de los sentidos son los
instrumentos de la percepcion que recogen la informacién para el sistema
nervioso; el sistema nervioso la convierte en impulsos eléctricos que trasmite al
cerebro donde producen cadenas de reacciones eléctricas y quimicas. El
resultado es la conciencia interna de un objeto o de un suceso. La percepcion

precede a la comunicacion y ésta conduce al aprendizaje.

Hay dos principios de la percepcion importantes. Primero, el fenomeno de la
percepcion esta constituido porgmuchos mensajes sensoriales que no se dan
separadamente sino estructurados en patrones complejosgEstos llegan a formar la
base del conocimiento que [la persona adquiere sobre el*mundo que le rodea.
Segundo, un individuo reaccigna solamente a una pequefia parte de los estimulos
del medio en un momento dado. Elige aquella parte del universo que quiere
experimentar, o que atrae su atencion en ese momento (bcr’eéto, se debe disefar
materiales que atraigan y conserven la jatencion de las personas a las que
gueremos atraer hacia ciertos estimulos). La percepcion es una experiencia
personal y Unica. No es exactamente igual para dos personas. Un hecho puede
percibiese en forma de experiencias pasadas, de motivacién presente y de

vivencias/actuales.

Hablando de percepcidén, es importante mencionar que€sta se compone de
estimulos sensoriales que cada persona lo percibe de manera diferente, lo cual es
el resultado de dos, tipos'de,inputs: sensaciones a-€stimulos fisicos que proviene
del medio externo ‘yules' imputSminternesS que emanan de la motivacion,
necesidades y experiencias previas de cada quien, estos elaboran de manera
diferente a nivel psicologicotles, estimulos externos. Teniendo esto en cuenta,
Rudolf Steiner propone la teoriatde los doce sentidos, de la cual se empez6 a

hablar entre los afios 1909 y 1910, ampliada en 1917 en el libro “los enigmas del
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alma”, a esto se le agrega los modos de la percepcidon suprasensible que

conciernen a la imaginacion, intuicion e inspiracion.

Steiner clasifica en tres grandes grupestlos sentidos que hacen alusion al
desarrollo del ser humano en el mundo real, exterior, ellos son: 1) Percepcion de
la propia interioridad, 2) Percepcion del mundo y 3) Percepcion de la interioridad
del otro, sustentando esto dicho autor expresa que “Un sentido entra en accion
cuando nosotros nNOS procuramos una representacion mientras ‘que nuestra
comprension no ha iniciado su actividad. Aqui hablamos de sentido donde nuestra
propia capacidad de juzgar no ha iniciado su actividad. Si usted percibe un color,
necesita un sentido. Pero si quierejuzgar entre dos colores no necesita un

sentido”.

Ahora bien, adentrémonos a’hablar de los tres'grandes grupos de sentidos y sus
componentes. El grupo uno,‘en esteé encontramos los sentidos que nos indican
sobre el cuerpo propio, sus Iimites, posicion, estado y sufsituacion en el espacio,
es entonces el sentido del tacto, sentido de la vida, sentido kinestésico y el
equilibrio los que conforman este grupo; el grupo numero dos, nos remite a los
sentidos que nos ponen en contacto con el mundo exterior, estos juegan el papel
de transportadores entre lo interno con lo externo, se refiere al sentido olfativo,
gustativo, visual y el sentido del calor, son considerados los sentidos medios en
los cualeS opera el sentimiento, la simpatia o la antipatias; y finalmente se
encuentra“el tercer grupo, estos nos refieren a los sentidos perceptivos de los
demas seres, son externos y hacen parte de éste el sentido de la palabra, el

pensamiento intelectivo,isentido del yo ajeno y el sentido auditivo.

Esta teoria, propone“sentirlo propiosysle~ajeno por lo cual se hace importante
retomarla en el campo “de la educacion puesto estamos expuestos a un sin
namero de sujetos con sus caraeteristicas particulares que debemos percibir para
proporcionarles una mejor propuesta educativa que les permita fortalecer sus

potencialidades. Es entonces, haremos especial énfasis en el primer grupo, pues
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es el que concierne toda la parte quinestésica, ya que el tacto nos pone en
contacto con lo que se encuentra fuera de nosotros mismo, de nuestro cuerpo, en
cuanto al sentido de la vida éste nos informa el estado de nuestros 6rganos, el
bienestar o malestar del organismo, es decir, desde o interior nos concientizamos
de nuestra corporeidad, el sentido del movimiento se refiere al movimiento de
cada una de las partes de nuestro cuerpo y el sentido del equilibrio, nos indica la

posicion o situacion del cuerpo en el espacio.
Memoria

Noventa y seis m veintiocho La memoria posee una importancia vital en el
proceso de ensefianza-aprendizaje"ya que no todos los individuos retenemos la
informacion de la misma mangra. es la capacidad de retegery evocar eventos del
pasado, mediante procesos neurobiolégicos de almacenamiento y de recuperacion
de la informacion. En las diferentes etapas del desarrollo la memoria se fortalece,
por ejemplo, en los primeros afios de la vida, la memariafes de caracter sensitivo,
guarda sensaciones o0 emociones; mas tarde apareb'e ’ Ié memoria de las
conductas: se ensayan movimientos, se repiten y, poco a poco, se van grabando.
Finalmente, se desarrolla la memoria del conocimiento, o capacidad de introducir
datos, almacenarlos correctamente y‘evocarlos cuando sea oportuno. El sistema

de la memoria esta integrado por tres procesos basicos:

Codificacion de la informacion: La codificacion o adquisicion es el proceso
en donde se prepara la informacion para que se pueda guardar. La informacién
puede codificatse como una imagen, sonidos, experiencias, acontecimientos o
ideas significativas, Es" importante en este preCeso inicial la atencion, la

concentracion y el estade,emocionahdelsujeto.

Almacenamiento de“la sinformacién: Esta etapa se caracteriza por el

ordenamiento, categorizaciéon @ simple titulacion de la informacion mientras se
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desarrolla el proceso en curso. Esto requiere tanto como de una metodologia

como de estructuras intelectuales que ayuden a la persona a clasificar los datos.

Evocacion o recuperacion de la<informacion. Es el proceso por el cual
recuperamos la informacion. Si ésta ha sido bien almacenada y clasificada sera

mas facil localizarla y utilizarla en el momento en que se solicita.

Existen dos tipos de memoria: la memoria a largo plazo y la memoria a

corto plazo, las cuales se definen como:

Memoria a corto plazo: Dura poco tiempo. Su capacidad de elementos es
reducida. Es sensible a la interfereneiasSusinformacion puede pasar a lamemoria
a largo plazo. Dentro esta la memoria operativa, que opera en la medida que la

informacion esta presente.

Memoria a Largo plazo: ES finita e indefinida. Puede ser Procedimental: es
la de los procedimientos, de cédmo hacer las/cosas. Sonfi seguencias aprendidas
(en la vejez es la ultima que se pierde) Declarativa Semantica (referida a los
conocimientos) o episddica (lo vinculado aJa vida cotidiana, su referencia personal

y biografica)

Dentro de la técnica de percusion corporal se desarrollan las secuencias
ritmicas, las cuales sewsregistran como signos visuales, que sirven para hacer
lectura detun esquema ritmico en tiempo y duracion, elementes musicales que se
presentan en una produccion musical y/o sonora; estos signos visuales son los
poemas sonofos® o ‘partituras sonoras, las cuales’ reemplazan la partitura

convencional en la‘escritura'musical.

2 . . . P ~
Palacios, Fernando. Escuchar. Editorial Amaru, Salamanca, Espafia. 1997. Los poemas sonoros son
referentes visiuales que sirven para recordar las secuencias ritmicas.
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Atencion

Es el mecanismo interno mediante el cual el organismo controla la eleccion

de estimulos que a su vez influird en la.cenducta.
Azcoaga () reflexiona sobre dos modalidades de atencion:

En primer lugar, entender la atencion como la capacidad que tiene el ser
humano para ser consciente de los sucesos que ocurren tanto fuera'‘como dentro

de si mismo, donde en algunos casos la atenciéon es sinénima a la concentracion.

En segundo lugar, la atencién, comunmente, es la capacidad para
concentrar la actividad psiquicag@s decir, el pensamiento, sobre un determinado
objeto. Es un aspecto de la percepcion mediante el cual €l sujeto se coloca en la
situacibn més adecuada para percibir mejor un determinado estimulo. Se

distinguen tres tipos de atencion:

A) Atencion involuntaria. Aqui la atencion depende’de los estimulos del
medio, a los que se les presta atencion sin estar predispuesto a ello: el ruido de
una bomba, un dolor de muelas o el frio'intenso, por ejemplo, acaparan nuestra

atencioén sin quererlo, simplemente por'su propia intensidad.

B) Atencion voluntaria. Las causas por las que se presta atencion a algo no
provienen del medio sino del propio sujeto, Es la motivacion, y'no un estimulo, lo
que hace que nuestra atencién se centre en algo determinado: una sefiora que
quiera comprarse una nevera se fijara, por ejemplo, en todas las tiendas de
electrodomésticos; y alguien que esté pensando eh cambiar de coche mirara
atentamente todos losygue vea per. la calle..€on frecuencia, cuando surge algun
determinado tipo de conflicte, hay que realizar un esfuerzo para mantener la

atencion.

C) Atencion habituales. Es) una atencion practicamente automatica e

inconsciente. La persona con una amplia gama de intereses presta,
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habitualmente, atencion a muchas mas cosas que alguien que tiene pocos,

enriqueciendo sin grandes esfuerzos su experiencia y su grado de conocimientos.
Motivacién

Es un conjunto de condiciones que hacen posible el aprendizaje. Se
identifica con estado de excitabilidad Optima para iniciar un condicionamiento.
Fisiologicamente, se identifica con ese estado de excitabilidad que depende de
factores humorales que sensibilizan las estructuras del sistema nervioso.
Psicol6gicamente, es un estado de receptividad que incluye factores atencionales

y sensoperceptivos.
2.3. Contexto musical-culturali’ldentidades Sonoras

Cada ser humano se caracteriza por unas identidades sonoras propias.
Incluso desde el momento ese NUEVO Ser ya esta en contacto con las pulsaciones
del latido del corazon de la madre y con diversas sensiécio/nes vibratorias y de
movimiento. De ahi nace el contacto del ser humano con el sonido y el

movimiento, que hara parte de su identidad sonora.

En palabras de Rolando Benenzon (1985) ISO “es un fenbmeno de sonido y
movimiento interno que resume nuestros arquetipos sonoros, nuestras vivencias
sonoras gestacionalesuintrauterinas y nuestras vivencias sonoras de nacimiento e
infantiles hasta nuestros dias” (p.63), el ISO posee toda la fuerza de percepcién
pasada y presente,en él se encuentran energias que tienen que ver con el olor, la
temperatura, lastexturajel movimiento, pero también con'lo que esta oculto en ese

sonido.

El autor expresa que, “el sonido se encuentra en cada parte, nos circunda,
nos atraviesa y fuera de nuestra,produccion sonora voluntaria, algunos sonidos se
escapan furtivamente de nuestr@ cuerpo”: (Benenzon, R.O. 1997, p. 10) Es asi

como se afirma entonces que el sonido tiene propiedades parecidas a la piel, ya
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gue ambos tienen ausencia de limite en el tiempo, no hay una tregua para la
percepcion del sonido, son activos tanto de dia como de noche, y sélo se

extinguen con la muerte

De esta manera, se podria afirmar que la piel esta ligada al sonido, la piel
no duerme, como tampoco el oido, pero si, lo hace el ojo."Cuando dormimos
cerramos los parpados para hacer descansar los ojos de la visién, pero no
cerramos los oidos, ellos siguen alertas a todo lo que ocurre a nuestra alrededor, y
eso mismo ocurre con la piel. Tal como dice el autor “el sonido tiene el limite del
tiempo predeterminado, pero no persecutorio, porque desde el inicio de'la vida se
convierte en algo que esta en nuestra piel.y le pertenece”. (Benenzon, R. 0. 1997,
p.11)

Dentro de su teoria, Benenzonydistingue varios tipes'de 1SO: I1ISO Gestalt
hace referencia a todo lo que ‘caracteriza al individuo. ISO complementario son los
cambios que se dan por circunstancias ambientales. ISO grupal esta ligado al
esquema social. Segun Maria E. Grebe citahdo a Benenzon explica que el ISO
grupal “es la identidad sonora de un grupo humano, producto de las afinidades
musicales, latentes, desarrolladas en cada uno de sus miembros...” ISO universal
es una identidad sonora que caractefiza e identifica a todos los seres humanos,

independientemente de su contexto social, histérico y cultural.

Uno de los espacios de interaccion social que hacen parte del ser humano
desde sus primeros afios de vida y lo acompafa en el transcurso de toda su
existencia, es\ la soeializacion, ésta tiene que ver con la construccion e
interiorizacion de mormas yacreencias. Numerosos~entes estan presente en este
proceso como lo son la,familia, laseseuela; el contexto social, los medios de
comunicacioén, etc. Cada‘uno de estos agentes actla con estrategias diferentes y
significativas en la vida del“sen humano, dichas estrategias cambian segun la

historia y las raices sociales y culturales. Durante el proceso de socializacion se
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establecen las identidades a la par con las dimensiones emocional, cognitiva,

socio-afectiva, propias del ser humano.

Segun Habermas “la escision del.sujeto social ha surgido de la esfera de la
interaccién ya que es en ella donde se produce el desarrollo humano social’
(citado por Sandoval, Carlos. 1996, p. 7), asi se puede afirmar-que, la esencia del
ser humano esta en las relaciones sociales que establece y dela construccién
individual y social que lleva a cabo para la interaccion con los demas. Por ende, la
interaccion se ejecuta en la vida cotidiana y no se puede pensar aislada del marco

cultural.

La cultura es una estructura compuesta por sistemas de interaccién, como

expresa J.J. Bruener:-

“la cultura proporciona... los SIgnos con los que hablamos, 'Iés maneras mediante
las cuales operamos, la autoridad con que revestimos nuestras opiniones o las de
los otros, el contenido fragmentario de nuestrgs suefios, Ias formas inagotables del

deseo, las melodias de los cuerpos, los dioses que adoramos, los ritos mediante

los cuales interactuamos...” (Citado por Sandoval, Carlos. 1996, p. 8)

Esta interaccion tiene momentos de internalizacion y externalizacion, y es
asi como a través de la vida cotidiana cada ser humano puede alcanzar su
identidad(individual. “El ser humano en proceso de desarrollo se interrelaciona no
s6lo con su ambiente natural determinado sino también con un orden cultural y

social...” (Berger y Luckan. 1979. Citados por Sandoval, Carlos. 1996, p. 8).
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CAPITULO Il

APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

Podemos considerar a la teoria del aprendizaje significativo como una
teoria psicologica del aprendizaje en el aula. Ausubel (1973, 1976, 2002) ha
construido un marco teorico que pretende dar cuenta de los mecanismos por los
que se lleva a cabo la adquisicién y la retencién de los grandes cuerpos de

significado que se manejan en la escuela.

Es una teoria psicologicagporque seacupa de los procesos mismas que el
individuo pone en juego paralaprender. Es una teoria de"aprendizaje porque ésa
es su finalidad. La Teoria del Aprendizaje Significativo abc\)'rda/’todos y cada uno de
los elementos, factores, condiciones y tipos ‘que garantizan la adquisicion, la
asimilacion y la retencién del contenido que/la escuela::ﬂofre,ce al alumnado, de

modo que adquiera significado para el misma.

Pozo (1989) considera la Teoria/del Aprendizaje Significativo como una
teoria cognitiva de reestructuracion; para é€l, se trata de una teoria psicolégica que
se construye desde un enfoque organicista del individuo y que se centra en el
aprendizajé generado™en~un contexto escolar. Se trata; de una teoria
constructivista, ya que es el propio individuo-organismo el que genera y construye

su aprendizaje.

El origen de la Teoria del Aprendizaje SignifiCativo esta en el interés que
tiene Ausubel por “cenocer ywexplicar_Jlas condiciones y propiedades del
aprendizaje, que se pueden relacionar con formas efectivas y eficaces de provocar
de manera deliberada cambios, cognitivos estables, susceptibles de dotar de
significado individual y social (Ausubel, 1976). Dado que lo que quiere conseguir

es que los aprendizajes que se producen en la escuela sean significativos,

41



Ausubel entiende que una teoria del aprendizaje escolar que sea realista y
cientificamente viable debe ocuparse del caracter complejo y significativo que
tiene el aprendizaje verbal y simbdlico. Asi mismo, y con objeto de lograr esa
significatividad, debe' prestar atencion a todos y cada uno de los elementos y

factores que le afectan, que pueden ser manipulados para tal fin.

Desde este enfoque, la investigacion es, pues, compleja. Se trata de una
indagacién que se corresponde con la psicologia educativa como ciencia aplicada.
El objeto de la misma es destacar “los principios que gobiernan la naturaleza y las
condiciones del aprendizaje escolar” (op. cit., pag. 31), lo que requiere
procedimientos de investigacion y protoecolos que atiendan tanto a los| tipos de
aprendizaje que se producenen el aula, 'como a las caracteristicas y rasgos
psicoldgicos que el estudianté pone en juego cuando aprénde. De igual modo, es
relevante para la investigacion el estudio mismo de':lé/ materia objeto de
ensefianza, asi como la organizacion'de su contenido, ya gue resulta una variable

del proceso de aprendizaje. | -
Perspectiva ausubeliana

El aprendizaje significativo es el proceso segun el cual se relaciona un
nuevo conocimiento o informacion con la estructura cognitiva del que aprende de
forma no arbitrariany..sustantiva o no literal. Esa interaccién con la estructura
cognitiva 'no 'se produce considerandola como un todo, SIino con aspectos
relevantes presentes en la misma, que reciben el nombre de subsumidores o
ideas de anclaje (Ausubel, 1976, 2002; Moreira, 1997). La presencia de ideas,
conceptos 0 propesiciones, inclusivas, claras y_disponibles en la mente del
aprendiz es lo que dota de_ Significadesa,ese*nuevo contenido en interaccion con el
mismo (Moreira, 2000 a)."Pere no se trata de una simple unién, sino que en este
proceso los nuevos contenidas adquieren significado para el sujeto produciéndose
una transformacion de los subsumidores de su estructura cognitiva, que resultan

asi progresivamente mas diferenciados, elaborados y estables (ibid.).
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Pero aprendizaje significativo no es soélo este proceso, sino que también es
su producto. La atribucion de significadessque se hace con la nueva informacion
es el resultado emergente de la interaccibn entre 10s subsumidores claros,
estables y relevantes presentes en la estructura cognitiva y esa nueva informacion
0 contenido; como consecuencia del mismo, esos subsumidores se ven
enriquecidos y modificados, dando lugar a nuevas ideas-ancla mas potentes y
explicativas que servirén de base para futuros aprendizajes.

Para que se produzca aprendizaje significativo han de darse dos

condiciones fundamentales:

+ Actitud potencialmente significativa,de aprendizaje por parte, del aprendiz, o sea,
predisposicién para aprender,de manera significativa.

* Presentacion de un material potencialmente significativo{'Esto requiere:

Por una parte, que el material tenga significado légico, esto es, que sea
potencialmente relacionable con la estructura cognitiva del que aprende de

manera no arbitraria y sustantiva;

* Y por otra, que existan ideas de anclaje adecuadas en el sujeto que permitan la

interaccion con el' material nuevo que se presenta.

Atendiendo al objeto aprendido, el aprendizaje significativo puede ser
representacional, de cenceptos y proposicional. SiSe utiliza como criterio la
organizacion jerarquica de la,_estructura cognitiva, el aprendizaje significativo
puede ser subordinado, superordenado 0 combinatorio. Para Ausubel lo que se
aprende son palabras u otres simbolos, conceptos y proposiciones. Dado que el
aprendizaje representacional® eenduce de modo natural al aprendizaje de
conceptos y que éste esta envla base del aprendizaje proposicional, los

conceptosl constituyen un eje central y definitorio en el aprendizaje significativo.
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A través de la asimilacion se produce basicamente el aprendizaje en la
edad escolar y adulta. Se generan asi combinaciones diversas entre los atributos
caracteristicos de los conceptos que constituyen las ideas de anclaje, para dar
nuevos significados a nuevos conceptos y propesiciones, lo que enriquece la
estructura cognitiva. Para que este proceso sea posible, hemos de admitir que
contamos con un importantisimo vehiculo que es el lenguaje: el aprendizaje
significativo se logra por intermedio de la verbalizacion y del lenguaje y requiere,

por tanto, comunicacion entre distintos individuos y con uno mismo.

En la programacion del contenido de una disciplina encaminada a la
consecucion de aprendizajes significativos._en el alumnado han de tenerse en
cuenta cuatro principios (Ausubel, 1976): diferenciacion progresiva, reconciliacién

integradora, organizacién secuencial y consolidacion.

Este primer apartado se ha destinado a una breve revision del constructo de
aprendizaje significativo en Ié perspectiva ausubeliana: Se han abordado su
definicion, las condiciones en las que se produce, los pririCipiés y procesos que lo
caracterizan, los tipos, la aparicién de los conceptos, su facilitacion y el papel que

tiene el lenguaje en todo ello.
Aprendizaje significativo: un proceso critico.

El faprendizaje significativo depende de las motivaciones, intereses y
predisposicion del aprendiz. El estudiante no puede engafarse a si mismo, dando
por sentado que ha atribuido los significados contextualmente aceptados, cuando
s6lo se ha quedado“eon algunas generalizaciones vagas sin significado
psicoldgico (Novak, 1998) y sinmposibilidades de aplicacion. Es crucial también que
el gue aprende sea critiled €on Su proceso cognitivo, de manera que manifieste su
disposicion a analizar desde distintas perspectivas los materiales que se le
presentan, a enfrentarse a ellos) desde diferentes puntos de vista, a trabajar

activamente por atribuir los significados y no simplemente a manejar el lenguaje
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con apariencia de conocimiento (Ausubel, 2002). Nuevamente es Moreira (2000 b)
quien trata de modo explicito el caracter critico del aprendizaje significativo; para
ello integra los presupuestos ausubelianos con la ensefianza subversiva que
loreira, 2000 b). Al identificar
semejanzas Y diferencias y al reorganizar su conocimien

plantean Postman y Weingartner (19

el aprendiz tiene un
papel activo en sus procesos de aprendizaje. Como Gowin plantea, ésta es su
responsabilidad, y como Ausubel sefala, depende de la predispow"cién o actitud
significativa de aprendizaje. Esta actitud debe afectar también a la propia
concepcion sobre el conocimiento y su utilidad. Debemos cuestlonarnos gué es lo

gue queremos aprender, por qué y para qué aprenderlo y eso guarda relgmon con

nuestros intereses, nuestras in sobre todo, las preguntas,que nos

planteemos.
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CAPITULO IV

MARCO REFERENCIAL

5.1 Marco Legal

En virtud de la atencion a las poblaciones en situacion de discapacidad y
teniendo en cuenta que es un deber del Estado, velar por los derechos de esta
poblacién, en Colombia retomado algunas declaraciones internacionales se crean
lineamientos mediante los cuales_sepestablecen mecanismos para la atencion

integral con el objetivo de creaf condiciones educativas y sociales pertinentes.

Desde 1970 se inici6 lun acercamiento de la ONU a la discapacidad, este
decenio permiti6 que los derechos humanos de las personas con discapacidad

empezaran a tomar una mayor aceptacion internacional |

Acuerdos mas recientes desde el ambito Mundial son los expuestos en LA
DECLARACION INTERNACIONAL DE LOS “DERECHOS HUMANOS” adoptada
por la Asamblea General de las Naciones Unidas (del 30 de marzo 2007)
CONVENCION SOBRE LOS DERECHOS DE LAS PERSONAS CON
DISCAPACGIDAD, estasefiala un cambio paradigmatico de las actitudes y enfoque
respecto @ las personas con discapacidad; en sus apartes expresa que: la
convencion ‘se concibio como un instrumento de derechos humanos con una
dimension explicita en, el desarrollo social, en ella” se adopta una amplia
clasificacion de las, personas con discapacidad~y se reafirma que todas las
personas con todos [os tipos de discapacidad deben poder gozar de todos los
derechos humanos y libertades, fundamentales.

Desde esta declaracion (articulo 30), se ratifica que el estado mediante las

politicas nacionales debe reconocer a las poblaciones en situacion de
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discapacidad en la vida cultural, las actividades creativas, el esparcimiento y el

deporte.

Asi pues Los Estados adoptaransias medidas pertinentes para que las
personas con discapacidad puedan desarrollar y utilizar su potencial creativo,
artistico e intelectual, no so6lo en su propio beneficio sine también para el
enriquecimiento de la sociedad teniendo en cuanta acceso a material cultural en
formatos accesibles, ademas tengan acceso a lugares en donde se ofrezcan
representaciones o servicios culturales tales como teatros, museos, cines,
bibliotecas y servicios turisticos y, en la medida de lo posible, tengan acceso a

monumentos y lugares de importancia.cultural nacional.

En esta mismalinea ep Colombia, con anterioridada la constitucion politica
de 1991 se habian dado algunas disposiciones con respeeto a la Discapacidad,
sin embargo se ha venido ‘€onselidando un marco juridico que determina los

derechos de la poblacion en situacion de discapacidad:

J

ARTICULO 70. El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a
la cultura de todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la
educacion permanente y la ensefianzascientifica, técnica, artistica y profesional en
todas las etapas del proceso de creacion de la identidad nacional. La cultura en
sus diversasmmanifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado
reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven ensel pais. A su vez el
ARTICULO 1. La basqueda del conocimiento y la expresién artistica son libres.
Los planes de'desarrollo econémico y social incluiran elfo0mento de las ciencias vy,
en general, a la cultura. El \Estado creara incentivos’para personas e instituciones
que desarrollen y fomenten la cienciapyslastecnologia y las demas manifestaciones
culturales y ofrecera estimulos especiales a personas e instituciones que ejerzan

estas actividades.
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LEY 361 DE 1997 en sus articulos expresa que: ARTICULO 15. El
Gobierno a través de las instituciones que promueven la cultura suministrara los
recursos humanos, técnicos y econdémicos que faciliten el desarrollo artistico y
cultural de la persona con limitacion. Asi mismo las bibliotecas publicas y privadas
tendran servicios especiales que garanticen el acceso de personas con limitacion.
ARTICULO 41. Los escenarios culturales de propiedad de la Nacién o de cualquier
otra entidad publica, deberan ser facilitados a las entidades oficiales o privadas
dedicadas a la educacion, rehabilitacion y capacitacion de personas con limitacion
0 sus organizaciones, previa solicitud en tal sentido ante Colcultura o las entidades

regionales correspondientes.

En el articulo 59 de la ley general de cultura se dictan lineas para que un
representante de las agremia€iones. culturales de discapabitados fisicos, psiquicos

y sensoriales haga parte del \consejo nacional de cultura.

En Colombia son el INCI (instituto nacional pafa ciegos) y el INSOR
(instituto nacional para sordos), quienes junto con el ﬁiir’niéterio de educacion
nacional, tienen la responsabilidad de adelantar acciones encaminadas a definir
alternativas de organizacion, para la canalizacion acceso y permanencia en el
servicio educativo de los nifios y nifias con discapacidad; establecer los requisitos
de estructura institucional, y la forma de inscripcion y registro de los servicios de
habilitacign que prestan €l servicio educativo a nifios y niflas’ en edad escolar
obligatoria; y, recopilar experiencias en habilitacion que permitan establecer y
generalizar modelos, de intervencion pedagogica, que faciliten la incorporacion
temprana y el logro denla autonomia personal, asi€omo explorar, y poner a
prueba conjuntamente con seeretarias de educacion territoriales, alternativas de
prestacion del servicio publico educativo a nifios y nifias que, por su condicion de

salud no puedan asistir enforma regular al establecimiento educativo

Por su parte, al INSOR,"instituto nacional para sordos, le corresponde

liderar los planes y programas para mejorar la calidad y cobertura de los servicios
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educativos, liderar el desarrollo integral de las personas con discapacidad auditiva,

y adelantar investigaciones en torno a la problematica de esta discapacidad.

A punto con estas responsabilidades; corresponde al INSOR asesorar al
ministerio de educacién en la expedicion de normas de caracter cientifico y técnico
para la prestacion del servicio educativo para las personas con discapacidad
auditiva, disefar los sistemas de medicion y evaluacion, y proponer las metas y los
planes del sector para esta poblacién, en concordancia con el plan de desarrollo

educativo.
4.2 Estado del Arte

4.2.1. Lamusica en el nifio sofdo: experiencias de Juliet Alvin

La sordera crea una escasa relacion con el ambiente lo gue obstaculiza el
proceso de aprendizaje impidiendo la adquisicién del lenguaje y el desarrollo de
conceptos, y a la vez puéde alterar la personalidad del nifio. A la hora de intervenir
se debe tener en cuenta que un nifio hipoacusico o que ha tenido experiencia
auditiva, -tiene una actitud muy diferente frente al sonido que un nifio sordo

completamente de nacimiento.

Los nifios sordos perciben el sonido a través de ondas producidas por
cuerpos enwibracion transmitidas por el aire que pueden ser sentidas a través de
la piel y de los,huesos. Aunque esta percepcion no se pueda comparar con lo que
oimos, permite alnifio sardo estar en contacto con elfmundo sonoro que le rodea.
El puede llegar a captar. elementes.como altura, intensidad y duracion, donde las
respuestas hacia esos sonides son generadas a través del movimiento como su

forma de expresion natural.

Para lograr una experiencla significativa en el nifio sordo sobre esas

vibraciones que llegan a su cuerpo, no vale sélo exponerlo al estimulo del sonido
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sino permitirle que él mismo lo produzca. De esta manera, al actuar sobre el
cuerpo que vibra le permite “crear un circulo de estimulos y respuestas que
favorecen su aprehensién, le dan més conciencia de las vibraciones que esta
provocando y lo hacen mas receptivos a las mismas” (Alvin, J. 1965, p.172), por
ejemplo, hacer el ritmo con las palmas, tocar o soplar-un instrumento. Esta
aprehension de las vibraciones producidas por él le generan placer y significado

para su desarrollo y aprendizaje.

El uso de ciertos instrumentos musicales, puede hacer que el‘nifio sordo
perciba las vibraciones, aprehenda y recuerde su organizacion légica a través del
ritmo. El piano por ejemplo puede_seigusado en las primeras experiencias, se
recomienda taparle los ojos alsifio y colocando las manos sobre el instrumento,
se pueden percibir las vibraGiones gue producen las n‘@l)tas’ dependiendo de la
altura. La pandereta que expresa ritmo, colocando el ihétfﬁmento en cualquier

parte del cuerpo y sentir las vibraciones que percute.
Segun M2 Dolores Taranilla Lopez y Ana M2 Taranilla Lépé’Z (2006):

El empleo del ritmo y la masica coma factores basicos, ofrece al sordo la
oportunidad de alcanzar los siguientes.0bjetivos: mejorar su coordinacién corporal,
desarrollar su locucion, rehabilitarlo socialmente, proporcionarle la oportunidad de

descubrirelsentido.del ritmo propio, posibilitar su maduracion fisico-psiquica,
activar las potencias latentes de su personalidad, despertar su conciencia,

convertifsu cuerpo en un receptor que obre después camo trasmisor. (p.2).

Asi mismo, para‘les nifios que tienen restosgsauditivos (hipoacusicos), se
puede trabajar en lapdiscriminaecion auditiva y canto. Las autoras recomiendan
realizar actividades comao: ejercicios de relajacion; ejercicios que muevan a la
accion, a la tension muscular; produccion de diferentes vibraciones y
discriminacion de ruidos; produecion de diferentes sonidos diversos y musicales;

distintos ejercicios y juegos de ritmos; diferentes posibilidades de emision de la
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voz; actividades ladicas con juegos musicales; expresion corporal y diferentes
efectos sonoros; movimiento y danzas; improvisacion y creacion de ritmos,
melodias, canciones, percepcion de resonancias mediante la impresion tactil, y la
sensacion de la vibracion de la voz humana; ejercicios para adquirir la voz en
resonancia, con diferentes vocales y consonantes; ejercicios para el desarrollo del
volumen de la voz; los sonidos y su simbolizacion; creacion de frases con sentido
ritmico; diferentes juegos y ejercicios de ritmos y prosodia; lectura labial; practicar
la velocidad de la lengua y labios en distintos ritmos; realizacién de poliritmias con

diferentes fonemas, montaje de poemas, narraciones, cuentos, refranes, etc.

Diversos autores plantean sus.experiencias con individuos en situacion de

discapacidad, como Juliett Alving quién afirma que:

Los nifios disminuidos reaecionan 'a las experiencias musicales
exactamente de la misma manera en que lo hacen los nifios normales. No son
mas sensibles a la musica que otros nifios, pero la musica puede tener para ellos
una significacion especial, porque puede ser sustituto dé"'coéas imposibles, 0 un
medio de autoexpresion y de comunicacién superior a otros y que es, algunas

veces, el unico posible (Alvin, J. 1965, p.25).

Desde la educacion especial se busca aumentar y desarrollar al maximo,
cualquier petencialidad. o habilidad que tenga el individuo y la aptitud musical
puede ser una de ellas. La autora al hablar de nifio disminuido, se refiere al nifio
con algun tipo de discapacidad sea esta cognitiva, sensorial 0 motora; y en sus

estudios menciona deferentes experiencias con este tipo‘de discapacidades.
4.2.2. Mayumana

Es un grupo de danza'y percusion nacido en Israel fundado por Eylon Nuphar,
Boaz Berman y el productor Rey,Oferen en1997 (aunque la idea surgié en 1996)
en Tel-Aviv, Israel. Aunque el grupo nacié en Israel sus componentes son de
varias nacionalidades.
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El nombre “Mayumand” viene de la palabra hebrea Mayumanut' que significa
habilidad, destreza. Sus espectaculos son de teatro, danza y percusion unidos.
Las coreografias que realizan son de gran vitalidad. La percusién la suelen realizar
sobre objetos pintorescos como contenedores ‘de basura y otros objetos

reciclados.

El grupo tiene una trayectoria de 14 afios de actividad, con mas de 5000
exhibiciones y 4 millones de espectadores en mas de 30 paises alrededor del
mundo. Desde el afio 1995 el grupo (que comenzd con 9 miembros y en la
actualidad cuenta con mas de 400 artistas de todos los puntos del planeta) ha

estado constantemente de gira.
4.2.3. La Danza de las Mil Ma@nos

Se trata de una maravillosa danza china dedicada a la dirosa Guan Yin -"la que
escucha los sonidos y los llantes del mundo"- muy venerada por su compasion,
piedad y amor incondicional. La historia cuenta que un B‘u,da lamado Amitabha le
otorgé mil manos para que pudiera ayudar a los necesitados por los que ella tanto

sufria.

El baile fue creado por Zhang Jigang, un reconocido coredgrafo y militar chino
(si, leyeron bien, también es militar). 21 bailarinas en linea recta representan esta
pieza. Con movimientos increiblemente precisos y coordinados de manos y

brazos, esta exoética danza crea hermosas figuras que rozan la perfeccion.

Lo sorprendente es que todas las bailarinas sen sordas. Pertenecen al
Conjunto de Artistas Minusvalidos de China y son.guiadas por las indicaciones de
cuatro entrenadores situades en cadaesquina del escenario. La danza de las mil
manos fue representada’ -entre otros lugares- en el cierre de los Juegos

Paralimpicos de Atenas, Grecia en el 2004.
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4.2.4. Grupo Manos Blancas

Grupo musical de estudiantes sordos de la institucion educativa Francisco Luis

Hernandez de la Ciudad de Medellin, Colembia.

El grupo tiene como propdsito sensibilizar a la comunidad en general sobre el
valor y capacidades que tienen las personas sordas, asi como difundir la Lengua
de Sefias; y servir como ejemplo de superacién, dedicacién y entrega a la

comunidad sorda en general.

El Grupo Manos Blancas nacio por iniciativa del sefior Juan Guillermo Ocampo,
director de la Red de Bandas y Orquestassde Medellin AMADEUS, quien durante
una visita a la Institucion Edueativa Francisco Luis Hernandez Betancur y en
dialogo con la rectora Eleongra,Herrera, le planted la ide“\a de organizar un grupo
de estudiantes sordos quienes mediante su Lengua de Séﬁas interpretaran las
canciones que el coro de AMADEUS presentaria en los cenciertos navidefios de
2001. Debido a las sensaciones y emociones que\ ‘transmite durante las
presentaciones el Grupo ha tenido importanté acogida y ha logrado un beneficioso
impacto en los asistentes, llevando entre otros aspectos a reflexionar y a valorar a

los sordos como “personas con grandes habilidades”.

Actualmente el grupo esta conformado por 50 estudiantes sordos, tanto de
primaria €omo de bachillerato. EI Grupo Manos Blancas interpreta diferentes

géneros musicales como villancicos, cancion mensaje y masiea colombiana.

Desde sus ‘comienzes hasta la fecha ha tenido preSentaciones en diferentes

eventos y lugares.

“Escucho con mis 0jos, hablo con mis manos, pero al igual que tu... siento con

mi corazon” (Anénimo)

54



4.2.5“La musicoterapia, una alternativa comunicativa en limitados

sensoriales con déficit Asociado”

Proyecto realizado en el afio 2003-20065€n el centro de servicios pedagdgicos
de la facultad de educacion de la Universidad de Antioquia, en el contexto de
proyecto pedagdgicos requisito académico de las estudiantes para optar al titulo
de Licenciatura en educacion especial y realizada por las docentes Myriam

Ramirez y Silvia Zuluaga Roldan.

El objetivo general de este proyecto pretendia la atencion a una poblacion con
limitados sensoriales con compromiso motor y déficit cognitivo, interviniendo en
areas fundamentadas desde la musicoterapia como son: lenguaje y comunicacion,

psicomotriz, perceptivo-cognitiva y socio-afectiva y de la sg€ializacion.

El abordaje fue multidimensional de naturaleza cuélitativa y exploratoria,
centrado en el entorno natural desde un enfoque ecoldgicosEs importante resaltar
los tres aspectos de ordenamiento y la estructura del prog[ama, en el cual se dan
orden de lugar, orden de tiempo y orden/de personas; y la trasversalidad del
programa estaba dada en cuatro etapas:

1. Resonancia: el adulto acompafia al nifio en las actividades corporo-sonoro-

musicales.

2. Movimiento coactivo: desde el acompafiamiento ritmi€o corporal el nifio

toma parte activa en,las propuestas planteadas.

3. imitacién: “hacen ‘referencia a la habilidad .del nifio para representar y
escenificar las acciones,_de las'personas y_les objetos, mediado por la musica.
Aqui el adulto ejecuta la aceion corporeo-sonoro-musical y el nifio o la nifia la

imita, en esta etapa se evidencia, la separacion del yo y el entorno.
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4. Comunicacion: en esta etapa se han estructurado las conductas de
sefales a través del material sonoro-musical las cuales son interpretadas por el

adulto, surge asi el codigo como representacion (la palabra, la sefia).
4.2.6. Evelyn Glennie

Elizabeth Ann Dame Evelyn Glennie es una percusionista. sorda, nacio el
19 de julio de 1965 en Aberdeen, Escocia.

Empez6 a perder la audiciéon a los ochos afios quedandose sorda a los
doce, pese a todo, consiguid alcanzar su suefio y estudiar muasica en Ellon
Academy y la Royal Academy of Musiejeonvirtiendose en una de las principales

exponentes de la percusion durante las ultima década.

En la actualidad, Glennie recorre el mundo dando muestras de su arte. Mas
de 100 conciertos al afio, ademas de master classes y actuaciones en escuelas de
musica. Ademas de lo que ella misma compone, encarga‘:wobrgs a otros creadores
que suman ya 53 conciertos, 56 piezas para/fecital, 18 pafa’concierto y dos obras
para grupo de percusion. Es capaz de manejar en escena hasta 60 instrumentos y
su coleccion privada de éstos suma unos 1,800. Ademas de su carrera, la
percusiohista impulsa obras de caridad para ayudar a los sordos, a los musicos
jovenes y a las personas incapacitadas. En 2004, Glennie se uni6é al prestigioso
cineasta [Thomas Riedelsheimer para crear el filme Touch the Sound. A Sound
Journey with Evelyn Glennie, en el que a través de juegos dedimagenes y sesiones
musicales, que van‘de la improvisacion en un restaurante con latas y palitos
chinos a una sesion de grabacion con el musico vangdardista Fred Frith, pretende

cambiar nuestra manera de verpmas bien de sentir el sonido.
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CAPITULO V

MARCO CONTEXTUAL

51 Institucién

La Institucion Educativa Barro Blanco, es un establecimiento de caracter
oficial ubicada en el municipio de Rionegro en el Departamento de Antioquia, tiene
como objetivo fomentar el sentido de pertenencia institucional entre la comunidad
educativa, manifestando un mejoramiento de la convivencia, cuidado del entorno,
optima presentécién y un exeelente rendimiento académico. Ademas busca
fomentar précticas, culturas § politicas inclusivas que p‘dsibiliten una educacion

con calidad y equidad para todos.

Para esto crea su proyecto de inclusion de persénas sordas al sistema
educativo en el afio 2000, iniciando con dos grupos de altimnos sordos remitidos

por la U.A.l. (Unidad de Atencion Integral ).

La Institucion Educativa Barro Blanco tiene como vision para el 2015 ser
lider en inclusion de preescolar a undécimo, innovadora, flexible, dotada de
recursos humanos, pedagdgicos Yy tecnolégicos que le posibiliten a sus
estudiantes un excelente desempefo en la sociedad.

5.2 Poblacioén

El proyecto“Son-Artesinicid su intervencion cen nifilos pertenecientes al aula
de apoyo (primaria) y jovenes y adultes,ensbachillerato, mas adelante se unieron al
trabajo 2 nifios oyentes' de \primaria interesados por las actividades que se

realizaban en esta actividad extracurricular.
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CAPITULO VI

COMPONENTE METODOLOGICO

La investigacion cualitativa es el proceso mediante el cual se busca
comprender la realidad del contexto natural, descubriendo el ‘sentido y la
interpretacion de un fendmeno segun sea el significado que le dan las personas
implicadas en él. Este tipo de investigacion tiene cuatro momentos metodoldgicos:
la formulacién, disefio, gestion y cierre con los cuales se puede trascender de la
descripcion otofgando el acceso a formulaciones ya sean comprensivas o

explicativas.

Lo anterior se cimenta en la nécesidad de tener contacto directo con los
sujetos y el escenario donde transcurren las simbolizaciop€s sociales, culturales y
personales que dan pie al fenémeno que alli’se presenta“Es asi entonces como
se concibe la realidadbhumana, planteandose como un area de conocimiento
donde la subjetividad, la intersubjetividad, los significativo y particular son las

principales fuente de andlisis para lograr la comprension de la realidad social.

Taylor_y..Bogdan (1992), plantean los siguientes rasgos. propios de ésta

investigacion:

o Inductiva o cuasi-inductiva: se relaciona mas, st metodologia, con el

descubrimiento ythallazgo que con la verificacion'y comprobacion.

o Holistica: los escenarios y losssujetos son vistos por el investigador en su

totalidad integral y'no reducidos a variables.

o Interactiva y reflexiva: elinvestigador es sensible a los efectos que pueda

causar en los sujetos objetos‘de estudio.

58



6.1

Naturalista: el investigador se centra en la légica de la realidad a la cual

esta analizando.

No impone visiones previas: el.investigador se retira de sus creencias,

predisposiciones y perspectivas temporalmente.

Abierta: todas las perspectivas son apreciables por ello no excluye la

recoleccion y andlisis de datos y puntos de vista diferentes.

Humanista: el investigador accede por diferentes medios a lo privado y
personal como experiencias particulares, desde la percepcién, concepcion y

actuacion de los sujetos protagonistas.

Rigurosa: se busca resolver el problema de mangra exhaustiva, mediante
el andlisis detallado y profundo, y del consenso"int'érsubjetivo, desde la
interpretacion y sentidos compartidos.

La Etnografia

Dentro de esta investigacion se enmarca una gran familia de enfoques

cualitativos, de los cuales la etnografiasiace parte de la perspectiva interpretativa

que surge a partir de la construccion del objeto de estudio atado a la discusion de

la cultura. Este_enfoque busca comprender las acciones humanas desde el punto

de vista interno respondiendo a preguntas como ¢,De qué forma los miembros de

una comunidad construyen activamente su mundo?

Atkinson*.y Hammersley (1994), identificanla etnografia como una

investigacion social'gue contiene los siguientes rasgos:

“‘Un fuerte énfasis_enila exploracion de la naturaleza particular de los
fendmenos sociales, mas\gue en llevar a cabo pruebas de hipotesis acerca

de ellos.
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o Una tendencia a trabajar primariamente con datos “inestructurados”, esto
es, datos que no se han codificado de manera previa a su recoleccién en un

conjunto de categorias analiticas cerradas.

o Una investigacion de un niamero pequefio de casos, a veces solo un caso,

en detalle.

o Un andlisis de datos que involucra la interpretacion explicita de los
significados y funciones de las acciones humanas, producto que toma la
forma de descripciones y explicaciones verbales principalmente, con un rol

de la cuantificacion y el analisis subordinado al maximo.”

Al momento de realizar dn proceso de recoleccion_de datos, son muy
importantes y algunos elementosgtanto tedricos como proﬂced/i,mentales gue hacen
que nos permite situarnos en el contexto y ‘darle una direccibon mas clara a

nuestros ejercicios investigativos.

J

En el caso particular de la observacion participante, técnica que se sitta bajo la
Optica del trabajo etnografico como forma de acercamiento a la realidad que
permite una diversidad de aproximagciones para ser observada. Es bajo la
pretensién de aprehender la totalidad del problema de investigacion donde se
sitla la idea de la observacion participante, o del trabajo de campo, lo cual permite

adentrarnos en la'esencia de la investigacion cualitativa.

La observacion. participante es considerada comogsla investigacion que
involucra la interaccionysocial entre el investigador y les informantes, durante la
cual se recogen datos de medo sistematico y no-intrusivo. Se trata de captar la
realidad social y cultural de ,una sociedad"e grupo social determinado, mediante la
inclusién del investigadoren el colectivo objeto de su estudio. Parte de la idea de
gue existen muchas realidades gue no pueden ser observadas de forma unitaria,
por lo que cabe una diversificacionen la interpretacién de dicha realidad. Se trata
de comprender los fenbmenos y de indagar la intencionalidad. En esta técnica, el
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investigador es el principal instrumento de recoleccion de datos, por ello el
investigador y el sujeto de investigacion se interrelacionan hasta el punto de

influirse mutuamente.

Es asi como en sintesis lo plantea la Amenuzca “La ebservacion participante
es pues algo mas que una técnica, es la base de la investigacién etnografica, que
se ocupa del estudio de los diferentes componentes culturales de las personas en
su medio: las relaciones con el grupo, sus creencias, sus simbolos Yy rituales, los
objetos que utilizan, sus costumbres, sus valores, etc. Como tal enfoque admite la
posibilidad de incorporar una pluralidad de técnicas a la investigacion, de hecho
podria considerarse como un ejerciciode alternancia y complementariedad entre
observacion y entrevista, aungue ambas Se utilizan desde la Optica de que el

investigador forma parte de la situacion estudiada.”

Desde el enfoque etnografico y en un modo mas general el ejercicio de
investigacion se refiere a escénarios concretos pero sefenmarca en conceptos
tedricos mas amplios que es conveniente identificar: el prdblerﬁa de la identidad, la
socializacion del grupo, las relaciones de poder y liderazgo. A la hora de abordarla
hay que admitir una cierta flexibilidad aya que los fendmenos pueden suscitar

nuevas cuestiones tedricas.

En lagginvestigacion _etnografica se encuentran algunos elementos

imprescindibles en el proceso, estos son:

o Un campo o escenario, el cual puede ser publico o privado.

o Participante observador, éste debe mantener una mirada objetiva de la
realidad.

o Observacién: de 1@s acontecimientos en tiempo y espacio real.

o Informantes: puedentsenintroductores de la realidad o aspectos que han
pasado desapercibidos.

o Preguntas: nos dan informacién inductiva y nos aclaran informacion.
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o Significado del lenguaje.

o Instrumentos de registro: permiten la recoleccion y posterior sistematizacion
de la informacion.

o Retirada del campo: cuando se alcance la saturacion en el proceso.

o Rigor de los datos: éstos deben ser completos y de calidad.

o Cuestiones éticas: no se debe manipular la realidad.

Es importante tener presente que en la investigacion' etnogréfica,
interactdan: el investigador, el grupo y los conceptos, es alli mismo donde a
partir de esta interaccién van a surgir algunos elementos en el “choque”
cultural, los cuales podrian ser:_componentes culturales, relaciones grupales,

creencias, rituales, objetos utiles, valores'simbolos, costumbres, entre otras.

Al momento del registro de la informacion, es de*gran ayuda algunos
elementos tales como & diario’ de campo, entrevistas, grabaciones vy
fotografias. Este ultimo perrhite la evidencia grafica deflos procesos, productos,
realidades que después pueden ser vistas por otras pé'r"soﬁas y posteriormente
analizadas desde diferentes angulos./Estas permiten llevar una evidencia
ciclica y real de lo que se ha realizado, de los adelantos en el proceso y nos

permite conocer los posibles cambios en el escenario de la investigacion.
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CAPITULO VII

CATEGORIAS DE ANALISIS DE DIARIOS PEDAGOGICOS

7.1. La Percusion Corporal y su Relacion Con Los Dispositives Basicos Del

Aprendizaje

Los dispositivos béasicos del aprendizaje se ven implicados en todas las
actividades que realiza el ser humano, una de ellas es la expresion corporal. En
Son-Arte este medio de expresion se focalizé en la percusion, evidenciandose ast
como cada uno de estos progesos cognitivos, eran participes de la siguiente

manera.

Atencion: Este dispositivo corresponde al proceso mediante el cual el ser
humano modifica su pensam’iento dirigido a un estimdlo., En las actividades
realizadas se evidencié como se reforzaba y se mantenia\paré dar respuesta a las
exigencias del ejercicio,’ejemplo de ello fue'la practica de la coreografia donde se

observaron diferentes tipos de atencion como la sostenida y la dividida.

La atencion sostenida es aquella en la que el estudiante se mantiene
consciente delatarea que realiza durante la ejecucion de ésta. En los ensayos de
la coreografia, 10s jovenes debian llevar una secuencia, parasla cual tenian que
centrar su atencion en la explicacion de ésta por parte defla docente, al mismo
tiempo esa secuencia,se realizaba siguiendo ritmo de Jas vibraciones acusticas.
También se observo quenlos estudiantes al realizaf la coreografia demostraban
tener una atencion s@stenida enwmel.momento que ingresaban a esta actividad,
realizando de manera opartuna los pasos y se retiraban en el momento exacto de

la misma.

La atencion divida se entiende como el proceso en el cual se distribuye los

recursos atencionales para dos o mas estimulos a la vez; en la elaboracion del
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palo de lluvia se reunieron en varios grupos, dentro de éste ejecutaban la actividad

y al tiempo conversaban de sucesos ocurridos durante la jornada académica.

Memoria: Este proceso permitesiregistrar, codificar y almacenar la
informacion de manera que se pueda evocar en el momento que se necesite. Para
orientar las coreografias, se utlizaron los poemas sonoros que permitieron
evidenciar como los chicos ponian en practica su memoria icénica al momento de
representar el simbolo con el movimiento corporal correspondiente.. Asi mismo,
esta herramienta les permitia recordar tanto el paso anterior y el siguiente como
del montaje en general. Cuando se realizaba la evaluacion de las actividades los
muchachos evocaban las actividades realizadas tiempo atras, el desempefio que

se tuvo en estas y de esta forma mejorar en el proceso.

Percepcion: Este proceso se évidencio a través de“dos sentidos, el tacto y
el visual, ya que éstos serviaQ €omo puente de comunicacion entre el sonido y la
expresion de sentimientos y emociones, una actividad qué permitié observarlo fue
en la representacion corporal del poema sonoro, en la \q'ue'el estudiante debia
mostrar su estado de &nimo o sentires. Fambién con los globos, al abrazarlo
sentian las vibraciones de la musica y de esta forma realizaban la sincronizacion
de su movimiento corporal. De igual‘forma, respondieron con esta sincronia de
movimiento y percepcion de las vibraciones del sonido y/o la musica, al contacto
con los palos de lluvia'y otros instrumentos de percusion. Dentro de la percepcion
se encuentra una subcategoria la cual es reconocida como la sensacion, esta es
el efecto inmediato de los estimulos en el organismo (recepcidon del estimulo) y
esta constituida. por precesos fisiologicos simples. sSe trata de un fendémeno
fundamentalmente ‘hiol6gico. '[En_general, se refiere al impacto de los estimulos
externos e internos en los, receptores sensoriales y a la primera etapa de
reconocimiento por el cerebro,\basicamente pre-atentiva que se correlaciona con

la memoria sensorial de los modelos de procesamiento de la informacion.
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Evidenciado durante las actividades donde los chicos percutian las
diferentes partes de su cuerpo, siguiendo las vibraciones musicales y de esta
forma, siguiendo estas sensaciones, ellos emitian sonidos. Otros de los aspectos
observados fue la transmisién de las vibraciones en el piso, lo que era traducido

por los chichos en secuencias 0 movimientos corporales.

En los talleres de lutheria donde se construyeron los palos de lluvia;
instrumento que evoca el sonido del agua, se evidenciaron las sensaciones al
sonido, con una respuesta motriz fina, cuando se expresaba el tamborileo de los
dedos y la respuesta motriz gruesa, se tradujo con su cuerpo, en la imitacion del
movimiento de las olas del mar en_el.elemento agua e igualmente surgieron
respuestas con los otros elemeéntos trabajados como fueron la tierra, el aire y el

fuego.

Motivacion: Es el interés gque tiene el alumno por su propio aprendizaje o
por las actividades que le conducen a él. El interés se puede adquirir, mantener o
aumentar en funcion de elementos intrinsecos y extrinsecos. Se manifesté cuando
los muchachos se quedaban después de su jornada escolar para trabajar con el
grupo SON-ARTE, sin importar la condicion de horario extracurricular, donde se
notaba el interés y la buena disposicion para realizar las actividades planeadas.
Ademas cuando llevaban material para elaborar los elementos que se trabajarian

ese dia, se observo disposicion y asertividad hacia la actividad.

Este aspecto motivacional se vio reflejado en el trabajo grupal que
realizaban, era evidente cuando los jovenes de bachillerato trabajaban con pares
de su misma edad, se notaba como laboraban con grado y mostraban mayor
interés por lo que hacian, lo que mejoraba substancialmente su rendimiento y

eficacia en la tarea asignada.
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CAPITULO VI

ANALISIS COMPARATIVO DE ENCUESTAS

8.1 Encuesta a estudiantes sordos

De 10 encuestas entregadas a estudiantes sordos, 7 respondieron las

preguntas, sus respuestas se transcribieron de manera literal.

1. ¢Como te parece el proyecto Son-Arte que se esta llevando a cabo en

la instituciéon?

Encuesta 1: Mi me gustararte, hacer artistica sehti:rﬂnormal bien, también
compartir. |

Encuesta 2. El perSOna de universidad se ‘/clase que artistica se
informacion de hacer y accion mostrar bien inter de‘pero color.

Encuesta 3: La universidad solo aCtividad arte bien cambio muy dificil
explicar bailar muy bueno actividad'alguna la U muestra imagen mal.
Encuesta 4: El proyecto estan‘bien pero si nosotros todos no me gustar
imagen y accion la profesora de universidad si hace actividad.

Encuesta 5: Personas estudiantes alguna trabajar estudiante sorda normal
antes bien pero hoy mal trabaja cosa nada sorda.

Encuesta 6:"Yo sentir persona actividad artistica diferentes buena normal.

Encuesta 7: Actividad son-Arte pero confundidocual.

En general a los ¢hicos'sordes.les gustd el proyecto Son-Arte aunque hubiesen
actividades como el baile que no eran de su total agrado, también la relacionaban

con la clase de artistica por'sus componentes artisticos del arte.

2. ¢Qué acciones has realizado para interactuar con tus comparferos
oyentes?
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Encuesta 1: Mi me gusta compartir oyente ensefia, aprender sordos
ensefiamos oyente lengua de sefas.

Encuesta 2: Mi gusta mostrar aprender cosa hacer en grupos sordos bien
amigo normal se oyente de compartir si entiendo algunos y L.S.C.
Encuesta 3: Algunas las personas entienden comunicacion.

Encuesta 4: Depende algunos hablar con trato pero bien normal compartir.
Encuesta 5: Personas bien pero alguno hablar normal.

Encuesta 6: Yo compartir y sefias ensefias aprendes como compartir.

Encuesta 7: Luego compartimos nada.

La interaccion entre la pobla€ion sorda y. oyente es orientada solamente en la
comunicacién ya que algunos oyentes manejan un poca la lengua de sefias, las
acciones que se realizan (respuestas pregunta siguiente) entre estudiantes es la

ensenanza de la misma.

3. ¢Cbémo te comunicas con la poblacién oyente?

Encuesta 1. Algunos mi amigo conoce menos 0 mas sefas, personas
siempre hablar persona no sabe sefia yo ensefio sefia oyente algunos
aprender sena.
Encuesta 2: Aqui colegio de amigo y incolocuscion de normal oyente gusta
mas L.C.S. se futuro afios interprete de ojala.
Encuesta 3: Si algunas hablar bien.
Encuesta 48Fuerallo'mismo oyente hablarpero vacano cheres comprender
senar oyente me dieer por favor como sefia.
Encuesta 5: Normal.
Encuesta 6: Amigos oyentes personas algunos compartir siempre normal
también poco sefias compartir.
Encuesta 7: Normal mucho poco contacto.
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La comunicacion es a través de la lengua de sefias aunque los oyentes no la

manejen completamente.

4. ¢Fuera de lainstitucion tienes actividades con la comunidad oyente?

Encuesta 1: Mi amigo dificil porque no sabe sefia puede aprender esfuerzo
facil oyente comunicacion sordo entender.

Encuesta 2: Mi sordo y oyente bueno si entiendo en colegio se poco a
poco conocer mas algunos amigos chéveres de cosa comunicacion y
también tienes inclusion si puede compartir.

Encuesta 3: A veces mi queda la casa hablar con primos y a veces oyentes
y también'trabajar con migpapa y también oyentes hablar normal.

Encuesta 4: Veces ud amigo tiene los'dos chistdéo hablar también como
comunicacién poco a poco.

Encuesta 5: Si

Encuesta 6:. Si pero porque sefias /dificil comiyo poco a importa toca
compartir poco a poco ojala futuro. -

Encuesta 7: No.

Realizan actividades por fuera de’la instituciéon con personas oyentes sean
familiares o amigos, entre los compafieros de la institucion comparten poco debido

a la falta de lengua de'sefas:

5. ¢Queé piensan del proceso de inclusién que seflleva a cabo en la

institugion?

Encuesta 1: Yoaprendo estudiar aprender ensefiarme colegio mi me gusta
compartir.

Encuesta 2: Yo me“hasta sordo comunidad de colegio se cuando hasta
mas L.S.C. si puede cualquiera se algunos.

Encuesta 3: Si muy chéveres compartir.
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Encuesta 4: Tengo el proyecto siempre mejor para aprender la vida sirve el
proyecto.

Encuesta 5: Estudiantes oyentes y sorda esta inclusion proyecto.
Encuesta 6: Yo estudio aprendo ensenarme entiende diferentes gusto poco
a poco futuro.

Encuesta 7: Inclusién sordo institucién también oyente.

Las respuestas de los entrevistados concuerdan en la inclusion como el

proceso para aprender e integrarse entre sordos.

6. ¢Qué opinatu familia de tu participaciéon en el proyecto Son-Arte?

Encuesta 1: No se. d

Encuesta 2: Mi familia y*también pero futuro de “arte; Me gusta sI puede
futuro oyendo. ‘

Encuesta 3: Mi mama ya sabia Son-Arte.

Encuesta 4: Callada.

Encuesta 5: Normal.

Encuesta 6: No sé.

Encuesta 7: No.
7. ¢Queé piensas derloes'sordos haciendo musica?

Encuesta 1: 'Sentir radio algunos si musicas.

Encuesta 2: Meigusta arte colores de cualquiera del poco a poco futuro mi
universidad.

Encuesta 3: Depende a veces los'sordos siente musica.

Encuesta 4: Depende no te siente algunos si siente.

Encuesta 5: No porque isordo estudiante musica nada pero alguno si
estudiantes otro musica.

Encuesta 6: Yo sentir si musica metallica, slipknot
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Encuesta 7: Porque sordo no sencillo.

Los encuestados concuerdan en los restos auditivos de algunos para poder

percibir la musica, de lo contrario seria difieil:

8. ¢Qué opinas de compartir el aula con los estudiantes oyentes?

Encuesta 1: No nunca.

Encuesta 2: La aqui si puede grupo colegio.

Encuesta 3: No.

Encuesta 4: No.

Encuesta 5: Estudiante toea sorda y oyentes. Bien algunos oyentes si
hablar.

Encuesta 6: No nunca.

Encuesta 7:

La mayoria de las respuestas coinciden en que no estan de acuerdo compartir

en aula con los oyentes.

9. ¢(Qué has aprendido del proyecto son arte?

Encuesta 1: MdUsica, teatro, hacer artistica diferentes programas.

Enguesta 2: Megusta L.S.C. persona inter de cosa sordo'mas esta colegio
de accion pero arte ramas hacer arte. Claro

Encuesta 3:'Mi ex Maria Josefa el profesor.

Encuesta 4: La'profesora de Liliana, otra profeser no acuerdo.

Encuesta 58Actividadypersonas aprendido.gusta algunos proyecto.
Encuesta 6: Cualquier, teatro, masica, diferentes.

Encuesta 7: Aprendio proyecto arte que arte, deporte.
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Conclusiones

Se evidencia un gusto por el arte en la poblacién sorda ya que relacionan el
teatro con los contenidos académicos de la asignatura de artistica.

La interaccion entre los estudiantes sordos y oyentes es limitada ya que no
realizan diversas actividades en conjunto tanto dentro como por fuera de la
institucion, todo esto debido al poco o0 nulo manejo de la lengua de sefias por parte
de la poblacion oyente.

Los sordos opinan que deberian recibir sus clases a parte de los oyentes.
8.2  Encuesta a estudiantes oyentes

De 10 encuestas entregadas a estudiantes sordos, 7 resp@ndieron las preguntas,

sus respuestas se transcribieron de manera literal.

Pregunta 1: )
¢Como te parece el proyecto Son-Arte que se esté“\l‘levando a cabo en la

instituciéon?

Encuesta 1: Yo no lo conozco

Encuesta 2: No lo conozco

Encuesta 3: No lo conozco

Encuesta 4: Pues laverdad no lo conozco
Encuesta %: No lo conozco

Encuesta 6: 'No lo conozco

Encuesta 7: Laverdad'ne lo conozco

De 7 encuestados;todos concuerdan en que no conocen el proyecto Son-

Arte dirigido a la poblacion sorda de la institucion educativa.

Pregunta 2:

¢Qué acciones has realizado para‘interactuar con tus comparferos sordos?
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Encuesta 1. He tratado de aprender algunas sefias con ellos preguntandoles
cosas que yo no conozco para luego aprenderlas.

Encuesta 2: Compartir con ellos hablando por medio de las sefas, invitdndolos a
salir, intentando hacer que no se sientan excluidos, entre otres.

Encuesta 3: Les he hablado por medio de sefias, explicAndoles sobre talleres, o
temas que no entienden.

Encuesta 4: Hablar con ellos por medio de sefias y ensefiando a veces cosas,
explicandole. _

Encuesta 5: Aprendiendo sefias, tratandolos como personas normales, hacerles
sentir afecto.

Encuesta 6: Aprender el lenguaje de sefias, Compartir y estar,con ellos.

Encuesta 7: Pues he estado en lasiclases de sefias conlos sordos y ademas

comparto con ellos en las clases.

Entre las acciones que realizan los estudiantes oyentes para interactuar con
los sordos es aprender la lengua de sefias/para poder comunicarse con ellos. En

sus respuestas se evidencia que hay un trato especial para ellos.

Pregunta 3:
¢, Como tefcomunicas'con-la poblaciéon sorda?

Encuesta 1. Yo me_comunico con la poblacion sorda per medio de las sefias,
aunque yo no sepa tante,me logro entender con ellos.

Encuesta 2: Por medio de sefias.

Encuesta 3: Por medio dessenas que ellos mismos nos ensefian.

Encuesta 4: A veces le digo a.un intérprete que me diga o a veces le entiendo lo
gue dicen.

Encuesta 5: Con sefias, ya queila comunidad sorda nos ensefia para que

nosotros los oyentes podamos comunicarnos con ellos.
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Encuesta 6: Por medio de sefas, ya que es un lenguaje y por este medio de
puede comunicar.
Encuesta 7: Bien creo que sé lo necesario para poder comunicarme con ellos

aunque obvio todavia falta para aprender mas sefias.

6 de los 7 encuestados coinciden en que el medio para comunicarse con sus
comparieros sordos, es la lengua de sefias. Y uno con ayuda del intérprete se

comunica con los sordos.

Pregunta 4:

(Fuera de lainstitucion tienes actividades con la comunidad sorda?

Encuesta 1: Fuera de la institd€ién yo no interactio con ellos:
Encuesta 2: Si, salgo muchg con elles los invito a mi casa'y realizando otro tipo

de actividades.
Encuesta 3: No ' ey
Encuesta 4: No

Encuesta 5: No, afuera no entiendo_da posibilidad de compartir alguna actividad
con los sordos.

Encuesta 6: Si, en convivencias.

Encuesta 7: La verdad no porque creo que es falta de tiempo tanto yo como los

sordos.
5 de los encuestades expresan que no comparten.eon los sordos fuera de la

institucion, mientras que des encuestados'comparten otros espacios fuera del

colegio.
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Pregunta 5:
¢, Qué piensas del proceso de inclusion que se lleva a cabo en la institucién?

Encuesta 1: Yo pienso que el proceso de inclusion es un aporte muy bueno para
las personas con discapacidades auditivas ya que asi ellos podrian aprender mas
facil el espafol y comunicarse entre ellos.

Encuesta 2: Me parece excelente, es totalmente bueno tanto por lo que aprenden
como por lo que le ayuda a interactuar con los oyentes.

Encuesta 3: Me parece que es muy bueno ya que comparto con personas con
discapacidad auditiva y puedo aprendersu lenguaje y conocer cOmo se expresan.
Encuesta 4: Pienso que es algo’interesante para ambos. 4

Encuesta 5: Si, es bueno porquée podemos interactuar mas.eon los sordos.
Encuesta 6: Es bueno porque asi podemos compartir con los compafieros sordos,
podemos interactuar y aprendér de cada uno de ellos. |

Encuesta 7: Me paréce un proyecto muy importante ademas pienso que ha sido
todo un logro porque ya varios sordos se han graduado del bachillerato y esto ha
sido todo un éxito aunque obvio todo necesita un proceso y ademas con ellos es

un poco complicado pero muy bien.

Los encuestados coinciden en que es muy positivo el proceso de inclusion
que se lleva a e¢abo en su institucion con personas sordas, porque han aprendido
su lenguajey pueden interactuar con ellos. Ademas se vefcomo un logro, pues

sordos se han\graduado de bachillerato.

Pregunta 6:

¢ Qué piensas de los sordos haciendo musica?

Encuesta 1. Yo pienso que todo mundo puede hacer masica sea sorda o oyente
los sordos hacen sonar la musicayde forma diferente pero que logra tener el ritmo

que ellos quieren.
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Encuesta 2. Me parece totalmente cuerdo, incluso uno de estos le apasiona
demasiado la bateria.

Encuesta 3: Me pareceria que fuera chévere saber cdmo se expresan por medio
de la musica sus sentimientos.

Encuesta 4: Que son muy tesos porque sin escuchar el ritma es algo dificil.
Encuesta 5: Que me parece que todos somos capaces y que si a ellos les gusta
pues que luchen por lo que quieren.

Encuesta 6: Que seria algo muy chévere para ellos, aprenderian muchas cosas y
compartirian con mas oyentes.

Encuesta 7: Uffff, es demasiado sorprendente para mi ellos son geniales y que
porque sean sordos no pueden_eif musica, pues si ellos pueden oir desde su

corazon y también pueden hagér musica y muchas cosas mas.

Tres de las respuestas coinciden en que todas Ias'bér/sonas pueden hacer
musica, pero de manera diferenteés."Uno de los estudiantes piensa que es un
medio para compartir mas con los oyentes. Dgs de los enc;uestados expresan que
es algo sorprendente, ya que creen que para hacer musica es necesario el sentido
del oido. Una de las respuestas hace referencia a la curiosidad que le genera

saber como los sordos hacen musica.

Pregunta'’:
¢ Qué opinas de compartir el aula con los sordos?

Encuesta 1: Yo.opino‘gue compartir con los sordosses muy bueno ya que uno
aprende por medio“de ellos yadel intérprete ya que ellos ayudan a identificar que
estan diciendo.
Encuesta 2: De acuerdo en totalidad es muy interesante la manera como se lleva
a cabo la clase.
Encuesta 3: Es muy bueno aprender cada dia sus sefias y poderme comunicar

con ellos.
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Encuesta 4. Pienso que es algo muy bueno porque nos comunicamos entre
todos.

Encuesta 5: Es algo que todo el mundo no tiene, me parece que estudiar con
sordos es algo muy especial porque e aprendido mucho de ellos y conociendo
como se trata con ellos.

Encuesta 6. Es bueno y chévere porque asi compartimos y nos integramos,
aprendemos y nos conocemos.

Encuesta 7: Muy bueno porque con ellos se puede compartir muchas cosas y

también hacer cosas didacticas y muy bueno.

Todas las respuestas coineiden“en gque compartir el aula de clase con
sordos es bueno, porque tienegn la oportunidad de aprender.lengua de senas, de
conocer a la poblacion sorda, de intéractuar con ellos por'medio del intérprete y la

clase se hace mas didactica. |
Conclusiones : | -

El proyecto Son-Arte se dio a conocer solo en la poblacion sorda, mas no en
la institucion en general, evidenciandose asi la falta de interés en las directivas y
docentes encargados de difundir este tipo de actividades en la comunidad

educativa.

La lengua de sefias es percibida por los estudiantes oyentes como la
herramienta que posibilita la interaccion y comunicacion cen la poblacién sorda, lo
cual ha hecho que los ayentes se interesen por aprenderla y conocer mas acerca
de la cultura sorda."Esto evidencia la aceptacion-y reconocimiento del proceso de
inclusién que se esta“llevando a cabo dentro de la institucién educativa, sin

embargo es necesario pensarloyy proyectarlo en otros espacios de participacion.
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La musica es el arte que se esta empezando a reconocer entre la comunidad
sorda, como una posibilidad para expresarse y dejar de lado los mitos acerca de

que por el hecho de no poder escuchar no se puede tener contacto con la masica.

9.3 Encuesta adocentes

Esta encuesta se le realizaron a 10 docentes de la institucion pero solo 5 de ellos

la entregaron.

Pregunta 1 , \

¢.Cuantos afios lleva en la institucion? |
Encuesta 1: 12 afos

Encuesta 2: 9 afos

Encuesta 3: 9 afos
Encuesta 4: 2 afos
Encuesta 5: 2 afios

Esto da cuenta que los maestros que laboran en la institucion se

s dos afos hasta los 12.

Encuesta 2: las matemati as ciencias naturales

Encuesta 3: en todas las areas asica primaria
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Encuesta 4: matematicas

Encuesta 5: espafiol cdmo segunda lengua para sordos
Pregunta 3

¢, Como surge el proyecto aula de sordos?

Encuesta 1: surge como una iniciativa de la WAI y el INSOR
Encuesta 2: no contesta

Encuesta 3: surge en el afio 2000 a partir de la necesidad de tener un espacio de

formacién apropiado y pertinente'para los sordos.
Encuesta 4: no se
Encuesta 5: no tengo claridad‘sobre el origen concreto del proyecto

De cinco maestros que se encuestaron solo dos dan muestra de conocer el
como surgié el proyecto de aula de sordes, uno de los profesores no tiene
claridad sobre este, uno no respondio6 y otro no sabe. Podemos concluir con estas
respuestas que la institucion no ha bfindado la informacion suficiente al personal
académico sobre como es que los sordos llegaron a la institucion y que programas

se han planeado para realizar con ellos.

Pregunta 4

¢,Cuantos sordos iniciaren? ¢De qué edades?

Encuesta 1: mas o menos,l5 entre los 6y los 12 afios de edad
Encuesta 2: no responde

Encuesta 3: iniciaron dos grupostuno de nifios y nifias de 6, 7........ anos y un

grupo de adolescentes
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Encuesta 4: no se
Encuesta 5: no se

Es claro que los profesores regulares no estan informados ni les han
interesado saber como surge y con cuantos sordos se inicio el aula de sordos, ya
gue de 5 encuestados solo dos contestaron claramente, dos no saben y uno no

contesto.

Cabe anotar que los Unicos que contestaron con seguridad son'el maestro
de lengua de sefas y la profesora a cargo del aula de sordos.

Pregunta 5

¢Como su trabajo pedagogiceraperta al proceso institucional al proyecto

con la comunidad sorda?

Encuesta 1: para mejorar las habilidades de los alumnoé, y fortalecer las familias

de ellos en lo que respecta el trato con los sordos
Encuesta 2: no responde
Encuesta 3: no responde

Encuesta 4: Intento buscar siempre con diferentes actividades y mas

graficamente ensefiar a los sordos mi materia

Encuesta 5: brindande la posibilidad de que el sordé pueda tener el manejo
aceptable del espafiol y asipoder integrarse de una‘mejor manera a la sociedad.

Dos de los cinco ‘encuestados no respondieron, los tres restantes coinciden
que el trabajo que ellos realizan con los estudiantes aportan para mejorar sus
habilidades sociales, por medio‘de, la comunicacion y el dominio del espafiol para

gue puedan tener una mejor comunieacion.
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Pregunta 6

¢, Cuéles han sido las modificaciones que se le han realizado al PEI, para la

atenciéon de la comunidad sorda en la institucién?
Encuesta 1: no responde

Encuesta 2: adaptaciones curriculares sugeridas por maestras de apoyo y
coordinadora del aula de sordos, referentes a como evaluarlo, presentacion de

trabajos y logros minimos alcanzables por los sordos

Encuesta 3: se han realizadofvarios como tener un areagespecifica para sordos
como comunidad sorda, procesorde evaluacion, tenertun’aula multigrado en

primaria. Sin embargo falta aterrizarlo mas en el PEI.
Encuesta 4: no sabe
Encuesta 5: no que yo sepa

Dos de los 5 maestros no saben, uno no responde y dos de ellos afirman
que el PEI ha realizado cambios para la atencion de la comunidad sorda, estos
cambios songerear.adaptaciones curriculares sugeridas por algunos maestros de
apoyo Yy la coordinadora del aula de sordos. Estas modificaciones han sido como
sera la forma de evaluar los procesos académicos de los sordos y crear un aula

multigrado.
Pregunta 7
¢, Como se comunica usted con los estudiantes sordos?

Encuesta 1: yo también manejolalengua de sefias al igual que los sordos

80



Encuesta 2: a través de los intérpretes, y en algunos casos a través del castellano

escrito.

Encuesta 3: a través de la lengua.dewsefas colombianas. con un nifio en

especifico que no tiene la lengua de sefias con imagenes

Encuesta 4: en ocasiones con interprete, en ocasiones intento yo sola por medio

de sefias.
Encuesta 5: con lengua de sefias colombiana y por medio de espafiol escrito.

Los cinco encuestados coinciden con utilizar la lengua de sefias para
comunicarse con los estudiantesy aunque solo uno acude al modelo cuando no

tiene claro lo que quiere trasmiitirle a los sordos.

Pregunta 8

¢ Qué gestiones ha hecho a nivel institucional, familiar:’,‘gsocial en pro de la
Poblaciéon sorda?

Encuesta 1: talleres de sensibilizacion a las familias de los sordos para que

logren comprender acerca de su cultura, su lengua.

Encuesta 2: las gestiones siempre han estado protagonizadas por el equipo
dinamizadar del proyecto de inclusién, en cabeza de la goordinadora (Liliana

Rendon) y los,interpretes.

Encuesta 3: familiar: talleres, encuentros, convivencias, promover la conformacion
de la fundacion de sordos del oriente (FUNDASORA)
Institucional: todas las adaptaciones necesarias para el sostenimiento del proyecto

Social: difusion y socializacion de,la experiencia

Encuesta 4: ninguna
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Encuesta 5: aprender lengua de sefias y tratar de motivar a otros a que la

aprendan. También concientizar.

Se han realizado talleres de sensibilizacion e integracion de los sordos con
las familias y los estudiantes oyentes de la institucién, cursos de lengua de sefias

gratuito para la comunidad en general.
Pregunta 9

¢,Como aporta usted en el proceso de inclusion que se lleva a ¢abo en la

instituciéon?

Encuesta 1: mediante talleres dé lengua de sefias a las personas oyentes para

gue estos puedan comunicarsen con los sordos
Encuesta 2:no responde

Encuesta 3: a través de la planeacion de talleres, sensililizaciones, participacion

en espacios como el comité de convivencia.
Encuesta 4: no responde
Encuesta 5: ensefidndoles espafiol a los sordos

Def las cinco encuestas a las que se dio respuestas, los docentes
argumentan realizar aportes que favorecen la comunicagion entre sordos vy
oyentes, reforzando ‘aspectos como la lengua de sefias en'la comunidad oyente y
el espafol en laxcomunidad sorda. Al mismo tiempo_sé refuerza por parte de uno

de los docentes aspeetos comosla convivencia.
Pregunta 10

¢,Como se inicié el proceso de inclusién con la poblacién sorda en la

instituciéon?
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Encuesta 1: mediante un proyecto que se gestiono, para la inclusion de los

sordos en bachillerato.
Encuesta 2: no responde

Encuesta 3: a través de la unidad de Atencion Integral se gestiono la creacién del

aula y con ayuda del INSOR
Encuesta 4: no se
Encuesta 5: no tengo claridad al respecto.

Dos de los docentes desconecen cémo se inicio el proceso de inclusion de
la poblacion, uno de ellos nagfresponde y dos de ellos_argumentan que dicho
proceso inicio por la gestion delINSOR y la UAL la permanencia de los docentes

que no reconocen como se inicia el proc4so de inclusién es de 4 y 2 afios.

Pregunta 11

J

¢,Como se percibe la relacion del sordo con la poblacion oyente, en términos

de equidad, en ambas vias?
Encuesta 1: no se percibe aun, se nota mucha diferencia entre oyentes y sordos.

Encuesta 2: personalmente creo que para los sordos ha sido un atropello, ya que
las condiciones han sido minimas. Empezando porque regiben las clases con
oyentes y en\ningunymodo podrian estar en igualdad de eondiciones. Pienso que
deberian recibir'sus clases sin oyentes, asi los educadores podrian responderles
mejor a sus necesidades de, aprendizajes. También hay poco compromiso
gubernamental, siempre los .interpretes son contratados a destiempo y por este

motivo siempre empiezan el ane escolar desfasados.
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Encuesta 3: en general hay respeto entre ambas poblaciones. Sin embargo aun
faltan condiciones de equidad, como en los procesos de evaluacién y en el ingreso

al inicio del afio escolar. Los sordos siempre ingresan después de los oyentes.

Encuesta 4: lo percibo bien, todos intentan involucrarse'y encuentran la manera

de comunicarse.

Encuesta 5: los sordos aun no son tratados con equidad completa, ya que como
la mayoria de estudiantes son oyentes, ellos van a ser tomados en ‘cuenta solo
como minoria. Ademas, la falta de conocimiento de LSC, de los oyentes impide

una interaccion ideal.

Todos los docentes estan de acuerdo en que la comunidad sorda esta en
desventaja respecto a los oyentesgppaunque hay espacio‘s‘;_en/,los gue se comparte
entre ambas poblaciones, todavia falta mayor trabajo que dé respuesta a las
necesidades reales de la pdb|aci()n. Ademas hay seriasndiferencias entre los
procesos desarrollados en ambas poblaciongs, incluso “en el desarrollo del afio

lectivo.
Pregunta 13

¢En los espacios de socializacion se observa que los estudiantes sordos
interactuan”poco conwlos<oyentes, constituyéndose en up grupo cerrado

¢Por gué'cree que se da esta situacion?

Encuesta 1: eomo ven que los oyentes no se interesan’en comunicarse con los

sordos, estos prefieren estar con su comunidad parasnteractuar entre ellos

Encuesta 2: la manifestacion es logica, por las mismas necesidades de
comunicacion. Por necesidad social siempre nos reunimos con quienes tenemos

los mismos codigos comunicatives, a demas por su propia cultura.
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Encuesta 3: porque los sordos prefieren estar con integrantes de su misma
comunidad con la que se comunican afectivamente con lengua de sefias. Sin
embargo hay algunos casos donde hay sordos que también interactian mucho
con oyente.

Encuesta 4. de pronto por la dificultad de la comunicaciéon. En los descansos los
sordos son un grupo cerrado pero en las aulas de clase. Es diferente socializan

sordos con oyentes.
Encuesta 5: porque los sordos saben poco espafiol y los oyentes no saben sefias.

La distancia y poca integracion queshaysentre sordos y oyentes se debe a que
existen barreras en la comunigag€ion, por tal'motivo los sordos prefieren estar con

las personas que comparten Su mismo codigo linguistico, y
Pregunta 14

¢Considera que la musica aporta en el proceso de lostestudiantes desde el

punto de vista pedagégico?
Encuesta 1: no

Encuesta 2: muchisimo, la musica siempre esta de moda en todos los grupos
sociales y'a traves de ella“se expresan sentimientos y emociones, por ende la
cultura. Ausubel decia “la mejor manera de ensefar es lo gue el estudiante ya
sabe, conoce, 0 ‘hacer parte de sus intereses, averiglese y enséfiese

convenientemente”

Encuesta 3: no sewsi la musiea, pero~ si aspectos como el ritmo, la

vibracion........ son aspectos que algunos les interesa y les llama la atencion.

Encuesta 4: creo que si
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Encuesta 5: Si. Puede ser interesante ya que esta es un mundo desconocido para
los sordos y muy importante para los oyentes. Creo que serd motivante apra los

sordos entender un poco la vida oyente.

La musica es un elemento que aporta al proceso de los estudiantes, desde
el punto de vista pedagogico ya que cuenta con elementos ‘como el ritmo y la
vibracion que los acerca e incluye mas con la comunidad oyente. ademas la
musica es un elemento comun en todas las culturas y esto permite que todas las

personas tengan acceso a ellos.
Pregunta 15

¢Que conoce del proyectoSon-Arte que se esta llevando a cabo en la

institucion?

Encuesta 1: no responde
Encuesta 2: no responde
Encuesta 3: no responde
Encuesta 4: nada

Encuesta 5:.questrabajen con instrumentos de percusion los cuales permitan que

el sordo pueda“oir”, sentir la musica.

Cuatro\ de los, cinco docentes que dieron respuésta a la encuesta no
conocen nada acerca dehproyecto SON-ARTE, el Uniedé docente que contesto dice
que en el proyectoyse trabaja,la creacion de-instrumentos de percusion que

permite sentir la masica.
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Pregunta 16

., Como la institucion fortalece las relaciones sociales entre los estudiantes

sordos y oyentes?

Encuesta 1: no creo que la institucion fortalezca las relaciones entre ellos. La

institucion no ha cambiado.

Encuesta 2: recibiendo las clases en la misma aula. Difundiendo la lengua de
seflas a través de un proyecto en el que los sordos van a als aulas a ensefiar sus

lengua a oyentes.

Encuesta 3: a través de actividddes de encuentros como talleres de lengua de

sefias, convivencias etc
Encuesta 4: se ha apoyando el eurso de lengua de sefias para oyentes.

Encuesta 5: organizando talleres de LSC.

J

Incluyendo a todos los estudiantes en las diferentes actividades académicas
y culturales. Promoviendo espacios vitales de interaccion, ejemplo: la pagina web

del colegio.

La institueion fortalece. las relaciones sociales entre los estudiantes sordos
y oyentes a traves de encuentros donde compartan experiencias y fortalezcan la

lengua de sefas a la comunidad educativa.
Conclusiones

Se le entregaron a,10 docentessdesloS cuales solo 5 dieron respuestas de
ellas, con esto se puede'ver la poca colaboracién que se obtuvo de los maestros
con las docentes en formaci@n,sademas el poco interés por conocer acerca del

proyecto ejecutado en la institueion. También se puede evidenciar que la
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institucion no brinda a los docentes la informacion pertinente sobre los procesos

gue se llevan a cabo con los estudiantes sordos.

Se concibe como barrera para la<interaccion entre la comunidad sorda y la
oyente el desconocimiento de la lengua de sefas y el espafiol escrito por parte de

los sordos y oyentes.

Hay desconocimiento por parte de los docentes sobre les cambios y

actualizaciones que se le han hecho al PEI con respecto al proyecto de sordos.

Se reconoce la musica por parte de los docentes como elemento comun de

la comunidad sorda y oyente, el cual:aportayal proceso de inclusion.

La institucién realizan actividades que van a pro dél procesos de inclusion,
sin embargo los docentes de forma individual no reconocen cudl es su aporte
desde su que hacer a dicho proceso.

9.4 Encuesta administrativos
95 Resultados

Los espacios de conceptualizacion, en concordancia con la misién de la
Universidad, forman profesionales con fortaleza metodolégica e investigativa,
orientadog’en la consolidacion de bases pedagogicas, creando posibilidades de
accion edueativa que impactan el contexto social y en el trabajo practico con la
poblacion objeto de atencion.

Desde el planteamientoide una propuesta de sensibilizacidon musical, se espera

que:

o El acercamiento con'la musica abre espacios de participacion y mayor

aprovechamiento del tiempe libre.
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La comunidad sorda adquiera habilidades para cualificar y proyectar sus

competencias musicales.

El contacto con la musica y/o e edios de expresion del

colectivo sordos.
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HALLAZGOS

La musica sirve de herramienta para la comunicacion e integracién de la

comunidad sorda y la comunidad oyente.

La musica puede ser percibida ademas del sentido del oido, por via tactil,

donde las emisiones vibrétiles del sonido son percibidas por la piel.

Docentes, estudiantes y comunidad educativa en general consideran la muasica
como un elemento comun en la poblacion sorda y la poblacion oyente, dicha

herramienta aporta al proceso definclusion de la comunidad sorda.

La comunidad sorda cuenta conpoportunidades y e‘*Spacios de participacion
musical, dentro de la institugion, donde son tenidos en cuenta para mejorar el
proceso de inclusion con la_ comunidad oyente, pero €n ocasiones son ellos
quienes se alejan 'y no se hacen participes de'las diferentes‘actividades llegando a
la autoexclucion vy alejéndose del resto de la comunidad educativa,

consolidandose asi como un grupo independiente dentro y fuera del plantel.

Los sordos opinan que la expresion musical es un medio de interaccion, sin
embargo no_ hace . uso de las oportunidades que se le presenta de esta indole por
falta de decision para hacer o no parte de las actividades sin la presencia de sus

comparieroS o de interés y motivacion por éstas.

La musica yfo el sonido, pueden ser utilizados deSde sus bajas frecuencias,
para lograr estimulamg,.con ‘mayer efectividad el sentido del tacto en la comunidad

sorda.
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CONCLUSIONES

La percusion corporal pone en escena todos aquellos sentimientos que de
una u otra forma no se expresan de manera verbal posibilitando una
comprension por parte del interlocutor al que va dirigida dicha accion, asi
mismo, permite el fortalecimiento de los Dispositivos Basicos de Aprendizaje

convirtiendo al sujeto en un actor participe de su propio proceso formativo.

El arte, se vislumbra desde sus representaciones, acerca a la poblacion en
un solo lenguaje, donde puedengomperse con imaginarios sociales a cerca de
las personas con limitaciébngademas de permitir la libre expresion de intereses

pensamientos y sentimientoSas

La motivacion es un factor de vital importancia a la hora de ser participe de
un proyecto artistico o de otra indole, ya que sin ésta ::el rendimiento puede ser

bajo e incluso llevar a la desercién del mismo.

Las expresiones artisticas posibilitan el desarrollo de habilidades de
pensamiento, asi una situacion< problematica se puede observar desde

diferentes angulos y de igual manera buscar diferentes soluciones.
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RECOMENDACIONES

Al ser la musica un elemento mediador entre la comunidad sorda y oyente, se

debe aprovechar para generar espacios inclusivos en la institucion educativa

Se debe potenciar y estimular en los estudiantes sordos, la capacidad de
autonomia y toma de decisiones en sus diferentes actividades de la vida diaria,
partiendo de actividades que sean de interés y motivacion para ellos.

La institucion debe crear mas espacios culturales, donde la comunidad sorda

participe de actividades musicales.

Se pueden promover actividades de sensibilizacibn sonoro musical, en la
poblacion sorda como también a la oyente, en los espacios de socializacion
institucional o como actividades extracurriculares, teniendo en cuenta los gustos

musicales.

Teniendo en cuenta las habilidades manuales de la poblacion sorda, se
pueden disefar talleres de lutheria, con materiales reciclables, que serviran de

soporte para actividades corporo- sonoro —musicales.

La institucion debe realizar encuentros artisticos con otras comunidades
educativas, en donde se den a conocer las diferentes expresiones del arte y se
conformen comunidades culturales, esto aportaria significativamente al proceso de

inclusion y participacion que se lleva a cabo en la institucion.
\ - ”
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