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EL CABALLO

¢, Qué tienes en el
bolsillo?

“Un caballo”
---No es posible, nifia
tonta.

“Tengo un caballo

gue come hojas de menta
y bebe café.”
—Embustera, tiene cero en
conducta.

"Mi caballo canta
toca el armonio
baila boleros,
bundes y reggae."
—¢,Se volvié loca?

"Mi caballo galopa

dentro del bolsillo

de mi delantal

y salta en el prado

que brilla en la punta

de mis zapatos de colegial.
—Eso es algo
descabellado.

"Mi caballo es rojo,

azul o violeta,

es naranja, blanco o verde
limén,

depende del paso del sol.
Posee unos ojos color de
melon

y una cola larga

gue termina en flor."
—Tiene cero en dibujo.



"Mi caballo me ha dado

mil alegrias,

ochenta nubes, un caracol,
un mapa, un barco, tres
marineros,

dos mariposas y una ilusiéon.”

—Tiene cero en
aritmética.

"Qué lastima y qué pena
gue usted no vea

al caballo que tengo
dentro de mi bolsillo."

Y la nifia sacé el caballo
del bolsillo

de su delantal, mont6 en él
y se fue volando.

JAIRO ANIBAL NINO
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INTRODUCCION

El presente trabajo investigativo da cuenta de como inciden los momentos
pedagogicos del ICBF en el desarrollo de la creatividad de nifios y niflas del
grado jardin, pertenecientes a siete hogares infantiles de la Corporacion
FORMAR, asi como la influencia de otros factores de tipo familiar, escolar y

estructural.

La observacion directa sobre los momentos pedagdgicos realizados en las
instituciones, develo la necesidad de estudiar la creatividad vinculada al programa
Creciendo y Aprendiendo desde la metodologia por momentos pedagdgicos, en
especial desde el momento “vamos a crear’. De ahi, que se encuentren aportes
de teorias actuales sobre pensamiento creativo, desde un enfoque integrativo y
referido tanto a la persona, como al proceso, el resultado y el contexto, donde

intervienen aspectos de caracter social, cognitivo, y afectivo.

Igualmente, son presentados los resultados que arrojo el analisis sobre la
incidencia de los momentos pedagogicos en el desarrollo de la creatividad, a
través de la narrativa y la grafica, manifiestas en nifios y nifias que llevan dos o
mas afos asistiendo a las siete instituciones ya mencionadas, asi como en los

nifios que llevan poco tiempo vinculados al programa del ICBF.



Finalmente, presenta la metodologia con los instrumentos empleados, tanto en la
recoleccion de informacion, como en el andlisis cuali-cuantitativo y sus
respectivos hallazgos, de acuerdo a las diferentes fases en las que se llevo a

cabo la investigacion.



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La sociedad actual, le viene haciendo serias demandas a la educacion, entre
ellas, la formacion de personas capaces de innovar, de transformar su medio,
de encontrar nuevas alternativas a los problemas existentes y emergentes, pero
sobre todo, de idear nuevas y mejores formas de entendimiento humano. Para ello
se necesita estimular desde los primeros afios de vida, la autoestima, la
sensibilidad social, y la imaginacion, para que en adelante sean sujetos
integrales y con capacidad para enfrentar los desafios que les presenta un nuevo
mundo. Asi entonces, el sistema educativo por tener bajo su responsabilidad la
formacion de toda generacion, estd en mora de atender desde edades muy
tempranas, el despliegue de las potencialidades sociales, afectivas, intelectuales
y creativas, de las poblaciones encomendadas, segun el momento histérico en el

que se vive.

Es asi como el contexto educativo es en buena medida, determinante para el
desarrollo de todas estas capacidades y en este caso, la creatividad como la
capacidad mediadora entre lo cognitivo, lo social y lo afectivo, comun a cualquier

curriculo institucional, cuando de formar a la nifiez se trata.



Desde estos referentes, el Instituto Colombiano de Bienestar familiar (ICBF), se
propone brindar proteccion integral a la familia y en especial, a la nifiez, por ser la
etapa de mayor vulnerabilidad en el desarrollo del ser humano. Segun informe
del Ministerio de Proteccion Social, para el afio 2007, este instituto brindd
atencion a 16'882.404 infantes ( nifios y nifas), bajo su eje misional “Creciendo y
Aprendiendo”, el cual propende el desarrollo temprano de las potencialidades de

nifos y nifias objeto de estos programas y que tuvieron su origen en 1975.

El programa Creciendo y aprendiendo que se desarrolla en las instituciones del
ICBF, estd disefiado para horarios extendidos (de 7:00 A.m. a 6:00 P.m) y
comprende seis momentos, cada uno con actividades especificas de caracter

tanto asistencial como pedagdgico.
e Bienvenida
e vamos a jugar
e vamos a explorar
e vamos a comer

e Vamos a crear

vamos a casa

La creatividad cuenta con un espacio propio para su fortalecimiento, a partir de
actividades manuales, correspondientes al momento pedagdgico, vamos a crear ,

donde se hace importante el uso de materiales para el desarrollo de la capacidad
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creadora, especialmente desde la expresion grafica. Para el ICBF estas técnicas
manuales le permiten al nifio y la nifia comunicar y expresar por medio de las
diferentes formas de representacion grafica y artistica todo lo que viven, exploran
e imaginan. Todas estas estrategias corresponden al proceso de la comunicacion

no verbal que desemboca mas tarde en la escritura alfabética.

Para el desarrollo de estas actividades, propone el ICBF, “el espacio debe estar
organizado con mobiliario, materiales e instrumentos necesarios para que los
nifios y nifias aprendan a manejar diferentes técnicas manuales, principalmente el

dibujo y puedan realizar trabajos que los enriquezcan’.

Luego de las observaciones realizadas a dos grupos, de jardin y prejardin de los
hogares infantiles: Caramelo y Recreo, pertenecientes a la corporacion FORMAR,
surge la inquietud por estudiar todos los momentos pedagdgicos, en especial el
vamos a crear por ser concebido como un espacio donde el objetivo principal es el
resultado que obtiene el nifio y la nifia a través del empleo de técnicas manuales
y diferentes materiales; por lo tanto, este interés emerge a partir de la reflexion
desde las nuevas concepciones de creatividad, donde ademas del resultado

intervienen también otros factores como el proceso y la persona.

Desde esta perspectiva integral de la creatividad, se hace valido analizar todo el
proceso metodolégico desde los momentos pedagdgicos como variable que

interviene en el desarrollo de la capacidad creadora, asi como otros aspectos que

11



también inciden en el proceso desde el contexto educativo, ambiente que favorece
o inhibe las actitudes creativas en la infancia. De ahi que se elijan los grupos de
jardin, poblaciéon en la que se encuentran los nifios y nifias que han recibido el

programa durante dos o mas afnos.
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3. FORMULACION DE LA PREGUNTA

¢, Qué incidencia tienen los momentos pedagdgicos del ICBF, en el desarrollo de la
creatividad de nifios y nifias del grado jardin, pertenecientes a los Hogares

Infantiles de la Corporacion FORMAR?

13



4. OBJETIVOS

4.1 General

Identificar la incidencia de los momentos pedagoégicos propuestos por el ICBF
en el desarrollo de la creatividad de nifios y niflas del grado Jardin,

pertenecientes a los Hogares Infantiles de la Corporacién FORMAR.

4.2 Especificos

e Describir los niveles de creatividad de los nifios y nifias del grado Jardin de

los Hogares Infantiles de la corporacion FORMAR.

e Determinar la incidencia del tiempo de permanencia y el hogar en la
creatividad general, narrativa y gréafica, de los nifios y nifias del grado Jardin

de los siete Hogares Infantiles de la Corporacion FORMAR.

e Analizar la influencia del contexto Institucional (educativo y fisico), de los
Hogares Infantiles de la Corporacion FORMAR en el desarrollo de la

Creatividad en nifios y nifias de Jardin.
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e Elaborar una propuesta pedagdgica que permita el fortalecimiento de la
creatividad en los nifios y niflas del grado Jardin de los Hogares Infantiles

de la Corporacién FORMAR.

5. JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

La vision ecosistémica de la creatividad convoca hoy a la busqueda de nuevos
caminos para el perfeccionamiento de los procesos de ensefianza aprendizaje y el
fortalecimiento de todas las dimensiones del ser humano. Por tal motivo, este
estudio pretendié indagar sobre la incidencia del programa de intervencién social
Creciendo y Aprendiendo del ICBF, en el desarrollo de la creatividad de los nifios y
nifias del grado jardin de los siete hogares infantiles de la Corporacion FORMAR.
De esta manera, la evaluacién de programas se ofrece como una herramienta

indispensable para mejorar la calidad del servicio educativo en pro de la nifiez.

La Corporacion FORMAR, corresponde a una ONG, que por su caracter social,
educativa y cultural, est4 dedicada a la formacién integral del ser humano, su
propésito fundamental es contribuir en el desenvolvimiento de las posibilidades
individuales de los nifios y nifias, jovenes y adultos, para plasmarlas en

respuestas practicas y concretas, desde procesos de reflexidbn y concientizacion.
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Para ello, se apoya fundamentalmente en estos Campos: investigacion y

divulgacion, desarrollo humano, y pedagogia.

Parte de esta labor pedagodgica de la Corporacion, obedece a lineamientos y
directrices curriculares trazadas por el ICBF, y llevadas a cabo a través de los
diferentes momentos pedagogicos, los cuales se enriqueceran desde un marco
tedrico que ademas de ampliar el concepto de creatividad, permitird sustentar sus
practicas desde acciones concretas donde se vinculen todas las areas de
desarrollo, especificamente para la comprension de su rol como institucion en

relacion a la educacion de la creatividad.

La vision de la Corporacibn FORMAR se encamina hacia el desarrollo de la
autonomia, componente principal de la creatividad, y aspecto que permite una vez
mas evidenciar la globalidad del concepto representado tanto a nivel actitudinal y

aptitudinal como organizativo, desde la estructura y politicas institucionales.

Es importante también valorar la importancia del contexto educativo para el
desarrollo de competencias tanto de tipo cognitivo como afectivo y social, que
permitan encaminar los procesos de ensefianza-aprendizaje hacia nuevas
practicas dedicadas a la asistencia infantil y a la formacién integral, donde la
creatividad emerge como riqueza social dentro de un proceso de apropiacion del

entorno a partir de multiples experiencias y no solo como potencial individual.
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Autores como De la Torre (1982) mencionan el proceso educativo como un
aspecto determinante para afianzar la capacidad creadora en la infancia; por tanto,
la educacion debera centrar sus esfuerzos hacia la movilizacién de capacidades,
actitudes y pensamientos que enriquezcan el quehacer escolar y permitan asumir
nuevos retos a través de una ensefianza creativa, reflejo de los valores culturales

y sociales de nuestros tiempos.

6. ANTECEDENTES

Se reconoce que a nivel local y nacional, se necesitan mayores esfuerzos
investigativos en primera infancia frente a la creatividad. Investigaciones como las
de Cortés Fabio Alberto (1997) Santrich R., Alicia Mercedes (1997) Coérdoba C.,
Dardo A. De Cdrdoba, Cidenia (1998), rastreadas a través del sistema virtual SIJU
(Investigaciones y estudios sobre infancia y juventud), del ICBF, han estudiado
aspectos de caracter asistencial (nutricibn, prevencion de enfermedades,
crecimiento y desarrollo), educativo (gestion institucional, impacto de los Hogares
Infantiles) y familiar (prevencion del maltrato infantil, vulneraciéon de derechos,
dinamica familiar) entre otras. Esto evidencia la necesidad de estudios de
creatividad para fortalecer los programas de intervencion social en cualquiera de

las areas mencionadas.
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Otras investigaciones, han hecho interesantes contribuciones al concepto de la
Creatividad y sus aportes se convierten en referentes importantes para las
nuevas indagaciones, como es el caso del estudio de la creatividad, donde
intervienen ambitos como el familiar, el ambiental y el educativo, dando singular

importancia a la relacion que existe entre:

La creatividad y el juego en sus diferentes formas: libre, explorativo, de
construccion, experimentacion, imaginativo, de roles y acertijos entre
otros.

e La creatividad y el arte.

e La creatividad y las ciencias.

e La creatividad y la educacion en todas sus manifestaciones.

e La creatividad y la literatura.

La creatividad y la tecnologia.

Ademas, se ha estudiado la creatividad desde el género y la edad; en esta primera
caracteristica se ha demostrado que no existen diferencias significativas, mientras
gue para la segunda, se ha encontrado que la edad es un factor que puede influir
0 no en el proceso creativo. Espinosa (2004 citado en Vargas, 2008) menciona

gue nifios creativos pueden no ser creativos en edades posteriores.

Otro aspecto a considerar en los estudios encontrados, es la Evaluacion de la

creatividad, que trasversaliza algunas investigaciones dedicadas a las pruebas o
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test que sirven de instrumentos en el momento de establecer los resultados. Entre
los mas conocidos se mencionan: TTCT (Torrance, 1974), TAEC (De la Torre,
1991), Prueba de Creatividad (De Zubiria, Marles & Ramirez, 2003), CREA
(Tejerina & Gras, 2003), PIC (Artola, Ancillo, Mosteiro & Barraca, 2004)
Creatividad Motriz (Fernandez & Cenizo, 2004), Diagnéstico de la Creatividad

Preescolar (Ortega, 1990).

Ahora, sobre el diagnostico de la creatividad en Preescolar a nivel internacional,
se conoce el estudio de Barcia (2006), el cual evalla la creatividad en nifios de 5
afos, desde la incidencia que tiene el contexto familiar en su desarrollo. Entre los
resultados arrojados por esta investigacion, se encuentra que el contexto familiar
puede incidir significativamente en el desarrollo de la creatividad infantil, de
acuerdo a diferentes factores que se relacionan con la estructura familiar, los
rasgos caracteristicos de las familias, la cultura, las conductas y actitudes

parentales, como también los rasgos atribuidos a los hijos, entre otros.

La investigacién antes mencionada, deja abierta la posibilidad de otros estudios
referidos al desarrollo de la creatividad en los escolares, asunto que esta sujeto
no solo desde la concientizaciébn de maestros y maestras, sino también desde la
percepcion de cada sujeto, la consideracion de la aplicacion de lo aprendido a
situaciones reales y la utilizaciéon de una evaluacién polivalente con diferentes

técnicas llevadas a cabo durante el proceso. Barcia, (2006).
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Otros estudios de evaluacidon de programas como el de Cenizo Benjumea & otros
(2006), revisan los efectos de un programa de educacion Fisica para el desarrollo
de la creatividad motriz en estudiantes de educacion primaria. Esta investigacion
muestra la pertinencia del programa en el desarrollo de la creatividad motriz,
ademas resalta la importancia de la utilizacion de recursos materiales fungibles y
no fungibles que permiten, independientemente del contexto donde se apliquen,

desarrollar la capacidad creativa.

Asi mismo, se encuentra el estudio “Intervencion de la Creatividad: evaluacion de
una experiencia’” en el que Maite Garaigordobil (1995) evalta el efecto de un
programa de intervencion psicoeducativa en la creatividad verbal y gréfico-
figurativa con nifios de 8 a 10 afios de edad, encontrando un efecto positivo en su
aplicacién y sugiriendo al mismo tiempo, la importancia de incluir actividades
ludicas creativas en el contexto escolar, que tengan como finalidad promover el

desarrollo de la creatividad.

Respecto a la evaluacion de programas y su impacto en el desarrollo de la
creatividad, se encuentran investigaciones como las de Dansky, (1980); Udwin,
(1983); Yawkey, (1986); Kalmar & Kalmar, (1987); Cerioli y Antonietti, (1993);
Maria Dolores Prieto & otros, (2002), las cuales han demostrado su eficacia en
programas orientados al desarrollo del pensamiento creativo, por sus
implicaciones en la practica educativa, porque de una lado dan cuenta de los

estrechos vinculos de la creatividad con otras dimensiones y procesos, Y por otra
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parte, los efectos de los programas tendientes a la estimulacion de la creatividad

infantil.

Entre las investigaciones encontradas, la mayoria se ocupa principalmente de la
valoracion de algunos indicadores como la fluidez, la flexibilidad, la originalidad y
la elaboracion, desde lo grafico y lo artistico. Se aprecia ademas que son escasos
los estudios que sobre creatividad son llevados acabo con nifios y nifias en su
primera infancia y menos, desde programas de caracter social, especialmente en

el contexto Colombiano.
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7. ALCANCES

El impacto de este estudio se da a nivel pedagogico, institucional, investigativo y

profesional.

A nivel institucional, puede ser considerado un instrumento de apoyo para los
actores de la educacién que se sientan ademas de comprometidos, atraidos por
este asunto, por sus implicaciones de orden académico y formativo que le
caracteriza, lo cual le hace atractivo tanto para los infantes, como para docentes

que le apuestan a tan interesante proceso de cualificacion permanente.

El disefio y desarrollo de una propuesta pedagdgica que responda a las
demandas que de creatividad tienen los infantes (nifios y nifias del grado jardin de
esta instituciéon), al tiempo que faculta a sus docentes, quienes son los
directamente responsables de demostrar a la institucion los efectos de esta

intervencion pedagogica en el contexto educativo.

Ahora, tratandose de la evaluacion de programas de intervencion social como en
este caso, el estudio ofrece estrategias que articuladas a los planes de estudio,

favorecen la potenciacion temprana de la creatividad en esta franja poblacional.
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Otro de los alcances de este estudio, es la posibilidad de implementar la
evaluacion de la creatividad desde la Primera Infancia en el contexto educativo,
como contribucion a los procesos de la calidad al que estan convocadas todas
las instituciones de educacion. En este caso, la estimulacion de la capacidad
creativa desde la educacion inicial, la cual faculta para que en adelante, ellos y
ellas, atiendan con responsabilidad social, las cambiantes demandas del medio

gue han de habitar.

A nivel personal, esta investigacion nos permite como maestras en formacion,
ejercer tempranamente el rol de investigadoras, agudizando la capacidad de
observar, detectar y analizar anticipadamente las demandas de la poblacion
escolar, mediante la conjugacion de las reflexiones derivadas de los diferentes

espacios de conceptualizacion.

El ejercicio investigativo en el aula de clase nos permite estar al tanto de las
demandas que se le hacen a la educacién, entre ellas, la de un relevo
generacional de docentes investigadores, capaces de leer anticipadamente las
demandas sociales y de leerse frente a sus fortalezas y debilidades para

resolverlas.

También se destaca la pertinencia del estudio en cuanto a las politicas
institucionales del ICBF y de la Corporacion FORMAR, encaminadas hacia el

desarrollo integral de los nifios y nifias, una labor social que permite fortalecer a
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través de la evaluacion constante de sus programas, la potenciacion de todas las
dimensiones del ser humano, en especial la dimensidn creativa, que vista desde lo
curricular, posee elementos afines a los objetivos que se plantea la educacion
Preescolar desde la Ley General de Educacion (1994), entre los cuales estan: El
conocimiento del propio cuerpo y de sus posibilidades de accion, asi como la
adquisiciéon de su identidad y autonomia; el desarrollo de la creatividad, las
habilidades y destrezas propias de la edad, como también de su capacidad de
aprendizaje; el estimulo a la curiosidad para observar y explorar el medio natural,

familiar y social. (Art.16).
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8. MARCO CONCEPTUAL

8.1 Creatividad

La creatividad ha sido abordada a lo largo de la historia por diferentes autores y
desde diversos enfoques. Ha sido entendida como la capacidad de dar
respuestas, elaborar o inventar producciones originales, valiosas Yy resolver
problemas de un modo inusual. Para Guilford, (1978) uno de los precursores de la
creatividad, ésta es una propiedad compartida por toda la humanidad en mayor o
menor grado; se refiere a las aptitudes que son caracteristicas de los individuos
creadores, como la fluidez, la flexibilidad, la originalidad y el pensamiento
divergente; implica huir de lo obvio, lo seguro y lo previsible para producir algo que

resulta novedoso.

Actualmente, la creatividad se considera como una capacidad de todo ser
humano, en tanto su estudio ha arrojado resultados que indican que la actividad
creadora hace parte de todos lo ambitos de la vida del hombre. Para Saturnino de
la Torre (2005), la creatividad “Es una sintesis holistica de lo cognitivo y de lo
afectivo, un encuentro entre persona, medio, proceso Yy resultado.., es "dejar

huella®; la huella puede ir desde el impacto y empatia personal hasta la obra con
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resonancia institucional y social. Un concepto cargado de connotaciones

actitudinales y afectivas, es decir, abierto al saber y a la vida” (p.1).

De la Torre afirma que la actividad creativa es fruto de un proceso interactivo con
el medio humano, “todos somos personas creativas, no tanto por el desarrollo de
potencialidades genéticas o innatas cuanto por el medio peculiar de entender
nuestra realizacion a partir del medio” (De la Torre 2003, p.78), un conjunto de
situaciones que intervienen en los sujetos, las mismas que le permiten desarrollar
su creatividad si se reconocen como indispensables para la produccion de

conocimiento y generacion de ideas.

Por su parte, Torrance plantea que la creatividad es “el proceso de ser sensible a
los problemas, a las deficiencias, a las lagunas del conocimiento, a los elementos
pasados por alto, a las faltas de armonia ; de reunir una informacién valida ; de
definir las dificultades e identificar el elemento no valido ; de buscar soluciones ;
de hacer suposiciones o formular hipétesis sobre las deficiencias ; de examinar y
comprobar dichas hipétesis y modificarlas si es preciso, perfeccionandolas y

finalmente comunicar los resultados”. (Torrance, 1976, p.46).

Bajo estas perspectivas, podria decirse que la creatividad no sélo se limita al
campo de la inteligencia en términos de sobre dotacién, propiedad de algunos
sujetos, sino que ésta se manifiesta en todas las esferas del ser humano y, por

ser una caracteristica comun, supone un proceso individual constructivo de
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generacion de ideas y productos nuevos frente a las diferentes situaciones
particulares, sociales y del contexto. La creatividad, considerada como un proceso,
mMAas que como un producto en si, atraviesa por unas etapas o fases descritas a

continuacion a la luz de los planteamientos de Hugo Cerda (2000)

8.1.1 Fases del Proceso Creador

8.1.1.1 Preparacion: En esta fase el sujeto identifica un problema, se sensibiliza
ante una necesidad determinada. Es el momento del que parte el proceso para

llevar a cabo la realizacion o solucién de una situacion.

8.1.1.2 Incubacion: Es un trabajo inconsciente sobre el problema, porque el
sujeto no se centra ni reflexiona sobre él, puede durar mucho o poco tiempo,
comprende un periodo de relajacion, donde las ideas creativas van emergiendo

espontaneamente.

8.1.1.3 lluminacién: Es el éxito de la incubacion, su nombre hace referencia a
una vision subita, a una luz que muestra la posible solucién al problema. No es
algo inmediato, porque requiere de un largo trabajo inconsciente. Esta posible

solucion necesita de una elaboracion y verificacion.

8.1.1.4 Verificacidon: En esta fase se selecciona la manera de proceder ante la
situacion problémica, de manera que la satisfaga. Define y prepara todo lo que

finalmente contribuya a la resolucion.
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El proceso creador es una actividad a la que se dedica un periodo de tiempo
considerable a la produccion de ideas para la vida, necesario para afrontar
diversas situaciones y lograr resultados novedosos. Es una actividad espontanea
y subjetiva, que se requiere para traspasar obstaculos y encontrar nuevas vias de
solucion en los sucesos cotidianos. Por tanto, su estudio es mas que necesario,

justificable.

8.1.2 Indicadores de Creatividad

La creatividad convoca hoy en dia, a mdltiples investigadores que exponen en sus
obras, métodos para evaluarla, estrategias para fortalecerla y los posibles
blogueos que se pueden presentar, entre otros. Se conocen desde los diferentes
autores, una significativa cantidad de indicadores de la creatividad, entre los mas

comunes se encuentran la fluidez, la flexibilidad y la originalidad.

8.1.2.1 La fluidez o productividad: Representada en el poder de asociacion,
aptitud fundamental en el proceso educativo, alli se expresan las relaciones entre
hechos, conceptos, sucesos, palabras, entre otros, lo cual permite al estudiante no

so6lo oir sino responder, participar y practicar activamente del proceso escolar.

8.1.2.2 La flexibilidad o variedad: Alude al numero significativo de ideas que
recogen categorias, tipos distintos de respuestas y soluciones, integradas vy
relacionadas poco a poco a partir de las experiencias de un sujeto. Se potencia

desde la observacion, fijeza, atencion, percepcion y produccion que generan
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riqueza intelectual, permite ver un problema desde diferentes dimensiones para su

solucioén.

8.1.2.3 Originalidad: Este indicador “implica la produccion de respuestas
infrecuentes e ingeniosas a situaciones especificas. La novedad es el signo con el
gue se manifiestan. Si la productividad y la flexibilidad no suelen llegar a
distorsionar las relaciones profesor-alumno, el comportamiento original suele
predisponer negativamente al profesor no creativo, frente al alumno inquieto,
“extravagante”, “indisciplinado”. La mejor manera de potenciar la originalidad esta
en la flexibilidad del profesor para aceptar y estimular las nuevas ideas que los

alumnos proponen” (De la Torre, 1982, p. 24).

8.1.2.4 Elaboracidon: Proceso mental que organizan y sistematizan todo un orden
de ideas creativas tras su identificaciébn y representacion en el marco de los
problemas, es el acto de relacionar y accionar todo un conjunto de ideas o
elementos para llegar a su materializaciéon. Requiere la especificacion de detalles
gue contribuyen al desarrollo de una idea general. La labor del docente en este
factor, consiste en sugerir a sus estudiantes distintas actividades que les permita
imaginar los pasos que han de darse para verificar un plan propuesto, de modo
gue para llegar a un resultado complejo, en lugar de automatizarlo identifique los

detalles y pueda llegar a él de diferentes maneras. (De la Torre, 1982).
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8.1.2.5 Resoluciéon de problemas: Indicador que puede ser manifiesto desde
temprana edad, porque constituye la accion del ser humano ante cualquier
situacion problema que se le presente, Cerda (2000) considera que la resolucion
de problemas requiere la creacibn de nuevas opciones para alcanzar una
solucién. Citando a De Bono (1986) plantea que: “un problema es una situacion en
la que se intenta alcanzar un objetivo y se hace necesario encontrar un medio
para conseguirlo. Este objetivo no se puede alcanzar con el repertorio
comportamental actual del organismo, sino que se debe crear nuevas acciones 0
integraciones” (p. 53). Sin embargo, para €l, ya es un acto creativo la sola visiéon o
identificacion del problema, porque al ser reconocido se estan integrando

componentes actitudinales, afectivos, sociales, entre otros.

Continuado con Cerda (2000), son diversos los problemas que se presentan en la
vida cotidiana, hay problemas generales y comunes en la mayoria de las
personas, pero existen algunos especificos en cada individuo, a los cuales deben
enfrentar. Independiente de lo novedoso de las soluciones, para que sea creativa

es necesario, que ademas se resuelva verdaderamente el problema.

Torrance, por su parte considera que el sujeto creativo es aquel que pasa por un
proceso de sensibilizacion a los problemas y busca diversas alternativas para
hallar su solucidon “La persona creativa es aquella que sabe identificar las
dificultades de las situaciones, buscar soluciones mediante caminos que otros no

las encuentran, hacer conjeturas, formular hipétesis y modificarlas, probarlas y
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comunicar los resultados”. Torrance, (1974, citado en Pietro & Castejon 2000, p.

38).

8.1.2.6 Imaginacion: Indicador que comienza desde la primera infancia y a la cual
se refiere Cerda (2000), cuando sefiala que la imaginacion creadora es la
capacidad de evocar ideas e imagenes nunca antes experimentadas ni percibidas,

esta relacionada con la memoria y la percepcion sin ser €stos sinGnimos.

Por su parte Martinez (1990), afirma que la imaginacién estd estrechamente
relacionada con las necesidades de la sociedad y que es una capacidad de gran
valor porque ademas de que permite conocer el mundo a partir de hipotesis,
también le faculta para transformarlo, “es una capacidad de la conciencia humana
de formar en si, nuevas imagenes sensoriales o conceptuales sobre la base de la
transformacion de las impresiones infundidas por la realidad” (p. 8). Plantea que
la imaginacidén pertenece a los procesos cognitivos superiores, caracteristicos de

la condicibn humana.

La imaginacion, asi como los demas indicadores abordados anteriormente, juegan
un papel importante en todo proceso creativo. Por ser la creatividad una
caracteristica de todo ser humano y que se complementa en todas sus
dimensiones, es preciso destacar su importancia en la edad infantil, puesto que

constituye la etapa en la que se adquieren las bases principales para el
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aprendizaje, porque es alli, donde se pueden potenciar en el nifio y la nifia, sus

posibilidades motoras, cognitivas, sociales y emocionales.

La motivacion es otro aspecto fundamental en el desarrollo del pensamiento
creador, se trata del propdsito interior con que una persona aborda una tarea, y
gue posteriormente se materializa en la accién. Para Amabile, (1985) la motivacion
intrinseca es un componente del proceso creador, ella plantea que “la gente sera
mas creativa cuando se sienta motivada primeramente por el interés, placer,
satisfaccion, y desafio del trabajo por si mismo y no por presiones externas”. (p.

155).

La motivacion al mismo tiempo responde a un grado de autonomia y afectividad
hacia lo que se elabora, el hecho de llevar a cabo lo imaginado supone para una
persona la satisfaccion de ver el resultado y reconocerse dentro de sus propias
capacidades. En la infancia la motivacidén se convierte en el norte de toda accion y
es la que mas tarde va a configurarse en el deseo de aprender en un campo

especifico, no basta con conocerlo y dominarlo, sino de trascender a lo novedoso.

8.1.3 Creatividad Infantil

Antes de pasar a exponer las caracteristicas de la personalidad creadora en la

infancia, se hace necesario abordar las principales caracteristicas de los nifios y
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nifias en edad Preescolar, como factores que influyen en la creatividad, en cuyo
proceso intervienen de manera progresiva, las etapas del desarrollo psicoldgico en

la que se encuentre el sujeto.

Segun los lineamientos y estandares del Ministerio de la Proteccion Social para el
ICBF (2006), de acuerdo a la etapa en la que se encuentre, “todo nifio tiene una
actitud frente al mundo, unas necesidades e intereses y unas formas de actuar,
sentir y pensar’ (p. 102). Las etapas planteadas son: primera edad, infancia
temprana, etapa preescolar y transicion; de la cuales se abordaran las
caracteristicas de los nifios y nifias en la etapa Preescolar, que va desde de los

tres a cinco afnos de edad.

8.1.3.1 Caracteristicas de los nifios en la etapa Preescolar

En la relacién con los demas
- El adulto representa para el nifilo un modelo a seguir.

- Se fortalece en el nifio su capacidad de actuar de manera autbnoma frente

a un grupo respetando las normas.

- Mediante el juego de roles, el nifio comprende las normas que rigen el

mundo social.

En la relacién consigo mismo
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- El nifio se hace consciente de sus deberes, fijAndose metas donde la

satisfaccion no es tan inmediata.
- Diferencia entre lo que esta bien y lo que esta mal.

- Se expresa mejor con el cuerpo, y se interesa por el comportamiento de los

hombres y las mujeres en la sociedad.

- Finalizando esta etapa el nifilo se reconoce como sujeto social e interioriza

completamente la norma.
En relacion con el mundo que lo rodea
- Explora el ambiente de manera més independiente.

- El nifio, mediante escritos como relatos e historias expresan la imagen que

tienen del mundo.

- Se interesan por los conocimientos que reciben en la escuela.

Las anteriores caracteristicas planteadas en los Lineamientos y Estandares del
ICBF (2006), estan directamente implicadas en el proceso creativo del nifio y la
nifia, puesto que el juego de roles y el reconocimiento como sujeto social propios
de esta etapa fortalecen la autonomia, la imaginacion, la resolucion de problemas
y la generacion de ideas, adquiriendo nuevas formas de actuar y establecer

relaciones consigo mismo y con los demas.

8.1.3.2 Caracteristicas de la personalidad creadora en edad Infantil
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Saturnino De la Torre (1982) resalta algunas caracteristicas que comienzan a
definir al nifio o nifla como una persona con alto potencial creativo, entre las

cuales se encuentra que la persona:
e Es altamente perceptiva, retiene lo que ve y observa.

¢ Muestra un interés inusitado por los libros o material escrito, incluso desde

muy temprana edad.

e Se despierta a los conceptos abstractos de medida a través de sus
instrumentos, se interesa por aprender a contar el tiempo y entender el

calendario.

e Es capaz de concentrarse mas tiempo que sus iguales en aquellas cosas

que llaman su atencion.
e Parece intuir muy temprano las relaciones causa — efecto.
e Muestra interés en muchas y variadas actividades y experiencias.

e Un alto porcentaje de estos nifios y nifias (con cualidades mentales muy
despiertas) llegan a leer antes de ir a la escuela, como queriendo satisfacer

un instinto de curiosidad.

e Tiene ideas extravagantes consideradas en muchos casos por los maestros

y compafieros como ideas estupidas.

e Se caracteriza por producir ideas “despistadas”.

e Sus realizaciones se caracterizan por el humor.
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e Su comportamiento estd sembrado de travesuras, relajamientos y falta de
rigidez.
e Es altamente imaginativo e imaginativa.

En este asunto, Torrance (1977) advierte que los nifios creativos aceptan el
desorden, son juguetones, expresan ideas fuera de lo comun, son sensibles a las
emociones, son contradictorios, afrontan riesgos y poseen mucha energia (Araya,

2005).

Asi mismo, Lowenfeld, (1947) afirma que el nifio es creador por naturaleza,
habilidad que se desarrolla toda ves que se le permite al nifio y la nifia su libre
expresion, atendiendo a la evolucion natural desde sus necesidades vy
capacidades representativas. Para este estudioso, la creatividad va estrechamente
ligada a la naturaleza expresiva del nifio y la nifia, lo que a su vez determina
adecuados procesos de desarrollo que no son ajenos al contexto y a las

diferentes etapas del proceso creador.

8.1.3.3 Etapas del proceso creador
o Etapa del garabateo: esta etapa se extiende de los 2 a los 4 afos
e Etapa pre-esquemaética: de los 4 a los 7 afios
e Etapa de los inicios del realismo: de los 7 a los 9afios
e Etapa pseudonaturalista: de los 12 a los 14 afios

e Etapa de la decision: de los 14 a los 17 afios
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Para efectos de la investigacion, interesan las dos primeras etapas Yy

caracteristicas de la poblacién infantil seleccionada.

8.1.3.3.1 Etapa del garabateo

El garabateo es la primera etapa y la mas trascendental del dibujo infantil,

contempla desde los 2 a los 4 afios de edad; sin embargo, teniendo en cuenta la

ejecucion de los primeros trazos, se incluye el primer afio de vida del nifio.

El garabateo pasa por diferentes etapas: garabato sin control, garabato controlado

y garabato con nombre. Este uGltimo comienza alrededor de los tres afios y medio,

y segun Lowenfeld (1947) presenta las siguientes caracteristicas:

El dibujo del nifio y la nifia tiene una intencidén previa a la accion, ya no lo

rige simplemente el placer motor.

Dada la intencion, el nifio y la nifia, pone un nombre al dibujo de manera
espontanea, y lo cambia a medida que se modifica el trazo, éste puede

tener a su vez diferentes significados.

La realidad visual del dibujo no es tan significativa para el nifio y la nifa,
porque han adquirido un pensamiento mas imaginativo y menos

kinestésico.
El nifio y la nifia siente la necesidad de explicar sus creaciones.

Se presenta un vinculo entre la actividad gréafica y la oral.
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e El nifio y la nifia empiezan a producir analogias fortuitas que confirman
sus interpretaciones o le suscitan otras, haciéndole prestar atencion

creciente a los elementos de semejanza.

8.1.3.3.2 Etapa pre — esquematica

Esta etapa se presenta entre los 4 y 7 afios de edad, en ella el nifio y la nifia
comienzan a ser conscientes de la forma de sus dibujos, pareciéndose estos cada
vez mas a su realidad, las principales caracteristicas en esta etapa son las

siguientes:

Cada niflo o nifia, tiene su forma particular de expresar elementos

cotidianos.

» Los trazos son mas controlados y hacen referencia a objetos percibidos por

la vista.

» Las lineas evolucionan y representan algo definido, siendo reconocidas

mas facilmente por el adulto.

» Las figuras predominantes en esta etapa son el cuerpo humano, las casas

y los soles.

» Los trazos se ejecutan primero en forma individual, y luego se integran

con los demas elementos del dibujo.

» Se presenta imitacién de algunos modelos.
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Entre las dos etapas anteriores se presenta una fase de transicion, denominada
“fase de los objetos volando” (Prada, 2002), su nombre refiere la principal
caracteristica de los dibujos infantiles en esta fase, puesto que el nifio y la nifia, no
tiene completamente claro el concepto espacial, y sus dibujos aparecen en el aire
sin especificar la linea tierra, solo cuando el nifio y la nifia logran establecerla, se

puede decir que esta en la etapa pre- esquematica.

Las etapas del dibujo infantil propuestas por Lowenfeld dan muestra de que la
actividad creativa en el nifio y la nifia es un proceso en el que intervienen diversos
factores, los mismos que deben ser estimulados y desarrollados por la escuela
porque alli es donde se facilita o se inhibe la divergencia del pensamiento y su

extension en la madurez.

8.1.4 Creatividad y Contexto Educativo

A través de los afios se ha estado considerando la importancia de vincular el
concepto de creatividad a todas las esferas del ambito educativo, con el fin de
disponer de mas escenarios en donde la creatividad no se vea como un término
mas, abordado en la escuela desde el curriculo, sino como un concepto rico en
significados y aplicaciones que se puede incluir en todas las disciplinas y darle un

lugar desde las propias experiencias del ser humano vividas en la cotidianidad.

El contexto educativo es de suma importancia para el desarrollo de la creatividad

como lo afirma De la Torre (1982), porque ademas de los conocimientos previos
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qgue el niflo trae de casa, es en la escuela donde se sientan las bases para el
desarrollo de un pensamiento divergente, porque cada persona tiene un potencial
creador que se puede fortalecer desde temprana edad, y que con el tiempo,
aumenta o se detiene dependiendo de los estimulos que se le presenten. Agrega
que la actividad creativa tiene su origen en la conciencia, “la creatividad puede
cambiar al escolar en la manera de ver las cosas, en la forma de relacionarse y la
actitud ante lo que lo rodea; con la ayuda de la creatividad, los entornos, el medio,

sirven de estimulos y contribuyen a la formacion” (S De La Torre 2002, p. 23).

Asi mismo, Llantada (1990), rescata la importancia de la creatividad en la escuela
proponiendo que esta habilidad no puede ser vista Unicamente desde el arte y la
ciencia, sino desde la ensenanza misma. Para ella, f“las condiciones de
posibilidad de la creatividad residen por una parte en el individuo y en sus

circunstancias y en su contacto con los hombres” (p. 12).

La creatividad es una habilidad multifacética y dindmica, de la cual depende el
desenvolvimiento del ser humano en la sociedad; obviarla en la educacion,
haciendo énfasis en la produccion de conocimiento, repercute en la limitacion de
procesos de pensamiento importantes donde se coarta la imaginacion, la creacion
de ideas, la autonomia y la motivacién del estudiante. Reconocer la creatividad
desde el proceso de enseflanza — aprendizaje, es permitirle al sujeto su libre

expresion, el desarrollo de su propio estilo de aprendizaje, resolver problemas,
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destacar su personalidad, sentirse motivado; caracteristicas que posibilitan

condiciones favorables en los diferentes contextos en que se desenvuelva.

"El aprendizaje como la creatividad es un proceso interno de la persona, al cuél el
educador no puede acceder directamente ni exhaustivamente; pero a la vez es un
proceso que tiene condiciones que se pueden propiciar, controlar y evaluar en lo
educativo” Llantada, (1990. p. 22) ; condiciones que son la base para la

construccion de una personalidad creadora.

8.1.4.1 Blogueos de la Creatividad

Teniendo como referente que la creatividad es un proceso que hace parte de los
diferentes contextos en los que se desenvuelve el ser humano, existe en ellos
factores que pueden obstaculizar o bloquear la actividad creadora. Saturnino De
la Torre (1982) hace referencia a ellos dentro de un conjunto de elementos que

intervienen a nivel sociocultural, emocional y/o educativo.

Se retoman del autor los blogueos a nivel educativo, sin restar importancia a los
demas, dado que éste es el contexto en el cual se realiza el presente estudio

articulando al mismo tiempo los factores sociales y emocionales.

8.1.4.1.1 Presiones al conformismo: Este bloqueo hace referencia a los casos
donde algunos sujetos se conforman ante lo establecido y no tienen oportunidad

de dar a conocer las ideas, limitando su expresion creativa. La heteronomia
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intelectual es reflejo de conformismo, donde el estudiante no es un ser activo del
aprendizaje y esta sujeto a los conocimientos y autoridad del docente; por el
contrario, la capacidad de expresar las ideas y mostrar inconformidad ante algo,

es reflejo general entre las personas creadoras.

8.1.4.1.2 Actitud autoritaria: Constituye un bloqueo de la creatividad porque no
permite que el estudiante se vea motivado a experimentar nuevos aprendizajes,
sino que se deja influir por las reglas, hasta el punto de encasillarse en un
estereotipo que imposibilita el pensamiento divergente y el reconocerse capaz de

sobresalir en su accién escolar.

9.1.4.1.3 Ridiculizacion de los intentos creativos: El reconocimiento a los
esfuerzos realizados por todas las personas, es indispensable para potenciar las
actitudes creativas. De ahi, que surjan nuevas posibilidades para acceder al
mundo y explorarlo desde todas aquellas motivaciones que generalmente
provienen de una figura importante para el nifio y la nifia. A esto hay que agregar
los efectos que deja la ridiculizacion del estudiante, reflejados en la
desmotivacién, situacion de inferioridad que le impide ampliar su expresion

creativa.

8.1.4.1.4 Sobrevaloracion de recompensas o castigos: La curiosidad es una de
las principales fuentes de creatividad, su estimulacion proviene de una motivacion

y satisfaccion propias del sujeto y hacen parte de su necesidad individual; cuando

42



esto no ocurre y se utilizan otro tipo de estimulos, éstos resultan inadecuados
puesto que las recompensas y las amenazas solo generan declives en la

creatividad.

8.1.4.1.5 Excesiva exigencia de objetividad: ElI conocimiento basado en
verdades absolutas, donde el profesor espera y exige de sus estudiantes
respuestas predeterminadas, limita la expresién creativa, la realizacion de nuevas
basquedas, el acceso a la experimentacion y la posibilidad de que éstos hagan
propuestas que enriquezcan el proceso de aprendizaje, diferente a la tarea de
responder Unicamente a las demandas del profesor, quien hace su retribucién a

través de una nota o calificacion.

8.1.4.1.6 Excesiva preocupacion por el éxito: Cuando la ensefianza va dirigida
estrictamente al resultado donde se marca el éxito como una meta y se deja de
lado el proceso que se presenta durante el acceso al conocimiento; se
desencadenan actitudes egocéntricas donde generalmente el resultado poco tiene
que ver con el desarrollo personal creativo, en tanto se pasan por alto las
motivaciones intrinsecas, para dar lugar a las extrinsecas o locus externo, como

su Unico fin.

En cuanto a lo cultural y afectivo existen otro tipo de bloqueos que pueden
condicionar y limitar las actitudes creativas, entre ellos De la Torre (1982)

menciona los siguientes: condicionamiento de pautas de conducta,
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sobrevaloracion social de la inteligencia, sobrevaloracion de la competencia y
cooperacion, orientacion hacia el éxito, excesiva importancia al rol de los sexos,
ingenuidad psicolégica, temor a equivocarse o al ridiculo, aferrarse a primeras
ideas recibidas, deseo de triunfar rapidamente, alteraciones emocionales y

desconfianza de los inferiores.

Los bloqueos de la creatividad abordados anteriormente muestran como la
educacion, la cultura, la personalidad y la motivacién son factores importantes en
la vida de los sujetos, puesto que, “algunos pierden el interés y se detienen ante
un acto creativo por falta de persistencia” (Lageman, 1971). Este autor le asigna
gran importancia a la ideacion espontanea que se logra mediante la libertad que el
nifio y la nifa, tiene para expresarse sin inhibir su potencial creador, porque el
reconocimiento de sus producciones desde la escuela y la cultura, ayuda en el
afianzamiento de este potencial. “Si las otras potencialidades humanas crecen con
la practica y el ejercicio, la actitud creativa comporta unos habitos, disposiciones y
expresion que pueden tardar mucho en afianzarse, y muy poco en inhibirse”. (S

De La Torre, 2002).

8.1.4.2 Factores que fortalecen la Creatividad

Asi como los bloqueos de la creatividad, De la Torre (1982) expone los elementos
gue favorecen el desarrollo de la misma desde los diferentes factores que

intervienen en ella; desde el punto de vista educativo influyen significativamente
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los recursos que hacen parte del medio escolar como la distribucion del tiempo, la
redistribucion del espacio y la utilizacion de los materiales. Asi mismo cuenta la
caracterizacion del profesor creativo, principal potenciador en el desarrollo de la

actividad creadora del nifo.

8.1.4.2.1 Distribucion del tiempo: Existe la necesidad de trabajar desde los
intereses individuales y grupales, rescatando la actividad creativa por la que mas
se inclinen los estudiantes en particular; se propone no seccionar el tiempo solo
por areas de conocimiento, sino enriquecer las actividades segun la necesidad, o
edad de los estudiantes, y la personalidad del profesor, creando habitos y rutinas
donde se tengan en cuenta intereses comunes y se realicen proyectos de aula
generando mayores experiencias novedosas que fortalezcan la capacidad

creadora.

8.1.4.2.2 Redistribucion del espacio: Este es uno de los recursos que
convenientemente organizado puede invitar a la labor creativa, los centros
escolares deben disponer de aulas de distintas dimensiones asi como de
espacios abiertos para experiencias y juegos, dichas aulas pueden diversificarse

segun intereses y situarse en el mismo salén o en rincones distintos.

Se hace importante decorar los espacios con articulos que inciten a la creatividad,
uno de ellos puede ser los trabajos realizados por los mismos estudiantes, para

estimular la creacion. No sélo el aula incita al desarrollo de actitudes y actividades

45



creativas, sino también otros espacios como el patio, el parque, laboratorios,

lugares situados fuera del marco escolar como bibliotecas, entre otros.

Los propios estudiantes son quienes deciden la distribucion del material en el aula,
asi se le dara pie a su ideacion y a la vez se le asigna al nifio y la nifia, su papel
protagénico en el proceso de aprendizaje y los productos por ellos y ellas
realizados se convierten en medios que seran reutilizables por el mismos grupo,
en lugar de ser instrumentos que para conservarlos y exhibirlos, se tienen por
fuera del alcance del nifio y de la nifia, impidiendo con ello otras experiencias

conducentes a la recreacion de sus manifestaciones creativas.

8.1.4.2.3 Utilizaciéon de los materiales: Existen unos principios que han de guiar
a la escuela en la organizacion y utilizacion de los recursos y material, para
provocar en los nifios y nifias experiencias significativas, como es la sorpresa: algo
gue no estd dentro de la cotidianidad, nos sorprende y nos hace vivir mas
intensamente, dejando huella en el aprendizaje. Otro de los principios es el de la

originalidad o novedad, que se ofrece a los estudiantes.

También esta la manipulaciéon de los materiales por el propio sujeto, el
acercamiento al ensayo y el error hace que éste se convierta en protagonista de lo
gue ocurre y pueda proponer nuevas alternativas. La motivacion es otro de los
principios, destinada a despertar el interés por el contenido. ElI material

susceptible de modificaciones, ofrece mas posibilidades a la experiencia creativa
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que aquel que es inalterable, y por ultimo, el material escolar como recurso

didactico aquel que ayuda a la comprension y excita la imaginacion.

8.1.4.3 El profesor Creativo

Para hablar del profesor Creativo, Torrance, (1976, citado en De la Torre 1982),
plantea que “los profesores creativos son aquellos que aceptan con agrado las
ideas de los alumnos y parecen incorporarlas mas facilmente en el curso de la
discusion. Utilizan asimismo muchos ejemplos estimulantes, presentados de
forma diversa. Echan mano de la pizarra, de lecturas personales de los alumnos,

de lo que se encuentra en los tablones de anuncios, de anécdotas” (p. 78)

Para Saturnino de la Torre (1982), el maestro creativo se reconoce guia y
orientador, sus preguntas y dinamismos son dirigidos constructivamente,
visionando su hacer hacia el encuentro con las propias posibilidades creativas y
las de sus estudiantes. Un maestro que genera un ambiente creativo, es aquel
gue diagnostica las necesidades y situaciones de sus estudiantes y se hace

responsable de estimular con nuevos enfoques las dindmicas generadas.

8.1.4.3.1 Caracteristicas del profesor creativo
s Promueve el aprendizaje por descubrimiento

¢ Incita a un sobreaprendizaje y a la autodisciplina

a7



X/
L X4

X/
L X4

X/
o

Asi entendida la creatividad, es preciso resaltar el papel

Estimula los procesos intelectuales creativos (asociacion,
analisis, proposicion combinacion)

Difiere el juicio

Promueve la flexibilidad intelectual

Induce a la autoevaluacion del propio rendimiento

Ayuda a ser mas sensible al estudiante

Incita con preguntas divergentes

Aproxima a la realidad y manejo de las cosas

Ayuda a superar los fracasos

Induce a percibir estructuras totales

Adopta una actitud democratica mas que autoritaria

distincion,

gue ejercen las

Instituciones educativas en el desarrollo del pensamiento creativo, sobre todo si se

tiene en cuenta la escolarizacién de los nifios y las niflas desde los primeros afios

de vida y los programas que se implementan como directrices para gestionar

acciones educativas encaminadas a la formacion integral de estos sujetos.

Estos programas requieren ser estudiados en materia de evaluacion, a fin de

determinar la efectividad que tienen las intervenciones pedagogicas en las

instituciones, proponiendo estrategias que posibiliten y garanticen una adecuada

educacion, mas aun si se habla de creatividad. “La evaluacion de programas se
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estd configurando desde hace varias décadas como un campo profesional y
académico de primer orden y de clara utilidad practica, reconociéndose la
necesidad de valorar las intervenciones con el fin no s6lo de conocer mejor la
propia accion, sino también para mejorar los programas y las politicas,... y dar luz

sobre acciones futuras” (Tirado, 2008, pp. 387-388).

Al evaluar la creatividad en la edad infantil desde el contexto educativo, principal
propésito de este estudio, también se evalla conjuntamente el programa de
intervencidn que rige la accion pedagodgica desde la Institucion que lo desarrolla;
en este caso el eje “Creciendo y Aprendiendo” del Instituto Colombiano de
Bienestar Familiar e implementado en los Hogares Infantiles de la Corporacion
FORMAR en la Ciudad de Medellin. Programa que tiene como propdésito la
organizacién pedagoégica del tiempo y el espacio, donde todas las actividades son
planeadas por las jardineras de acuerdo a objetivos que responden a las
necesidades e intereses de los estudiantes. EI manejo del tiempo se basa en los
momentos pedagogicos que se llevan acabo diariamente en las jornadas y que

son descritos a continuacion:

Bienvenida: Es un momento que se dedica al iniciar la jornada de cada dia 'y en el
cual, los nifios y niflas, tienen la oportunidad de compartir experiencias con sus
iguales; ademas le permite al profesorado indagar acerca de los intereses de ellos

y ellas, para posteriormente guiar las actividades del dia.
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Vamos a explorar: Este momento esta destinado a la exploracion del entorno,
donde los nifios y las nifias tienen la oportunidad de estar en contacto directo con
los objetos, observar los fenémenos fisicos y naturales, y participar activamente

de los eventos que se desarrollan.

Vamos a crear: “Es el momento pedagodgico dedicado a fomentar la capacidad
creativa y de expresion a través de diferentes técnicas manuales. Es el momento
que le permite al grupo comunicarse y expresarse a través de las diferentes
formas de representacion grafica y artistica, lo que ha vivido, explorado, imaginado
o lo que necesita para desarrollar las actividades que han decidido como grupo”.

(ICBF, 20086, p. 24).

Vamos a jugar: Este momento se centra en el juego de roles, donde nifios y
nifias, desarrolla su imaginacion a partir de la creacion de personajes, interiorizan
normas, se expresan espontanea y libremente, crean un vinculo entre la fantasia
y la realidad del medio social y cultural. Por medio del juego el nifio y la nifia
expresan el mundo tal como él y ella lo perciben, representando las relaciones

sociales, familiares, culturales, infantiles, entre otras.

Vamos a comer: Es el momento en el que el nifio y la nifia, tienen la oportunidad
de disfrutar de la comida como una relacidon social. Se desarrollan habitos

alimenticios, de higiene, de comportamiento en el comedor y de salud, entre otros.
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Vamos a casa: Es el cierre de la jornada. Este momento permite la evaluacion de
las actividades del dia, donde los nifios y las nifias expresan los conocimientos

adquiridos, lo que mas les gusto, las inconformidades y demas sentimientos.

Los momentos pedagogicos desarrollados dentro del programa “Creciendo y
Aprendiendo”, abarcan en si, todo el tiempo que pasan los nifos y las nifas en los
Hogares Infantiles, teniendo profunda influencia en su creatividad como proceso a

valorar.

8.1.5 Evaluacién de la Creatividad

La Evaluacion de la Creatividad ha surgido como una necesidad social, para dar
respuesta a los cambios constantes de los ultimos afios en los que la creatividad
ha estado intimamente incluida (Laime, 2005). Se relaciona con el cémo obtener
datos que midan diferentes indicadores de creatividad de una persona,
describiéndola o determinandola a partir de elementos cuantificables vy
cualificables como creativa o poco creativa, desde la complejidad que encierra el

concepto mismo de creatividad y la subjetividad propia del ser humano.

La evaluacion de la creatividad, segun Gonzalez Quitian (2006) inicia con Dearbon
en 1888, cuando aporta uno de los primeros resultados sobre acercamiento a la
evaluacion de la creatividad, mediante el ofrecimiento de pruebas para la medicion
de la ingeniosidad, luego Terman y Binet en 1909, desarrollan pruebas

psicométricas diferentes a las de la inteligencia para la medicidén de la imaginacion
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productiva, segun el mismo autor, a partir del primer tercio del Siglo XX se
despliega una generacion de personajes, que aportan significativamente a la
evaluacion de la creatividad, enfocados en una cultura conductual, entendida ésta
como el enfoque que se centra en la conducta manifiesta o publicamente
observable, se interesa por el desarrollo, mantenimiento y alteracion de la

conducta.

Posteriormente, con una visién estructuralista y funcional a mediados del Siglo

XX, se inicia una primera generacion de investigadores que se enfocan en el

estudio del pensamiento y comportamiento creador; luego una segunda
generacion, estudia técnicas y guias para el desarrollo de la creatividad y en una

tercera, sugiere el vivir creativo como una dimension multiple.

En las dos primeras generaciones, nacen los constructos funcionalistas de la
evaluacion de la creatividad y luego los planteamientos criticos, que en oposicion
a la vision positivista, permiten el surgimiento de nuevos enfoques de evaluacién

gue tienen en cuenta dimensiones emocionales y ambientales (Quitian, 2006).

A Guilford por ejemplo, se le atribuye la medicién de la creatividad de manera
sistematica y la promulgacion por primera vez, del término “pensamiento
divergente” que fue también evaluado por un test de su autoria. Luego Torrance,
con esta vision positivista de la evaluacion de la creatividad, trabajé su concepto

de creatividad bajo indicadores como la fluidez, la flexibilidad, la originalidad,
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elaboracion y luego ampliando su teoria, afiadid elementos como la apertura al

cierre prematuro y la respuesta emocional (Amaya, 1995).

Como critica al anterior enfoque para evaluar la creatividad, Amaya (1995) sefala
gue surge la tercera generacion, entre los que se encuentran Rogers y Maslow
quienes tienen en cuenta la dimension emocional y ambiental en el individuo,
empleando técnicas diferentes para evaluarlo de manera holistica, una de ellas es
la entrevista, procedimiento que permite conocer al maximo a quien se evalla,
considerandolo como un complejo conjunto de partes que se integran y que posee

caracteristicas creativas.

Dentro de la polémica por la diferencia en la evaluacién y la postura que toman los
diferentes autores y pioneros del estudio de la creatividad, Gonzalez, (2006) se
refiere a que estd dirigida a sus instrumentos, pues mientras unos son
considerados como rigidos por pensar la creatividad como un producto, una
capacidad o una habilidad del pensamiento Unicamente, los otros son

considerados como resultado de una visién productiva que trasciende lo humano.

Sin embargo, segun consenso de diferentes investigaciones, los trabajos de
Guilford y Torrance son considerados pioneros y como tal sus teorias son
ajustables a los nuevos contextos y necesidades, mientras que la aplicacion de
los test de evaluacion de creatividad por ellos elaborados y sus resultados, dan

cuenta de su trascendencia.
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Entre los diferentes instrumentos para evaluar la creatividad, se mencionan:

Estos

Test de asociaciones remotas TAR propuesto por Mednick (1968)
El Test de Pensamiento Creativo de Torrance (1974) TTCT

Prueba de habilidades de estructura del intelecto SOI, propuesta por

Guilford (1977).

Test de Abreaccion para evaluar la creatividad TAEC. Propuesto por

Saturnino de la Torre (1991)

CREA. Inteligencia creativa. Una medida cognitiva de la creatividad

realizado por Corbalan (2003)
Diagnostico de la Creatividad Preescolar de Ortega(1990)

Prueba de imaginacion creativa PIC, propuesta por Teresa Artola, Isabel
Ancillo, Pilar Mosteiro y Jorge Barraca (2004). Dicha prueba se ha escogido
para esta investigacion porque recoge los indicadores que se quieren
estudiar y los trabaja de una manera ludica a partir del juego y la
imaginacion; ademas porque permite facilmente ser adaptada a nifios y

nifias en edad preescolar (ver anexo 1).

instrumentos generalmente se acompafian de Test, cuestionarios,

entrevistas, diarios de campo, observaciéon participante. Todo esto permite hacer

de la evaluacion de la Creatividad una experiencia mas completa e integral desde

todas las dimensiones, mezclando lo cualitativo y lo cuantitativo.
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En este sentido se hace necesario aclarar que son muchos los instrumentos que
se han disefiado para evaluar la Creatividad, pero no todos ellos han sido
pensados para primera infancia, en los pocos estudios que se han realizado con
este tipo de poblacion ha sido necesario adaptar los existentes a edades mas
tempranas como los 3 y 4 afos; edades en la que también hay una considerable
representacion de la creatividad, manifestada a través de diversas formas como el
juego, el lenguaje y lo figurativo, a partir de las experiencias adquiridas durante los

primeros afios de vida.

Para la evaluacion de la Creatividad, tal como se mencion6 anteriormente, se llevo
a cabo en este estudio una serie de juegos encaminados a su valoracién en cada
uno de los nifios y nifias que hacen parte de la muestra; por lo tanto se hizo

necesario abordar el concepto de Creatividad desde esta actividad.

8.1.6 El Juego y la Creatividad

El juego es un concepto que se ha venido construyendo a lo largo de la historia,
un proceso que esta determinado por la accién y por unas caracteristicas que van
a permitir que el niflo y la nifia desarrollen habilidades en un ambientes ricos en

experiencias.

El juego es una de las actividades mas importantes en primera infancia, porque

constituye la forma de expresion mas rica y espontanea. Mediante el juego el nifio
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y la nifia exteriorizan sus sentimientos, es una forma de mostrar la manera como

él y ella, perciben el mundo y lo recrean en su realidad.

Esta actividad libre y espontanea que contribuye a los procesos de socializacion
infantil, permite la participacion, la cooperacién y la toma de decisiones; esta
estrechamente relacionada con la creatividad, en tanto va acompafiada de
imaginacion, resolucion de problemas, planeacidon y otras caracteristicas
necesarias para que se produzca el acto creativo, las mismas que permitirle al

nifio y la nifia el desarrollo de sus funciones mentales superiores.

Para Vigotsky (1979), El juego no es el elemento predominante en la infancia sino
el elemento desencadenador en el desarrollo del nifio y de la nifia, esta actividad
crea zonas de desarrollo potencial. En el juego el nifio y la nifia estan siempre por

encima de su edad y por encima de su comportamiento cotidiano.

La creatividad y el juego, son aspectos inseparables que le permiten al nifio y la
nifia, establecer relaciones entre su perspectiva imaginaria, su estado de
incomprension al mundo y su afan por entenderlo y lo que va logrando a partir de
la practica en el juego. Para Marta Tirado (1998), “s6lo en la medida en que el
hombre juega puede crear... todo acto creador supone dos cosas
fundamentalmente: en principio requiere de un hombre interrogado por si mismo y
por los fenébmenos que observa, pero ademas exige que este hombre esté

enfrentado a un nuevo acto de comprension, hecho forma y materializado en una
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nueva adquisicion de mundo” (p. 87). En consecuencia, estos interrogantes
surgen en la pregunta y crecen en la comprension. La creatividad va unida
también a la capacidad de asombro y a la disposicion para jugar y enfrentar el

riesgo y la aventura.

Por su parte Bruner (1984), rescata la importancia del juego en la resolucion de
problemas, ya que éste supone mermar las consecuencias que se derivan de los
errores que cometemos. Es una herramienta que le permite al nifio y la nifia
explorar, adaptarse a nuevos roles, proyectarse al mundo interior, enriquecer su
autoestima y hacer o crear elaboraciones mas complejas de un tema a medida
gue lo experimenta; modificar el ambiente a través del lenguaje y la fantasia para
lograr sus objetivos, “Jugar es una forma de utilizar la mente y saber como
utilizarla. Es un marco en el que poner a prueba las cosas, un invernadero en el

que poder combinar pensamiento, lenguaje y fantasia” (p. 219)

Es importante entonces que desde la escuela se creen ambientes ludicos donde el
juego no solo sea una actividad necesaria planteada en el curriculo, sino un acto
significativo y libre que requiere de la participacion del maestro, ya sea para
orientar a sus estudiantes frente a nuevas posibilidades o para interrogarlos,
buscando que ellos y ellas se auto evalien y pongan a prueba su imaginacion a
través de la resolucion de problemas y les permitird acercarse al aprendizaje a
partir de ocupaciones ricas en estimulacibn e interesantes para la

materializacion de sus deseos a partir de la accion.
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Aunque la escuela viene introduciendo en la dltima década, la actividad ladica
como instrumento de aprendizaje, en el contexto de la educacion infantil, todavia
son escasos los programas que desde el juego estimulan la creatividad a lo largo
del ciclo escolar, porque éste se ha visto permeado por la creencia de que es una
actividad propia del nifio y de la nifia sin ninguna orientacion. Esto resulta
particularmente significativo debido al hecho de que la sociedad contemporanea
estd en continuo cambio y, el juego como la creatividad son considerados
herramientas indispensables para facilitar la adaptacion al cambio, por cuanto son

complemento de todas las estructuras y dimensiones del desarrollo.

58



9. DISENO METODOLOGICO

9.1. Tipo de Investigacion:

La presente investigacion es evaluativa, de corte cuali-cuantitativo, expostfacto,
en tanto estudia la incidencia de los contextos estructurales y situacionales desde
las actitudes creativas de los nifios y nifias de jardin pertenecientes a los Hogares
Infantiles de la Corporacion FORMAR, las pautas establecidas por las directoras
de cada uno de los hogares, las practicas pedagdgicas utilizadas por las siete
docentes durante el desarrollo de los momentos pedagdgicos, y la relacion entre
las variables cuantificadas a partir del test realizado para obtener los niveles de
creatividad grafica, narrativa y general, y cualificadas a través de otros
instrumentos como el cuestionario, el diario pedagégico investigativo y la

observacion participante.

“La investigacion cualicuantitativa, trata de identificar la naturaleza profunda de
las realidades, su sistema de relaciones y su estructura dinamica, al mismo tiempo
determina la fuerza de asociacion o correlacion entre variables, la generalizacion y

objetivacion de los resultados” (Pita Fernandez, S., Pértegas Diaz, 2002, p. 19).

La investigacion expostfacto es llamada también, estudio sistematico no

experimental, debido a que “el investigador no tiene control sobre las variables
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independientes porque ya ocurrieron los hechos” (Kerlinger citado por Avila B.
2006), por tanto, esta sujeto a la observacion de las situaciones que se presentan

sin influir en ellas.
9.1 Poblacion

La poblacion estuvo conformada por 159 nifios y nifias con edades comprendidas
entre los 4 y los 5 afios, 7 maestras jardineras y 7 directoras de los Hogares
Infantiles de la Corporacion FORMAR, ubicados en diferentes contextos y estratos

socioecondémicos (1, 2 y 3) de la zona nororiental de la ciudad de Medellin.

Cada Hogar infantil cuenta con un grupo de Jardin, conformado por 38 estudiantes

aproximadamente y una maestra cooperadora.

Esta poblacion se caracteriza por ser vulnerable en cuanto a las condiciones
familiares, sociales y econdmicas, donde se presenta madresolterismo, familias
monoparentales, biparentales y sin vinculos, ausencia de padre, violencia

intrafamiliar, falta de autoridad, drogadiccion, entre otros.
9.2 Muestra

Para hacer un estudio mas riguroso consideramos necesario observar y analizar
todos los grupos de Jardin de los Hogares Infantiles pertenecientes a la
Corporacion FORMAR, con el fin de conformar una muestra homogénea entre los

nifos y nifias que llevan un proceso formativo mas avanzado en estas
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Instituciones (2 afios o mas) y aquellos que se benefician desde hace poco

(estudiantes nuevos).

La eleccion de la muestra fue de manera aleatoria estratificada, se tuvo en cuenta
los estudiantes de Jardin que iniciaron con la Corporacion FORMAR en el afio
2008 y de acuerdo a esa misma cantidad de nifios y nifias, se selecciono6 en forma
aleatoria simple el equivalente de los estudiantes que llevaban dos o mas afios en
el programa, obteniendo igual cantidad de nifios y nifias de mayor tiempo, como
nuevos y nuevas en cada uno de los hogares. Quedando conformada la muestra
por 7 maestras jardineras, 7 directoras y 82 nifios y nifias de cuatro afios
pertenecientes a los grupos de jardin de los siete Hogares Infantiles de la

Corporacion FORMAR.

En el desarrollo de la presente investigacion, se tuvieron en cuenta las siguientes

fases:

Fase 1. Descripcion y comparaciéon de los niveles altos, medios o bajos de
creatividad, en los nifios y nifias de Jardin de los Hogares Infantiles de la

Corporacion FORMAR.

Fase 2: Analisis del contexto Institucional (educativo): concepciones que de
creatividad tienen las Jardineras y las directivas y las metodologias empleadas en

cada uno de los momentos pedagdégicos propuestos por el ICBF.
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Fase 3. Descripcion y analisis del contexto Institucional (fisico): de cada Hogar
Infantil de la Corporacion FORMAR (planta fisica, ubicacion y recursos) y su
influencia en los diferentes niveles de creatividad de los nifios y nifias objeto de

este estudio.

Fase 4: Disefo de la propuesta.

9.3 Sistema de Hipotesis

9.3.1 General

e Existen diferencias en la creatividad de los nifios y nifias de Jardin de los
Hogares Infantiles de la Corporacibn FORMAR, beneficiados con el
programa “Creciendo y aprendiendo” del ICBF desde hace dos a mas anos,

respecto a los nifios que llevan menos de un afio en el programa.

9.3.2 Estadisticas

Hipodtesis alternativa

H; El promedio de puntuacion entre niveles de creatividad bajos, medios y altos de
los niflos y nifias que llevan mas de dos afios son diferentes a los niveles de

creatividad de los nifios y nifias nuevos.
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Hipotesis de nulidad

Ho El promedio de puntuacion entre niveles de creatividad bajos, medios y altos de
los nifilos y niflas que llevan mas de dos afios son iguales a los niveles de

creatividad de los nifios y nifias nuevos.

Hipotesis alternativa

H; El promedio de puntuacion entre los siete Hogares Infantiles es diferente.

Hipotesis de nulidad

Ho El promedio de puntuacion entre los siete Hogares Infantiles es igual.

9.4 Instrumentos y Plan de Andlisis

Fase 1. Se empled la Prueba de Imaginacion Creativa PIC (Artola, Ancillo,
Mosteiro, Barraca, 2004). Esta fue adaptada segun las caracteristicas particulares
de la muestra (contexto y edad); y validada mediante una prueba piloto realizada a
30 nifios y nifias matriculados en diferentes Hogares Infantiles del ICBF de la zona
nororiental de Medellin, escogiendo un grupo de nuevos y antiguos con

caracteristicas similares al grupo de la poblacion estudiada.

Con la aplicacion de la Prueba de Imaginacién Creativa PIC se puntud la
creatividad narrativa, grafica y general a partir de los indicadores: fluidez narrativa,

flexibilidad narrativa, originalidad narrativa y grafica y elaboracién grafica (ver
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anexo 1); y se establecieron los niveles altos, medios y bajos para cada una de las

creatividades a partir de las posiciones centiles respectivamente (ver tabla 1).

También se comparan los niveles de creatividad obtenidos por el grupo de nifios y
nifias antiguos y los del grupo de nifios y nifias nuevos por medio de un analisis de
varianza (ANOVA) realizado a través del paquete estadistico Statgraphics version
5.1. Este analisis sirve para comparar si los valores de un conjunto de datos
numericos son significativamente distintos a los valores de otro 0 mas conjuntos
de datos. El procedimiento para comparar estos valores esta basado en la
varianza global observada en los grupos de datos huméricos a comparar; se utiliza
para asociar una probabilidad a la conclusién de que la media de un grupo de

puntuaciones es distinta de la media de otro grupo de puntuaciones.

Fase 2: En esta fase se analizo el contexto Institucional (educativo):
Concepciones de creatividad de Jardineras y directoras, metodologias empleadas
por las docentes en el desarrollo de los momentos pedagdgicos propuestos por el

ICBF. Se utilizaron los siguientes instrumentos:

e Cuestionario: El “Cuestionario para evaluar la creatividad en la actividad
pedagodgica profesional” (Ospina, 2007, noviembre), consta de una serie de
preguntas encaminadas hacia la reflexion de la accion pedagogica como

propiciadora de espacios creativos en el aula, estas preguntas vienen
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acompafadas de un puntaje que determina si el maestro es muy creativo,

potencialmente creativo o poco creativo. (ver anexo 2)

Diario de campo: El diario de campo es un instrumento en el cual se
describe, analiza y categoriza la informacion de la préctica educativa, es el
medio por el cuél se reflexiona sobre el quehacer pedagogico y se
correlaciona la teoria y la practica. Es sin duda, un elemento indispensable
para el proceso investigativo del docente (Acero, 2003). Tiene entre sus
funciones, el registro la informacion obtenida durante las observaciones
llevadas a cabo en las aulas de jardin, para la identificacién de las
metodologias empleada por las docentes y las respuestas de los nifios y

nifias frente a las mismas, respecto a la creatividad.

Taller: Instrumento que permite la participacion e integracibn de un
determinado grupo, mediante la discusion de un tema especifico que

requiera ser desarrollado. (Restrepo, 2002). (ver anexo 3)

Entrevista informal: Instrumento mediante el cual se identifican
particularidades relevantes desde el punto de vista de los objetivos de la
investigacién. La entrevista semiestructurada enriquece y orienta el estudio,
de acuerdo a las respuestas; desde lo metodolégico, es un importante

medio de profundizacién del analisis. (Sandoval, 2002). (ver anexo 4)
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e Analisis de varianza (ANOVA): Este andlisis de varianza compara las
medias de los diferentes puntajes de los grupos nuevos y antiguos para
cada una de las variables dependientes: creatividad general, grafica y

narrativa de acuerdo al factor hogar, con siete niveles.

El taller y la entrevista semiestructurada, fueron instrumentos de preferencia
en la recoleccién de la informacion sobre las concepciones de creatividad
que tienen las maestras jardineras y las directoras de la Corporacion

FORMAR.

Fase 3: En esta fase se describen y se analizan las caracteristicas fisicas de cada
Hogar Infantil de la Corporacibn FORMAR (espacio empleado por los grupos y
recursos por aula) y su influencia en los diferentes niveles de creatividad que

presenten los niflos y nifias, aplicando los siguientes instrumentos:

e Camara fotogréfica y de video: Para el registro de la planta fisicay de

los recursos con que cuenta cada uno de los hogares.

e Notas de campo: Consignacion de la informacién que esta por fuera del

registro que hacen las herramientas audiovisuales.

Para la revision de la informacién contemplada en los instrumentos de las fases 2
y 3 (diarios de campo, fotografias, cuestionarios, entrevistas, taller) se emplea un

analisis cualitativo categorial, que consiste en agrupar los registros en conjuntos
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de patrones y coédigos segun sus relaciones y sus desencuentros, para luego

llevarlos a una categoria de mayor abstraccion y teorizacion.

En el proceso de categorizacion se identifican las principales ideas y su
articulacion de acuerdo a la dinAmica de la investigacion y, es importante en la
medida que brinde orientaciones a nuevas busquedas y corrobore hipoétesis o

genere otras, segun hallazgos.
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10. ANALISIS DE RESULTADOS

10.1 Descripcién de los niveles de creatividad

La evaluacion de la creatividad en los Hogares Infantiles de la Corporacion
FORMAR, se ha realizado con el fin de promover nuevas estrategias de
intervencién que ademas de dar respuesta a la labor social llevada a cabo por el
ICBF, también fortalezcan el desarrollo del pensamiento creativo. Por lo tanto, no
se trata de clasificar a los nifios y nifias segun su nivel de creatividad, sino brindar
elementos nuevos que enriquezcan el programa establecido a partir de una
evaluacion formativa que permitira valorar las intervenciones y mostrar caminos

para nuevas acciones.

Para obtener los niveles de creatividad de los nifios y niflas, se tomaron los
puntajes de la creatividad general, grafica y narrativa arrojados en la aplicacion del
test para determinar estadisticamente su posicién centil, nUmeros que dividen la
sucesion de datos ordenados en cien partes porcentualmente iguales. De los
percentiles se tomo la posicion 35, 70 y 99 para establecer los rangos que
constituyen los niveles bajos, medios y altos respectivamente, como lo muestra la

siguiente tabla (1):
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TABLA DE POSICIONES CENTILES

Creatividad

PC General
99 137
98 120-136
97 114-119
96 _

95 107-113
90 100-106
85 95-99
80 93-94
75 89-92
70 87-88
65 82-86
60 79-81
55 74-78
50 72-73
45 66-71
40 65
35 59-64
30 56-58
25 50-55
20 44-49
15 41-43
10 38-40

5 34-37
4 26-33

3 16-25

2 _

1 14-15

Creatividad
Narrativa

126

109-125

101 -108
96-100

86-95
82-85
80-81
75-79
72-74
67-71
64-66
63
60-62
54-59
52-53
46-51
43-45
37-42
35-36
30-34
26-29
16-25
13-15
12

Creatividad
Grafica

20
19

18
17
16
15
14

13

12

11
10

o ©

Tabla 1. Posiciones centiles para creatividad general, narrativa y grafica
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Los puntajes en color rojo
indican los rangos bajos,
medios y altos en los que
se ubican los resultados
asi:

Creatividad general: El
nivel bajo va desde el
puntaje 14 hasta el 64, el
nivel medio desde el
puntaje 65 hasta el 88, y
el alto del 89 hasta el
puntaje maximo que es
137.

Creatividad narrativa: El
nivel bajo desde el
puntaje 1 al 51, el medio
del 52 al 74, y el alto del
75 hasta el 126.

Creatividad grafica: El
nivel bajo desde el
puntaje 0 al 10, el nivel
medio desde el 11 al 14,
y el alto desde el puntaje
15 hasta el 20.



Los graficos 1, 2 y 3 nos permiten apreciar el porcentaje de nifios por nivel alto,
medio y bajo de los grupos antiguo y nuevo, evidenciandose mayor porcentaje del
grupo antiguo en el nivel medio; 44% (18 nifios) para creatividad general, 44% (18
nifos) para creatividad narrativa y 37% (14 nifios) para creatividad grafica. En el
grupo de nuevos predomina el nivel bajo; para creatividad general 44% (18
nifos), para creatividad narrativa 46% (19 nifios) y para creatividad grafica 36%

(15 nifios).

CREATIVIDAD GENERAL

EHANTIGUOS B NUEVOS

44% 44%

29% 27% 27% 29%

BAJOS MEDIOS ALTOS

Gréfico 1 Porcentajes de creatividad general entre niveles por grupo antiguo y nuevo.
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CREATIVIDAD NARRATIVA

H ANTIGUOS & NUEVOS

46% 44%

BAJOS MEDIOS ALTOS

Gréafico 2. Porcentajes de creatividad narrativa entre niveles por grupo antiguo y nuevo.

CREATIVIDAD GRAFICA

H ANTIGUOS LI NUEVOS

41%
36%  37% 37% °

27%
22%

BAJOS MEDIOS ALTOS

Gréfico 3 Porcentajes de creatividad gréfica entre niveles por grupo antiguo y nuevo
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Nivel bajo

Los nifios y nifias nuevos y antiguos que se ubicaron en un nivel bajo de
creatividad narrativa, fueron aquellos que en los juegos 1,2 y 3 obtuvieron menos
frecuencias (nimero de respuestas) respecto a los demas nifios y nifias; estos se
caracterizaron por ser poco fluidos ya que sus respuestas oscilaban entre 3, 4y 5
y una o dos categorias para flexibilidad; es decir, las respuestas se encaminaban
a ser parte de un todo, donde no era posible evidenciar varias perspectivas desde
la situacion concreta que se le planteaba al nifio y la nifia. Fue mayor el
rendimiento de los antiguos respecto a los nuevos; el minimo puntaje total de
creatividad narrativa de los nifios nuevos fue 12, mientras que el minimo de los

antiguos fue 26.

En cuanto a la originalidad y la elaboracién, indicadores de creatividad grafica,
evaluados a través del juego 4, los nifios y nifias ubicados en el nivel bajo
realizaban sus producciones de acuerdo a diferentes patrones que han
introyectado y que se relacionan de inmediato con su contexto o el entorno que los
rodeaba en el momento de realizarse la prueba, por ejemplo las letras, los
nameros, los humanos, los animales, objetos cercanos y todas aquellas
caracteristicas que también hacen parte de la etapa pre esquematica en la que se
encuentran. Estos nifios y niflas ademas parecian estar limitados a las
instrucciones, sin salirse nunca de lo establecido, también se mostraban timidos a

la hora de dar respuestas, observaban la imagen por largo tiempo, se negaban a
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participar en algunos de los juegos, utilizaban frases como “yo no sé o no soy
capaz”’ y algunas situaciones parecian estar incobmodos y algunos terminaban

llorando.

Cabe destacar que se marcaron diferencias entre los nifios nuevos y los antiguos
ya que en el nivel bajo los nifios nuevos expresaban hasta 3 respuestas por juego,
y los nifios antiguos hasta 4 y 5 respuestas. Lo que nos muestra que dentro del
nivel bajo para creatividad narrativa hubo mayor rendimiento de los antiguos,

respecto a los nuevos.

Nivel medio

Los nifios y nifias nuevos y antiguos que se ubicaron en un nivel medio de
creatividad narrativa, fueron aquellos que en los juegos 1,2 y 3 obtuvieron un
puntaje superior respecto al puntaje maximo del nivel bajo, e inferior, respecto al
puntaje minimo del nivel alto; estos se caracterizaron por ser un poco mas fluidos
e imaginativos que los del grupo anterior, ya que sus respuestas oscilaban entre 6

y 19 frecuencias y tres o cuatro categorias para flexibilidad.

En cuanto a la originalidad y la elaboracién, indicadores de creatividad grafica,
evaluados a través del juego 4, los nifios y nifias ubicados en el nivel medio
realizaban sus producciones de acuerdo a la etapa pre esquematica en la que se
encuentran, sin embargo se diferenciaban por ser un poco mas elaboradas y

cercanas a la realidad que las producciones de los nifios y nifias del nivel bajo,
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donde se tenian en cuenta mas detalles, no tanto para embellecer la imagen como
en el nivel alto sino para complementarla, por ejemplo, un nifio de nivel bajo
realizaba una figura humana incompleta, un nifio de nivel medio la representaba
con sus partes y un nifilo de nivel alto la elaboraba con otros detalles que la

adornan.

Estos nifios y niflas del nivel medio eran tranquilos, mas perceptivos y mas
abiertos que los nifios y nifias del nivel bajo, también se expresaban de acuerdo a

al contexto pero contemplando ademas otras ideas.

Nivel alto

Los nifios y nifias nuevos y antiguos ubicados en el nivel alto para creatividad
narrativa, fueron aquellos que en los juegos 1,2 y 3 obtuvieron mas frecuencias
respecto a los demas nifios y nifias; estos se caracterizaron por ser muy fluidos,
con facilidad para producir ideas y observar una situacién determinada desde
varias perspectivas, eran también imaginativos, curiosos, expresivos Yy
espontaneos; sus respuestas oscilaban entre 20 y 38 frecuencias y 5, 6 0 7

categorias para flexibilidad.

En cuanto a la originalidad y la elaboracién, indicadores de creatividad grafica,
evaluados a través del juego 4, los nifios y nifias ubicados en el nivel alto
realizaban sus producciones, también determinadas por la etapa pre esquematica

en la que se encuentran, pero diferenciadas por los detalles que complementaban
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la imagen y los titulos que le daban a cada una de las representaciones, donde se
observaba aptitud para producir ideas fuera del orden establecido, y actitud para
ampliar y embellecer sus creaciones. En el nivel alto, también se notaron
diferencias entre nuevos y antiguos en cuanto a la calidad de sus respuestas y

detalles en la elaboracion.

También es evidente que los nifios y nifias que obtuvieron niveles altos de
creatividad fueron aquellos que en la cotidianidad se caracterizan por ser los mas
inquietos, rebeldes, “preguntones”, propositivos, lideres y juguetones, abiertos a

las preguntas y situaciones y con mayor disposicion hacia el trabajo.

Esto nos permite evidenciar también que no soélo las aptitudes influyen en el
desarrollo de la creatividad sino también las actitudes, los valores y el modo en
gue nos abrimos al mundo, de acuerdo al proceso de socializacién y a las
experiencias, exploracion, y vivencias que cada sujeto puede recibir desde edades

tempranas.

10.2 Comparacion de los niveles de creatividad

A continuacion se comparan los niveles de creatividad de los grupos antiguo y
nuevo, teniendo en cuenta el factor tiempo de permanencia y su influencia en la

creatividad general, narrativa y gréfica.
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Es necesario aclarar que estadisticamente no se tuvieron en cuenta los datos de
un caso particular (outlayers) donde la puntuacién obtenida superé el margen

establecido, lo que impedia visualizar la diferencia real entre las medias.

A nivel global, puede observarse las diferencias entre medias de los grupos
nuevos y antiguos para cada una de las creatividades General, Narrativa y
Grafica. Se evidencia mayor rendimiento de los antiguos respecto a los nuevos

para creatividad general y narrativa.

Los datos fueron sometidos a una comparaciéon de muestras, (t-tes) donde no se
hallaron diferencias significativas entre los dos grupos para ninguna de las tres

creatividades (p>0,05) para un nivel de confianza del 95%.

COMPARACION DE MEDIAS
Tipos de Creatividad

M ANTIGUOS I NUEVOS

84,9

CREATIVIDAD GENERAL  CREATIVIDAD NARRATIVA  CREATIVIDAD GRAFICA

Gréfico 4. Diferencias de medias entre grupos nuevo y antiguo para Creatividad General, Narrativa y Gréfica

76



En los graficos 5, 6 y 7 puede observarse el contraste entre las medias obtenidas
por cada grupo (nuevos y antiguos). En la mayoria de los niveles los antiguos
superan la media de los nuevos para cada caso de creatividad general y narrativa
y en dos niveles de la gréfica, encontrandose diferencias estadisticamente

significativas entre algunos niveles que se especificaran mas adelante.

CREATIVIDAD GENERAL
Medias por nivel

E MEDIA ANTIGUOS & MEDIA NUEVOS

104,9

NIVEL BAJO NIVEL MEDIO NIVEL ALTO

Gréfico 5. Diferencias de medias por grupo antiguo y nuevo y nivel de creatividad
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CREATIVIDAD NARRATIVA
Medias por nivel

E MEDIA ANTIGUOS & MEDIA NUEVOS

92

NIVEL BAJO NIVEL MEDIO NIVEL ALTO

Gréfico 6. Diferencias de medias por grupo antiguo y nuevo y nivel de creatividad

CREATIVIDAD GRAFICA
Medias por nivel

H MEDIA ANTIGUOS L1 MEDIA NUEVOS

17 17
129 457
7,7 7
NIVEL BAJO NIVEL MEDIO NIVEL ALTO

Gréfico 7. Diferencias de medias por grupo antiguo y nuevo y nivel de creatividad
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A continuacion se muestran las diferencias encontradas por cada uno de los
niveles en el andlisis de varianza simple, segun las variables dependientes
creatividad general, narrativa o grafica y el factor tiempo de permanencia con dos

niveles (antiguo — nuevo).

Creatividad General:

Tabla ANOYA para CREATIVIDAD GENERAL segin TIEMPO DE PERMANENCIA POR
NIYEL

Andlisis de [a‘arianza

Fuente Sumzsde cuad. Gl Cuadrado Medio CocierteF P-valor

Entre gzrupos 4m8e2,0 5 81724 76,72 0,0000
Intra grupos 7939 £d 7 108,529

TotaliCorr.) 488517 il

Tabla 2. ANOVA para creatividad general segun tiempo de permanencia por nivel.

La tabla 2 descompone la varianza de creatividad general en dos componentes: un componente
entre grupos y un componente dentro de los grupos. El f-ratio, que en este caso es igual a
76,7156, es el cociente de la estimacion entre grupos y la estimacion dentro de los grupos. Puesto
gue el p-valor del test f es inferior a 0,05, hay diferencia estadisticamente significativa entre las
medias de creatividad general segun el tiempo de permanencia (nuevo-antiguo) para un nivel de
confianza del 95,0%.
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Para determinar las medias que son significativamente diferentes unas de otras,

se muestra el contraste mdultiple de rangos, donde se observa cuéles de los

niveles de creatividad altos, medios o bajos influyen en el factor Tiempo de

permanencia para creatividad general.

Contraste Maltiple de ﬁangu para C

Método: 95,8 porcentaje LSD

Hivel

HUEUDS BAJO
AHTIGUOS BAJO
ANTIGUOS MEDIO
MUEVDS MEDIO
HUEUDS ALTO
AHNTIGUOS ALTO

Frec.

18
12
18

Hedia

42 2778
L7225

74,8889
74,9891

AMTIGUOS ALTO - HUEUOS ALTO

AMTIGUOS BAJO - HUEVOS BAJO
ANTIGUOS MEDIOD - HUEUODS MEDIO

e
REATIVIDAD GEMERAL segun TIEMPO DE PERMANENCIA POR HIVEL -
Grupos homooéneos

h

b

h

hd

h
he

Diferencias +/- Limites
*10.1818 B.76726

L4 QF222 7.66265
-8,.8206282 7.B68846

Tabla 3. Contraste multiple de rango para creatividad general segln tiempo de permanencia por nivel.

En la tabla 3 aparece un procedimiento de comparacion multiple. La mitad inferior de la salida
muestra la diferencia estimada entre cada par de medias. El asterisco que se encuentra al lado de
los pares, indica que éstos muestran diferencias estadisticamente significativas a un nivel de

confianza 95,0%.
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En la parte superior de la tabla, se identifican 3 grupos homogéneos segun la
alineacion del signo X en la columna. Dentro de cada columna, los niveles que
tienen signo X forman un grupo de medias entre las cuales no hay diferencias

estadisticamente significativas.

El método utilizado para discernir entre las medias es el procedimiento de las
menores diferencias significativas de Fisher (LSD). Con este método, hay un
5,0% de riesgo de considerar cada par de medias como significativamente
diferentes cuando la diferencia real es igual a 0. Se observa entonces que entre
los pares de medias comparados por nivel, hay diferencia significativa en el nivel

alto para creatividad general de acuerdo al tiempo de permanencia.
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CREATIVIDAD GENERAL

Grafico de Medias

118

Altos
| antiguos
Altos
nuevos

]

o8

T T | T
s
1 1 | 1

Medios
antiguos

Medios
nuevos

78

58
Bajos
antiguos
Bajos
nuevos

1 1

TIEMPO DE PERMANENCIA POR NIVEL

38

Gréfico 8. Diferencia de medias para creatividad general segun tiempo de permanencia por nivel.

El grafico 8 muestra que tan alejadas estan las medias unas de otras de acuerdo al nivel de
creatividad general alto, medio o bajo, segun la variable tiempo de permanencia y el nivel de
creatividad.

82



Creatividad Narrativa

Tatla ANOVA para CREATIVIDAD NARRATIVA seqin TIEMPODE
FERMANENCTA PCR NIVEL

Ardlists de la Varianza
Fuente Sotms decoad. Gl CuadmdoMedio Cocerte-F P-Valor

Exite grupos w93 6 61530 6,92 00000
Inira grupos Gi0443 T4 OLHIE

Total (Core) 437037 &

Tabla 4. ANOVA para creatividad narrativa segin tiempo de permanencia por nivel.

La tabla 4 descompone la varianza de creatividad narrativa en dos componentes: un componente
entre grupos y un componente dentro de los grupos. el f-ratio, que en este caso es igual a
66,9179, es el cociente de la estimacién entre grupos y la estimacién dentro de los grupos. puesto
que el p-valor del test f es inferior a 0,05, hay diferencia estadisticamente significativa entre las
medias de creatividad narrativa segun el tiempo de permanencia (nuevo-antiguo) para un nivel de
confianza del 95,0%.

Para determinar las medias que son significativamente diferentes unas de otras,
se muestra el contraste multiple de rangos, donde se observa cuales de los
niveles de creatividad altos medios o bajos influyen en la variable Tiempo de

permanencia para la creatividad Narrativa.
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Contraste Milltiple para CREATVIDAD NARRATIVA segin TIEMPO DE PERMANENCIA por nivel
Método: 95.8 porcentaie L5D
Hivel Frec. Media Grupos homooéneos
HUEUOS BAJO 19 32,7368 b
ANTIGUOS BAJOD 12 37.3333 b
ANTIGUOS HEDIO 18 62,7222 b
HUEUOS HEDIOD 18 63.2 b
HUEUOS ALTO 11 822727 b
ANTIGUOS ALTO 11 91,7273 h
Contraste Diferencias +f- Limites
ANTIGUOS ALTO - HUEUOS ALTO *0 4L 4L §.18841
ANTIGUOS BAJO - HUEUOS BAJO 4. 594649 fF.81181
ANTIGUOS HEDIO - HUEUOS HEDIO -8, 477778 7.49997

Tabla 5. Contraste multiple de rango para creatividad general seglin tiempo de permanencia por nivel.

En la tabla 5 aparece un procedimiento de comparacion multiple. La mitad inferior de la salida
muestra la diferencia estimada entre cada par de medias. El asterisco que se encuentra al lado
de los pares, indica que éstos muestran diferencias estadisticamente significativas a un nivel de
confianza 95,0%.

En la parte superior de la tabla, se identifican 3 grupos homogéneos segun la
alineacion del signo X en la columna. Dentro de cada columna, los niveles que
tienen signo X forman un grupo de medias entre las cuales no hay diferencias
estadisticamente significativas. Se observa entonces que entre los pares de
medias comparados por nivel, hay diferencia significativa en el nivel alto para

creatividad narrativa de acuerdo al tiempo de permanencia.
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CREATIVIDAD NARRATIVA
Grafico de Medias
109 - N

r 1 Altos antiguos
89 '_ E _' Altos nuevos

i ] Medi ti
6o 3 + 7| Medios nuevos
49 | .

- E 4 Bajos ntiguos
29 i E b Bajos nuevos

TIEMPO DE PERMANENCIA POR NIVEL

Gréfico 9. Diferencia de medias para creatividad narrativa segln tiempo de permanencia por nivel.

El grafico 9 muestra que tan alejadas estan las medias unas de otras de acuerdo al nivel de
creatividad narrativa alto, medio o bajo, segun la variable tiempo de permanencia.
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Creatividad Grafica:

Contraste Miltiple de rango para CREATIVIDAD GRAFICA segiin TIEMPO DE PERMANENCIA POR NIVEL

étodo: 95,8 porcentaje LSD

ivel Frec. Media Grupos homooéneos
HTIGUOS BAJO 11 F.27273 b

UEUOS BAJO 18 §.FFF78 b

HTIGUOS HEDIO 14 12.2143 X

UEUDS MEDIOD 17 12,9412 X

UEUOS ALTO 9 17.8 b

HTIGUOS ALTO 11 17,8 b
ontraste Diferencias
MTIGUOS ALTO - HUEUVOS ALTO a.a

HTIGUOS HEDIO - HUEUODS HEDIO -8.7268M1
AMNTIGUDS BAJO - HUEVOS BAJO -0.585851

1.66767

1.33988
1.41997

Tabla 7. Contraste multiple de rango para creatividad gréafica seglin tiempo de permanencia por nivel.

La tabla 7 aplica un procedimiento de comparacion multiple para determinar las medias que
son significativamente diferentes unas de otras. La mitad inferior de la salida muestra la
diferencia estimada entre cada par de medias. No existen diferencias estadisticamente

significativas a un nivel de confianza 95,0%.

En la parte superior de la pagina, se identifican 3 grupos homogéneos segun la

alineacion del signo X en la columna. Dentro de cada columna, los niveles que

tienen signo X forman un grupo de medias entre las cuales no hay diferencias

estadisticamente significativas. Por lo tanto, para creatividad grafica no existe

ninguna diferencia entre los niveles alto, medio y bajo desde el factor tiempo de

permanencia.
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CREATIVIDAD GRAFICA
Grafico de Medias
18 F -  Altos
B E E 1 antiguos
r 1 Alt
16 :— _: nu::os
14 :— —: Medios
r E ] I::‘Intiig_uos
C 7 edios
12 :— } _: nuevos
10 b -
L 1 Bajos
__ . ti
8 I I | s
L ] nuevos
6 ]
TIEMPQO DE PERMANENCIA POR NIVEL

Gréfico 10. Diferencia de medias para creatividad gréfica segln tiempo de permanencia por nivel.

El grafico 10. muestra que tan alejadas estan las medias unas de otras de acuerdo al
nivel de creatividad grafica alto, medio o bajo, segun la variable tiempo de permanencia.
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10.3 Prueba PIC y Prueba Piloto

En el grafico 11 se observan las medias obtenidas por la muestra de los hogares

Infantiles de la Corporacion FORMAR y la muestra de la Prueba Piloto.

GRAFICO DE MEDIAS

@ FORMAR i PRUEBA PILOTO

442 447

CREATIVIDAD GENERAL  CREATIVIDAD NARRATIVA  CREATIVIDAD GRAFICA

Gréfico 11. Diferencia de medias de la Prueba piloto y los Hogares Infantiles para creatividad general, narrativa y gréafica.

Los datos fueron sometidos a una comparacion de muestras, (t-tes) donde no se
hallaron diferencias significativas entre los dos grupos para ninguna de las tres
creatividades (p>0,05) para un nivel de confianza del 95%. Lo que pone de

manifiesto la validez de la prueba para este tipo de poblacion.
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10.4 Diferencias por Hogar

Los graficos 12, 13 y 14 nos muestra las medias de cada hogar para cada tipo de
creatividad; observandose H1 (m= 89, 1) y H2 (m= 85,1) con mayor rendimiento
respecto a los demas hogares en creatividad general y narrativa, siendo H2

igualmente predominante en creatividad grafica.

CREATIVIDAD GENERAL
Grafica de Medias por Hogar
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85,1
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Gréfico 12. Diferencia de medias entre Hogares Infantiles para creatividad general.
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CREATIVIDAD NARRATIVA
Grafico de Medias por Hogar
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Gréfico 13. Diferencia de medias entre Hogares Infantiles para creatividad narrativa.

CREATIVIDAD GRAFICA
Grafica de Medias por Hogar
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Gréfico 14. Diferencia de medias entre Hogares Infantiles para creatividad gréfica.

Los datos fueron sometidos a un analisis de varianza simple para determinar el

grado de significancia entre hogares, evidenciandose diferencias entre ellos.
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La tablas ANOVA 8,9 y 10 descomponen la varianza de creatividad general,
narrativa y grafica en dos componentes: un componente entre grupos y un
componente dentro de los grupos. El p-valor para los tres casos es < a 0,05
(creatividad general p-valor=0,057, creatividad narrativa p-valor= 0,071,
creatividad grafica p-valor=0,0256) por lo que hay diferencias estadisticamente
significativas entre medias para los tres tipos de creatividad de un nivel de hogar a

otro, con una confiabilidad del 95%.

Para determinar las medias que son significativamente diferentes unas de otras se
llevaron los datos al test de rangos multiples, encontrando los siguientes

resultados:
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Creatividad general:

Contraste Mdltiple de Rango para Creatividad General sequin Hogar
Método: 95,8 porcentaje LSD
Honar Frec. Hedia Grupos homoaéneos
HE 16 £L.G H
H7 8 63.125 i
Hé 12 64,75 b
HY (i} 66,0 bt
H3 16 72.0625 b
H2 16 85,125 b
H1 7 89,1429 b
Contraste Diferencias +-
H1 - H2 4,01786 20,60
H1 - H3 17.0804 20.60
H1 - HY 23,1429 25,29
H1 - HS *33,0429 20,68
H1 - Hé *24,3929 21.62
H1 - H7 *26,0179 23,53
H2 - H3 13,8625 16,87
H2 - HY4 19.125 21.76
H2 - HS *20.625 16,87
H2 - Hé *20,375 17,36
H2 - H7 *22.0 19.68
H3 - HY 6, 0625 M.76
H3 - HS *16,5625 16,87
H3 - Hb 7.3125 17.36
H3 - HY 8.9375 19.68
H4 - HE 10.5 21.76
H4 - Ho 1.25 22.73
H4 - HY 2,875 24,55
HE - Hb -9.2% 17.36
HE - HY -7.625 19.68
Ho - HY 1,625 28,75

Tabla 8. Contraste multiple de rango para creatividad general segln el tiempo de permanencia.

La mitad inferior de la salida muestra la diferencia estimada entre cada par de medias. El asterisco
que se encuentra al lado de los 21 pares, indica que éstos muestran diferencias estadisticamente
significativas a un nivel de confianza 95,0%.
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Creatividad narrativa:

Contraste Hiltiple de Rango para Creatividad Marrativa segin Hogar

étodo: 95,8 porcentaje LSD

ooar Frec. Hedia Grupos homooéneos

5 16 4y 9375 X

[ 12 51.8333 o

4 [ 53,3333 KRN

7 8 53,625 XXX

3 16 61.8 .54

2 16 70,5625 b

1 7 78,5714 X

ontraste Diferencias +f-

1 - H2 8,00893 19,53
1 - H3 17.5714 19.53
1 - HY4 *25 2381 23.98
1 - HS *33.6337 19.53
1 - Hé *26.7381 20.50
1 - H7 *#24 9hbh 2.3
2 - H3 29,5625 15,24
2 - H4 17.2292 20.64
2 - HS *#25 625 15,24
2 - Hé *18,7292 16.46
2 - H7 16 9375 18.66
3 - Hu 7.66667 20,64
3 -HS *16, 0625 15,24
3 - Hb 916667 16.46
3 - HF 7,375 18,66
4 - HS 8.39583 20,64
4 - Ho 1.5 21.55
4 - HY -0.291667 23.28
L - Hé -6,89583 16,46
5 - H? -8.6875 18.66
6 - H7 -1,79167 19,67

Tabla 9. Contraste multiple de rango para creatividad narrativa segun el tiempo de permanencia.

La mitad inferior de la salida muestra la diferencia estimada entre cada par de medias. El asterisco
gue se encuentra al lado de los 21 pares, indica que éstos muestran diferencias estadisticamente
significativas a un nivel de confianza 95,0%.
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Creatividad gréfica:

Contraste Hiltiple de Rango para Creatividad Grafica seqin Hogar
Método: 95.@ porcentaije LSD
Hooar Frec. Media Grunos homooéneos
H7 8 9.5 b
HS 16 108.5625 he
H1 7 18,5714 b
H3 16 11,8625 b
HYy [i} 12 6667 bt
Hb 12 12,9167 bt
H2 16 14,5625 x
Contraste Diferencias +f-
H1 - H2? *-3,.991087 3.466
H1 - H3 -8.491871 3.466
H1 - H4 -2.89524 4,256
H1 - HS 8, 808892857 3.466
H1 - Hb -2.34524 3.638
H1 - HY 1,087143 3.959
HZ? - H3 *3 .5 2.704
H2 - H4 1.89583 3.662
H2 - HS =48 2,784
H2 - H6 1.64583 2.9
H2 - HY *0 _B625 3.312
H3 - H4 -1.,680417 3.002
H3 - HS 8.5 2.784
H3 - H6 -1.85417 2.91
H3 - HY 1,562% 3.312
H4 - HS 2.10417 3.662
H4 - H6 -08.25 3.824
H4 - H? 3.16667 4.1
HZ - H6 -2.,35417 2.9
HS - H7 1.8625% 3.312
H6 — HY 3.81667 3.47M

Tabla 10. Contraste mdltiple de rango para creatividad grafica segun el tiempo de permanencia.

La mitad inferior de la salida muestra la diferencia estimada entre cada par de medias. El asterisco
que se encuentra al lado de los 21 pares, indica que éstos muestran diferencias estadisticamente
significativas a un nivel de confianza 95,0%.
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11. ANALISIS COMPRENSIVO DE LOS DATOS

11.1 En cuanto a la descripcion de los niveles

De acuerdo a la distribucion de los datos, a partir de los resultados obtenidos por
niveles, se puede afirmar que todos los nifios y nifias son creativos en mayor o
menor medida, esto se debe a las experiencias particulares que han adquirido
durante su vida, donde influyen factores de tipo social, familiar, escolar, entre

otros.

Albertina Mitjans (1995) lo confirma cuando plantea que la creatividad, al igual que
la personalidad, se desarrolla en virtud de mdultiples interacciones en que el
individuo esta inmerso desde temprana edad y que tanto la escuela como la
familia, constituyen la via para el desarrollo de sus potencialidades y para la

aparicién y estructuracion de nuevos procesos.

Es importante destacar que la escuela como promotora de espacios
multiculturales para el aprendizaje y el desarrollo integral, juega un papel
determinante en el fortalecimiento de habilidades creativas, un espacio donde se
puede desplegar todo el potencial que los nifios y nifias traen de su entorno ya sea

familiar y/o social, creando un ambiente de posibilidades que enriquezcan su
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pensamiento y le permitan responder de forma creativa, critica, reflexiva y

propositiva a las demandas del medio en el cual se desarrollan.

La misidbn educativa debe estar encaminada hacia la dinamizacion de
potencialidades individuales, favoreciendo la originalidad, la apreciacion de lo
nuevo, la inventiva, la expresion espontanea, la curiosidad, la sensibilidad
respecto a los problemas y la percepcion de la autodireccion; es el camino que

debera seguirse desde los inicios de la escolarizacion. (De la Torre 1982).

En efecto, tal y como lo muestra la descripcién de los niveles, los nifios y nifias
llegan a la escuela con un potencial creativo, que puede ser afianzado por medio
de programas de intervencion social donde no solo los nifios y nifias se ven
beneficiados a nivel asistencial, sino que a la vez estan transversalizados por un
componente pedagoégico que permite crear alternativas para el fortalecimiento de
todas las dimensiones, disminuyendo la vulnerabilidad y las barreras a las cuales
se ven enfrentados en su contexto, caracterizado en este caso por condiciones

familiares y sociales adversas.

El hecho de que se mencione a la familia y a la escuela como instituciones
altamente significativas en el desarrollo de la creatividad, no quiere decir que se
subvalore la influencia de otros contextos como el social; pero se entiende que

forman un conjunto abierto de posibilidades que pueden ser aprovechadas desde
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los primeros afios, donde las interacciones ambientales de tipo familiar y escolar,

constituyen elementos esenciales.

De acuerdo a la distribucion porcentual, se evidencia un porcentaje de nifios
nuevos en el nivel alto (29% - 12 nifios y nifias), lo que sefiala que las condiciones
del entorno en el cual el nifio y la nifia se desenvuelven antes de ingresar a la
escuela también pueden propiciar el desarrollo de habilidades creativas, casi
siempre mediadas por lo familiar. En el caso concreto, para este estudio se
indagd por las caracteristicas de vida de los nifios y nifias que tuvieron mayor
desemperio en los niveles altos, encontrandose que la mayoria de las familias a
las cuéles pertenecen son de tipo nuclear, madres y padres comprometidos con
los procesos de aprendizaje de sus hijos, poseedores de un alto nivel de
escolaridad (profesionales), econdmicamente estables, con otros hijos mayores
gue apoyan igualmente el proceso de su hermano/a menor. Familias organizadas,
donde prima también el apoyo de abuelos y abuelas u otros familiares. En un solo
caso se encontré ausencia de padre, sin embargo, la madre y otros familiares que
viven con el nifio, también profesionales, han creado lazos estrechos con él que

han sido significativos para su desarrollo.

Respecto a las caracteristicas de la nifia con mayor puntaje (outlayers), puede
decirse que para su familia ha sido importante la estimulacion de su hija desde
temprana edad, por eso le han proporcionado otros espacios a través de

diferentes programas de desarrollo integral y deportivo. La situacion
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socioecondmica de la familia es estable; el padre es profesional y la madre
estudiante universitaria, quien permanece la mayor parte del tiempo con la nifia,
acompafnandola en sus juegos y labores escolares. Ademas algunos de los
miembros de su familia son profesores comprometidos con el proceso educativo

de la menor.

En las familias de los nifios creativos, dicen Weisberg & Springer (1961) los
padres tienen personalidades definidas, sus actividades profesionales son de tipo
emprendedor, se caracterizan por su compromiso formativo a nivel académico; las
relaciones hacia sus hijos son poco dominantes, permitiéndoles un mayor grado
de libertad y tolerancia, insistentes en facilitar la apertura hacia nuevas

impresiones y el desarrollo de intereses.

También se indagé por las condiciones de vida de aquellos nifios nuevos que
obtuvieron los puntajes mas bajos en creatividad general y narrativa (44% - 18),
encontrandose que en la mayoria de los casos en las familias hay ausencia de
padre, la madre trabaja todo el dia, viéndose en la obligacién de dejar sus hijos al
cuidado de familiares o vecinos; también se encontraron casos de abandono por
parte de madre y padre y dificultades a nivel comportamental. En aquellos casos
donde las familias son nucleares, se evidenciaron relaciones de dependencia
entre padres e hijos lo que dificulta la adquisicién de autonomia del nifio o la nifia'y

su adaptacién a otros espacios. El nivel de escolaridad alcanza la primaria y el
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bachillerato incompleto o validado. Este tipo de situaciones son las que prevalecen

en la poblacion.

También es necesario mencionar que aunque fue mayor el porcentaje de nifios
nuevos (29%) que el porcentaje de antiguos (27%) en el nivel alto para creatividad
general y narrativa, el rendimiento en cuanto a los puntajes fue mayor en los

antiguos.

En sintesis, puede decirse que en los nifios y nifias de los Hogares Infantiles de la
Corporacion FORMAR del ICBF, que han recibido el programa por mas de dos
afos, prevalecen niveles medios de creatividad, se valora su aporte al desarrollo
de esta habilidad en la edad preescolar y se sugiere también la aplicacion de
nuevas estrategias de tipo pedagdgico que influyan sobre los niveles alcanzados y
estimulen el avance hacia niveles altos de creatividad, como es el caso de una

parte de la poblacion.

11.2 En cuanto a la comparacién por niveles

Las diferencias encontradas en los niveles de creatividad general y narrativa,
ponen de manifiesto el alcance del programa del ICBF para el desarrollo de
niveles altos de creatividad y a la vez indican la importancia de potenciar los
niveles bajos y medios en los cuales se ubica la mayoria de la poblacién, donde
no se evidenciaron diferencias significativas. Esto es factible de ser logrado a

través de la incorporacion de un conjunto de acciones metodologicas que, de
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acuerdo a los estilos de aprendizaje y a las condiciones de vida de cada sujeto,

generen resultados satisfactorios a nivel global.

Respecto a la creatividad grafica, es evidente que no existe una diferencia
marcada entre los grupos antiguo y nuevo para ninguno de los niveles, esto de
debe a la etapa en la que se encuentran los nifios y nifias (pre-esquematica). Las
etapas graficas se dan de forma secuencial, presentando caracteristicas
particulares y acordes a cada edad; por tal razén las diferencias podrian
observarse en cuanto a los indicadores que suman este tipo de creatividad, es
decir, algunos pueden ser mas imaginativos y originales, lo que determina el
alcance de niveles medios y altos, respecto a los niveles bajos, mientras que en

elaboracion hay una tendencia similar.

100



llustracioén 1. Dibujos juego 4 nifio 10 (nuevo). llustracion 2. Dibujos juego 4, nifia 28 (antiguo.)
1 La mama con un ndmero 2. Un banano 1. Paulina 2. Lola 3. Tortilla 4. Maria Angel
3. Un nifio con un cocodrilo 4. Un gatico en flotador

llustracién 3. Dibujos juego 4 nifio 16 (antiguo). llustracién 4. Dibujos juego 4, nifio 30 (nuevo).
1. Unaldmpara y un pato 2. Una abeja 3. Un barco 1. Una carita enojada porque no le funciona el reloj
4. Una muchacha con un globo 2. Un lavamanos 3. Volcanes 4. Cucaracha
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En esta etapa pre-esquematica el nifio y la nifla estdn buscando lo que
posteriormente va a ser su esquema personal por eso se perciben cambios
constantes de formas simbdlicas, ya que cada individuo tiene su particular forma
de expresar los elementos cotidianos como la figura humana, animales o
construcciones (Lowenfeld, 1972). Es el comienzo real de una comunicacion
grafica en donde la creatividad se ve expresada a partir de diferentes obras que
tienen conexion directa con la imaginacion y la resolucion de problemas

inmediatos que vivencian en su entorno.

Aunque estas etapas se dan de manera espontanea, es posible potenciar el
proceso gréafico creativo, teniendo cuidado de no forzar al nifio o la nifia para
avanzar a etapas posteriores, sino enriguecer su motricidad, percepcion,

imaginacion y originalidad, a través de multiples experiencias.

11.3 En cuanto a los Hogares

La comparacion de medias por hogar evidencio diferencias significativas en cada
una de las creatividades general, narrativa y gréafica; observandose mayor

rendimiento en H1 y H2 en contraste con los demas hogares.

Se hace a continuacidbn una descripcion de las caracteristicas fisicas vy
metodolégicas de cada hogar, donde se corroboran los resultados obtenidos

mediante el analisis estadistico.
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En la tabla 11se muestran los recursos fisicos con los que cuenta cada uno de los

hogares, los puntajes se distribuyeron de la siguiente manera:
0: para el hogar que no cuenta con el recurso
1: para el hogar que dispone del recurso

2 6 més: de acuerdo numero de recursos al que se hace referencia

DOTACION/HOGAR H1 H2 H3 H4 H5 H6 H7
PARQUE INFANTIL 0 1 1 0 1 1 0
MUNEQUERO 0 1 0 0 0 0 0
PISCINA DE PELOTAS 0 1 0 0 1 0 0
ZOMAS VERDES 0 0 0 0 0 0 1
SALOM LUDICO 1 1 1 0 1 1 1
OFICINA AUXILIAR 0 1 0 0 0 0 0
PILETA 1 2 1 0 1 1 0
PATIO 1 1 0 1 1 0 1
ALMACEN 1 1 1 1 1 1 1
DESPENSA 1 1 1 1 1 1 1
BANO NINOS 0 1 0 1 1 1 1
BANO NINAS 1 2 1 1 1 1 1
BANOS EMPLEADOS 1 1 1 1 1 1 1
COCINA 0 1 1 1 1 1 1
RINCONES PEDAGOGICOS 1 1 1 1 1 1 1
COMEDOR 0 0 0 1 0 0 0
SALOMES 5 7 4 7 5 a4 5
MATERIAL DEPORTIVO 1 1 1 1 1 1 1
MATERIAL PLASTICO 1 1 1 1 1 1 1
MATERIAL LOGICO 1 1 1 1 1 1 1
MATERIAL ARTISTICO 1 1 1 1 1 1 1
MATERIAL MUSICAL 1 1 1 1 1 1 1
RECURSOS Y PAPELERIA 1 1 1 1 1 1 1
RECURSOS AUDIOVISUALES 1 1 1 1 1 1 1
MATERIAL BIBLIOGRAFICO 1 1 1 1 1 1 1
LACTANCIA 0 1 0 0 0 0 0
TOTAL 23 32 21 24 25 22 23

Tabla 11. Contraste multiple de rango para creatividad grafica segin el tiempo de permanencia.
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Se puede observar que H2 es el hogar que cuenta con mayor nimero de recursos
fisicos, es el mas grande y mejor distribuido respecto a los demas hogares, posee
amplias zonas de esparcimiento y su infraestructura permite que las actividades se
puedan desarrollar comodamente, utilizando variedad de espacios donde los nifios
y nifias pueden desenvolverse libremente. El aula de jardin es amplia e iluminada,
los recursos estan disponibles y organizados dentro del mismo espacio; la
decoracion es llamativa y acorde al proyecto de aula que se esté realizando, gran
parte de ella son los trabajos y manualidades que los nifios y nifias realizan, para
esto se dispone de un tablero nombrado como “manitos creativas”, ubicado en uno
de los extremos del salén y accesible a los y las estudiantes, también estas obras
producidas por los nifios y nifias se exponen por fuera del salén y al final de cada

proyecto de aula, se muestran a los padres de familia.

De la Torre (1982, p. 64) resalta la importancia de acondicionar y decorar los
espacios con objetos que inciten a la creatividad “los mismos trabajos realizados
por los estudiantes deben ser utilizados como estimulo” lo que favorece la

iniciativa, el desempefio, confrontacién y la comprension de la diversidad.

Respecto a H1, puede decirse que aunque su infraestructura no es tan amplia
como H2, se observo que la utilizacion de otros recursos y espacios fuera del
hogar hacen parte de sus actividades cotidianas, favoreciendo encuentros
ludicos y pedagdgicos a través de espacios comunitarios y culturales como: salén

parroquial, bibliotecas, parques y sitios de interés en la ciudad. Cabe aclarar que
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el salén de Jardin, tiene privilegios con relacion a los demas salones del Hogar; es
el mas amplio, iluminado, de facil acceso al patio y al salébn de audiovisuales por

encontrarse en la segunda planta, donde solo se ubican dos de cinco salones.

“Fuera del marco escolar es importante la proyeccién de actividades como visitas
paseos de observacion, indagacion, encuestacion etc., en cuyo caso el espacio de
trabajo es extensible a esos lugares. La preeminencia del espacio abierto es
precisamente una nota distintiva del enfoque creativo de la ensefianza, en

contraposicion al espacio cerrado” (De la Torre, 1982 p. 65)

El ambiente fisico es importante asi como su uso adecuado; de nada sirve tener
los recursos si no se utilizan para fines pedagogicos, ademas cuando hay carencia
de espacios o material, es necesario buscar otras alternativas que retroalimenten
la labor docente y que a la vez motiven a la exploracién y al aprendizaje

significativo a través de la novedad.

Un lugar confortable y tranquilo moviliza la labor creativa, por tal razén los centros
educativos debe disponer de aulas de diferentes dimensiones asi como de
espacios abiertos para experiencias y juegos. Se rescata que en los hogares se
distribuye el espacio por rincones pedagdgicos, o que segun De la Torre (1982),
refleja de alguna manera las ocupaciones de la clase si se trabajan de acuerdo a

los intereses y necesidades de los y las estudiantes.
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En cuanto a la distribucidén del tiempo, los Hogares llevan una dinamica similar, de
acuerdo a la estructura de los momentos pedagdgicos y los macroproyectos; éstos
momentos se desarrollan de forma espontanea durante la jornada si tener un

orden secuencial; a excepciéon del “vamos a comer” con un horario establecido.

El tiempo puede ser distribuido de acuerdo a los intereses individuales y colectivos
del grupo y a los objetivos del programa inmerso dentro del curriculo, respetando
un tiempo libre para manifestar las aptitudes especificas de cada uno, otro tiempo
para construcciones grupales (De la Torre, 1982) y otros para el desarrollo de las
tematicas o areas de interés, velando por la promocion de la labor creativa en todo
momento, asi, las actividades estardn mediadas por una intencion y su fin sera el

desarrollo del pensamiento creativo.

En realidad, la distribucion del tiempo, el espacio y la utilizacion de materiales
como recursos del medio escolar son esenciales para fortalecer el espiritu
creativo de los nifios y nifias pero, seran los docentes quienes se ocupen de guiar
de la mejor manera los procesos para sacar el mejor provecho; si la metodologia
no es acorde a los intereses de los y las estudiantes, los recursos careceran de

funcién y permaneceran estaticos hasta que él mismo reestructure su labor.

11.4 En cuanto al contexto Institucional Educativo

Para el analisis de las metodologias utilizadas por las maestras jardineras, se

estructurdé una categorizacion a partir de las observaciones realizadas en cada
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aula de jardin. Las tres categorias principales son: las estrategias o técnicas de

creatividad empleadas por las docentes, el ambiente creativo y los bloqueos

de la creatividad; establecidas a la luz de la teoria y desde las cuales surgieron

diferentes subcategorias de acuerdo a la lectura comprensiva de los diarios de

campo, lo que permitié la identificacion de elementos comunes, tendencias que

posibilitan la creacion de argumentos descriptivos e hipotesis.

A. Estrategias y/o técnicas de creatividad empleadas por las docentes

Juego

El juego constituye uno de los momentos pedagdgicos propuestos por el ICBF, es

una actividad que se desarrolla en todos los hogares infantiles y que las

profesoras llevan a cabo en varias ocasiones durante las jornadas.

Lo anterior se hace evidente en las siguientes acciones observadas:

La profesora dispone de materiales como bloques ldgicos, animales, domino para que los
nifos jueguen libremente.

La profesora les riega fichas encajables en el sal6n para que jueguen. Los nifios tratan de
incluirla en sus juegos, se le acercan y le muestran lo que hacen o le llevan fichas
simulando la comida, la maestra les admira los trabajos y les sigue el juego haciendo como
si comiera pero luego les dice que esta muy ocupada y que no quiere mas comida porque
esta llena.

La profesora les entrega a los nifios diferente material como animales de pléastico,
armatodo y bloques para que jueguen, todos cogen lo que mas les interesa y se sientan a
jugar, algunos solos y otros se relinen en grupo.

Los deja jugar libremente, los nifios se dispersan y comienzan a coger material del estante
como cuentos, panderetas, Ula Ula, entre otros, algunos a jugar con sus compafieros
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bruscamente y a tratar de salir del salén para ir al parque, el ambiente se va poniendo cada
vez mas tenso, varios nifios comienzan a llorar diciendo que otro los golpeo y otros tiran el
material por el aire.

- La profesora los deja jugar libremente, los nifios juegan con sus compafieros a los
superhéroes, otros a taparse los ojos y recorrer el salén.

- La profesora les reparti6 a los nifios material didactico, sélo les dio las loterias y los
doming, los nifios se reunieron segun la afinidad con sus compafieros, mientras jugaban
agrupaban fichas y contaban.

- La maestra coloca en diferentes partes del salén el material con el que cuenta, en cada
rincon del salon coloca uno diferente para que los nifilos se ubiquen segun sus
preferencias, alli se observa que casi siempre los niflos estdn aparte de las nifias, la
maestra por su parte se queda cerca pero no interviene en el juego a excepcion que
alguno de los nifios se lo pida.

- Los nifios construyen armas, monstruos y robots con la fichas del armatodo y comienzan a
jugar.

Con lo anterior se puede evidenciar que las docentes generalmente no intervienen
en los juegos de los nifios, y les proporcionan material cuando necesitan tiempo
para realizar otras actividades. El juego por tanto, en su mayoria no es dirigido, es
una actividad donde los nifios comparten con sus compafieros inventando
historias, recreando personajes, representando situaciones, entre otras; sin
embargo, en ocasiones se convierte en un espacio donde los nifios se disipan, se

agreden y muestran insatisfaccion al llevar un tiempo prolongado en la actividad.

Creacion de Habitos

La creacion de habitos hace parte del proceso de formacion escolar, ayudando a

estructurar y orientar los comportamientos de los nifios.
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En los hogares infantiles se observo lo siguiente:

- Ala 1:00 la maestra los ubica en colchonetas para el momento de relajacion, insistiendo en
gue deben descansar y aquellos que no quieran dormir permitan que los demas lo hagan.

- La docente les recuerda el comportamiento que deben tener, aclara que hay un tiempo
para todo, durante una pelicula: estar en silencio y atender, durante el momento de
relajacion: descansar, a la hora de almuerzo: comer, y les dice ‘nadie, absolutamente
nadie debe conversar cuando come o descansa, espero que todos entiendan y se manejen
bien mafiana”.

- La profesora les dice que van para una planta de reciclaje y que deben manejarse bien,
repiten juntos la instruccion de que cuando una persona les habla “se le mira, se le
escucha y no se le interrumpe”.

- Luego de la hora de comer, los nifios y nifias se dirigen al patio que hay cerca del salén, la
profesora les pide sentarse en el suelo y empieza a repartir los cepillos de dientes a unos y

luego a los otros, de modo que no se aglomeren en las canillas de agua.

- La profesora les manifestaba: “Esperen que esta hablando Juan José” y luego de que
todos respetaran el turno de Juan José, respondia otro y asi sucesivamente.

- Ala hora del almuerzo primero la maestra les cuenta a los nifios en que consiste, les habla
de la importancia de alimentarse bien, los nifios dicen lo que les gusta y no les gusta de la
comida, pero la maestra los concientiza un poco a cerca del comer bien, luego se dirigen a
lavarse las manos antes de sentarse en el comedor.

- La profesora escucha algunas de las anécdotas que los nifios quieren compartir, mientras
se dispone a preparar el material para el momento de exploracién, cede la palabra y pide a

los demas nifios guardar silencio cuando algun compafiero habla, les dice “escuchar
también es respetar’

En los hogares infantiles enfatizan en la creacion de habitos de higiene como el
lavado de los dientes, de las manos y en general el aseo personal; el momento de
descanso se convierte también para cada hogar, en un espacio fundamental para
la relajacién y el silencio; se rescata ademas la importancia que se le da a los

habitos alimenticios, uno de los momentos pedagdgicos es “vamos a comer”,

considerado como la oportunidad de disfrutar de la comida como una relacién
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social, por tal motivo las maestras se sienten en la condicién de hacer lo que esté
a su alcance para que los nifios y nifias se alimenten bien, aunque esto implique
muchas veces tener que hacer comparaciones y crear relaciones de dependencia

al darles la comida.

Otra tendencia en la creacién de habitos es la de aprender a escuchar a los
demas, en las acciones descritas anteriormente se observa la insistencia de las
profesoras para que los nifios respeten el turno, tengan en cuenta la opinién del

otro y escuchen a quien les habla.

Sensibilizacion del estudiante

La sensibilizacion del estudiante permite crear en ellos valores como la tolerancia,
comprension y aceptacion al otro, promoviendo una mejor relacién entre los nifios,

y favoreciendo el proceso de ensefianza — aprendizaje.

En los siguientes apartados se puede apreciar algunas situaciones de

sensibilizacion:

- La profesora les dice: “Hoy es un dia muy importante porque vamos a representar a los
silleteros de Antioquia que cuidadosamente cultivan las flores. Para ellos es gratificante
exhibir sus maravillosas silletas y por eso ustedes van a portarse bien y van a exhibir por
Aranjuez las que hicieron junto con los papitos”.

- La maestra saluda a los nifios y les expresa lo feliz que se siente de iniciar un nuevo dia
junto a ellos y luego hace una oracidn de agradecimiento por el dia tan soleado y por todos
los nifios del mundo, mientras realiza la oracion uno de los nifios se pone de pie y le pide a
la profesora orar por su familia, ella ora luego por su familia y la familia de todos los nifios
del jardin.
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Durante la cabalgata los nifios cantan, saltan, gritan y repiten consignas en compafiia de
algunos padres de familia y de los nifios de pre jardin y caminadores. La maestra todo el
tiempo esta pendiente de los nifios, cuidando que no se dispersen o se tropiecen.

Durante esta semana los nifios estdn desarrollando actividades referentes a la
antioquefiidad, por lo tanto la profesora les saca un pendén construido con cada pedazo de
tela decorado por los nifios y sus familias, relacionado con la antioquefiidad, con la paz y la
unién, para llevarlo en el desfile.

La profesora les dice: “Hoy es un gran dia para disfrutar, te damos gracias Diosito por el sol
que nos regalas, te agradecemos también por la naturaleza y todos los animalitos que nos
acompafan en la tierra”, ella les pide que se pongan la mano en el corazén y que hagan
silencio porque Dios los esta mirando, “miren”, dice sefialando la ventana superior “esa
lucecita es Dios que nos escucha cuando todos los nifios del caramelo oran”.

Luego del desfile de silleteros la profesora les propone a los nifios dibujar su silleta en una
hoja.

Durante la oracién la profesora les dice: “vamos a pedir por el compafierito Cristian, él no
puede volver al Hogar Infantil porque su familia es muy pobre”, rezan el padrenuestro y
luego les cuenta que Cristian tiene un hermanito recién nacido muy enfermo, a quien le
tienen que poner una inyeccién muy costosa y por eso sus papas no pueden volver a
pagar en el Hogar para que Cristian estudie. Todos los nifios la miran en silencio, algunos
asombrados y otros tristes.

La profesora les pregunta “por qué vamos a dar gracias a Dios hoy?”, uno de los nifios se
levanta y dice “por todos los secuestrados, por todos los amiguitos que estan enfermos”
ella concluye diciendo que también hay que dar gracias por todo lo que cada uno tiene”.

Durante el “momento de bienvenida”, se presentan diferentes situaciones que

fortalecen la dimension espiritual en los estudiantes, sobre todo cuando realizan la

oracién donde las profesoras incitan a los nifios y niflas para que pidan por el

bienestar de todos, de las familias y del mundo.

Se observa ademas que en los Hogares Infantiles le dan importancia a que los

nifos construyan y participen de las actividades sociales y culturales; de esta
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manera los sensibilizan ante las costumbres que tiene el contexto al cual

pertenecen.

Incitacion hacia el autoaprendizaje

Permitir la participacion de los nifios, promover retos, indagarlos constantemente,
y confrontarlos con diferentes situaciones, posibilita en ellos el proceso de
autoaprendizaje. Es importante que el nifio se sienta orientado y motivado, donde

influyen directamente los gestos, las sonrisas y actitudes de las docentes.

A continuacién se evidencian algunas situaciones llevadas a cabo por las

docentes en los hogares que promueven el autoaprendizaje:

- Pega laminas de una familia en el tablero y les explica a los nifios las diferentes familias que
pueden haber, los nifios participan hablando de los miembros de sus familias, se genera un
conversatorio acerca del tema; a todos les gusta mucho que los escuchen y para eso la
profesora les pide que levanten la mano para hablar y les dice que siempre se debe respetar a
la persona que habla.

- Al terminarla profesora les pidié a los que quisieran representar el cuento, todos querian
participar entonces ella los dividié por equipos para que asi todos pudieran representar algin
papel al terminar los felicitd porque lo habian hecho muy bien.

- La profesora les escribié en el tablero los nUmeros correspondientes a las cantidades que
debian colocar en los papelitos, cada uno de los nifios debia hacer varios papeles con los
nameros para que asi tuvieran el dinero que utilizarian para comprar, durante esta actividad
todos los niflos trabajaron animadamente, motivados por la actividad a seguir, ademas
utilizaron adecuadamente el material suministrado.

- Ella se dispone a escribir el nombre del proyecto en el tablero mientras lo repite muy despacio
y les va diciendo a los nifios las letras que contienen ese titulo, los nifios participan y hacen
referencia las letras buscando cuales de ellas estan en sus nombres, la maestra se toma su
tiempo para decirles cual es cada letra.

- La profesora les pregunta “qué dia es hoy?” y ellos comienzan a decir todos los dias de la
semana, ella los interrumpe y les escribe en el suelo con tiza “martes” y hace una nube.
“Bueno asi se escribe el dia de hoy, como suena la m con la a”, todos los nifios contestan

TS 9k

‘ma”, “y si lo acompafiamos de la r’”, los nifios: “mar”, “muy bien”- les dice- “y como suena la t
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y

con la e”, los nifios: “te”, “muy bien, ahora le agregamos la s y que dice”, y la mayoria dicen:
” ““,

“martes”, “muy bien, hoy es martes, el segundo dia de la semana y le dibuje una nube porque
es un dia que...” y los nifios dicen: “frio”.

- La profesora indaga sobre el tema de las flores, los diferentes tipos, tamafios y colores, los
lugares donde se cultivan. Luego escucha las apreciaciones de los nifios y parte de lo que
ellos expresan para introducir nuevos saberes, por ejemplo, una de las nifias dice que en
Santa Elena cultivan las flores y las utilizan para hacer las silletas para el desfile de la feria de
las flores y Hellen complementa lo que dice la nifia diciendo que ademés de eso también son
utilizadas para venderlas a otros paises y que eso se llama exportacion.

- Si ayer fue 12 de agosto, hoy a qué estamos?, nifios: “a 13”. La profesora les dice que eso
esta muy bien y escribe la fecha recordandoles que “cuando el nimero 1 se hace amiguito del
3, forman el numero qué.....13”. Ante esta actividad los nifios son atentos, miran el tablero y
contestan a las preguntas de la profesora.

- Indaga acerca del proyecto que se esta trabajando actualmente, algunos de los nifios se
acuerdan y lo mencionan, ella dibuja en el tablero unas lineas y pregunta si saben que es,
prosigue con el dibujo y forma una casa, los nifios empiezan a participar mientras Diana indaga
constantemente, aprovecha para trabajar los nimeros al contar las lineas que forman la casa,
entre todos completan la figura del tablero porque le van diciendo a la profesora que partes del
dibujo faltan, todos prestan atencion.

- Algunos de los nifios se fijan en las creaciones de sus compafieros pero generalmente la
profesora los anima para que hagan las cosas como ellos creen que son y valora lo que cada
uno le muestra que ha hecho.

- La profesora les pidi6 que se organizaran en circulo para entregarles plastilina, alli ellos
empezaron a realizar diferentes formas, generalmente culebras, circulos, esferas, entre otros y
se los mostraban a la profesora, ésta los alentaba manifestandole alegremente que estaban
muy bonitas o preguntandoles que forma tenian.

- La docente decidi6 ignorarlo diciendo que ella habia tratado de resolverle el problemay como
no pudo, ya lo iba a dejar lo hiciera él solo; Mateo se sentd a llorar un rato gritando que se iba
a iry que jamés volveria y al ver que nadie le presto6 atencion callé y se integré de nuevo.

- La profesora les dice: “le voy a entregar a cada uno un cuento, lo van a leer, a cuidar y a
admirar’.

En los hogares infantiles, las docentes promueven el autoaprendizaje mediante
sus actitudes, la indagacion y la participacion de los nifios, como se puede ver en
las situaciones descritas anteriormente, apreciandose que estas tendencias se

evidencian en diferentes actividades durante la jornada, no siempre acompafnadas
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de la intencionalidad de la docente, también de circunstancias que se van

presentando.

Promocion de la Flexibilidad Intelectual

Promover la flexibilidad intelectual alude a la posibilidad del nifio para
contextualizar de diversas maneras el conocimiento e identificar los problemas

desde diferentes dimensiones para su solucién.

En las siguientes acciones se puede evidenciar la promocion de la flexibilidad

intelectual:

- A Karen se le dafa su alpargata y al ver que no era posible arreglarla, la profesora le dice
que la va a llevar a la institucion para que se quede con las del aseo mientras termina el
recorrido, la nifia llora y le pide que por favor la deje ir descalza, pero M. Eugenia teme que
se corte el pie. Pasados unos minutos decide seguir el desfile, le pide a la nifia que ponga
cuidado al caminar.

- La profesora indaga sobre el tema de las flores, los diferentes tipos, tamafios y colores, los
lugares donde se cultivan. Luego escucha las apreciaciones de los nifios y parte de lo que
ellos expresan para introducir nuevos saberes, por ejemplo, una de las nifias dice que en
Santa Elena cultivan las flores y las utilizan para hacer las silletas para el desfile de la feria
de las flores y la profesora complementa lo que dice la nifia diciendo que ademas de eso
también son utilizadas para venderlas a otros paises y que eso se llama exportacion,
porque sale hacia otros lugares donde se benefician de ellas Otro de los nifios cuenta que
las flores son de diferentes tamafios y que huelen muy rico y la profesora afiade que
también poseen varias texturas que se perciben por medio del tacto, mostrandoles
diferentes flores hechas por los papas como tarea para el dia, cada nifio habla de su flor, el
tamafio, el color y la textura, diferenciando entre las que son suaves, asperas, corrugadas,
lisas, entre otras. Aprovecha también para hablar sobre las la cultura paisa y las
festividades, uno de los nifios cuenta que la feria de las flores se realiza en Medellin porque
hay muchas flores y la maestra agrega que cada region celebra sus ferias y fiestas casi
siempre en honor a lo mas representativo de cada lugar y comienza a describirles algunos
pueblos y el nombre de las festividades.

- Por ejemplo Mateo estuvo todo el dia peleando con sus compafieros, contestando de forma
grosera a la profesora, en una ocasion se salid del salon llorando porque le pegd a uno de
sus comparfieros y la maestra lo entro diciéndole que no era momento de estar fuera del
aula; tratando de resolverle el problema le pide al compafiero que le devolviera su juguete,
pero el nifio no quiso recibirlo y siguié llorando, entonces la docente decidid ignorarlo
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diciendo que ella habia tratado de resolverle el problema y como no pudo, ya lo iba a dejar
lo hiciera él solo; Mateo se sent6 a llorar un rato gritando que se iba a ir y que jamas
volveria y al ver que nadie le prest6 atencién calld y se integré de nuevo

- Mientras jugaban agrupaban fichas y contaban, la profesora aprovecho este espacio para
indagar acerca de numeros, colores y cantidades, ella siempre esta utlizando las
actividades que realiza para indagar en los nifios conceptos que ya les ha ensefiado.

- Laindicacion para el trabajo era que podian hacer algo que recordaran del cuento, algunos
decian que la figura formada era el lobo, otros que la casa de la abuelita, sin embargo
como la plastilina era poca no alcanzaban a realizar las formas que decian, la profesora los
animaba a trabajar con lo que habia.

- Primero indaga acerca del proyecto que se esta trabajando actualmente, algunos de los
nifios se acuerdan y lo mencionan, ella dibuja en el tablero unas lineas y pregunta si saben
que es, prosigue con el dibujo y forma una casa, los nifios empiezan a participar mientras
Diana indaga constantemente, aprovecha para trabajar los nimeros al contar las lineas que

forman la casa, entre todos completan la figura del tablero porque le van diciendo a la
profesora que partes del dibujo faltan.

Las anteriores evidencias hacen alusién a la manera que tienen las docentes para
promover la flexibilidad intelectual de los nifios, integrando en una misma actividad
varias areas de conocimiento; al mismo tiempo, se observa la forma en que dan
solucion a los problemas que se presentan o permiten que los nifios lo hagan de

acuerdo a la situacion.

Actitud Democratica

La actitud democratica que asuma el docente frente a sus estudiantes, permite
innovar, movilizar el pensamiento, fortalecer aprendizajes y afianzar su
conocimiento en lo social. Estd en medio de la interaccion estudiante-docente y su
importancia estriba en el manejo que se tenga de ella para fortalecer vinculos y

promover procesos.
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En las siguientes situaciones, se pueden observar actitudes democraticas:

- Hacen los compromisos para todo el dia (obediencia, buen trato con los adultos y
compafieros, evitar las agresiones, pedir el favor, entre otros)

- Se genera un conversatorio acerca del tema; a todos les gusta mucho que los escuchen y
para eso Diana les pide que levanten la mano para hablar.

- Alas 11:20 escoge con los nifios entre un recorrido por el Hogar Infantil o la proyeccion de
una pelicula que propone el personaje de la semana (José David), entre todos acuerdan
ver la pelicula “Albin y las ardillas”, todos se dirigen entonces al comedor y alli se ubican
para ver la pelicula.

- les dice- “hoy es un dia frio porque estamos en invierno pero entre todos vamos a llamar al
sol cantando la cancion el sol y la luna”, todos los nifios entonan la cancién, al terminar un
nifio dice “pro cantemos el sol con bigotes”, y todos juntos comienzan a cantar

- Luego escucha las apreciaciones de los nifios y parte de lo que ellos expresan para
introducir nuevos saberes.

Puede observarse que en las situaciones donde las docentes asumen una actitud
democrética, permite que los nifios y nifias tomen posturas distintas frente algunos

hechos, afianzando asi su participacién y seguridad.

Promocion de la autonomia

Promover la autonomia es permitirle al nifio ser capaz de pensar por si mismo, ser
critico, resolver problemas, comunicarse con los demdas y crear cosas nuevas;
teniendo siempre en cuenta las opiniones del otro. Cuando un nifio es
independiente tiene oportunidad de experimentar, de equivocarse o de acertar, y

esto activa procesos de pensamiento creativo y estimula es aprendizaje.
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Las manifestaciones de promocion a la autonomia se pueden observar en las

siguientes situaciones:

La profesora les pide que entren al bafio y que se metan la camisa por dentro.

La docente, lo hizo pasar al frente para que hiciera su compromiso. El nifio promete
portarse bien y pide disculpas a sus comparieros.

La profesora los deja jugar libremente, los nifios se dispersar y comienzan a coger material
del estante como cuentos, panderetas, ula ula, entre otros.

La profesora pide a uno de los nifios realizar la oracion, uno de los nifios la realiza y los
demas lo escuchan.

Se genera un conversatorio acerca del tema; a todos les gusta mucho que los escuchen y
para eso Diana les pide que levanten la mano para hablar.

Luego cantan algunas canciones y comienzan a conversar sobre lo que les acontecié fuera
del hogar, la mayoria de los nifios cuenta anécdotas de su casa; la maestra también les
cuenta a los nifios algunas de las actividades a realizar durante el dia.

Todos comen solos porque para la profesora lo primero es la autonomia y ha procurado
porque los nifios se alimenten por si mismos.

La profesora siempre le da un lugar importante a este momento de exploracién, considera
gue asi los nifios pueden entender més facilmente los temas que ella trabaja.

Luego en forma de conversatorio empez6 a indagar quién no se habia manejado tan bien,
daba oportunidad a que algun integrante hablara y luego preguntaba al acusado: “que
tienes para decir’, a lo que el nifio respondia si era o no responsable de lo que lo
acusaban, si era culpable por ejemplo de pegarle a alguien, le pedia disculparse, o que se
abrazaran; a los que arrebataba juguetes, les daba aplauso y a los que se habian
comportado bien, les cantaba una cancién que agradaba mucho a los nifios y nifias.

Algunos nifios piden a la profesora amarrar sus zapatos, ella se sienta y les colabora y en
ocasiones pide a los demas compafieros ayudar en esta labor.

En repetidas ocasiones la profesora les da la comida a los nifios, en su afan de que se
alimenten.

Al final del almuerzo, la profesora se sienta a darle la comida a tres nifios que siempre la
esperan, sin darles la oportunidad que ellos sientan la necesidad de hacerlo solos.

En el desayuno, siempre se identifican varios nifios que comen lentamente, la profesora al

comienzo los motiva para que coman pero al final, debido al tiempo asignado para cada
grupo se ve en la necesidad de darles la comida.
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Las profesoras de los Hogares Infantiles, promueven la autonomia al permitirle a
los nifios ser responsables de sus actos y asumir las consecuencias de los
mismos; de igual manera asignan deberes para cumplir de los cuales ellos deben
apropiarse para lograr un objetivo, bien sea estar bien presentados, participar de
una actividad o mejorar la relacién con sus compafieros. Sin embargo también se
hace evidente que en ocasiones crean relaciones de dependencia ya sea por no
disponer de tiempo necesario o porque piensan que los nifios y nifias adquieren

posteriormente esas habilidades.

Estimulacion a la superacién de fracasos

La superacion de los fracasos constituye la capacidad de orientarse con optimismo
ante las dificultades y esforzarse para conseguir lo planeado. Los nifios se
encuentran frecuentemente en el aula con obstaculos que si no son superados
pueden influir negativamente en el proceso de aprendizaje; es necesario promover
en ellos la persistencia, el deseo de aprender, la curiosidad y la orientacion a la
eficacia para que sean capaces de enfrentarse con seguridad a los problemas y

ser menos vulnerables al fracaso.

Se describen a continuacion algunas situaciones referentes a la estimulacion para

superar fracasos:

- Revisaron los compromisos del dia y pregunté a varios nifios el motivo de su llegada con
camiseta de color y el por qué no tenian tampoco sus respectivos caballitos de palo, cada
nifio le explica y la profesora decide traerles escobas para reemplazar los caballitos.
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- Uno de los nifios es tapado por un comparfiero mas alto, y comienza a llorar y a decir que
no quedé en la foto, la profesora le dice que por eso no se llora, lo ubica adelante y repite la
fotografia.

- Mateo estuvo todo el dia peleando con sus compafieros, contestando de forma grosera a la
profesora, en una ocasion se salio del salon llorando porque le pegé a uno de sus
comparfieros y la maestra lo entré diciéndole que no era momento de estar fuera del aula;
tratando de resolverle el problema le pide al compafiero que le devuelva su juguete, pero el
nifio no quiso recibirlo y siguié llorando, entonces la docente decidié ignorarlo diciendo que
ella habia tratado de resolverle el problema y como no pudo, ya lo iba a dejar que lo hiciera
él solo; Mateo se sent6 a llorar un rato gritando que se iba a ir y que jamas volveria y al ver
que nadie le prest6 atencion callé y se integré de nuevo

- Juan Pablo empuja a una de sus compafieras que se sienta en la silla que él queria, y al
ver que no logra quitarla se tira al suelo a llorar, la profesora le pide que se ubique en otro
puesto pero él se niega y sigue llorando, ante esto ella lo toma de un brazo y lo lleva hasta
un extremo del comedor diciéndole “que pena Juan Pablo pero uno come con la cuchara,

no con la silla, por eso no se llora, pero si no quieres comer es tu decisién, ahi esta la
mediamafiana servida”. Finalmente Juan Pablo se sienta haciendo malacara y come.

Se puede evidenciar que las docentes aprovechan diferentes ocasiones para
estimular la superacion a los fracasos, incitando a sus estudiantes a mejorar su
actitud cambiando los malos comportamientos, y les muestra opciones de salida
ante pequefios problemas gue ellos solo creen superar con el llanto o la rebeldia;

sin embargo hay una tendencia de no reflexionar ante los mismos.

B. Ambiente Creativo

Distribucion de los materiales, del tiempo y del espacio

La distribucion de los materiales, del tiempo y del espacio juega un papel
determinante en el proceso de ensefianza-aprendizaje de los nifios. Permitirles

experimentar en otros lugares diferentes al aula, utilizar de diversas maneras los
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materiales y cambiar de rutinas cuando sea necesario, favorece la motivacion y la

interaccidn con nuevas situaciones que enriquecen sus esquemas.

En las siguientes experiencias pueden observarse como las maestras de los

hogares hacen uso del espacio, del tiempo y de los materiales:

- La planta de reciclaje es una casa donde separan material como madera, lata y vidrio. Al
llegar un sefor los saluda y en fila hacen el recorrido por todo el lugar, él les explica lo
importante de separar el material y reciclarlo, los nifios observan en silencio. Sara Correa
dice que en su casa separan las cascaras de la otra basura y el sefior le dice que eso esta
muy bien.

- Se organizan para salir al “desfile de las flores a caballo”. Durante el recorrido los nifios
cantan, saltan, gritan y repiten consignas en compafiia de algunos padres de familia y de
los nifios de prejardin y caminadores.

- Alas 11:20 escoge con los nifios entre un recorrido por el Hogar Infantil o la proyeccién de
una pelicula que propone el personaje de la semana (José David), entre todos acuerdan
ver la pelicula “Albin y las ardillas”, todos se dirigen entonces al comedor y alli se ubican
para ver la pelicula.

- Cantan la canciéon del hipédromo y cabalgando pasan al aula de audiovisuales, alli la
profesora les dice: “le voy a entregar a cada uno un cuento, lo van a leer, a cuidar y a
admirar”.

- Luego en la tarde, después del descanso y del algo, los nifios y nifias salen por turnos a la
actividad de los toldos, donde usaron sus billetes. En el primer piso fueron puestos los
toldos con comestibles para que los nifios realizaran el ejercicio de comprar, todos se
ubicaban en filas e iban pasando uno por uno y compraban con los billetes que cada uno
habia hecho

- Organiza las mesas en un rincon para tener todo el resto del espacio libre, el jardin cuenta
con variedad de material el cual es muy aprovechado por la profesora, éste siempre es
diferente para que asi los nifios tengan oportunidad de explorar y que ademas no se
cansen con lo mismo.

- Después de la relajacion en el salén, la profesora dispuso en el patio materiales como

bloques légicos, animales salvajes, domind y figuras geométricas, para que los nifios
interactuaran con ellos hasta el momento del algo.

Las acciones de la maestra dan cuenta de las maneras de apoyar sus

intervenciones con salidas pedagdgicas, actividades fuera del aula, distribucién del
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material, para que los nifios y niflas puedan utilizarlo de acuerdo a los proyectos
de aula planeados, articulandolas con las necesidades de los nifilos y nifas,

ademas de contar con el acompafiamiento de algunas familias.

C. Bloqueos de la creatividad

Reconociendo la creatividad como un proceso holistico en el que intervienen
diferentes factores, existen situaciones que operan de manera negativa en él y

gue pueden limitar el pensamiento creativo en los sujetos.

Presiones al conformismo

El conformismo es una de las actitudes propias de una persona poco creativa, que
se limita solo a lo establecido y se le dificulta ir mas alla, crear cosas nuevas,
imaginar y proponer. Cuando las docentes no permiten que el nifio exprese sus
ideas, muestre inconformidad y proponga nuevas cosas, la relacion docente —
estudiante se convierte en un vinculo dependiente, limitando el proceso creativo

del nifo.

Se observan a continuacién algunas situaciones de presiones al conformismo:

- Profesora: “es una flor y todos la vamos a decorar de esta forma... tomamos con este dedo
que es el? Nifios: mefiique, maestra: no, y se dirige a una de las nifias “Camila diles tu
como se llama” Camila dice: “el indice” maestra: jmuy bien Camila! Maestra: con el dedo
indice o gusanito vamos a untar la cabecita de pintura verde y por todo el bordito de la flor
vamos a hacer puntitos, jojo! No es a pintarla asi... sino hacer puntitos en los bordes, no
quiero ver a nadie haciendo otra cosa”.

- Camila 'y Juan Esteban decidieron darle su toque personal y cuando la maestra recibi6 los
trabajos se expreso de la siguiente manera “Juan Esteban empezaste muy bien le pusiste
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los puntitos en el borde pero no era pintarla en el centro, escuchaste lo que yo les dije al
principio de la actividad? Juan Esteban call6 y la maestra repuso “ya sabes para otra
ocasion’.

- Vamos a modelarnos, primero hacemos la cabeza asi, luego el cuerpo asi, luego las manos
asi, y luego los pies asi, si ven?, finalmente los nifios terminaron haciendo el mismo
esquema de la profesora, a excepcion de algunos que plasmaron su toque personal.

- Los nifios se acercan a la profesora con el fin de ensefiarle sus trabajos, ella se encuentra
ocupada organizando papeleria, sin mirarlos asiente y dice “si, si asi esta bien, lo puede
dejar asi, ya voy a recoger, rapido que vamos a almorzar”.

- Profe quiero hacer otra cosa, présteme colores para pintar, Profesora: “No, en este
momento estan jugando con las fichas” nifia: “pero es que yo no quiero jugar con eso,
quiero dibujar”, Profesora: “que no, entonces si no quiere jugar siéntese”.

- La profesora les reparte un poco de plastilina y no alcanza para todos, los demas nifios se
le acercan y le piden, ella les responde “no hay mas, trabajen con lo que hay”, algunos se
sientan a observar a los demas y otros pelean con sus comparieros que estan moldeando.

Las docentes tienen dificultad en ocasiones para valorar las creaciones de los
nifios, en lo anterior se puede ver que no valoran lo que ellos realizan si se sale de
lo establecido o de lo que para ellas esta bien. Otra tendencia es la de incorporar
actividades bajos sus propios criterios; sin tener en cuenta algunas veces las

propuestas de los nifios y nifias.

Sobrevaloracion de recompensas y castigos

Las recompensas y los castigos se convierten en elementos que utilizan los
profesores para movilizar la motivacion de los estudiantes, éstas son a veces
extrinsecas que no siempre movilizan al sujeto a realizarse nuevas indagaciones
para ampliar su conocimiento, en otras ocasiones estas mismas herramientas
posibilitan movilizaciones intrinsecas que permite la busqueda constante de

nuevos aprendizajes.
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En los siguientes apartados pueden observarse distintas formas de

sobrevaloracion de recompensas y castigos:

- Luego de que los nifios tuvieran mejor disposicién y se habian calmado ya, la profesora
sugirié abrir el tesoro, para ello dispuso de varias llaves, y solo salian a ensayar una de
ellas quien se hubiera portado mejor durante el dia, los nifios se entusiasmaron mucho
cuando salian a sacar de la bolsa una de las llaves, las probaban y si no servian se
desilusionaban, al final dejaron la que si abria el cofre, pero como la profesora no hallaba
quien se hubiese portado bien le dijo a la practicante de la Universidad de Antioquia que
habia alli para que la abriera, le consulto su decision a los nifios y éstos dijeron que si. Se
abrio el cofre y se descubrié que eran dulces.

- La profesora les manifesté “si quieren dibujar la silleta se sientan” y empezé a entregar
hojas de bloc a los que habian acatado la consigna. A los demas los dejo sin realizar la
actividad.

- La profesora interviene diciendo que eso es lo que hay y que lo deben de compartir, pero
no es suficiente para las actitudes tan violentas que los nifios presentan, la profesora les
levanta la voz y amenaza con mandarlos para otro grupo si se siguen comportando mal.

- Alos nifios mas dificiles constantemente la profesora lo sienta en un rincén diciéndole que
deben de permanecer alli, en la silla méagica.

- “La muchachas les trajeron confites y una piscina para poner en el patio, si se manejan
bien los dejamos bariarse y les damos los dulces, cierto muchachas?”

- “Estos nifios no van a la ludoteca porque no se manejaron bien, se la pasaron peleando y
chillando toda la mafiana, por eso se van a tener que quedar con los bebés a ver si
aprenden’, la profesora sale con todo el grupo, dejando a estos nifios a cargo de la maestra
de parvulos.

Las estrategias utilizadas de recompensa y castigos por las profesoras son
generalmente para motivar a que sus estudiantes escuchen, realicen las
actividades propuestas o se comporten de determinada manera en el aula o fuera
de ella, alejandose o acercandose a una motivacion intrinseca real del estudiante

que le permita indagarse sobre su propio conocimiento y comportamiento.
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Actitud autoritaria

Las actitudes autoritarias que el docente asume condiciona al estudiante para que

responda a un presupuesto dado por éste, generalmente referido a las 6rdenes.

En las siguientes lineas se observan actitudes autoritarias de las profesoras en

los hogares:

- La docente por su parte no se hizo esperar con un tono de voz alto diciéndoles a todos que
si no se comportaban los devolveria al sal6n

- La profesora les levanta la voz y amenaza con mandarlos para otro grupo si se siguen
comportando mal.

- Muy pocos prestan atencién a los llamados de la docente quien les pide que por favor
recojan el material y se sienten, es necesario que ella misma les quite el material y los
siente contra su voluntad, cogiéndolos de la mano, a veces ellos quienes siguen jugando
como si nada

- Una nifia se acerca a la profesora y le dice que se le perdié una crema de manos que tenia
en el bolso, ella le revisa el bolso y les dice a los nifios "es el colmo que uno los deje jugar
un ratito y sean tan indelicados de esculcarle el bolso a la amiguita y sacarle la crema de
manos”, en ese momento uno de los nifios la muestra en su mano y dice "es que a ella se
le cay6 del bolso". ella se acerca al nifio, le arrebata la crema de manos y se la devuelve a
la nifia y dice "como aca los bolsos se abren solos y las cosas se salen y caminan, ya no
van a jugar mas ni tampoco van a traer cosas de la casa que no sean para estudiar".

- La profesora le pide que se ubique en otro puesto pero €l se niega y sigue llorando, ante
esto ella lo toma de un brazo y lo lleva hasta un extremo del comedor diciéndole "que pena
Juan Pablo pero uno come con la cuchara, no con la silla, por eso no se llora, pero si ho
quieres comer es tu decisién, ahi esta la media mafiana servida.

Puede evidenciarse que las actitudes autoritarias de las docentes con sus
estudiantes, apuntan a que respondan a una peticion. Este hecho es contrario a la

actitud democratica que fortalece la creatividad de cada sujeto del grupo.
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La excesiva preocupacion por el éxito y la ridiculizacion de intentos
creativos, son otros de los bloqueos planteados en la teoria, que no marcan
tendencia en los hogares infantiies de FORMAR, sin embargo, es necesario

mencionar algunos casos en que se hacen evidentes.

- Ella procura que la actividad sea rapida porque ‘los nifios untan todo con el vinilo”,
Finalmente ella termina haciendo todo el trabajo.

- La profesora dice delante de todos los nifios: “Este nifio trabaja hermoso, miren muchachas
que belleza, ojala todos fueran como él, juicioso, ordenado, inteligente”, los nifios se
acercan y dicen “muestre profe, muestre, yo miro”.

- Camila 'y Juan Esteban decidieron darle su toque personal y cuando la maestra recibi6 los
trabajos se expreso de la siguiente manera “Juan Esteban empezaste muy bien le pusiste
los puntitos en el borde pero no era pintarla en el centro, escuchaste lo que yo les dije al
principio de la actividad? Juan Esteban call6 y la maestra repuso “ya sabes para otra
ocasioén” y cuando recibio el trabajo de Camila dijo: “miren todos, que trabajo mas bello, ella
hizo lo que le dije y ademas decor¢ la flor, felicitaciones lo vamos a exponer junto con los
demas para que todos vean lo que han hecho”.

Concepciones de creatividad de jardineras y directoras:

Las concepciones de creatividad de las maestras jardineras y de las directoras,
fueron obtenidas a partir del analisis de las entrevistas realizadas. Las respuestas
dadas por ellas fueron organizadas en tres categorias: el concepto de
creatividad, las necesidades de los Hogares Infantiles para potenciar la
creatividad y los momentos pedagdgicos para fortalecer la creatividad, por
medio de las cuales se identificaron las tendencias que posibilitan el siguiente

analisis.
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Concepto de creatividad

En su discurso, las docentes y directoras dan cuenta de la concepcion de
creatividad que poseen a partir de los indicadores: imaginacion, inventiva y
resolucion de problemas, siendo éstos los mas predominantes en sus
respuestas cuando referencian las caracteristicas de los nifios que consideran

mas creativos en los Hogares Infantiles.

Un paso importante en el fortalecimiento de la creatividad de los nifios, es que los
docentes comiencen por reconocer esta habilidad. De las concepciones expuestas
por las jardineras y directoras, puede decirse que estan encaminadas hacia el
concepto holistico de la creatividad, reconociendo tres de los indicadores que

hacen parte del proceso creativo.

En la metodologia que las docentes utilizan, se pudo observar que el discurso
sobre el concepto que tienen de creatividad, es coherente con la practica. A partir
del juego libre por ejemplo, los nifios construian historias, recreaban personajes y
representaban situaciones; al mismo tiempo les permitian asumir la
responsabilidad ante sus actos y enfrentarse a las dificultades que surgian, para
gue buscaran por si mismos la solucién. En estas actividades que desarrollan,
promueven en los nifios de manera consciente o inconsciente la imaginacion, la

inventiva y la resolucién de problemas.
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Sin embargo, su vision sobre el concepto creatividad parece estar centrada mas
hacia la realizacién de trabajos artisticos donde predomina el color, la forma, la
elaboracion manual y grafica. Salvo las concepciones de las dos docentes de
Jardin de H1 y H2 quienes ven la creatividad no solo desde lo figurativo sino
también como un proceso en donde intervienen factores de otra indole “considero
que es una nifia muy creativa por su fluidez verbal, corporal, por la facilidad de
expresion a través del dibujo y otras formas y ademas cuando le asigna un
nombre a todas sus creaciones...”, “la creatividad no solo se enfoca a lo artistico,
también tiene que ver con lo expresivo, con las actitudes y aptitudes personales de

cada nifio, con su modo de pensar...”

Es importante resaltar que las docentes de los hogares H1 y H2, se encuentran en
un proceso de formacién como Pedagogas Infantiles y, aunque su experiencia
como docentes ha sido relativamente corta, su nivel académico es un factor
positivo que permite desencadenar acciones para el fortalecimiento de la

creatividad en los nifios y nifias del grupo al que pertenecen.

Necesidades en los Hogares Infantiles para potenciar la creatividad.

En las respuestas de las jardineras y directoras, ante las principales necesidades
existentes en los Hogares Infantiles para potenciar la creatividad, la tendencia

apunta hacia la ampliacion de los espacios y la dotacién de material didactico.
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En relacion al material didactico, los Hogares Infantiles estdn dotados con
variedad de juegos e implementos que pueden ser empleados de multiples

maneras por los nifios y nifias, de acuerdo a la estrategia utilizada por la docente.

Sin embargo, al manifestar estas necesidades se hace evidente también una
concepcion de la creatividad desde el producto, es decir, encaminada a lo
artistico, a lo plastico, a las acciones que el nifio pueda llevar a cabo con material
fisico. Algunas de las respuestas fueron: “se necesitan materiales como arcilla,
cuentos que los nifios puedan manipular, entre otros”, “es necesario mas material

didactico como bloques, rompecabezas, loterias, y arcilla que despierten interés

en los nifios”.

En cuanto al espacio, las necesidades manifestadas tienen relacion con las
limitaciones en la planta fisica que poseen algunos Hogares Infantiles, como ya se
ha mencionado antes. Entre sus respuestas se encuentran: “considero que es
necesario ampliar el espacio o reducir los nifios que hay por aula”, “espacios
libres, con un acondicionamiento apropiado como espejos y todo lo que tenga que
ver con expresion corporal”. Para Saturnino de la Torre (1982), el espacio abierto
y confortable, juega un papel preponderante en el desarrollo de la creatividad, por

lo tanto, es necesario que los nifios y nifias interactien en él de diversas formas.
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Momentos Pedagogicos en los cuales se fortalece la creatividad

En el discurso de las jardineras y directoras de los Hogares Infantiles frente a los
momentos pedagdgicos en los cuales ellas fortalecen la creatividad de los nifios y
nifias, se encontraron dos tendencias, en general manifiestan que lo hacen en
todos los momentos, y otra parte considerable dice que en los momentos vamos a

explorar Y vamaos a crear.

Las respuestas de las docentes son coherentes con respecto a las observaciones,
en el sentido que en los momentos vamos a crear, vamos a explorar y vamos a
jugar, las actividades que se realizan de manera intencional o no promueven
actitudes creativas en los nifios. Sin embargo, no son todos los momentos
pedagogicos utilizados para desarrollar procesos creativos, como manifiestan en
la mayor parte de sus repuestas. En los momentos de bienvenida, vamos a comer
y vamos a casa se observaron pocas o ninguna actitud por parte de las docentes

para fortalecer la creatividad.

Discusioén

En efecto, tal y como lo muestran las categorias, se comprueba la influencia
preponderante de formas pedagdgicas positivas para el desarrollo de la habilidad
creativa de los niflos y nifias de los Hogares Infantiles de la Corporacion
FORMAR, pero a la vez también se evidencian algunos factores que intervienen

negativamente como son los posibles bloqueos que pueden generar actitudes
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erradas si no son superadas por los nifios y nifias; como en algunos casos donde
no se promueve la reflexion sobre los actos realizados y se inmediatiza la
busqueda de la solucion de conflictos por encima la valoracion hacia la

concientizacion de los y las estudiantes.

De la Torre (1982) plantea que en la escuela asi como existen factores que
promueven el proceso creativo, también aparecen condicionantes que pueden
bloquear o cohartar esta habilidad, por tanto, se hace necesario que ademas de
concientizar a los docentes sobre éstos factores, desde lo organizativo se
clarifiquen los medios y actividades de manera que no bloqueen los objetivos para
el alcance de fines educativos desde la creatividad. Una de las formas podria ser
en este caso, la estructuracion de objetivos intermedios que den respuesta a las
particularidades de cada momento pedagdgico donde el manejo del tiempo y el
espacio no sea el nucleo rector de las actividades, como lo propone el ICBF, sino
gue articulados desde una vision mas amplia de la creatividad se puedan integrar
tanto los conceptos que a su nivel requieren como las nuevas perspectivas de la
educaciéon en primera infancia, donde prima el pensamiento creativo desde todas

las dimensiones del desarrollo.

La organizacion del tiempo en momentos pedagodgicos es una alternativa
metodoldgica factible de ser enriquecida por el docente, siendo un medio del que
dispone para su quehacer. El ICBF es consciente de la responsabilidad que

implica ser educador, por eso dentro de sus lineamientos y estandares del
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programa Creciendo y aprendiendo aparecen aspectos conceptualizados a nivel
pedagogico que concuerdan con algunos elementos desde la Creatividad, se
menciona por ejemplo la planeacion por parte del docente, indispensable para
direccionar su labor dentro de los hogares, donde el manejo del tiempo y el
espacio, los materiales pedagdgicos y su organizacion para el desarrollo de la
expresion grafica se consideran importantes en la medida que fomentan la
capacidad creativa por medio de expresiones artisticas como formas del proceso

de comunicacién no verbal.

A los propésitos descritos anteriormente podria afiadirse la articulacion de nuevos
atributos también caracteristicos de la creatividad que desemboquen al
fortalecimiento de la originalidad, inventiva, flexibilidad, imaginacion, resolucion de
problemas, curiosidad, desde sus multiples formas donde se conjugan tanto lo

grafico como las demas dimensiones en las que esta implicita la creatividad.

Estimular la creatividad gréfica a través de diferentes manifestaciones como la
pintura, el dibujo, el modelado y todas aquella actividades que a la vez fortalecen
la motricidad es importante “...Sin embargo a pesar del indiscutible valor que tiene
esta aproximaciéon para el complejo problema del desarrollo y la educacién de la
creatividad, su utilizacion de forma aislada o hiperbolizacion comprometen la
evolucion de otros importantes recursos también esenciales para la creatividad.”

(Mitjans, 1995 p.111)
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11.5 En cuanto al Cuestionario para evaluar la creatividad en la actividad

pedagogica profesional

Los resultados obtenidos por las directoras y docentes de los hogares infantiles,
se ubican en puntajes que van desde 150 hasta 250 puntos, sefialando que son
maestras creativas. Las preguntas del cuestionario, que aluden hacia el
reconocimiento de la labor en cuanto a la ejecucion de actividades y posturas
actitudinales que favorecen el desarrollo de la creatividad, evidenciaron su postura
frente a los diferentes indicadores, en donde las respuestas dadas se clasificaron
entre generalmente y muchas veces, solo seis docentes ubicaron algunas de sus
respuestas en la casilla de pocas ocasiones (maximo 4 de 50 preguntas). Es de
anotar que la mayoria de estos puntajes superan los 200 puntos, s6lo dos de ellos
fueron inferiores al puntaje anterior; lo caracteristico es que aquellas docentes son
profesionales Licenciadas en educacion. Podria interpretarse que la formacion que
han recibido les permite ser conscientes de su labor, llevando un proceso de
autoevaluacion constante y objetiva que les posibilita repensar y reflexionar sobre

su quehacer.

La observacion realizada en los Hogares Infantiles y el andlisis de categorias que
se expone anteriormente dan cuenta que si bien las docentes y directoras son
creativas, sus acciones muestran también dificultades en algunos aspectos
metodoldgicos que requieren ser pensados y reflexionados de modo tal que se

replantee y enriquezca la labor diaria.
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Es preciso decir que de este instrumento pueden obtenerse resultados de tipo
cualitativo y cuantitativo en un mismo momento y haya sido un factor influyente en
los resultados de las directoras y docentes el temor a alcanzar menores puntajes
que puedan rotular su labor, ya que la evaluacién es vista en determinadas
ocasiones no como un proceso de retroalimentacion sino como un calificativo que

generalmente tiende a enjuiciar la metodologia.

Perrenoud (2000, citado en De la Torre & Gongalves 2006), expone que “el
profesorado tiene como objetivo la renovacion constante de sus conocimientos,
para que pueda ampliar sus competencias y experiencias, favoreciendo una nueva

identidad profesional, a través de la reflexion sobre su trabajo en clase.” (p. 22)

Al mismo tiempo, se reconoce la importancia de un clima creativo basado en la
comunicaciéon fluida, a través de un lenguaje adecuado y buenas relaciones
interpersonales, donde se fomente el respeto por la opinién del otro, la constancia
para realizar cualquier actividad, la retroalimentacion constante y el trabajo en

equipo entre todos los miembros de la comunidad educativa.

La labor desarrollada por los directivos, sus concepciones y politicas, son
determinantes en la construcciéon de un ambiente institucional favorable para el
desarrollo de la creatividad, donde se hacen indispensables los estimulos que
deberan ir encaminados de acuerdo a las necesidades de las personas; solo asi

se podra construir en la dinamica cotidiana un sistema flexible donde ademas de
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promover el saber, se construyan lazos de afecto y responsabilidad que facilitaran

la innovacioén en el sistema educativo.

A lo anterior se afiade la transformacion de un clima educacional fundamentado en
la divergencia, donde se hace necesario que sus miembros descubran dénde
estdn sus incompetencias y sus competencias, reconstruyan las primeras y se
apoyen fuertemente en las segundas. En la institucion debera surgir la necesidad
por el cambio y con ella la elaboracion de estrategias novedosas acordes a los

procesos que se lleven a cabo. Garcia, (2004).
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12. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Todos los nifios y nifias son creativos en mayor o menor medida, de

acuerdo a multiples experiencias que reciben de su entorno.

En los Hogares Infantiles de la Corporacion FORMAR, prevalecen los
niveles medios para creatividad general y narrativa en los nifios y nifias que

reciben el programa.

Los datos y resultados recogidos en la investigacion evidencian la
incidencia que tiene el programa pedagogico del ICBF en el desarrollo de
niveles altos de creatividad de niflos y nifias del grado Jardin,
pertenecientes a los Hogares Infantiles de la Corporacion FORMAR, que

han recibido el programa por méas de dos afos.

El contexto institucional fisico y educativo, influye significativamente en el

alcance de niveles altos de creatividad.

La creatividad grafica de los nifios y nifias entre los 4 y los 5 afios esta
determinada por la etapa de desarrollo por la cual atraviesan, son
indicadores como la originalidad y la imaginacién los que permiten el

alcance de los niveles de creatividad.
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Si bien, el rendimiento de los nifios y nifias antiguos es mayor con respecto
a los nuevos, el programa puede fortalecerse a través del disefio de
propuestas pedagogicas que ademas de favorecer procesos sociales,
afectivos y cognitivos, incluyan también la familia ya que como programa

social debe facilitar la integracion.

Los nifios y nifias que ademas de asistir al Hogar Infantil cuentan con un
ambiente rico en experiencias, afecto, motivacion e independencia, son
mas creativos que aquellos con menos posibilidades desde su entorno

familiar.

El nivel de escolaridad de las jardineras y su metodologia empleada para el
desarrollo de los momentos pedagdgicos favorece la creatividad de los

nifios y nifias de la Corporacion FORMAR.

Algunas caracteristicas de los hogares como el ambiente fisico, la
comunicacién, el empleo de espacios no cotidianos, la adecuada utilizacion
del material y el tiempo, posibilitan el avance de los nifios y nifias a niveles

mas complejos de creatividad.

Es indispensable que a nivel organizativo se amplie el concepto de
creatividad con el que se ha venido trabajando, de acuerdo a nuevos
enfoques que enriquezcan la labor social y los procesos de ensefanza

aprendizaje llevados a cabo por medio del programa.
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Queda abierta para nuevas investigaciones la posibilidad de validar la
Prueba de Imaginacion Creativa PIC para su aplicacion con nifios y nifias

de diferentes edades y contextos.

La evaluacion de la creatividad en primera infancia requiere del disefio de
nuevos instrumentos tanto de tipo cuantitativo como cualitativo que
permitan indagar sobre los procesos y los resultados de nifios y nifias con

el fin de estudiar la actividad creadora desde un enfoque integrador.

Se recomienda la apertura de espacios de capacitacion en Creatividad para
docentes y directoras en donde se promueva el intercambio de experiencias

novedosas y se construyan otros saberes que enriquezcan su quehacer.

Es importante que se amplien las investigaciones sobre creatividad en
primera infancia, edad en la que se adquieren las bases y habilidades
necesarias para enfrentarse con éxito a las diferentes situaciones de la vida

cotidiana.

La evaluacion de programas debe ser una herramienta multidimensional
para la reflexion, toma de decisiones, reestructuracion y mejoramiento de la

calidad de los servicios sociales y educativos.

Un sistema abierto y flexible donde se tengan en cuenta las concepciones,

y los procesos que llevan a cabo las docentes, los directivos y los mismos
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estudiantes puede favorecer un ambiente propicio en donde se establecen
relaciones de seguridad y afecto, y se valora el talento creativo en medio de
la divergencia social que ronda la escuela, por ser la creatividad un
potencial que en el ser humano es factible de ser desarrollado en todas las

dimensiones y momentos.

Una metodologia sustentada bajo una concepcién holistica que incluya
tanto aspectos de tipo cognitivo como emocionales, fortalecera los procesos
de ensefianza aprendizaje e impulsard el comportamiento creativo a través
de la reflexibn constante, donde el cuestionamiento, la motivacion, la
seguridad, toma de decisiones y autodeterminacion seran las vias para la
transferencia del conocimiento hacia los estudiantes y su posterior

aplicacion a la vida.
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15. ANEXOS

Anexo 1

Prueba de Imaginacién Creativa PIC

Esta prueba fue disefiada para evaluar la creatividad a través del uso de la
imaginacion o fantasia del nifio y la nifia, consta de 4 juegos: los tres primeros
evallan la creatividad narrativa verbal y el cuarto la creatividad gréfica. Se utiliza
el término juego, para reducir la incidencia negativa que sobre los nifios y nifias

puedan tener las palabras prueba o test.
Descripcion de la prueba:

Juego 1: Situacién en la que aparece reflejada un dibujo (un nifio abriendo un
cofre), aqui el nifio y la nifia han de describir todas aquellas acciones posibles que

pudieran estar ocurriendo en la imagen.

Este juego es ideal para que el nifio y la nifia manifiesten su curiosidad y

expresen a su vez lo que imagina como accion dentro de un modelo figurativo.
Indicadores que evalua:

Este juego permite evaluar indicadores como la fluidez que se refiere a la facilidad
de producir ideas (fluidez ideacional); y a su vez a la “produccién divergente de
unidades semanticas” (fluidez narrativa). Flexibilidad que se evalGa a partir de
respuestas espontaneas del pensamiento como capacidad para introducir

diversidad de ideas en diferentes contextos.

Juego 2: Este juego consiste en una prueba de usos posibles de un objeto,

adaptacion que hacen los autores al test de Guilford “usos de un ladrillo”,
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modificado por un tubo de goma. Para esta investigacion decidimos utilizar un
baston debido al contexto en el que se realizara la prueba, y ademas porque es un

objeto cercano al nifio y la nifia, utilizado cominmente en sus juegos.

Este juego permite que los sujetos eleven su espiritu y piensen de forma poco
convencional. Ademés posibilita la estimulacién de la capacidad para redefinir
problemas, en este caso la capacidad para encontrar usos, funciones vy

aplicaciones posibles a un mismo objeto.
Indicadores que evalua:

Este juego evalla la fluidez, cuando el sujeto produce un gran nimero de ideas
sobre un mismo estimulo. Flexibilidad, al plantear diversas soluciones y usos del
mismo objeto en diferentes situaciones y originalidad narrativa verbal que se
refiere a la produccién de ideas diferentes que van mas alla del uso de un objeto,

que sean acordes a la situacion e incluyan novedad.

Juego 3: consiste en plantear una situacion improbable “Imaginate qué ocurriria si

cada ardilla, de repente, se convirtiera en un dinosaurio”.

En esta prueba se puede observar la capacidad imaginativa de los sujetos, asi
como la disposicion de enfrentarse, responder a situaciones novedosas y penetrar

en ellas para ofrecer posibles soluciones.
Indicadores que evalua:

Fluidez ideativa al responder espontaneamente diversas posibilidades sobre un
dato suministrado. Flexibilidad espontanea que es la capacidad de visualizar
diferentes soluciones a los problemas, llevando el pensamiento por nuevas vias. Y

Originalidad narrativa que se refiere a la produccion de ideas poco frecuentes.
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La prueba propone que los nifios y las nifias en cada uno de estos tres primeros
juegos, dan respuestas condensadas en el ejemplar; con espacios para
posibilidad de 38 respuestas. La adaptacion que se realizara en estos juegos sera
el cambio de lo escrito a la narracion verbal, respuestas que en este caso, seran
registradas por el evaluador, debido a que los nifios y la nifias en esta edad aun
no estan en la etapa alfabética.

Juego 4: A partir de cuatro figuras incompletas (inspiradas en el test de Torrance),
el sujeto debe crear cuatro dibujos y asignarle a cada uno de ellos un nombre o

titulo.

En este juego se pretende evidenciar la originalidad de los nifios y las niflas a
partir de la consigna ‘“realiza un dibujo que ninguna otra persona pudiera
imaginar”. Al mismo tiempo se permite diferenciar los sujetos “elaboradores” de los
“originales”, porque hay quienes tienen pocas ideas y mayor capacidad productiva
e imaginativa, como quienes poseen mas ideas originales pero se les dificulta

materializarlas.
Indicadores que evalua:

Originalidad grafica o figurativa, capacidad para producir ideas Unicas y
diferentes en escasa proporcion de acuerdo a determinada poblacion.
Elaboracién que es la habilidad para construir y embellecer las ideas. El grado de
elaboracion se distingue por el numero de detalles que complementan la
respuesta. Imaginacion Grafica que es la capacidad para dar un nombre o titulo
al producto grafico determinado por la idea, y que se relaciona con elementos que

no estan presentes en el entorno mas préximo del nifio y de la nifia.

La prueba plantea otros indicadores para evaluar la creatividad grafica como
sombras y color y detalles especiales, los cuales no se tendran en cuenta para la

investigacion debido a la etapa grafica en la que se encuentran los nifios y las
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nifas en esta edad. La adaptacién que se le realizara respecto a la creatividad
grafica sera el acompafamiento verbal, puesto que a la edad de cuatro afios, el
nifio y la nifia logran dibujar objetos reconocibles (Lowenfeld: 1980), pero en
ocasiones se requiere de su explicacion verbal, debido a que alli se simbolizan
otras experiencias que pueden no precisarse en el dibujo, y que serviran de apoyo
al evaluador para determinar el puntaje de los indicadores.

Puntuacién Total:

Creatividad Narrativa Verbal: El puntaje total sera la suma de los puntajes

obtenidos en las variables establecidas para los juegos 1, 2, 3.

Creatividad Gréfica: El puntaje total serd la suma de los puntajes obtenidos en

las variables establecidas para el juego 4.

La puntuacion final sera el resultado de la suma de los puntajes totales de
Creatividad Narrativa Verbal y Creatividad Grafica para establecer la Creatividad
general.
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Anexo 2

CUESTIONARIO PARA EVALUAR LA CREATIVIDAD EN LA ACTIVIDAD
PEDAGOGICA PROFESIONAL

Nombre del docente:

Escuela, carrera y lugar:

Fecha en que se realiza la valoracion:

Estimado docente:

Este instrumento a de serle Gtil para auto valorar el nivel de creatividad que

alcanza usted en su actividad pedagodgica profesional. Como aprecia, los

indicadores se refieren a cuestiones comunes que constituyen lo esencial de su

labor diaria con los estudiantes y sus familiares, y con los restantes docentes y

directivos del centro educativo. Al final, le ofrecemos una clave para auto -

calificarse. Lo Unico que tiene que hacer es marcar con una X, con mucha

honestidad, en el lugar que considere que deba hacerlo, en correspondencia con

cada pregunta formulada.

Indicadores de creatividad en la actividad

pedagodgica profesional

1
Generalm
ente
(vale 5)

2
Muchas
veces
(Vale 3)

3

Pocas
ocasiones
(vale 1)

1. ¢lIntegra en el contenido cientifico que
desarrolla en sus asignaturas todas las
lineas posibles de la formacion de valores

en sus estudiantes?

2. ¢Propicia el protagonismo de sus
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estudiantes como agentes de su propio

aprendizaje?

3. ¢Atiende adecuadamente las
necesidades de sus estudiantes, dadas por

sus diferencias individuales?

4. ¢Realiza diagnésticos frecuentes de su
grupo, atendiendo a los problemas
psicolégicos y pedagdgicos que cada

alumno pueda presentar?

5. ¢(Atiende el desarrollo de las
potencialidades de cada uno de sus

estudiantes, al llevar a cabo sus clases?

6. ¢Es capaz de pronosticar el desarrollo
de cada uno de sus alumnos, a partir de las

actividades que planifica para ellos?

7. ¢Promueve la independencia

cognoscitiva en sus estudiantes?

8. ¢Trabaja a favor de que sus estudiantes
desarrollen destrezas para la actividad

cognoscitiva?

9. ¢Brinda una base orientadora para la
accion comprensible para todos sus

estudiantes, durante las clases?

10.Se asegura de que todos los estudiantes
asimilen los fundamentos cientificos del
contenido de ensefianza en cada una de las

clases que desarrolla?

11.¢Constituye usted un ejemplo y un
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modelo positivo a imitar por sus estudiantes,
atendiendo a los rasgos de su

personalidad?

12.;Posee autoridad ante los estudiantes y
sus padres, por su experiencia, ejemplo y

calidad de la docencia que imparte?

13.¢.Es persistente en sus propositos de
ensefar a todos sus estudiantes y lograr su

desarrollo?

14.;Se expresa con sencillez sin sacrificar

el lenguaje cientifico?

15.¢Es disciplinado ante sus dirigentes, al

tiempo que ético y respetuoso?

16..,Se manifiesta con honestidad ante
alguna pregunta inesperada de sus
estudiantes, cuya respuesta desconoce?

17.¢;Acepta criterios de sus colegas,

aungue no los comparta totalmente?

18. ¢ Actla con justicia ante conflictos de sus

estudiantes o sus padres?

19.;,Atiende las inquietudes de sus
estudiantes  ante  cuestiones  del

contenido de ensefianza?

20.¢Domina profundamente el contenido

cientifico de las materias que desarrolla?

21.¢;Busca nuevas vias para lograr que

todos sus estudiantes aprendan y se
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desarrollen?

22.¢Aplica métodos novedosos, aunque
tenga poca experiencia en su correcto

desarrollo?

23.¢ Establece una adecuada comunicacion
con los estudiantes, sus padres y con los

comparieros docentes?

24. ¢ Despierta en Sus estudiantes
inquietudes y motivaciones intelectuales,

al desarrollar sus clases?

25. ¢ Mantiene una auto-superacion
permanente en las cuestiones
pedagogicas o del contenido cientifico

que imparte?

26. ¢ Estimula la defensa de puntos de vista

personales en sus estudiantes?

27.¢Destaca la originalidad de los criterios
de sus estudiantes, como cuestidn

positiva?

28.;,Promueve en sus estudiantes la
contraposicion de opiniones y criterios

ejercidos mediante el debate?

29.¢Promueve en sus estudiantes la
posibilidad de que contrasten los

avances obtenidos?

30.¢Demuestra originalidad e imaginacion
en el cumplimiento del programa de sus

asignaturas?
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31.¢Muestra libertad de accién y flexibilidad
en el desarrollo de sus actividades

docentes?

32.¢Estimula el surgimiento de ideas

originales en sus estudiantes?

33. ¢ Desarrolla actividades cientifico-
investigativas con sus estudiantes, en
aras de mejorar el proceso de

ensefianza-aprendizaje?

34.¢0rganiza adecuadamente el desarrollo
de la actividad cognoscitiva de sus

estudiantes?

35. ¢ Establece adecuadas valoraciones y
autovaloraciones de la actividad

pedagdgica desarrollada en la escuela?

36.¢0rganiza adecuadamente la actividad
educativa, a partir de las tareas
docentes, extradocentes y

extraescolares?

37.¢Selecciona o0 crea actividades que
promuevan desarrollo del pensamiento

creador en sus estudiantes?

38.¢.,Se manifiesta con dinamismo en su

actividad pedagogica profesional?

39.¢,Es original en la concepcién y
desarrollo de sus clases y otras

actividades con sus estudiantes?

40. ¢ Manifiesta audacia en la aplicacion de
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métodos, medios o formas de evaluacion

novedosas?

41.¢;Es persistente en sus propésitos de
lograr que todos sus estudiantes
aprendan y lo hagan con provecho?

42.¢Es usted un maestro de pensamiento
flexible en cuanto a la aplicacion de
procedimientos metodologicos

novedosos?

43.¢Define con seguridad sus puntos de
vista sobre cuestiones pedagdégicas y
psicolégicas relacionadas con su grupo
de clase?

44.;Mantiene un ambiente de alegria y

optimismo en su clase?

45.¢Actta con modestia ante sus

comparferos de menor experiencia?

46.¢Esta en disposicion de ensefiar a los
docentes que poseen menor

experiencia?

47.¢Es honesto desde el punto de vista
cientifico al tratar algun aspecto
pedagdgico ante el colectivo de su

escuela?

48. ¢ Sostiene puntos de vista objetivos y
realistas al valorar casos de estudiantes
suyos, en cuestiones cotidianas que se

presenten?
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49. ¢ Es perseverante en sus intenciones de
que todos los estudiantes de su aula

aprendan provechosamente?

50.¢Se apoya en la ensefianza problémica
0 en otras estrategias que contribuyan a
estimular la participacion de sus
estudiantes en el proceso de su

aprendizaje?

Califique usted mismo este cuestionario: Cada casilla marcada con el numero 1
(generalmente) acumula 5 puntos. Cada casilla marcada con el numero 2
(muchas veces) acumula 3 puntos y cada casilla marcada con el nimero 3 (en

pocas ocasiones) acumula 1 punto.

Total de puntos acumulados en correspondencia con las respuestas al

cuestionario:

Si obtuvo de 150 hasta 250 puntos, ES USTED UN MAESTRO CREATIVO.

Si obtuvo de 50 hasta 149 puntos, ES USTED UN MAESTRO
POTENCIALMENTE CREATIVO.

Si obtuvo de 3 hasta 49 puntos, ES USTED UN MAESTRO FRANCAMENTE NO
MUY CREATIVO.

Estudie detenidamente los puntos débiles de su personalidad creadora. Intente

ganar en las cualidades que pueden determinar que llegue a ser creativo o

potencialmente creativo como es su deseo.
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Le auguramos desde ahora, el éxito que se merece, pues solamente con la
voluntad que manifest6 de llenar el cuestionario, sabemos que llegara a donde se

ha propuesto.

El que persevera triunfa. A partir de hoy utiliza estos indicadores y aplicalos
careadoramente, poco a poco introducelo en tus actividades, clases y hasta en tu
vida profesional y personal. Veras como te ird mejor con los estudiantes y
aprenderan con mayor facilidad, rapidez y calidad.

Felicidades por el éxito alcanzado.
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Anexo 3

TALLER

Dirigido a: Jardineras y Directoras

OBJETIVO DE LA SESION

Identificar las concepciones de creatividad que poseen las directoras y maestras
cooperadoras (elegidas) de los siete hogares infantiies de la corporacion
FORMAR.

Actividad de presentacion:
A cada docente se le entregara una hoja de block dandole la siguiente indicacién:
“‘Represéntate mediante un dibujo y da a tu creacion un nombre”. Luego cada

una lo explicaré brevemente ante el grupo.

Actividad central
Para esta actividad el grupo de docentes se organizara en parejas, éstas deberan
inventar una pequefia historia dramatizada donde definan lo que es creatividad,

podran emplear diferentes materiales.

Luego de las dramatizaciones, se realizard una discusion alrededor de dicho
concepto, y se integraran diferentes preguntas:
e ¢(Tienen en cuenta el desarrollo de la creatividad en los momentos
pedagodgicos, en cuales?
e ¢ Qué actividades emplean en su labor para desarrollar la creatividad en los
nifos?
e ¢ Qué consideran que se necesita en los Hogares Infantiles para potenciar

la creatividad en los nifios?
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Anexo 5

CREATE ﬁ

Yna Lielieo-pedagogics
desarralle ee la Creatvidac
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EL NINO PEQUENO

Una vez...
un nirio pequerio fue a la escuela, era bastante pequetio
Y era una escuela muy grande...

...pero cuando el nifio pequerio descubrio que podia
entrar a su salon desde la puerta que daba al
exterior estuvo feliz.

La escuela ya no le parecia tan grande

‘Una mariana cuando habia estado durante un tiempo en la
escuela, la maestra dijo:
- "Hoy vamos a hacer un adibujo'.

-19ué bienl- penso el nivio, le gustaba hacer
dibujos, podia hacerlos de todas clases:
leones, tigres, pollos, vacas, trenes y barcos;
saco su caja de crayolas y empezoé a dibujar

Pero [a maestra dijo:
- "I Zsperen), arn no es tiempo de empezar'.
V espero a que todos estuvieran (istos. Ahora, dijo la maestra:
- “Yamos a dibujar flores"

19ué bienl, pensé el nivio, le gustaba hacer flores y
empezo a hacer flores muy bellas con sus crayolas
rojas, naranjas y azules.

Pero la maestra dijo: "l Yo les enseriaré como, esperen,
»

serdn rojas y con el tallo verde’.
Atora -dijo la maestra-, pueden empezar'

Elnirio miro la flor que habia hecho (a maestra, y luego -vio la que
él habia pintado, le gustaba mds la swya, mds no lo dijo; sélo
volted la hoja e hizo una flor como la de la maestra. ERA ROJA
CON EL TALLO VERDE.

Otro dia, la maestra dijo:
- Hoy vamos a hacer trabajos con plastilina.

19ué bien!, penso el pequerio, le gustaba la plastilina, podia hacer
toda clase de cosas con ella, viboras, hombres de nieve, ratones,
carros, camiones y empezé a estirar y a revolver su bola de
plastilina...,
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...pero la maestra dijo: " Esperen, aiin no es tiempo de
empezar’, y espero a que todos estuvieran listos. Ahora, dijo la
maestra: "lvamos a empezar.. Hardn un plato hondo!".

Qué piernl, penso el pequerio, le gustaba hacer
platos y comenzo a hacerlos de todas las formas
Yy tamatrios.

Entonces la maestra dijo: "Esperen, yo les enseriaré comol y les
mostré como hacer un solo plato hondo. "Akora ya pueden
empezar'.

Muy pronto el pequerio aprendio a esperar, a ver y hacer
cosas iguales a las de [a maestra, y no hacia mds de é( solo

Luego sucedio que el nivio y su familia se mudaron a otra casa en

otra ciudad, y el pequerio tuvo que ir a otra escuela; esta escuela

era mds grande que [a otra y no habia puerta exterior a su salon,
vy el primer dia tuvo que ir ahi.

La maestra dijo: "Hoy vamos a
fracer un dibujo'.

"Muy blen'- penso el pequetio y espero a que la
maestra dijera algo alrespecto, pero [a maestra no dijo
nada, solo caminaba por el salon.

Cuando llego cerca a él, le dijo: "¢ Vo
quieres hacer un dibujo?".

-$% contesto el pequevio, y pregunto-
c9ué vamos a fiacer?

-"No €, hasta que (o fiagas” -dijo
la maestra

"¢Cualquier color?- repregunto el pequerio.
"Cualguier color’, dijo la maestra- "si todos hicieran el mismo
dibujo y usaran los mismos colores, como sabria yo quien fiizo
qué y cudl es cudl

"No sé" - contesto el nifio, y empezo a
hacer una flor roja con el tallo verde.
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JUSTIFICACION

La creatividad en este siglo se ha convertido en un componente esencial del
desarrollo integral de los individuos, permitiéndoles acceder al mundo desde una
perspectiva mas amplia, donde cada experiencia se convierte en un medio para
proyectarse y poner un sello propio como resultado de un proceso de abstraccion
andlisis y comprension de la diversidad que lo rodea.

Diferentes investigaciones sobre creatividad desde la psicologia, la cognicion y la
educacion, muestran que todos los seres humanos poseen un potencial creativo,
una capacidad que puede ser desarrollada desde edades tempranas. Muchas de
estas investigaciones han concluido que es la primera infancia el periodo mas
significativo en la vida de un individuo, porque en ella se estructuran las bases del
desarrollo fisico, cognitivo y de su personalidad, donde son determinantes los
estimulos que reciben los nifios y nifias desde el contexto familiar, educativo y

social.

Una de las funciones de la educacion es potenciar en los estudiantes el
pensamiento creativo y con ello contribuir al desarrollo y transformacion de la
sociedad, de esta manera la mentalidad pedagogica de los docentes debe abrirse
a nuevas perspectivas de cambio que permitan la integracion de otros elementos y
contenidos creativos como respuesta a las demandas de la sociedad desde cada

contexto y desde una vision multicultural.
Por lo anterior, el disefio de esta propuesta lidico pedagdgica busca desarrollar

el pensamiento creativo en nifios y niflas entre 3 y 5 afios, empleando como

estrategia distintas actividades que permitan ademas de la exploracion y la |
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experimentaciéon, la vinculacion de la familia como agentes principales en el

proceso educativo.

Albertina Mitjans (1995) plantea que la creatividad, al igual que la personalidad, se
desarrolla en virtud de multiples interacciones en que el individuo esta inmerso
desde temprana edad y que tanto la escuela como la familia, constituyen la via
para el desarrollo de sus habilidades y la aparicion y estructuracion de nuevos
procesos en donde la creacién se apoya en la imaginacion y en la capacidad de
expresion, poniendo en juego las potencialidades que le permiten al ser humano
representar la realidad de diferentes maneras.

En este sentido, esta propuesta pretende desarrollar actividades que promuevan
la creatividad de nifios y nifias desde sus intereses y necesidades enriqueciendo
sus experiencias, permitiendo la exploracion a través de diferentes materiales y
situaciones y promoviendo la participacién de la familia como factor que contribuye
no solo al fortalecimiento de habilidades creativas, sino que también puede llegar
a enriquecer los procesos de aprendizaje mediante un acompafiamiento constante

gue brinde nuevas posibilidades para los nifios y nifias.

Por lo tanto, esta propuesta se estructura desde los diferentes momentos
pedagdgicos que propone el ICBF y que se llevan a cabo durante la jornada de los
Hogares infantiles, con el fin de articular a las actividades diarias el componente
creativo como factor importante para el desarrollo de habilidades y destrezas que
le permitirdn al nifio y la nifia hacer frente a las diferentes circunstancias de la

vida.
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OBJETIVOS

General:

Facilitar a las docentes una herramienta de trabajo que les permita el
fortalecimiento del espiritu creativo en los nifios y niflas durante todas las

actividades llevadas a cabo en su labor cotidiana.

Especificos:

Desarrollar la creatividad de nifios y nifias entre 3 y 5 afios, a través de

actividades que les permitan apropiarse y transformar su medio.

Posibilitar al nifio y la nifia el reconocimiento de su cuerpo y explorar sus

posibilidades de expresion y movimiento, a través de la ludica.
Fomentar en los niflos y nifias el desarrollo de su capacidad de
imaginacion, que contribuya a un desarrollo integral y a la expresion de sus

pensamientos y sentimientos.

Facilitar mediante el juego, la busqueda de posibles soluciones a

determinados problemas planteados.

Involucrar a la familia como actor principal en el proceso educativo y

creativo de los nifios y niflas en su primera infancia.
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Poblacion:

Esta propuesta de intervencion pedagodgica ha sido pensada para nifios y nifias
entre los 3 y 5 afios de edad, de los siete Hogares infantiles de la Corporacién
FORMAR como respuesta a las demandas que poseen de creatividad, teniendo
presente los factores que intervienen en este proceso de acuerdo a las etapas que
atraviesan del dibujo y de su desarrollo; propiciando a la creacion de ambientes
que favorezcan las relaciones de seguridad y afecto, donde se valore el talento
creativo en medio de la divergencia social promoviendo asi este potencial en cada

uno de los nifios y nifias.

De igual manera esta propuesta de intervencion pedagdgica esta disefiada para
que las docentes de la Corporacion respondan a las demandas de sus estudiantes
y a la vez sean facultadas a través de las distintas actividades, enriqueciendo a si
sus concepciones sobre creatividad y brindando a los nifios y nifias diferentes

posibilidades para el desarrollo del pensamiento divergente.

Evaluacion:

Para evaluar el proceso y los resultados de la Propuesta de Intervencion se
utilizaran indicadores de logro, de acuerdo a la temética abordada, que permitan

valorar el proceso llevado a cabo durante los talleres.

El objetivo es conseguir que todos los nifios y nifias adquieran de manera
significativa, elementos de creatividad desde todas sus dimensiones y que sean
aplicables a todas las situaciones que experimenten en su proceso formativo. Con
la evaluacion, se retroalimentara el proceso de cada uno y se verificaran los
elementos a reforzar replanteandose las estrategias para que construyan el logro

propuesto.
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De este modo, en cada taller se indicard los logros desde la creatividad y se
desarrollard un instrumento de recoleccion de informacion para registrar el
seguimiento y sistematizacion del proceso de cada nifio y nifia tales como:
técnicas informales, observaciones a los nifios y nifias de las actividades que
realizan cotidianamente, exploracion por medio de preguntas durante las clases

etc; apoyando los diferentes contenidos abordados durante las sesiones.

Inicialmente, se realizard& una evaluacion diagndstica empleandose como
instrumento diferentes actividades que permitan evidenciar el estado inicial de los
nifios y nifas en el area a evaluar, de este modo, el docente tendra herramientas

para desarrollar un sistema de evaluacion de cada uno.

Posteriormente, se evaluaran los resultados alcanzados por cada uno de los nifios
y nifias, lo cual permita observar la transformacién del proceso y elegir nuevos
caminos Yy estrategias de intervencion de acuerdo a las habilidades adquiridas y a

las falencias encontradas.

Espacios

El espacio adecuado para llevar a cabo la propuesta, comprende diversos
escenarios dentro y fuera de los Hogares Infantiles: salon de clases, patio,
parques y demas zonas que se consideren apropiadas por el docente para el

desarrollo de cada actividad.

Lo importante de cualquiera de estos espacios es convertirlos en sitios
pedagogicos con intenciones claramente definidas, con los materiales organizados
y distribuidos para cada actividad, que cumplan con las normas de seguridad para
los nifios y nifias asi, como considerar el tamafio de ellos en proporcion a los

objetos que se trabajaran. De este modo puede considerarse que todo espacio es
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apto de aprendizaje e interaccibn para los nifios y nifias en relacion a la

potenciacion de la creatividad u otra area del desarrollo.
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FUNDAMENTACION TEORICA

En aras de encontrar para nuestro pais un mejor desarrollo econémico y mejores
condiciones en la calidad de vida de sus individuos, la educacion debe
replantearse y posibilitar el desarrollo del pensamiento critico y creativo, lo que
implica una transformacion en sus metodologias de trabajo, en la forma de ver al
nifio como un sujeto que piensa y posee diversas capacidades. El nivel preescolar
es la base del proceso de ensefia aprendizaje donde promoviendo actividades de
exploracion, investigacion, participacion, se genera e incentiva en los nifios el

desarrollo del pensamiento divergente.

El aula y los espacios pedagdgicos se convierten en escenarios vitales para la
aparicion de multiples sucesos mentales y nexos intersubjetivos, los cuales
pueden generar estrategias que conduzcan a la creatividad: Una de ellas es la
creacion de ambientes para la motivacion (Amabile, 1985), considerada como
factor primordial para la creatividad y el desarrollo de habilidades y aptitudes
especificas, generadoras de pensamiento divergente. Son los docentes los
llamados a recrear esos espacios, empoderandose de su labor y realizando

propuestas creativas para el desarrollo del pensamiento critico y reflexivo.

Asi, la intervencion pedagdgica del docente, el contexto fisico, la metodologia, los
objetivos educativos, el estado de animo de los estudiantes, sus caracteristicas y
particularidades son factores importantes que influyen directamente en el proceso

del fortalecimiento de la creatividad en los nifios y las nifias.
Creatividad y Contexto Educativo

A través de los afios se ha estado considerando la importancia de vincular el
concepto de creatividad a todas las esferas del ambito educativo, con el fin de

disponer de mas escenarios en donde la creatividad no se vea como un término
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mas, abordado en la escuela desde el curriculo, sino como un concepto rico en
significados y aplicaciones que se puede incluir en todas las disciplinas y darle un

lugar desde las propias experiencias del ser humano vividas en la cotidianidad.

El contexto educativo es de suma importancia para el desarrollo de la creatividad
como lo afirma De la Torre (1982), porque ademas de los conocimientos previos
que el niflo trae de casa, es en la escuela donde se sientan las bases para el
desarrollo de un pensamiento divergente, porque cada persona tiene un potencial
creador que se puede fortalecer desde temprana edad, y que con el tiempo,
aumenta o se detiene dependiendo de los estimulos que se le presenten. Agrega
que la actividad creativa tiene su origen en la conciencia, “la creatividad puede
cambiar al escolar en la manera de ver las cosas, en la forma de relacionarse y la
actitud ante lo que lo rodea; con la ayuda de la creatividad, los entornos, el medio,

sirven de estimulos y contribuyen a la formaciéon” (S De La Torre 2002, p. 23).

Asi mismo, Llantada (1990), rescata la importancia de la creatividad en la escuela
proponiendo que esta habilidad no puede ser vista Unicamente desde el arte y la
ciencia, sino desde la enseflanza misma. Para ella, “las condiciones de
posibilidad de la creatividad residen por una parte en el individuo y en sus

circunstancias y en su contacto con los hombres” (p. 12).

"El aprendizaje como la creatividad es un proceso interno de la persona, al cual el
educador no puede acceder directamente ni exhaustivamente; pero a la vez es un
proceso que tiene condiciones que se pueden propiciar, controlar y evaluar en lo
educativo” Llantada, (1990. p. 22) ; condiciones que son la base para la

construccion de una personalidad creadora.
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Caracteristicas del profesor creativo

Un maestro que genera un ambiente creativo, es aquel que diagnostica las

necesidades y situaciones de sus estudiantes y se hace responsable de estimular

con nuevos enfoques las dinamicas generadas.

Incita a un sobreaprendizaje y a la autodisciplina
Promueve el aprendizaje por descubrimiento.
Estimula los procesos intelectuales creativos (asociacion, distincion,
analisis, proposicion combinacion)

Difiere el juicio

Promueve la flexibilidad intelectual

Induce a la autoevaluacion del propio rendimiento
Ayuda a ser mas sensible al estudiante

Incita con preguntas divergentes

Aproxima a la realidad y manejo de las cosas
Ayuda a superar los fracasos

Induce a percibir estructuras totales

Adopta una actitud democratica mas que autoritaria

Caracteristicas de los nifios en la etapa Preescolar

En la relaciéon con los demas

El adulto representa para el niflo un modelo a seguir.

Se fortalece en el nifio su capacidad de actuar de manera autbnoma frente
a un grupo respetando las normas.

Mediante el juego de roles, el nifo comprende las normas que rigen el

mundo social.
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En la relacién consigo mismo

« El nifio se hace consciente de sus deberes, fijandose metas donde la
satisfaccion no es tan inmediata.

« Diferencia entre lo que esta bien y lo que esta mal.

e Se expresa mejor con el cuerpo, y se interesa por el comportamiento de los
hombres y las mujeres en la sociedad.

« Finalizando esta etapa el nifilo se reconoce como sujeto social e interioriza

completamente la norma.
En relacion con el mundo que lo rodea

o Explora el ambiente de manera mas independiente.
« El nifio, mediante escritos como relatos e historias expresan la imagen que
tienen del mundo.

e Se interesan por los conocimientos que reciben en la escuela.

Las anteriores caracteristicas planteadas en los Lineamientos y Estandares del
ICBF (2006), estan directamente implicadas en el proceso creativo del nifio y la
nifia, puesto que el juego de roles y el reconocimiento como sujeto social propios
de esta etapa fortalecen la autonomia, la imaginacién, la resolucion de problemas
y la generaciéon de ideas, adquiriendo nuevas formas de actuar y establecer

relaciones consigo mismo y con los demas.
El juego

El juego es el medio por el cual los nifios y nifias comprenden como es el mundo y
se integran en él. Jugando desarrollan sus aptitudes fisicas, su inteligencia

emocional, su creatividad, su imaginacién, su capacidad intelectual y sus
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habilidades sociales. Los nifios y nifias aprenden mejor cuando las actividades se
desarrollan en un contexto significativo donde se tiene en cuenta su vida cotidiana,

Sus propias experiencias, sus ideas, preguntas e historias familiares.

El juego se convierte en una estrategia para despertar el interés de los nifios y
nifias, porque a la vez es un lenguaje por medio del cual todos los que juegan
expresan su estado de animo ademas de sus sensaciones, emociones y
sentimientos (Portillo M, 1999).

Jugar es para los nifios pequefios un acto creativo de primer orden, que no sélo
les ayuda a aprehender el mundo sino a resolver sus conflictos y dificultades. Este
contenido simbdlico del juego constituye la base misma de la inteligencia humana

y la capacidad para crear.

El juego ademas de ofrecer un alcance pedagdgico inmenso, es un medio para el
educador, tendiendo en cuenta que no es un fin, sino uno de los medios mas
eficaces para educar al nifio. En preescolar el juego es el medio por excelencia
para educar al nifio, ya que el pequefio convierte en juego todo lo que hace
(Renddn, 2001).

Fases del Proceso Creador

El proceso creador es una actividad a la que se dedica un periodo de tiempo
considerable a la produccion de ideas para la vida, necesario para afrontar
diversas situaciones y lograr resultados novedosos. Es una actividad espontanea
y subjetiva, que se requiere para traspasar obstaculos y encontrar nuevas vias de
solucion en los sucesos cotidianos. Por tanto, su estudio es mas que necesario,

justificable.

Preparacion: En esta fase el sujeto identifica un problema, se sensibiliza ante una
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necesidad determinada. Es el momento del que parte el proceso para llevar a

cabo la realizacion o solucion de una situacion.

Incubacion: Es un trabajo inconsciente sobre el problema, porque el sujeto no se
centra ni reflexiona sobre él, puede durar mucho o poco tiempo, comprende un
periodo de relajacion, donde las ideas creativas van emergiendo

espontaneamente.

lluminacion: Es el éxito de la incubacion, su nombre hace referencia a una vision
subita, a una luz que muestra la posible solucion al problema. No es algo
inmediato, porque requiere de un largo trabajo inconsciente. Esta posible solucion

necesita de una elaboracion y verificacion.

Verificacion: En esta fase se selecciona la manera de proceder ante la situacion
problémica, de manera que la satisfaga. Define y prepara todo lo que finalmente

contribuya a la resolucion.
Indicadores de Creatividad

Se conocen desde los diferentes autores, una significativa cantidad de indicadores
de la creatividad, entre los mas comunes se encuentran la fluidez, la flexibilidad y

la originalidad.

La fluidez o productividad: Representada en el poder de asociacion, aptitud
fundamental en el proceso educativo, alli se expresan las relaciones entre hechos,
conceptos, sucesos, palabras, entre otros, lo cual permite al estudiante no solo oir

sino responder, participar y practicar activamente del proceso escolar.

La flexibilidad o variedad: Alude al numero significativo de ideas que recogen
categorias, tipos distintos de respuestas y soluciones, integradas Yy relacionadas

poco a poco a partir de las experiencias de un sujeto. Se potencia desde la
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observacion, fijeza, atencion, percepcion y produccidbn que generan riqueza
intelectual, permite ver un problema desde diferentes dimensiones para su

solucioén.

Originalidad: Este indicador “implica la produccién de respuestas infrecuentes e
ingeniosas a situaciones especificas. La novedad es el signo con el que se
manifiestan. Si la productividad y la flexibilidad no suelen llegar a distorsionar las
relaciones profesor-alumno, el comportamiento original suele predisponer
negativamente al profesor no creativo, frente al alumno inquieto, “extravagante”,
“‘indisciplinado”. La mejor manera de potenciar la originalidad esta en la flexibilidad
del profesor para aceptar y estimular las nuevas ideas que los alumnos proponen”
(De la Torre, 1982, p. 24).

Elaboracion: Proceso mental que organizan y sistematizan todo un orden de
ideas creativas tras su identificacion y representacion en el marco de los
problemas, es el acto de relacionar y accionar todo un conjunto de ideas o
elementos para llegar a su materializacion. Requiere la especificacion de detalles
gue contribuyen al desarrollo de una idea general. La labor del docente en este
factor, consiste en sugerir a sus estudiantes distintas actividades que les permita
imaginar los pasos que han de darse para verificar un plan propuesto, de modo
que para llegar a un resultado complejo, en lugar de automatizarlo identifique los

detalles y pueda llegar a €l de diferentes maneras. (De la Torre, 1982).

Resolucion de problemas: Indicador que puede ser manifiesto desde temprana
edad, porque constituye la accion del ser humano ante cualquier situacion
problema que se le presente, Cerda (2000) considera que la resolucién de
problemas requiere la creacion de nuevas opciones para alcanzar una solucion.
Citando a De Bono (1986) plantea que: “un problema es una situacion en la que se

intenta alcanzar un objetivo y se hace necesario encontrar un medio para
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conseguirlo. Este objetivo no se puede alcanzar con el repertorio comportamental
actual del organismo, sino que se debe crear nuevas acciones o integraciones” (p.
53). Sin embargo, para él, ya es un acto creativo la sola visién o identificacién del
problema, porque al ser reconocido se estan integrando componentes

actitudinales, afectivos, sociales, entre otros.

Imaginacion: Indicador que comienza desde la primera infancia y a la cual se
refiere Cerda (2000), cuando sefiala que la imaginacion creadora es la
capacidad de evocar ideas e imadgenes nunca antes experimentadas ni percibidas,

esta relacionada con la memoria y la percepcion sin ser €stos sinGnimos.

Por su parte Martinez (1990), afirma que la imaginacién esta estrechamente
relacionada con las necesidades de la sociedad y que es una capacidad de gran
valor porque ademas de que permite conocer el mundo a partir de hipétesis,
también le faculta para transformarlo, “es una capacidad de la conciencia humana
de formar en si, nuevas imagenes sensoriales o conceptuales sobre la base de la
transformacién de las impresiones infundidas por la realidad” (p. 8). Plantea que
la imaginacidén pertenece a los procesos cognitivos superiores, caracteristicos de

la condicibn humana.

La imaginacion, asi como los demas indicadores abordados anteriormente, juegan
un papel importante en todo proceso creativo. Por ser la creatividad una
caracteristica de todo ser humano y que se complementa en todas sus
dimensiones, es preciso destacar su importancia en la edad infantil, puesto que
constituye la etapa en la que se adquieren las bases principales para el
aprendizaje, porque es alli, donde se pueden potenciar en el nifio y la nifia, sus

posibilidades motoras, cognitivas, sociales y emocionales.

La motivacion es otro aspecto fundamental en el desarrollo del pensamiento

creador, se trata del propdsito interior con que una persona aborda una tarea, y
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que posteriormente se materializa en la accion. Para Amabile, (1985) la motivacién
intrinseca es un componente del proceso creador, ella plantea que “la gente sera
mas creativa cuando se sienta motivada primeramente por el interés, placer,
satisfaccion, y desafio del trabajo por si mismo y no por presiones externas”. (p.
155).
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DESCRIPCION DE LA PROPUESTA

Créate surge como propuesta para enriqguecer el programa Creciendo y
aprendiendo y se convierte en una herramienta para docentes donde ademas de
ampliar sus estrategias y potenciar el desarrollo de la creatividad desde la
metodologia de los momentos pedagdgicos; también permitird vincular a la familia
en espacios de interaccion como agente principal en el proceso de aprendizaje de

los nifios y nifias en su primera infancia.

Las actividades que se desarrollaran estan planteadas desde aspectos tedricos de
la creatividad y el componente ludico, de los que se desprenden las estrategias
ludico-creativas utilizadas para potenciar la imaginacion, la resolucién de
problemas, la fluidez, la flexibilidad, la originalidad y fortalecer otros factores de
tipo ambiental. La propuesta consta de 13 talleres y 26 sesiones, dos para cada
estructuradas de acuerdo a los diferentes momentos pedagdgicos para llevar a

cabo con nifios y nifias en edad preescolar.

Cada taller se desarrollara durante 2 sesiones en toda la jornada, donde se
pondran en practica diferentes estrategias y técnicas de creatividad que permitiran
fortalecer los indicadores de la creatividad a partir de diferentes actividades que
incluyen el juego, la exploracion, la reflexién, la autoevaluacion y autorregulacion y
el trabajo cooperativo con la familia; factores acordes a cada momento

pedagogico e indispensables para el desarrollo de actitudes creativas.

La propuesta incluye ademas 4 talleres, 2 conceptuales y 2 practicos; dirigidos a
docentes. En primer lugar se capacitaran con el fin de ampliar sus concepciones
sobre creatividad y luego se presentaran las estrategias ludico pedagdégicas con el
objetivo de acercar a las docentes a nuevas formas metodologicas para el

fortalecimiento de la creatividad y la integracion de la familia a la escuela.
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ESQUEMA GLOBAL DE ACTIVIDADES

TALLER TECNICASY INDICADORES MATERIALES
ESTRATEGIAS QUE MOVILIZA
APLICADAS
“Soyimporants” Llmia de 1deas Sutonomia Lreilla
Crayomes
“Creando ando™ Fosihles usos de Resolucidn de Flastilina
chjetos cotidianos problernas Hojas reciclables
“hrmigos Cajas de Cartdn
constructores™ Modificacidn de Ideas | Imaginacidn Papel Alorninio
Papel de colores v
“El invento del sigla™ | Sustitucidn Fluidez texturas
Chjetos ex trafios
“Familias creatras™ Collage Flexihilidad Beriplentes de
diferentes tamafing
“Laboratorio de ideas™ Preguntas Crigivalidad Linilina
Lana
“I propia receta™ Sintesis creatmva Inventiva Tijeras
Pegante
“Experimenternos Problernas de Elahoracidn Harina
Jurtas™ miesterio Lricar
Vinilos
“Diecore mos nuestro Analogias verhales Fineeles
espacio™ novedosas Frutas
Palos de paleta
“Kirigara v FHI Puntillas
monogarl, opclobes Cinta
drrertidas™ dyreciacidn de Prerdas de westir
disefios cotidianos Tela
“Wiaje al fatura™ Recortes de revista
Mejora de dise fios Lrena
“Un cuento Semillas
maravilloso™ Disefin de aparatos Fiedras
Punzdn
“Riobdtica™ Disefio de procesos Botones
Pitillos
Psicodrarmas Tapasz de refresco
Ilarnguera
Llarbre
Grabadora
Mficrdfono
Ilacpuillaje
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