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“El dibujo, el nuevo dibujo, no es otra cosa que la articulacion diferente de las
referencias en un proyecto de valoracion de las ideas que se proponen como necesarias.
La precision del dibujo estaba siempre condicionada a la manera de visualizar esos
valores; lo importante no es la novedad, sino la necesidad de ella misma: su sentido.”

-Juan José Molina Gomez-

Estrategias del dibujo en el arte contemporaneo
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INTRODUCCION

El lenguaje gréfico ha sido un foco de interés personal a lo largo de mi existencia. Cuando
cursaba mis estudios secundarios solia hacer retratos de personajes famosos: escritores,
artistas, figuras historicas, etc.—Antes de comenzar la carrera profesional en el
Departamento de Artes Visuales en la Universidad de Antioquia tenia claro que mi interés
en el mundo del arte radicaba en la reflexidn y teoria sobre los procesos y manifestaciones
que realizaban los artistas. No obstante, mantuve vivo mi vinculo con el dibujo, animada
por las relaciones con mis comparieros universitarios y amigos, quienes utilizan el dibujo
como medio de expresidn en su devenir artistico; de hecho, me cuestionaba con frecuencia
¢cudl era su fascinacion por estar dibujando todo el tiempo? Lo que resulto convirtiéndose
en una motivacion mas a la hora de discurrir sobre esta herramienta expresiva del ser
humano a través del tiempo; y que actualmente me plantea serios cuestionamientos sobre
la vigencia y significacion del dibujo en el arte contemporaneo, lo que generd la inquietud
de saber como el dibujo se ha instaurado de forma legitima y autonoma, como expresion
artistica, dentro de los circuitos actuales del arte sin ser una antesala o boceto para otros

resultados pléasticos.

En este sentido, al ver que el dibujo, a lo largo del tiempo, ha sido un medio recurrente del
ser humano para expresar percepciones, ideas y sentimientos, he querido analizar el papel
que éste ejerce en la actualidad, mostrando cémo se ha convertido en una expresion que,
hoy en dia, puede valerse por si misma como el propio desenlace de un proceso visual
artistico. Durante mi proceso académico tuve la oportunidad de conocer noveles talentos
que encontraron en el dibujo un medio de expresion artistico idoneo y entre ellos, el hoy

reconocido artista César del Valle.

Del Valle es un artista que nacio en Pereira, Departamento de Risaralda. En la ultima
década ha estado muy activo en los circuitos del arte local, nacional, e incluso
internacional. Mi interés por la obra de este artista tiene varios puntos neuralgicos y
vitales. La razdn inicial de investigarlo surgié del hecho de observar que es un artista que,
durante el origen de su carrera, utilizé el dibujo adoptando las técnicas tradicionales como
medio de expresion para, luego, abrirse paso en la esfera contemporanea del arte local e
internacional. Este proceso, de alguna manera, respondia a mi interrogante sobre la

validez del dibujo en el



arte contemporaneo, lo que me condujo a interrogar sobre las caracteristicas de lo
contemporaneo en su obra. Con este hallazgo encontré otra razon para investigar sobre su

trabajo y proceso artistico.

Con el fin de entablar un diadlogo con la naturaleza contemporéanea en la obra del artista
consideré necesario hacer un recorrido a través de la historia del arte para contrastar la
diferentes caracteristicas técnicas y tematicas del dibujo en las narrativas graficas de cada
época, para comprender las diversas transiciones estéticas en el tiempo. Ha sido un trabajo
exhaustivo, pero vital, para comprender las caracteristicas del dibujo en el arte
contemporaneo, especialmente en la obra de Del Valle.

Al respecto, conviene decir que el primer capitulo de este trabajo alude brevemente a las
caracteristicas generales del lenguaje grafico y pictorico desde tiempo primitivos y hasta
el siglo XVIII, con el fin de contextualizar las nociones y percepciones del dibujo en la
historia del arte que nos permitiran, posteriormente, determinar cuéles de éstas narrativas
historicas han permeado la obra de Del Valle. Los métodos para hacer este estudio se
basan fundamentalmente en la consulta documental de las nociones de historiadores del
arte como, Ernst Gombrich y Arnold Hauser. Anticipando nuestras conclusiones,
pudimos notar que el dibujo en casi todos los periodos historicos precedentes fue
considerado la antesala de la pintura, la escultura o la arquitectura. En este recorrido de la
evolucion del lenguaje grafico a través de los tiempos se discurrira sobre en lenguaje
pictorico fundamentalmente, debido a que en nuestro medio existe poca informacion
teorica sobre el dibujo. Por lo tanto, lo consideraremos vinculado a la narrativa pictorica

y sus desarrollos.

En el segundo capitulo, se pondran en contexto las manifestaciones artisticas en la
modernidad y la contemporaneidad respectivamente. Esto nos permitira comprender el
papel que juega el dibujo en el circuito contemporaneo del arte, en un momento histérico
donde existen y abundan maltiples posibilidades estéticas; variadas maneras de producir
arte, desde cualquier &mbito, desde cualquier frente. En un primer momento haremos un
breve repaso de las circunstancias y antecedentes que permitieron una revolucion estética
como lo es el arte contemporaneo, contemplando las nociones y todo aquello que puede
definir el arte de nuestro tiempo. El desarrollo de este capitulo no difiere mucho
metodologicamente del primero; ya que se resefiaran las percepciones estéticas de autores
como Duchamp, Arthur Danto, Boris Groys, entre otros, con la finalidad de obtener una

perspectiva abierta frente a las caracteristicas y posibilidades del arte contemporaneo.



En el tercer capitulo se reflexionara y analizara criticamente las obras mas relevantes del
artista César del Valle del periodo 2010-2019. Este capitulo tendr& cuatro componentes:
Inicialmente se pondra en contexto su perfil artistico y una breve resefia biografica para
conocer al artista. En el segundo apartado, se describiran las caracteristicas de su obra,
tanto tematicas como formales del periodo 2010-2014, esto en relacion con la dimension
ambigua entre lo tradicional y lo moderno que podria haber en esa primera etapa de su
trabajo. En el tercer apartado, se abordara el transito que hace el artista de una narrativa
figurativa hacia una geométrica-minimalista en obras comprendidas entre el 2012- 2014;
asimismo, las caracteristicas y procederes que llevaron al artista a este cambio de
narrativa; y finalmente, en el cuarto apartado, se discutira sobre la naturaleza
contemporanea en su trabajo artistico, donde se analizaran las obras desarrolladas en el
periodo 2013- 2019.

Para el desarrollo de este capitulo, ha sido indispensable todo el recorrido historico que
se subraya en los dos primeros capitulos de este trabajo; asi mismo; la metodologia
empleada para esta reflexion se basa en una revision no sélo del trabajo artistico de Del
Valle, sino también en la perspectiva de otros autores que han puesto sus ojos en la obra
del artista. Por otro lado, cabe decir que ha sido fundamental emplear entrevistas
realizadas al artista; ya que es esencial desde mi criterio, conocer las razones de sus
planteamientos estéticos, comprender también desde su vision todos aquellos conceptos

que desarrolla en su trabajo y el por queé, advertir la amplitud de sus referentes, etc.

Para concluir, este trabajo de investigacion tiene el propésito de aportar al circuito del
arte colombiano un breve repaso del dibujo a través de la historia del arte para llegar a
una modesta reflexion sobre la obra del César del Valle, de modo que otras personas
puedan aproximarse a su trabajo artistico. En este sentido, la finalidad del trabajo es dar
a conocer de una manera mas amplia su obra, como aporte a la difusion cultural de las
manifestaciones artisticas locales. Igualmente, nos asiste la intencion de poner en contexto
las dinamicas del arte actual a través de la obra de César del Valle, como ejemplificacion
de los transitos y distintas perspectivas que se pueden lograr en el circuito contemporaneo
del arte. Sin mas, no puedo dejar de expresar que ha sido gratificante la elaboracién de
este trabajo, el cual me ha nutrido de maneras impensables y espero que sea igual de

satisfactorio y aportante a todo aquel que acceda a su contenido.



Capitulo |

El dibujo a través de la historia: Desde la era primitiva hasta el siglo XVIII.

Desde los inicios mas remotos de la humanidad, el hombre ha estado vinculado a la
imperante necesidad de expresar ideas de su percepcion del mundo y de las cosas. El
dibujo ha sido esa herramienta genuina para comunicar dichas concepciones, desde las
narrativas prehistdricas hasta la contemporaneidad. El lenguaje, como horizonte de
simbolizacion y significacion del mundo y como motor de comunicacion, se ha valido a
través de los siglos del dibujo. Esto se pone en evidencia desde las expresiones rupestres,
cuando el dibujo es utilizado para materializar misticamente el ejercicio de la caza, hasta
cuando el nifio recurre a él en su afan de expresar en una hoja de papel todos aquellos
universos que transitan en su imaginacion; desde los jeroglificos egipcios que
representaban los rituales de esa gran civilizacidn, hasta los grandilocuentes dibujos de
los maestros del renacimiento; desde las ilustraciones de tiempos modernos de Toulouse
Lautrec en la Francia del siglo XIX, hasta la nimiedad de dibujar una avenida o una calle
en un trozo de servilleta para indicar una direccion. El dibujo esta instaurado natural e
instintivamente en los mecanismos de percepcion, representacion y expresion de la
realidad del hombre. Es algo que esta implicito irremediablemente en la psique humana.
En este sentido, hace también parte de la naturaleza. Lo vemos en la simplicidad de las
lineas de una hoja, en la sutileza de la linea que se dibuja en un horizonte, en las curvaturas
y lineas de un cuerpo, etc. Podriamos pensar que todo lo que envuelve al hombre esta
friamente dibujado. El dibujo, en consecuencia, es el lenguaje universal que desde
siempre ha interconectado, culturas y sociedades, mas alla de sus distancias, modos de

vida, idiomas, credos, ideologias, filosofias, creencias y convicciones.

En la historia del arte, el dibujo es la manifestacion artistica mas antigua si se quiere. Su
evolucidn a través del tiempo da cuenta no sélo de la transformacion de los materiales y
soportes que se han empleado para el lenguaje gréafico, sino también de las tematicas,
conceptos o narrativas implicados en el propio dibujar. Es decir, sus variaciones han
estado supeditadas a la propia evolucién de la humanidad como sociedad; a los avances
tecnoldgicos en cada periodo histdrico, a las exigencias de cada época y a las vicisitudes

del ser humano a través de los siglos. Se podria decir que el dibujo ha sido una expresién
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dominantemente de carécter figurativo hasta el romanticismo; sin embargo, desde un
ambito decorativo, muchas culturas se inclinaron a realizaciones geométricas en vasos,
templos, edificios y algunas expresiones pictoricas. Més adelante, el lenguaje grafico
emprendera un viaje hacia otras posibilidades expresivas a partir del inicio de la
modernidad y las vanguardias artisticas, debido a la ruptura con ciertos paradigmas
tradicionales del arte. Sin embargo, es en el arte contemporaneo donde el dibujo explora

otros territorios completamente insolitos a sus formas habituales.

El ser humano tiene un vinculo inquebrantable desde el principio de los tiempos con la
expresion estética (sensible) por medio del dibujo y la imagen. Es una pulsion que ha
palpitado en el imaginario humano desde siempre, por la necesidad de fijar en trazos y
formas sus percepciones, de comunicar y expresar nociones, ideas, imaginarios y suefios
de todo aquello que lo rodea y define, individual y colectivamente. Las formas visuales
que hoy llamamos arte, han sido un elemento vital del desarrollo humano, que a lo largo
del devenir histérico han tenido diferentes narrativas, diferentes maneras de creacion; las

mas familiares a través del tiempo son: la pintura, la escultura, y la arquitectura.

Ahora bien, ¢Y el dibujo? El dibujo es quiza la manifestacion artistica méas antigua; se
conocen representaciones graficas desde la era primitiva, cuando aparecen los primeros
trazos como incisiones en superficies o marcas de color. Posteriormente, evolucionaron
con en el devenir de la humanidad, dependiendo de las circunstancias sociales,
economicas, politicas y culturales de cada momento, mostrando una variedad que va
desde lo esquematico, pasando por la descripcidn realista, hasta la estilizacion o

idealizacion de los motivos.

La historia del arte permite un acercamiento a cada una de las manifestaciones y estilos
artisticos que se han ido desarrollando a través del tiempo y nos presenta el contexto

donde se desenvuelven cada una de éstas expresiones.

El dibujo fue, es y ha sido siempre una estrategia y una herramienta para evidenciar lo que
Vemos, pensamos, creemos 0 sentimos. Siendo de esta manera, los seres humanos
comenzaron a manifestarse artisticamente, dibujando lineas y creando expresiones
pictoricas en cuevas que sugerian la representacion de bisontes y rituales antiguos de caza.
Esta etapa histérica la conocemos como arte prehistorico, o en su defecto, arte rupestre y
que por regla general se desarrolla en el Paleolitico y el Neolitico. En el primero, el dibujo

se destaca



fundamentalmente como una expresion naturalista y las representaciones que se conocen

de las cavernas primitivas son de carécter figurativo.

En este periodo, el historiador Arnold Hauser? sefiala que existe cierta evolucion estilistica
entre lo lineal y lo natural; es decir, inicialmente los trazos hechos por los hombres
prehistéricos eran meramente lineas rigidas y austeras, hasta transformarse
progresivamente en formas mas vivas y auténticas; formas que fueron acercandose un
poco mas a la naturaleza de lo que estos pueblos conocian y querian representar. El
historiador plantea como las manifestaciones de estos pueblos no eran manifestaciones
puramente sensoriales, sino mas bien coherentes en cuanto a su propia l6gica. De esta
manera, se refiere puntualmente al hecho de que representaban lo que conocian dentro de
sus imaginarios; todos aquellos objetos y animales que dibujaban y pintaban no lo hacen
desde la Optica, sino de una manera mas sintética y practica. Por ejemplo, no tienen
nociones de angulos y vistas, por lo cual amalgaman la vista desde lo alto con la vista de
perfil de los objetos; asimismo, no buscan una armonia en proporciones y producen a
mayor escala las cualidades que consideran importantes de dichos objetos (figura 1). Ernst
Gombrich? tiene una manera bastante precisa de exponer el propdsito de lo que estos
hombres expresaban en sus pinturas, que tiene que ver con la relacion de la magia y las
expresiones artisticas de los pueblos primitivos. El historiador anota que, el hecho de
pintar sus presas en las paredes de las cavernas, con el prop6sito magico de que al hacerlo
podrian tener la fortuna de cazarlas en la vida real, es un elemento que explica claramente
como éstas expresiones tenian un proposito magico-ritual, y no estético (figura 2). En el
segundo periodo, el Neolitico, las expresiones visuales se caracterizan por la modificacion
de una manera naturalista de representacion, hacia figuras mas geométricas vy
esquematicas, no obstante, se conserva una dimension figurativa. Igualmente, Hauser®
discurre sobre cdmo se evidencia en este periodo una transicion estética, de una
representacion audaz y préactica (figura 3), a una representacion geométricamente
estilizada y calculada (figura 4). Ciertamente, la representacion de la figura humana ha
sido algo relevante desde siempre. Por ello, Hauser* alude a la simplicidad de las formas

para representar a un individuo en este periodo. Realmente no era nada elaborado, sino

'HAUSER, Arnold. Historia social de la Literatura y el Arte. En: Capitulo | Tiempos Prehistéricos. Paleolitico. Magia y naturalismo.
Barcelona. Vol. 1. 1982; p. 13.

2GOMBRICH, Ernst H. La Historia del Arte. Londres. 1950; p. 22-23.

SHAUSER, Arnold. Historia social de la Literatura y el Arte. En: Capitulo Il, Neolitico. Animismo y geometrismo. Barcelona. Vol.
1.1982; p. 22.

4HAUSER, Arnold. Historia social de la Literatura y el Arte. En: Capitulo I, Neolitico. Animismo y geometrismo. Barcelona. Vol.
1.1982; p. 22



mas bien abstracto y simplificado; bastaban tres figuras geométricas para representar una
figura humana (figura 5).

Avanzando en el tiempo, encontramos que la evolucién de la humanidad consta de todos
aquellos cambios que le han permitido al hombre progresar en todos los aspectos posibles.
La edad antigua se caracteriza por el desarrollo de multiples civilizaciones que dieron
camino a nuevas posibilidades estéticas. Con la formacidn de sistemas sociales soportados
por lareligion, mitos y creencias, las civilizaciones antiguas desarrollan otros modelos de
representacion, que involucran de una manera u otra, al dibujo. El lenguaje grafico se
caracterizaba fundamentalmente por ser figurativo y narrativo, afiadiéndole su naturaleza
particularmente solemne y religiosa. Ernst Gombrich® sefiala que los antiguos egipcios
instauraron unos canones de representacion que se basaban en lo magistral y buscaban la
perfeccion como ideal estético. Un ideal que lindaba practicamente con proporciones
matematicas. Por lo tanto, sus representaciones graficas nos revelan una estrategia formal
no completamente fidedigna a la realidad, sino mas bien, una estrategia donde el esquema
representativo esta bajo unas pautas sumamente precisas y exactas que ejercian una
soberania sobre cualquier tipo de realismo. Ademas, Gombrich® indica que, a pesar de no
aplicar ningun tipo de perspectiva en sus representaciones; los artistas egipcios eran
metodicos, y cada cosa expresada en sus manifestaciones visuales tenia un propdésito
estrictamente meditado y no otorgaban mucho lugar al azar. Por su parte, Hauser’ insiste
en que, dentro del sistema social-religioso en el antiguo Egipto, el arte era conferido
exclusivamente por sacerdotes y principes. En consecuencia, las creaciones de los artistas
no solo tenian que ser representadas bajo unas reglas estéticas establecidas, sino también
bajo los temas proporcionados precisamente bajo el comando de las autoridades religiosas

y de la nobleza (figura 6).

Por otro lado, la antigua Grecia, se manifiestan diferentes formas y estilos de expresion
artistica. A pesar de ello, en términos de legado cultural y artistico, las nociones generales
gue nos permiten reconocer el arte antiguo griego se caracterizaban por ser figurativas e
idealistas. Asi mismo, la elaboracion de dibujos, esculturas y monumentos relacionados
con la figura humana se realizaban a partir de la proporcién y equilibrio simétrico de los
elementos de composicion, soportados por un idealismo estético en congruencia con lo

bello y lo sublime. Los dos primeros estilos artisticos que surgen como expresiones del

SGOMBRICH, Ernst H. La Historia del arte. Londres. 1950; p. 34.
SGOMBRICH, Ernst H. La Historia del arte. Londres. 1950; p. 34.
"HAUSER, Arnold. Historia Social de la Literatura y el Arte. Barcelona. Vol. 1. 1982; p. 46.



pueblo griego son el estilo Homérico y el estilo Arcaico (figura 7). En general, ambos se
caracterizan por conservar una naturaleza primitiva y desmafiada en sus representaciones,
ya que era fundamentalmente esquematicas, rigidas y carentes de vivacidad. Para la edad
homérica, Arnold Hauser® insiste en que aln no estaban instaurados esos ideales de
simetria, proporcion y belleza, del periodo clésico; en cambio, seguian estando latentes
las expresiones obtusas y toscas; particularidades que, si bien eran algo rupestres, tenian
cierta influencia oriental y egipcia. Del mismo modo, al estilo arcaico le cuesta
desprenderse de esas expresiones moderadas y simples; Hauser® sefiala que las
manifestaciones artisticas de este periodo se ven obligadas a tomar una direccion mas
cercana al naturalismo (descripcion de las cosas como son percibidas por el 0jo), esto se
debe esencialmente a qué ésta antigua civilizacion comenzaba a tener otros mecanismos
de actividad socioeconomicas. En consecuencia, debia producirse también un cambio en
la manera de producir arte. De acuerdo con esas exigencias, los artistas griegos
comenzaron a desligarse de las influencias orientales y de esta manera se ingeniaron la
creacion del escorzo. Parece obvio tal descubrimiento hoy en dia, pero en ese momento
historico fue un cambio central en la forma de dibujar y representar la figura humana y de
los animales, ya que a partir del “escorzo”, las formas adquirieron una sensacion de
volumen y profundidad en las composiciones. El arte griego se enfoco en la belleza de
los cuerpos, fundamentalmente de aquellos cuerpos vigorosos que participaban en las
célebres competencias atléticas de esta antigua civilizacion. Ahora la libertad y autonomia
parecian alcanzar los ideales de belleza, los cuales empezaron a ser puntos de referencia

para perfeccionar la representacion de la figura humana a un nivel magnifico y excelso.

Por consiguiente, éstas nociones se solidificarian en un estilo que se origind
posteriormente: el Clasicismo. Con el levantamiento de las ciudades, los griegos
comenzaron a cuestionar toda materia del conocimiento; debido a ello, en este periodo
histérico surgen también algunos cambios en las expresiones artisticas y, en
consecuencia, se incorpora una aproximacion al realismo. Cabe afiadir que también se
refuerza la belleza y la armonia propias del naturalismo, donde triunfa el ideal estético de

equilibrio visual, en cuanto a la proporcién de las cosas (figura 8).

Por ultimo, se desarrolla en el pueblo antiguo griego el estilo Helenista. Se caracteriza

principalmente por su dimensién monumental e impetuosa, sin embargo, la nocién

8HAUSER, Arnold. Historia Social de la Literatura y el Arte. Barcelona. Vol. 1. 1982; p.78.
SHAUSER, Arnold. Historia Social de la Literatura y el Arte. Barcelona. Vol. 1. 1982; p.93.



naturalista sigue estando presente en las representaciones helenisticas. Gombrich®
comenta que, para este momento el arte se desliga totalmente de toda conexién mégica o
religiosa y se impone la técnica de representacion. Las teméticas se ajustan al acontecer
cotidiano del pueblo griego (figura 9), Sobre este periodo, Gombrich!! sefiala que no
obstante desconocer las leyes de la perspectiva, tal como se definié a partir del
Renacimiento, los artistas, respondiendo a la percepcion natural representaban en menor

tamano las cosas alejadas y de mayor tamafio las cosas cercanas e importantes.

La civilizacion romana por su parte, continuara desarrollando las técnicas y las artes que
se practicaban en el helenismo, si bien con un mayor énfasis en la representacion realista
de los motivos, como lo podemos apreciar en la estatuaria de personajes de la alta sociedad
0 en la pintura de las tumbas de EI Fayum (figura 10). El declive de la civilizacion romana
y el correlativo crecimiento y fortalecimiento de la sociedad cristiana trajo consigo un
periodo bastante oscuro en el campo intelectual. La destruccion de la cultura pagana
(romana y griega) condujo a la destruccion de todos los legados artisticos e intelectuales
que se habian cosechado en el mundo helenistico. Surge un tiempo de tinieblas, donde las
exploraciones en el conocimiento fueron apabulladas por la religion cristiana y a causa
del inminente dominio de la iglesia, la idea de Dios fue el centro de la sociedad en todos
los aspectos. A esta etapa historica se le conoce como latransicion entre el antiguo imperio

romano hacia un nuevo momento historico: la Edad Media.

A pesar de las restricciones impuestas por la iglesia, se desarrollaron dentro del arte estilos
que fueron muy importantes en la evolucion del mismo. No obstante, debemos reconocer
que las primeras expresiones visuales medievales estan directamente conectadas con esta
antigua civilizacion, como sucedi6 con las manifestaciones visuales de la fase antigua del
cristianismo, llamado Paleocristiano, que acusan ser, en gran medida, una evolucién del
antiguo arte imperial romano, ya que, se conserva la idea simple y austera de
representacion (figura 11). De cierto modo, en la primera etapa de la estética medieval lo
realmente importante era el contenido religioso, que prescindia o sacrificaba la
descripcion naturalista del dibujo y del color, de conformidad con los dictados de la
percepcion, para apoyarse en una figuracion esquematica de fuerte contenido religioso.
Primaba la esencia sobre la apariencia, como nos lo muestran las pinturas de las

catacumbas paleocristianas y mosaicos de basilicas (ver Figura 12).

UGOMBRICH, Ernst H. La Historia del arte. Londres. 1950; p. 112-113.
1GOMBRICH, Ernst H. La Historia del arte. Londres. 1950; p. 114.



Por otro lado, el Imperio romano de oriente o Imperio Bizantino, ubicado en el
mediterrdneo oriental y activo durante la Edad Media después de la caida del Imperio
romano de occidente nos ofrece otro panorama frente al arte. Gombrich®? reitera que, en
un principio, la iglesia oriental de Roma no estaba de acuerdo con la adoracion de
imagenes, debido a que sentian que adoptaban la misma postura que los paganos tenian
cuando adoraban las estatuas o pinturas que evocaban sus dioses. De esta manera, hacia
elafio 745 d.C., el movimiento iconoclasta se empoder0 y prohibi6 el culto a las iméagenes.
Sinembargo, siempre hubo oposicién a este radicalismo. Los opositores trajeron de vuelta
el arte cristiano a la iglesia oriental un siglo después, manifestando que los feligreses no
adorarian las imagenes como tal, sino a Dios a través de ellas. En efecto, a pesar de los
canones establecidos y reglas impuestas para la correcta representacion de los contenidos
religiosos por la iglesia cristiana. En esta etapa, el arte bizantino sigue siendo
fundamentalmente figurativo, rememorando modelos estéticos de la antigiiedad, aunque
revelando una planitud cromatica y mayor rigidez en la postura (ver figura 13). El
historiador britanico discurre también sobre como “El rigorismo formal y “la abstraccion

de la realidad” son cualidades estilisticas predominantes en esta etapa del arte.

Por su parte, en el arte occidental, se desarrollard un estilo un poco mas expresionista y
exaltado: el Romanico. Las representaciones pictdricas seguian siendo de caracter
figurativo y la tematica era religiosa casi en su totalidad. Muchas de las pinturas realizadas
en los interiores de las iglesias medievales de este periodo fueron hechas con la técnica
del fresco y los toques finales con la técnica del temple. En cuanto a la representacion de
la figura humana, se realizaba de manera esquematica y sobria, con el objetivo de
concretizar una idea fija y determinada. Los trazos graficos ejecutados en estas
producciones eran de un grosor notable y usualmente se utilizaban los colores rojo y negro
para delinear; de esta manera, los colores en las imagenes eran completamente planos, sin
rasgos muy trascendentes en los volimenes y formas. Como consecuencia, las figuras
representadas eran hieraticas, carentes de movimiento y ritmo. Asi mismo, no habia

ningln tipo de perspectiva en estas representaciones (figura 14).1 Al romanico le sigue,

12GOMBRICH, Ernst H. La Historia del arte. Londres. 1950; p. 98.
BBMORENO, JUAN. Pintura roméanica: caracteristicas generales. 23 de agosto 2017. Recuperada de:
https://www.unprofesor.com/ciencias-sociales/pintura-romanica-caracteristicas-generales-1892.html
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en la Europa cristiana, el estilo Gotico, que trae consigo una nueva vision estética. En la
pintura se caracterizd por incrementar la emociones y sentimientos de figuras
representadas; se elimina el hieratismo en las expresiones pictéricas, en favor de un
dramatismo elocuente y oscuro que imprime movimiento a las escenas representadas. Los
artistas de este periodo, especialmente los italianos, quisieron aproximarse a una
reproduccion estética de la naturaleza, que se consolidaria, posteriormente, como ideal en
el renacimiento.'* En el gético, el dibujo cobra un papel fundamental, ya que se encarga
de delimitar y moldear formas y volimenes, y en el disefio de las formas contribuye a

generar ritmo en las composiciones pictdricas (figura 15).%

En el Renacimiento, el dibujo jugé un papel protagoénico en el marco de las
manifestaciones artisticas de la época y en los procesos de circulacion del conocimiento
y la cultura. En 1339, Vasari, crea en Florencia, la Academia de Artes del Dibujo
(Accademia delle Arti del Disegno), en la Compagnia di San Luca y es la academia méas
antigua del mundo.'® Gutenberg ided hacia 1450 la imprenta, que transformaria la
difusion del saber en Europa y que requirio como insumo la grafica, para ilustrar los
contenidos que se divulgaban. La grafica permitio al dibujo proyectarse como una
manifestacion central en término de la produccidn de imagenes. Su cultivo dio paso a la
formacién de academias de disefio (dibujo) y sus desarrollos fueron un acicate y
complemento fundamental para el posterior trabajo de coloreado que realizaban los
artistas, a tal punto que la primera formacion que recibia un pintor demanda una soélida
preparacion en el dibujo. El dibujo se constituyd en la base y materia prima de la pintura

y este primado del dibujo sobre el color es sustentado por muchas corrientes estéticas.

La concepcion humanistica del Renacimiento puso al hombre como centro y medida de
todas las cosas y le permitié al artista liberarse del gremio de artesano para ganar el estatus
de hombre libre y creador, capaz de representar su vida y la naturaleza, utilizando como
instrumento su percepcion del mundo y la razon. El artista practica un arte optico y
perceptivo que le permite representar el aspecto de los objetos de la naturaleza: paisajes,

retratos de personas del cotidiano, temas que surgian de su cultura humanista y lectura de

WWIKIPEDIA, Pintura gética. 13 de abril 2021. Recuperada de: https://es.wikipedia.org/wiki/Pintura g%C3%B3tica
1SALAMO, PILAR. Caracteristicas generales de la pintura gética y la escuela de los primitivos flamencos. 28 de enero 2012.
Recuperada de: http://pincelyburil2.blogspot.com/2012/01/caracteristicas-generales-de-la-pintura.html

DELGADO, PABLO. La primera academia del mundo fue de disefio. 24 de marzo 2021. Recuperado en:
https://abcblogs.abc.es/fahrenheit-451/arte/la-primera-academia-del-mundo-fue-de-diseno.html, acceso el 09/06/2021.
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los clasicos,'” apoyado en una concepcion racional del espacio de representacion (la
perspectiva), donde ubicaria las formas y figuras que quiere representar. Este periodo
historico ha dejado perpetuamente en la memoria a muchos artistas que destacaron con
gran ingenio y virtuosismo técnico, como Leonardo Da Vinci, Tiziano, Brunelleschi,

Miguel Angel, Durero, entre otros mas.

Es indispensable sefialar como los artistas comenzaron a preocuparse muy
determinadamente por la espacialidad en sus obras, llevando a cabo un especial
tratamiento del paisaje, tanto rural como arquitectdnico, posibilitando destacar mas
armoniosamente la figura humana. En este sentido la perspectiva se vuelve un motor para
los artistas del renacimiento, que les permite construir un espacio tridimensional y no
meramente plano, como en el Romanico y buena parte del Gético. Para el desarrollo de la
tridimensionalidad no fue necesario que el artista manejara el volumen, como resultado
del juego de la luz y sombra sobre los objetos, el tamafio y la escala (de modo que las
diferencias de tamafio fueran indicadores de la profundidad) y las diferencias tonales de
los colores con los que podia enfatizar la profundidad y las atmosferas. Las composiciones
buscaron la simetria y armonia, en afan de lograr el equilibrio, belleza y despertar

sentimientos de agrado (figura 16).

La dimension expresiva de la época renacentista tiene un caracter naturalista, figurativo y
también idealizado. Estos rasgos aluden esencialmente al Clasicismo que fue el estilo
artistico que domind en este periodo y que finalmente buscé reinventar la estética clasica
de la antigiiedad con los nuevos conocimientos y valores visuales.!®En el Renacimiento
el dibujo adquiere una fuerza estructural y expresiva muy relevante, ya que es
imprescindible para el correcto y eficaz desarrollo de la grafica (grabados), la escultura,
la arquitectura y, por supuesto, la pintura. Justamente es su caracter estructural o
estructurante lo que lo convierte en el recurso fundamental y primero de la pintura, pues
con él se pre-forma el motivo, a modo de boceto. Sin embargo, si miramos el dibujo no
en funcidn de la pintura sino de la gréfica, desde el renacimiento al siglo XI1X se lo asume
como un medio idoneo para la expresién, aungque no del rango de la pintura configurada

como Bello Arte (una de las Bellas Artes), sino mas bien como apoyo a la ilustracion o

17SOTO, Orlando. El dibujo en el renacimiento. 15 de mayo 2007. Recuperada de: https:/listindiario.com/puntos-de-
vista/2007/05/15/12967/el-dibujo-en-el-renacimiento

8GOMEZ RODRIGUEZ, Eduardo. Caracteristicas generales de la pintura renacentista. Recuperada de:
http://www.edugoro.org/blog/caracteristicas-generales-de-la-pintura-renacentista/
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como documento que registra eventos y hechos de la naturaleza y de la vida social. En la
gréfica, el dibujo logra ser un modo de expresion autonomo de gran fuerza compositiva

y expresiva. (figuras 17 y 18)

Si bien el Renacimiento es sélo el despertar de una larga siesta, este es un periodo de
transicion cultural, que sento las bases del desarrollo moderno y permitié a la humanidad
a salir del letargo cultural en que se habia sumido en el medio evo. A partir de entonces,
las manifestaciones artisticas comienzan a brotar en diferentes direcciones, para que
luego, tres centurias més adelante, florezcan en una nueva perspectiva que comenzaria a
cambiar la vision y la produccion de arte. Durante los siglos XVI, XVII, XVl surgen
expresiones artisticas que buscaban contraponerse a los ideales academicistas del
clasicismo. Entre los afios 1515-1520 y 1575-1580, aproximadamente, se origina un estilo
artistico en ltalia bien particular: el Manierismo. Se caracteriza fundamentalmente por
una nueva forma de imitacion artistica, donde se excluye la naturaleza'®. Sin embargo, es
un estilo que, como esencia, busca distorsionar y alterar la proporcion de las figuras. En
este sentido, los manieristas se sentian limitados para imitar la naturaleza como los habian
hecho los artistas renacentistas, pues parecia que no habia nada nuevo que aportar. Como
alternativa, eligen imitarlos, en muchos casos no sin ironia alterando las perfectas
proporciones, el equilibrio y la simetria, de modo que quedaran anulados para ser
reemplazados por una exageracion un tanto extrafia de las cosas y, aun asi, una
exageracion estilizada (figura 1) En el Manierismo deja de funcionar, particularmente, la

dimensién naturalista.?

Ahora bien, en el siglo XVII se destaco el estilo artistico conocido como el Barroco. En
este periodo la religion cristiana tenia total voluntad en retomar el poder que perdié
inevitablemente con la irrupcion del antropocentrismo en el Renacimiento. El arte vuelve
a su caracter espiritual y mistico en algunas representaciones, y, asimismo, nacen nuevos
géneros representativos como los bodegones, paisajes, y escenas costumbristas, y de esta
manera tenia una dimension figurativa y realista. Este estilo se caracteriza por el empleo
de un dramatismo casi teatral en las obras; existia la necesidad de plasmar las emociones
y sensaciones de los sucesos que se representaban. En efecto, se oponia a la racionalidad

del clasicismo, a ese caracter formal y preciso que éste impuso durante un tiempo. El

YAPARENCES.NET. El manierismo. Recuperada de: https://www.aparences.net/es/periodos/el-manierismo/el-estilo-manierista/
20WIKIPEDIA, Pintura manierista. 25 de octubre 2020. Recuperada de: https://es.wikipedia.org/wiki/Pintura_manierista
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Barroco se distingue también por el uso de colores intensos, un exquisito manejo de luces
y sombras que como resultado genera la técnica del claro oscuro. Esto implicaba
necesariamente un gran dominio y control en el manejo de la luz, no solo en la formacién
de los volumenes, sino también en la produccion de los contrastes efectistas y liricos que
se querian en la composicidn (figura 20). Para lograr estos resultados, el artista debia ser
un habil maestro del dibujo y de la entonacion, dominio que conseguia con el constante
ejercicio académico de las copias de estatuas y bustos grecolatinos, como lo mandaba la
formacion que se impartia en las academias de arte, en los niveles basicos de formacion
de un artista. Cabe recordar aqui que, en este contexto, surgen las Academias de Arte —
La francesa, fundada por Luis XIV a Instancias de Colbert, en 1646, que se extendera por
todo el mundo. En el pensum se fortalece la ensefianza del dibujo como disciplina
fundamental de la formacion artistica. Lo alumnos seguian un proceso que iniciaba en la
copia de yesos y esculturas de la antigiiedad, de obras de otros artistas, hasta que al final

se les permitia proponer obras de su propia inventiva.

Sin embargo, para este momento histérico hay que traer a colacion una situacion
importante que busca defender la vitalidad del lenguaje grafico en la pintura; y no es mas
que la disputa entre dos bandos artisticos: Poussinistas y la de los Rubensistas.?* Esta
disputa estética se desarrolldo en 1671 en la Real academia de pintura y escultura de
Francia y consistia en que los primeros defendian a capa y espada la preminencia del
dibujo, considerandolo la disciplina mas importante y fundamental, mientras que los
segundos insistian en que el buen manejo del color era vital para el desenvolvimiento
pictorico. Los Poussinistas planteaban que el dibujo aportaba los elementos estructurantes
de la composicidn, diferenciando los seres representados como a partir de los contornos,
otorgando la masa y el volumen, es decir dandoles el valor de entes, cosas facticas,
mientras que lo pictdrico era apenas su ropaje. Los Poussinistas reivindican el dibujo
como expresion artistica en las artes autbnoma, cuya valia se expande en las narrativas
gréficas; al final, la teoria Rubensista vencié y adjudicaron el color como el factor mas
determinante en el lenguaje pictorico.?’El efecto de esta postura lleva en el siglo XIX a la
posibilidad de prescindir del dibujo, para buscar la expresion artistica solo en el color,
como lo hacen los impresionistas, neo impresionistas y muchas corrientes de las

vanguardias historicas del siglo XX, como el Fauvismo y el Expresionismo.

2\WIKIPEDIA. Poussinistas y rubenistas. 31 de marzo 2021. Recuperada de: https://es.qwe.wiki/wiki/Poussinists and Rubenists
2WIKIPEDIA. Poussinistas y rubenistas. 31 de marzo 2021. Recuperada de: https://es.qwe.wiki/wiki/Poussinists and Rubenists
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Ahora bien, Francia es la cuna del estilo artistico Rococo en el siglo XVIII. Nace en el
reinado de los reyes Luis XV y Luis XVI. Con la influencia de la aristocracia, el arte
comienza a desprenderse de nuevo de las directrices religiosas, y vuelve a un estado mas
autobnomo e individual donde el ornamento cobra un protagonismo importante. Por su
parte, la pintura se aleja puntualmente de las formas exactas y geométricas, dando lugar a
expresiones mas naturalistas donde se representan temas de la vida cotidiana,
especialmente la vida de la alta alcurnia; ademas se caracteriza por el uso frecuente de
colores pasteles (figura 21) .2 El dibujo se desarrolla bajo los dictados de la academia,
como disciplina fundante y estructurante en los procesos de representacion e imitacion de

la realidad.

En el mismo siglo XVIII, nace otro movimiento artistico que retoma el arte clasico
conocido como el Neoclasicismo. Fue un estilo que buscO reinventar los parametros
clasicos olvidados del arte y se apoyd fuertemente en el dibujo, mas que en la exuberancia
en el color; el trazo era vital para lograr los objetivos de las producciones artisticas en esta
narrativa visual. De igual manera, el Neoclasicismo surge bajo el racionalismo de la
ilustracion europea, que ejercidé una influencia en todos los aspectos culturales de la
sociedad. De este modo, su objetivo es reemprender la busqueda por lo estéticamente
equilibrado, sobrio y racional. Evidentemente, este estilo tiene una dimension figurativa
con una necesidad incesante de alcanzar ese ideal de belleza propio del arte clasico (figura
22).24

Finalizando el siglo XVIII, florece un estilo particularmente encantador: el
Romanticismo, que respondié a un movimiento filos6fico revolucionario que se opuso,
desde todas las manifestaciones culturales, al racionalismo y las concepciones
tradicionalistas de la ilustracion.

En las artes visuales, el romanticismo busca romper con las reglas establecidas del estilo
neoclasico y promover la imaginacion y creatividad como algo caracteristico; los artistas
consideraron el pasado, puntualmente la edad media como fuente de inspiracion y se

interesaron en temas mitoldgicos, prefiriendo la mitologia nérdica y la cultura oriental.

ZHERRERA, EDEL. Renacimiento, manierismo, barroco, y rococé. 8 de febrero 2016. Recuperada de:
https://edelherrera.wordpress.com/2016/02/08/renacimiento-manierismo-barroco-y-rococo/
2HISTORIADELVESTIDO1.BLOGSPOT.ES. Caracteristicas del estilo Neoclasico. Recuperado de:
http://historiadelvestidol.blogspot.es/1272959820/renacimiento-barroco-rococo-neocl-sico-y-romanticismo/
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Por esta razon, es natural observar en muchas pinturas romanticas el caracter fantasioso
e ilusorio. Sin embargo, abarcaban temas que van desde lo politico y social, hasta la
naturaleza misma, el folclor y lo popular. En cuanto a la técnica, primé el uso de colores
vibrantes o atmosferas sombrias por encima del propio dibujo y del trazo. Asi mismo, se
incorpora una nueva vision de espacios donde se percibe una atmosfera con un nuevo
tratamiento de la luz, un poco mas delicado y pretencioso. Sentimientos como el amor
y el erotismo, la melancolia, la tristeza y el dolor, y hasta la locura, eran frecuentemente
representados. De alguna manera, el romanticismo llevd la emocionalidad, la
espiritualidad, la irracionalidad, lo mitico y mistico al limite, y por esta razén son

manifestaciones llenas de dramatismo y nostalgia (figura 23).

Si bien en los parrafos precedentes nos referimos a la Edad Moderna, vale la pena aclarar
que estamos refiriéndonos a la produccion artistica de cierto periodo historico, ubicado
como una transicion entre las expresiones visuales del renacimiento y las expresiones
visuales del arte moderno, que se define como moderno aludiendo mas a sus
caracteristicas esteticas, que a su sentido temporal o cronoldgico, y cuyo desarrollo
empieza a gestarse a finales del siglo X1X, justamente en la efervescencia industrial y
urbanistica inevitable de una nueva era. Este es el periodo historico donde el arte sufre
una metamorfosis y sucede una revolucion contestataria contra los canones establecidos
por el academicismo artistico; a raiz de tan placentera desobediencia, nace el arte
moderno. Finalmente, hay que advertir que el contexto de la historia del arte pone en
evidencia el uso del dibujo como un medio para preconcebir y bocetar las formas y la
composicion, e insinuar la obra de arte final. En este ejercicio, durante todos los tiempos,
se ha hecho uso de herramientas y soportes tradicionales como el lapiz, el carboncillo y

el papel.

SWIKIPEDIA. Pintura romantica. 22 de abril 2021. Recuperada de: https://es.wikipedia.org/wiki/Pintura_rom%C3%Alntica
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Capitulo 11

El dibujo en una nueva era: Tiempos modernos y contemporaneidad.

La modernidad es un término que se acufia para hacer referencia a las formas de
organizacion social basada en la economia capitalista, el desarrollo cientifico-técnico e
industrial, que implica, en su base, una transformacién filosofica que prioriza la razon por
encima de lareligion, y que se relaciona en gran medida con el pensamiento ilustrado. No
obstante, cuando hablamos de Modernismo, nos referimos a todas aquellas
manifestaciones culturales que ocurren finalizando el siglo XIX hasta mediados del siglo

XXy que son producto del contexto social vertiginoso donde se desarrollan.

En este sentido, ese espiritu moderno de cambio y transformacion impregna naturalmente
al arte que se produce en esa época. No podriamos sefialar con precision cuando nace el
arte moderno. Sin embargo, al menos desde mi punto de vista, el arte moderno tiene su
origen en el Impresionismo y termina consolidandose con las vanguardias artisticas que
preceden al arte contemporaneo y que marcaran el camino para el desarrollo del mismo.
Es el Impresionismo el primer estilo que se desvia de las formas clasicas y tradicionales y
que impulso6 una revolucion estética que determinaria el curso futuro del arte. No obstante,
hay que reconocer que décadas mas adelante sucedera otro hito definitivo que evidenciara

un antes y un despues en la historia del arte, con la emergencia del arte conceptual.

El Impresionismo fue un movimiento artistico rechazado en sus inicios por los criticos
conservadores y académicos de la época, esencialmente porque era un estilo que rompia
con muchos de los convencionalismos estéticos impuestos hasta ese momento. Un
acontecimiento crucial para el desarrollo del impresionismo es la creacion de la fotografia
que permitia capturar la realidad y todo lo que los ojos percibian, de una manera exacta y
veraz. Este hecho reta la autoridad del principio estético del arte que regia hasta el
momento, pues socavaba el interés de representar la realidad de la manera mas devota e
idéntica posible. El punto de partida del impresionismo es la luz y en este sentido debemos

considerar que si hubo un movimiento que se preocupara grandemente por la luz, éste fue
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el Impresionismo. Muchos artistas empezaron a trabajar al aire libre para obtener mayor
claridad frente a la iluminacion natural que querian capturar en sus obras. De este modo,
las obras impresionistas consideran fundamentalmente el paisaje como tematica principal,
independientemente de si incluian o no, escenas de costumbres o personas. Perotambién
abordaron temas como la cotidianidad, el ambiente urbano, la vida nocturna, entre otros.
La técnica empleada por los impresionistas es completamente diferente a como se hacia
hasta ese momento. Abandonan el dibujo y las lecciones de los antiguos tratados de
perspectiva para la ubicacion adecuada de las figuras y las correctas proporciones; su
pincelada abandona la veladura para pintar de manera rapida y empastada, con los colores
del espectro del arco iris, con pinceladas largas, gruesas y é&giles. El color fue
completamente esencial y el artista comenzaba entonces a pintar desde adentro, desde si
mismo, teniendo una manera mas intima e interiorizada de concebir la realidad (figura
24). En consecuencia, el dibujo no fue relevante y aunque lo usaron como medio de
preconcepcion de las obras, no era la base y tampoco laestructura del cuadro y de la forma.
Para ellos lo fundamental era el manejo del color y de la luz natural. Por ello, el
Impresionismo es el movimiento artistico que comienza a abrir una brecha en el arte y
facilita el surgimiento de manifestaciones artisticas que rompieron con las reglas del arte

tradicional.

Adviértase que las vanguardias artisticas que inician en el siglo XI1X responden en gran
medida a la necesidad de explorar nuevos procesos estéticos, cuestionando lo estrictamente
establecido en el arte historico y académico. Esta grata exploracion ofrecera a la historia
del arte del siglo XX una gran diversidad de lenguajes artisticos que se apoyan en la
experimentacion para expresar diversas maneras de concebir el arte y una necesidad
incansable de renovarlo. Ciertamente, el dibujo no va a ser una expresion protagonista y
seguira estando bajo la sombra de la pintura; pero, aun asi, continuara siendo una de las
herramientas mas Utiles para el pre disefio de las obras de arte modernas. Desde otra
perspectiva, podria sefialarse que el dibujo entendido como separacion de masas y formas
estara presente, pero implicito, dentro del arte moderno en el uso demasiado pronunciado
de la linea para delimitar contornos y figuras o en los contrastes netos o bordes duros de
las masas cromaticas. Si bien, son ejecuciones hechas con pincel y no con lapiz,
poéticamente el dibujo palpita dentro de ellas. Esta observacion podria encontrarse en
obras cubistas, o en la simplicidad geométrica del Suprematismo, por ejemplo. En todo

caso, ésta es una época donde hubo todo tipo de perspectivas y criterios sobre el arte, que
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se veradn traducidos en movimientos artisticos sumamente interesantes y que en este
apartado traeremos a colacion algunos, no sdlo por su trascendencia estética, sino también

como precedentes del arte contemporéneo.

Comencemos por evocar un movimiento artistico que se origina en Francia después de la
ebullicion del Impresionismo y Posimpresionismo, entre los afios 1904 y 1908,
aproximadamente: el Fauvismo. Este estilo en particular, se caracteriza principalmente
por el uso de colores estridentes en sus obras, que denotaban una fractura con la tradicion,
interesada en perpetuar el color local de los objetos, tal como los capta la percepcion. Su
finalidad era la sintesis de los componentes forma y color. No pretendian representar los
objetos y las figuras impactadas por la luz, sino mas bien los contrastes que se generaban
entre los colores donde afectaba esta luz puntualmente.?® La agresividad del uso de los
colores planos y recargados denotaba una necesidad interior de los artistas de expresar
emociones.?” Utilizaban la linea en sus obras para delimitar contornos y texturas, un
ejemplo muy claro de esta marcacion se puede ver en la obra de Matisse, La Habitacion

en rojo (ver figura 25).

Una cualidad notoria en términos generales del arte vanguardista es el deseo profundo de
los artistas de plasmar sensaciones, emociones y sentimientos en las obras. Esta
caracteristica provoco la creacion de obras que capturaban la inmensidad del ser, y un
reflejo claro de eso fue el Expresionismo. Esta es una vanguardia que se desarrolla entre
1905 y 1925 en Alemania. A diferencia del Fauvismo, este estilo busca representar las
emociones humanas no solo por medio del color, sino también a través de las formas y las
texturas.?® Su carécter esencialmente subjetivo del mundo y del ser humano en su universo
interior, detona una deformacion y exageracion de las formas representadas en la pintura,
expresando miedos y fobias profundas del hombre. En efecto, el Expresionismo fue un
estilo que no incluyd en sus pretensiones artisticas la basqueda de la belleza, en el sentido
que no procuraban representar el ideal académico de lo bello y armonioso, de lo
proporcionado y mimético (figura 26). Es un estilo en el que el dibujo como elemento
estructurante de la forma (de las figuras) no se ve muy involucrado, pero si aparece en los

contrastes de manchas pictoricas cuando son acentuados.

2WIKIPEDIA. Vanguardismo. 31 de mayo 2021. Recuperada de: https://es.wikipedia.org/wiki/\VVanguardismo
2"WIKIPEDIA. Vanguardismo. 31 de mayo 2021. Recuperada de: https://es.wikipedia.org/wiki/Vanguardismo
28UM.ES. Las vanguardias artisticas historicas. Otras tendencias recientes. Recuperada de:
https://www.um.es/documents/3239701/10301477/vanguardias.pdf/6e9cf8df-2ee3-410d-9055-d258b46flad?
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Paralelamente en Francia, en 1906 surge el Cubismo. Este estilo, se caracteriza
fundamentalmente por la descomposicion completa de los objetos representados,
buscando establecer nuevas formas basadas en la geometria, aunque no siempre de
volimenes cerrados y completos. En general, el cubismo se diferencié por reinventar la
imagen y las nociones que se tenian de realidad; en este sentido, buscaron representar los
objetos desde todas las vistas posibles?®, amalgamando las formas y consiguiendo con
esto, laabolicion de la perspectiva como forma de estructurar el espacio de representacion
(figura 27). Como se ha dicho, la importancia de las vanguardias artisticas del siglo pasado
radica primordialmente en el hecho de lograr quebrantar el paradigma estético del arte
clasico y los canones estilisticos que se instauraron durante tanto tiempo. Estas corrientes
vanguardistas de la modernidad cuestionan directamente las nociones de belleza, de la
representacion armonica y fidedigna de la realidad para desfigurar su representacion
mimetica. Los artistas modernos comienzan a tener una Vision mas subjetiva e
interiorizada del arte, que se basa en la expresion mas que en la representacion. Logran

desprenderse de la hegemonia y trascienden a una libertad expresiva.

En sintonia con lo anterior, en el afio 1909 en ltalia, se concibe el Futurismo con el
manifiesto realizado por el poeta italiano Filippo Tommaso Marinetti. Este movimiento
es de gran relevancia para el arte, ya que busca romper con el pasado y con los rasgos
dominantes de la propia historia del arte. La maquina y el movimiento eran el eje
conceptual de esta manifestacion artistica y se asumian como elementos simbdlicos de la
modernidad y del progreso inminente de la sociedad. En sus representaciones se notaba
el vértigo de una época en plena expansion industrial y en franca movilidad social. Los
artistas futuristas buscaban plasmar en sus obras la velocidad, el tiempo vy la fuerza. Sus
tematicas denotaban una inspiracion en los sucesos contemporaneos, como la guerra, por
ejemplo, y en el dinamismo que poseia la urbe.®® El dibujo al grafito o carbon seguia
siendo una herramienta artistica para preconcepcion de los motivos de la pintura futurista,

pero los bordes de las masas pictdricas y destellos luminicos de los ritmos dejaban

2RAFFINO, Estela Maria. Cubismo. Argentina. Para: Concepto de 24 de julio 2020. Recuperada de: https://concepto.de/cubismo/
30COSTAS, Carolina. Caracteristicas del futurismo. 19 de junio 2008. Recuperada de:
https://historialdedisenio.wordpress.com/2008/06/19/caracteristicas-del-futurismo/
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traslucir la busqueda de la arquitectura del movimiento, andlogamente a como lo harian
los estudios de fragmentacion o descomposicion del movimiento en fotografia (figura
28).

Ahora bien, en Rusia, entre los afios 1913 y 1920 se desarrollara el Constructivismo, que
se nutriréd de los desarrollos de la abstraccion lirica de Kandinsky, pero en una perspectiva
mas objetiva y geométrica. El constructivismo logra mayor desarrollo justo después de
acabada la revolucién de octubre (1917), a la que muchos artistas se adscribieron, razén
por la cual los artistas constructivistas hacian frecuentemente carteles y propaganda
politica al movimiento revolucionario bolchevique,® por lo que es una manifestacion
artistica profundamente ligada al &mbito politico. Por otro lado, algunos artistas no
consideraban sus obras como arte, sino mas bien, como creaciones Utiles al proceso
revolucionario de formacion de una nueva sociedad, al servicio del pueblo, pues
consistian, en muchos casos en carteles politicos.3 Estéticamente, el constructivismo
podria coincidir con algunas caracteristicas de otras vanguardias modernas como el
futurismo o el cubismo; sin embargo, podria afirmarse que tiene muchas coincidencias
conceptuales y visuales con el Suprematismo. EI Constructivismo ruso se caracteriza por
realzar las cualidades industriales y tecnoldgicas de la modernidad, de esta manera anula
cualquier tipo de conexion con el naturalismo. Las representaciones se fundamentan
también en el geometrismo y la exactitud de las matematicas, realizando obras con figuras

lineales y planas (figura 29).

Entre los afios 1915 y 1916, también en Rusia, se desenvuelve otra vanguardia: el
Suprematismo. movimiento artistico que se origina con el discurso conceptual del pintor
Kazimir Malevich. Este proponia la preeminencia de la nada y las representaciones no
objetuales. La estética del Suprematismo es fundamentalmente geométrica, basandose en
la total simplificacion de las formas. De algiin modo, es un estilo que parte del cubismo y
de los principios conceptuales de Kandinsky, pero el fundamento ideolégico de este
movimiento artistico ruso, da cuenta de la busqueda pura y sensible del arte; en este
sentido, tiene una dimension abstracta y elimina completamente la figuracion

representativa de su lenguaje visual. Utilizaban colores planos en sus producciones y el
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SIWIKIPEDIA. Constructivismo (arte). 16 de diciembre 2020. Recuperada de: https://es.wikipedia.org/wiki/Constructivismo_(arte)
32COSTAS, Carolina. Caracteristicas del constructivismo. 29 de julio 2008. Recuperada de:
https://historialdedisenio.wordpress.com/2008/07/29/caracteristicas-del-constructivismo/
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dibujo sdélo se ve en los bocetos previos a las obras pictéricos.>® No obstante, la
diferenciacion neta de masas geométricas, rectilineas u orgénicas, por su tono y color,
genera cortes o bordes duros cercanos a las lineas crométicas similares a la del dibujo
grafico. De modo que podemos decir que el dibujo en esta vanguardia se utilizo,
principalmente pero no exclusivamente, como una herramienta de preconcepcion de las
formas escultoricas y pictéricas y que las separaciones de contornos entre masas derivan,
no del dibujo gréfico, sino los contrastes tonales y pictoricos (figura 30).

Por otra parte, hay que destacar otra vanguardia artistica que nace en Holanda en 1916
con el artista Piet Mondrian: el Neoplasticismo. La intencion estética de este movimiento
artistico se constituia en la bisqueda de la unidad total con la naturaleza. Lo elemental y
basico en sus trabajos era usual, pues buscaban alcanzar la esencia pura de las formas.
Tienen una nocién muy objetiva del arte, la cual apunta al concepto de lo universal.
Vinculado al cubismo, es un estilo que también trata de simplificar la vision de la realidad
y la depuracion de las formas se hace presente con la aparicion de lineas, cubos y planos
en las obras. Asimismo, el uso de los colores es basico, colores como los primarios y los
neutros predominan naturalmente en estas obras (figura 31).3* El dibujo se concibe de

manera similar al Suprematismo y a todas las formas de la abstraccion.

Estamos hablando de una época donde surgieron una infinidad de sucesos sociales y
politicos que cambiaron el curso de la historia. Estos acontecimientos inevitablemente
influyeron en el aspecto cultural. En este marco surge una vanguardia artistica sumamente
relevante: el Dadaismo. Quiza sea este el movimiento mas radical y politico de las
vanguardias del siglo XX. Ideoldgicamente, fue un movimiento artistico-politico de
indole anarquista, que estaba drasticamente en desacuerdo con cualquier tipo denorma o
regla establecida, desde cualquier ambito (social, moral, politico y estético). Tajante,
agresivo y mordaz, fue un movimiento que destaco por la basqueda de lo elemental, del
azar yde lo absurdo,® en franca oposicion a los conceptos de orden y norma que imponian
las instituciones de la Europa del momento. Todo esto con la finalidad de hacer una critica

contundente a la pomposidad, apatia y codicia de la alta sociedad. Otra caracteristica

BUM.ES. Las vanguardias artisticas historicas. Otras tendencias recientes. Recuperada de:
https://www.um.es/documents/3239701/10301477/vanguardias.pdf/6e9cf8df-2ee3-410d-9055-d258b46flad?

3WIKIPEDIA. Neoplasticismo. 18 de agosto 2020. Recuperado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Neoplasticismo

3UM.ES. Las vanguardias artisticas historicas. Otras tendencias recientes. Recuperado de:
https://www.um.es/documents/3239701/10301477/vanguardias.pdf/6e9cf8df-2ee3-410d-9055-d258b46flad?
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esencial del Dad4, era el inusual empleo de nuevos materiales, con los que se buscaba
contestar el uso de materiales “nobles” en el arte y abrir las puertas a una creatividad méas
democraética, sin restricciones al acceso de materiales y de las formas artisticas como los
planteaba la academia. Esto se aunaba a la apertura y fusion de variables filosoficas, que
era algo conceptualmente inconcebible en el pasado. El propdsito de este modus operandi
consistia en discurrir y hacerle frente a las convenciones preestablecidas.®® Por su caracter
reflexivo frente al arte y su apertura a nuevos materiales, procedimientos creativos se
reconoce al Dada como precursor directo del arte conceptual, ya que en su naturaleza
estaba problematizar la idea misma de arte y buscar alternativas paradéjicas e irreverentes
que resignificaran las posibilidades artisticas (figura 32).

Otro movimiento que abre el espacio de reflexion sobre el arte y nuevas formas de
creacion, en franca irreverencia contra el pasado es el Surrealismo, que surge luego de la
segunda guerra mundial,® a partir del manifiesto surrealista proclamado por el poeta
André Breton, en 1924. Los surrealistas encuentran en las teorias de Freud y el
psicoanalisis la fuente de su trabajo creativo. Asumen que la psiquis humana se conforma
por dos instancias dindmicas: El consciente y el inconsciente cuyas interacciones
determinan nuestra vida animica. Los surrealistas consideran sus obras como espacios de
liberacion y exploracion del inconsciente, por lo que su retorno a la figura se hace desde
la libertad del fantaseo y desde la dimensidn onirica. Si la vida consciente es dominada
por la cultura: sus normas y valores, el artista surrealista encuentra en la liberacion de las
fuerzas del inconsciente el espacio para explorar todo aquello de naturaleza prohibida o
censurada como, por ejemplo, el sexo al que se aproximan de manera natural y sin
prejuicios o tabues. El interés de los surrealistas por el inconsciente y las teorias del
psicoanalisis, diversificaron el panorama de los temas pictdricos que se realizaban en el
arte, no solamente temas prohibidos culturalmente, sino también aquellos relacionados
con la demencia y las manifestaciones creativas de los nifios. Las composiciones tenian

por supuesto una gran carga simbodlica, llena de matices, indescifrables en algunos casos.*®

SWIKIPEDIA. Vanguardismo. 31 de mayo 2021. Recuperado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Vanguardismo

S’'WIKIPEDIA. Surrealismo. 9 de Junio 2021. Recuperado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Surrealismo

38COSTAS, Carolina. Caracteristicas del surrealismo. 4 de agosto 2008. Recuperada de:
https://historialdedisenio.wordpress.com/2008/08/04/caracteristicas-del-surrealismo/
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En la pintura surrealista, vuelve a aparecer el dibujo y la figuracién como elementos
importantes de las creaciones. Pero un dibujo no cdmo arquitectura del cuadro
(estructural) sino como lenguaje y medio de expresion de laimaginacion y el inconsciente.
Es un dibujo que trabaja contornos, pero no se ve en la obligacién de cerrarlos; que se
aparta del dibujo figurativo representativo que se somete al orden perceptivo del volumen
o0 del tamafio y proporciones perceptivas de lo real, sino que, como los expresionistas, se
aventura en la deformacion y abandono de las normas de representacion que imponia el
arte tradicional. Dibujo y pintura (color) responden a los dictamenes del fantaseo, de la
expresion onirica, del simbolismo o el automatismo inconsciente, como lo podemos
ejemplificar con la técnica del “cadaver exquisito”. Por mas representativas (figurativas)
que nos parezcan sus soluciones formales, siempre son la apariencia, la forma simbdlica
de contenidos inconscientes. El surrealismo nos habla de otra realidad. De una realidad
que se oculta en la apariencia visible de las cosas que vemos 0 que nos presentan los
artistas. Por eso sus obras apuntan a una sub-realidad (surreal) que debe ser descifrada en
los simbolos visibles que nos presentan. Que haya dibujo o no, lo importante no es su
caracter representativo sino simbolico, como lenguaje del inconsciente. Esto lo podemos
notar en los dibujos de grandes artistas de esta vanguardia, que se nos muestran en las
obras gréaficas, como las presentadas en la muestra en 2013, el Museo Nacional de Bellas
Artes de Buenos Aires, donde se exhibieron trabajos de René Magritte, Leonora

Carrington, André Breton, entre otros (figuras 33 y 34).3°

Después de la segunda guerra mundial, en el marco de la guerra fria, Estados Unidos de
Norteamérica se convirtid en un pais referente para la cultura global, compitiendo a
Europa, cuyos movimientos de vanguardia, descritos anteriormente, dominaron la escena
del arte mundial. Uno de los primeros movimientos que se dieron en Norteamérica fue El
Expresionismo abstracto, equivalente del informalismo europeo, pero con desarrollos
propios y audaces que lo catapultaron en la escena internacional. EI Expresionismo
abstracto, surge en 1946, cuando Jackson Pollock rompe su vinculo con el surrealismo y
se adentra en una pintura informal que valora mas el gesto creativo, el proceso o accién

de pintar (action painting) que el resultado mismo, en la forma convencional del cuadro.

3ARTISHOCK, Revista de arte contemporaneo. Papeles surrealistas: dibujos y pinturas del surrealismo en las colecciones del MNBA.
25 de marzo 2013. Recuperado de: https://artishockrevista.com/2013/03/25/papeles-surrealistas-dibujos-pinturas-del-surrealismo-las-
colecciones-del-mnba/
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El Expresionismo abstracto como la forma moderna de la pintura en Estados Unidos fue
promovido por el critico de arte moderno, Clement Greenberg. EI Expresionismo se
inscribe dentro de los lenguajes de la abstraccion, particularmente del informalismo que
anula toda figuracion y que tiende a crear obras donde la mancha cromatica, su materia,
gestualidad y espontaneidad priman sobre la pincelada y el efecto controlados. Pollock,
en especial, valora la accion de pintar (action paiting) sin ningn propdsito especial, para
chorrear pintura (dripping) sobre un lienzo tendido en el piso, sin orientacion ninguna y
a cuyo alrededor gira el artista, vertiendo la pintura, es un gesto espontaneo y dejando al
azar (fuerzas de la naturaleza que intervienen en cada gesto de desprendimiento de la
pintura) completar su obra. La accidn espontanea e intuitiva del artista al pintar, casi que,
haciendo un pacto con el azar, es la protagonista, de modo que los resultados eran obras
con una carga emocional abrumadora, realizadas en grandes formatos. En general, el
expresionismo abstracto se caracteriza particularmente por plasmar en un lienzo gestos
con una dimension instintiva y emocional. Mas que conceptual, es visceral. En este
sentido, el resultado que se contempla en obras es de naturaleza desordenada y
amablemente violenta (figura 35). No obstante, quienes van por la via del action painting
logran dar mayor valoracion al proceso o accién de crear que al resultado final y esto abre
nuevas posibilidad o derivas que otros artistas tomaran para enfrentar obras de arte

contemporaneo que se apoyan en la accion corporal, como el happening y la performance.

En la pintura informal, el gesto pictorico, muchas veces matérico, surge en la inmediatez
de laaccion y no es premeditado, por lo que al no existir planeacion no requiere un dibujo
gréfico que lo abocete o pre-conciba. La mancha misma, lineal o no, establece sus propios
contornos en contraste con el fondo o con las manchas aledafias. En otros casos como en
la pintura de campos de color (coulor field) funde los cromas y abole absolutamente la
formacién de contornos por contrastes de color o tono, que seria el ultimo reducto de

posibilidad para un dibujo.

Podemos observar como todo aquello que acontecid artisticamente entre finales del siglo
XIX y mediados del siglo XX, fue la antesala indiscutible al comienzo de una gran
pluralidad artistica y conceptual que ha enriquecido indudablemente el arte en la
contemporaneidad. La vida es un proceso, la historia es un proceso, y en este sentido el
arte también lo es. Sin embargo, en algunas ocasiones, esos procesos tienen que alterarse,

confrontarse, quebrarse y revolucionarse, con el propdsito de dar paso a nuevos
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horizontes y perspectivas. En el caso del arte, todas estas visiones vanguardistas que
quebrantaron la norma tradicional de hacer arte una y otra vez, resquebrajando la nocion
clasica de la estética, permitieron la creacion de un nuevo dialogo artistico que trajo
consigo la diversidad e infinitud de posibilidades que desembocaron en el arte actual.

Es oportuno ahora mencionar que, si bien las vanguardias historicas artisticas que
configuran la modernidad son un antecedente del arte contemporaneo, en este marco ha
de considerarse dos precedentes vitales para el desarrollo del mismo: El Pop Art y el
Minimalismo. Movimientos artisticos que han sido considerados como las Gltimas
expresiones del arte moderno y la antesala inmediata del arte que se desarrollo
posteriormente y que hacen parte de la contemporaneidad artistica. Podria decirse que el
arte pop es la antitesis del expresionismo abstracto. Este movimiento artistico surge en
1960, con cierto matiz politico, pues trae a sus expresiones visuales elementos de la
cultura popular y del contexto altamente consumista que provoco el capitalismo, unas
veces, como en el Pop britanico con aire de ironia critica; otras, como el Pop americano,
en franca aceptacion y exaltacion del modus vivendi de los americanos de posguerra. En
consecuencia, son obras que evocan componente del consumo masivo, la moda, la
tecnologia, entre otros (figura 36)*°. Por otro lado, es un movimiento que se refleja en
diferentes tipos de manifestaciones artisticas; la pintura, la escultura, e incluso
instalaciones. Hay que destacar que el Pop Art reintegra a la esfera artistica al dibujo, pues
se apoya en la fotografia, los disefios y tipografia de la publicidad americana de la época.*!
El dibujo que toma de la grafica publicitaria, sus motivos, son un recurso de rapida y
eficiente comunicacion con los publicos, lo que favorece su amplia circulacion y
democratizacion frente al cerrado y elitista grupo al que llegaba el expresionismo

abstracto.

Mientras el Pop Art busca encontrarse con los publicos retornando a la imagen a través
de la imagen publicitaria y sus motivos banales y con esto se opone al Expresionismo
abstracto, el Minimalismo profundiza el caréacter abstracto, abandonando la informalidad
y buscando el rigor, la simplicidad y austeridad en la forma y el color. Sin embargo, el
Minimalismo, que surge entre 1960 y 1970, comenzara una apuesta a la experimentacion

de nuevos procedimientos conceptuales, materiales y formales, que abriran las puertas al

40CALVO SANTOS, Miguel. Pop-Art. 1955-1980. 21 de enero 2015. Recuperado de: https://historia-arte.com/movimientos/pop-art
“WIKIPEDIA. Arte Pop. 26 de mayo 2021. Recuperada de: https://es.wikipedia.org/wiki/Arte pop
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arte conceptual, al arte de procesos y acciones, al uso de nuevos materiales como la tierra,
los desechos industriales y elementos de tecnologia y a una apuesta por hacer del arte un
lenguaje autonomo. La aparente simplicidad formal del minimalismo encierra la mayor
complejidad conceptual y esencial, acorde con su eslogan “menos es mas”. Las obras
poseen una carga conceptual robusta que es potencializada con la mirada y el recorrido
del espectador.*? Generalmente, las obras de arte minimalista destacan en las expresiones

escultoricas y pictdricas (figura 37).

Antes de seguir avanzando, se debe considerar que ni las vanguardias historicas del arte,
ni estos dos Ultimos movimientos artisticos de la modernidad dieron al dibujo la
importancia que tuvo en el arte tradicional, como elemento estructurante de la
composicion y como elemento central en la definicion de las formas y figuras, a partir de
la determinacion de sus contornos. Tan importante era que en los procesos de formacion
de los artistas se consideraba un elemento fundamental del pensum. No obstante, el dibujo
en cuanto tal no era considerado obra de arte. En el arte moderno el dibujo pierde su
caracter central en los procesos de configuracion de las obras, aunque seguira siendo un
medio complementario del proceso de la creacion, como se aprecia en cuadernos de notas

y en bocetos de los artistas.

Ahora bien, también en los afios 60 surge un movimiento que condicionara y transformara
toda la esfera de produccién artistica hasta este momento: el arte conceptual. Esta
manifestacion artistica es determinante y fundamental para el desarrollo del arte
contemporaneo porque abre una brecha estética, palpitante hasta nuestros dias. La
mayoria de las producciones posmodernas (y entendemos por pos-moderna las que se
sucedieron luego de la modernidad) y contemporaneas del arte, estan sujetas al arte
conceptual en el sentido que la idea o el concepto siguen siendo de caracter prioritario en

las obras el arte.

La revolucion estética que produce el arte conceptual o arte de idea se impone desde los
sesenta del siglo pasado con las posturas de diferentes artistas y colectivos artisticos de la
época. Se menciona por primera vez en Estados Unidos “arte de concepto” (Concept Art)

en un ensayo escrito en 1961 por el artista perteneciente al grupo Fluxus, Henry Flint,

“2CALVO SANTOS, Miguel. Minimalismo. 1960-1970. 21 de enero 2015. Recuperado de: https:/historia-
arte.com/movimientos/minimalismo
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quien plantea que la naturaleza del arte se vincula con el leguaje.*® Posteriormente, en
1967, el artista Sol LeWitt, comienza a emplear la nocién de “arte conceptual”
(Conceptual Art) en el texto Paragraphs on Conceptual Art (Parrafos sobre Arte
Conceptual), y méas adelante, en 1969, el artista publica Sentences on Conceptual Art
(Enunciados sobre Arte Conceptual),** otro texto donde aborda de nuevo los fundamentos
a su entender de este tipo de arte. Asipues, con diferentes posiciones y perspectivas frente
a lo que debia ser el arte en ese presente determinado, el concepto o la idea comienzan a
ser de una manera masiva, el pilar y el soporte del discurso estético del arte para esta
década y que, de alguna manera u otra, ha perdurado hasta nuestros dias. En este sentido,
Daniel Marzona, en la introduccion de su libro Arte Conceptual, lo define de una manera
muy interesante: “; Qué debe entenderse, en definitiva, como “arte conceptual”? [...] en
el arte conceptual se destacan explicitamente los componentes mentales del arte y de su
percepcion”.®® Por lo tanto, el arte conceptual es el arte que utiliza como herramienta
fundamental los procesos mentales y racionales del artista para expresar su perspectiva
de las cosas, siendo esta herramienta a su vez expuesta como resultado del mismo. Es
decir, el arte conceptual deslegitima el formalismo y la nocion de arte tradicional para
validar la idea como nucleo de una obra de arte, sin importar mucho el resultado visual

como producto artistico.

Sin embargo, la esencia del arte conceptual no se puede advertir sin tener en cuenta sus
raices, quiza, en el artista francés Marcel Duchamp. Si el motor fundamental de esta
manera de proceder en el arte es dar prioridad al concepto o la idea sobre el resultado
como obra de arte, es Duchamp quien propone este principio estético, con el que
problematiza la historia del arte y las formas de abordar los lenguajes artisticos, llevando
a cabo obras que desafiaban el arte hecho para el deleite visual, y que asimismo
convocaban al deleite mental. Para él la belleza en el medio artistico estaba sobrevalorada
y la podria encontrar en los lugares comunes y cotidianos; anulando de alguna manera el
virtuosismo técnico que se suponia se debia tener para realizar arte.*® Sin embargo, antes
de su perspectiva conceptual en el arte, el artista francés pasé un largo tiempo realizando

pintura moderna enfocada en la nocion del movimiento y a las diferentes vistas de los

“MARZONA, Daniel. Arte Conceptual. KdIn. 2005; p. 6.

4“MARZONA, Daniel. Arte Conceptual. KdIn. 2005; p. 6.

4SMARZONA, Daniel. Arte Conceptual. KéIn. 2005; p. 7.

“MAC.UCHILE. CLCONTENT. Ficha biografica Marcel Duchamp. Recuperada de:
http://www.mac.uchile.cl/content/documento/2015/septiembre/ficha_biografia_marcel duchamp.pdf
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objetos y personas que retrataba; en esta etapa de produccion se inserté dentro de una
estética cubista*’. Incluso, en 1912 el artista presenta su famosa obra cubista Desnudo
bajando por las escaleras en el Salon de los Independientes, la cual fue duramente por
Albert Gleizes, quien no permitié que fuera expuesta en dicho salon.*® En su libro Arte
Conceptual, el escritor Daniel Marzona*® nos cuenta como, a raiz de esta displicencia,
Duchamp se indigna porque considera demasiado dogmatica la manera como proceden
las instituciones del arte de su contexto y en particular el Salon de los Independientes, que
ostentaba la condicidn de ser vanguardista. De ahi que, su postura artistica sea bastante
critica, y desde entonces comience a cuestionar la esencia estética de la pintura que, estaba

encausada exclusivamente hacia lo visual.*°

En consecuencia, Duchamp se aferrd6 a dos estrategias claves para combatir el
dogmatismo de la institucion del arte dominante: utilizar elementos linguisticos y plastico-
objetuales y los famosamente conocidos ready-made.>* Por lo tanto, fueron dos estrategias
que lo convirtieron en el precursor del arte conceptual, debido a que fueron expresiones
que priorizaron primeramente el concepto o la idea, antes que la formalizacidn creada para
el mero deleite estético visual; y porque ademas, cuestionan algunos parametros y criterios
artisticos de los cuales las vanguardias aun no se desligaban. Esto tiene que ver justamente
con desafiar la nocién del arte por el arte, a la cual naturalmente se oponia el francés.
Marzona confirma el argumento anterior sentenciando lo siguiente: “Fueron
fundamentalmente dos: estrecha unién de los elementos linglisticos y plasticos-
objetuales y el ready made- las estrategias que empleo en su ofensiva contra el principio
del arte por el arte y las que lo encumbraron al nivel de precursor del arte conceptual ”.>
El objeto encontrado puesto en un contexto legitimador del arte, cambiando su significado
y larazén original del mismo, fue una de las acciones que marcarian una transitar diferente
y revolucionario en la esfera artistica. Todo este frenesi combativo e irreverente de
Duchamp se considera como una de las brechas que fue ampliando gradualmente las

posibilidades estéticas, conceptuales y formales de hacer arte.

4“TMARZONA, Daniel. Arte Conceptual. Kéln. 2005; p.10.
“8MARZONA, Daniel. Arte Conceptual. Kéln. 2005; p.10.
4SMARZONA, Daniel. Arte Conceptual. KdIn. 2005; p.10.
SOMARZONA, Daniel. Arte Conceptual. KdIn. 2005; p.10.
SIMARZONA, Daniel. Arte Conceptual. KdIn. 2005; p.10.
52MARZONA, Daniel. Arte Conceptual. Kéln. 2005; p.10.
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De alguna manera, el francés problematiza la percepcion idealista sobre lo que fue y habia
sido el arte hasta ese instante. Podria advertirse que, segin su manera de proceder en el
campo artistico, imperaba la sensacion de que cualquier objeto tenga el potencial
intrinseco de ser arte; no obstante, si prestamos atencion a los parrafos anteriores,
encontramos que toda estéa intencion se fundamenta de manera argumentativa por parte
del artista, bien sea como un gesto contestatario, 0 porque simplemente en sus
intervenciones estaba buscando romper definitivamente con lo que habia sido el arte. Es
decir, ir méas alla. Traspasar los limites para salir de un terreno superficial a un terreno de
mas exigencia mental cada vez que un espectador se acercara a una obra de arte. En pleno,
comienzan a suceder una serie de eventualidades maravillosas que dan cabida a multiples
expresiones artisticas. La fildloga colombiana Sol Astrid Giraldo, en su articulo
Caminando el viejo camino del dibujo con zapatos nuevos, referido dibujo
contemporaneo, considera que la concepcion de arte que tenia el artista francés para
sustentar la naturaleza y tendencia del arte contemporaneo parte de renunciar a la
objetualizacion y priorizar los procesos y recorridos conceptuales de los artistas. En este
mismo sentido, Sol Beatriz Giraldo reitera lo siguiente: “Como ha dicho Duchamp, el arte
se concibe no tanto como una cuestion morfoldgica como de funcién, no tanto de
apariencia como de operacion mental, donde lo que interesan son los proyectos, los
procesos, las relaciones, los juegos mentales, las asociaciones, las comparaciones, donde
se desplaza el énfasis sobre el objeto a favor de la concepcion, donde la ejecucion es
irrelevante”.>® En efecto, la mayoria de producciones artisticas realizadas a partir de ese
momento, son de naturaleza conceptual; por eso, como sefialaria Joseph Kosuth en su
ensayo-manifiesto El arte después de la filosofia de 1969: “todo arte después de Duchamp

es conceptual.”®*

Como consecuencia a toda esta revolucion desatada por las posturas del francés que
cuestiona profundamente la produccion de arte, debe decirse que elproceso conceptual y
de experimentacion para el desarrollo y finalidad de una obra artistica son claves. De
hecho, el proceso conceptual es mas importante que el resultado mismo, especialmente en
la actualidad, ya que en la marcha de una produccion visual se delimitan las concepciones

que suelen ser la columna vertebral de la obra de arte y esto a su vez es lo

S3GIRALDO, Sol Astrid. Caminando el viejo camino del dibujo con zapatos nuevos. 22 de junio 2007. Articulo para el MDEO7.
Recuperada de: http://mde.org.co/mde07/nodo/memorias-del-mde07/sala-de-prensa/prensa/dibujo-contemporaneo/
54KOSUTH, Joseph. El arte después de la filosofia. 1969.
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que la fundamenta. Sol Lewitt, artista minimalista y conceptual que utiliz6 en gran parte
de su carrera el dibujo como medio de expresidn y que con este transgredié los limites y
posibilidades del mismo, habla en sus parrafos sobre arte conceptual de este asunto y
declara lo siguiente: “Si el artista lleva adelante esta idea y la hace una forma visible,
entonces todos los pasos del proceso son importantes. La idea en si, incluso si no se
visualiza es tanto una obra de arte como cualquier producto terminado. Todos los pasos
que intervienen- garabatos, borradores, dibujos, modelos, estudios, pensamientos,
conversaciones- son de interés. Aquellos que muestran el proceso de pensamiento del
artista son a veces mds interesantes que el producto final”.>° El arte conceptual es sin
duda uno de los fundamentos mas definitorios para las manifestaciones artisticas
contemporaneas, sin embargo, hay que sefialar que el arte siempre ha partido de una idea,
es un mundo de ideas de hecho; pero en el marco de lo contemporaneo, el concepto o idea,
como maxima de una obra de arte, se funda precisamente desde las perspectivas de

Duchamp, y sigue resonando hasta las vicisitudes de la actualidad en las esferas del arte.

No sabria si es un atrevimiento adjudicarle al arte conceptual el hecho de que, a partir de
éste, el dibujo como expresion artistica adquiere autonomia y deja de ser una herramienta
de preconcepcion de las obras, volviéndose éste el resultado final como obra de arte. O si
tal vez es la contemporaneidad, en el desprendimiento de taras esteticas, y delquiebre de
los limites entre disciplinas y técnicas, la que da la posibilidad a las expresiones gréaficas
de ser independientes. En concordancia con lo anterior ¢Es posible hablar entonces del
dibujo en el campo conceptual del arte? ¢(El dibujo puede realizarse de manera
conceptual? Las respuestas a estas inquietudes son afirmativas. Dentro del marco
conceptual que envuelve al arte, todo elemento visual, grafico o plastico se torna medio
idéneo para la manifestacion y concrecion de una idea o concepto y en este sentido
también lo sera el dibujo, como medio expresivo, en el que la idea o concepto llega a ser

mas determinante que el talento técnico con el que se desarrolla una obra.

En el arte contemporaneo vemos narrativas en este lenguaje grafico en las que, ademas
de la calidad y habilidad para dibujar, los conceptos que las respaldan son tremendamente
poderosos, con capacidad de confrontar y cuestionar al espectador. No tenemos que ir

muy lejos para percatarnos de ello. Como ejemplo, pueden traerse a colacion las ediciones

SSLEWITT, Sol. Parrafos sobre arte conceptual.1967. Recuperada de: http://blogs.fad.unam.mx/asignatura/raquel garcia/wp-
content/uploads/2015/05/P%C3%Alrrafos-sobre-Arte-Conceptual -Sol-LeWitt. pdf

31


http://blogs.fad.unam.mx/asignatura/raquel_garcia/wp-content/uploads/2015/05/P%C3%A1rrafos-sobre-Arte-Conceptual-Sol-LeWitt.pdf
http://blogs.fad.unam.mx/asignatura/raquel_garcia/wp-content/uploads/2015/05/P%C3%A1rrafos-sobre-Arte-Conceptual-Sol-LeWitt.pdf

de la muestra Lenguajes en papel que se han realizado en doce ediciones en la galeria El
museo, de Bogotd, en las que el papel es el soporte protagonista y el dibujo esta
directamente implicado.*® Para la edicion del afio 2016, la critica de arte Ana Maria
Escallon realiza una reflexion sobre la muestra en el medio de comunicacion “Las 2
Orillas”, titulada EI dibujo conceptual. En esta columna se resalta la obra gréafica de varios
artistas participantes en las que se puede detectar la presencia de lo conceptual. Escallon
referencia la obra De la serie “la poética de los reflejos” de Diego Mendoza, que consta
de un dibujo de una canilla de la que nace una planta que, a juicio de la autora, denuncia
una problematica ambiental. La critica de arte lo sostiene de esta manera: “[...]su trabajo
sobre papel es tan prosaica como poética porque retne imégenes y técnicas con unos
presupuestos antagonicos. Unos que denuncian las contradicciones ambientales: una
moledora de acero es la raiz natural de una planta, viene siendo la parte artificial de la
naturaleza”.®” En este caso, el concepto o la idea que se quiere expresar tiene la
trascendencia suficiente para evidenciarse en el resultado final. No es sélo la calidad
técnica, inclusive, es un factor que puede ser nulo siempre y cuando el concepto
transmitido esté coherentemente desarrollado; es decir, son obras graficas que denotan un
proceso de pensamiento e investigacion previo, donde la carga reflexiva sobresale por

encima de la calidad técnica.

Ahora bien, previamente hemos indicado cémo un objeto cotidiano, ya sea transformado
0 no, puesto en un contexto inmediato del arte, como un museo o una galeria, cobra otro
significado. En este sentido, debemos tener en cuenta que la nocién de contexto en el
marco del arte contemporaneo es una de las premisas que ejercen un papel contundente
en su desarrollo. El pensador y escritor de arte, Boris Groys lo explica de esta manera “Lo
que distingue al arte contemporaneo de momentos anteriores es solo el hecho de que la
originalidad de una obra en nuestro tiempo no se establece de acuerdo a su propia forma,

sino a través de su inclusion en un determinado contexto...”.®

De ésta manera, el contexto es otro rasgo que caracteriza el arte contemporaneo y que a

su vez le aporta sentido, dependiendo evidentemente de la obra y de lo que ésta busca

S8GALERIA EL MUSEO. Lenguajes en papel. Recuperado de: https://www.galeriaelmuseo.com/archives/25476/ acceso el
30/06/2021.

S’TESCALLON, Ana Maria. El dibujo conceptual. 5 de marzo 2016. Recupero de: https://www.las2orillas.co/el-dibujo-conceptual/
58GROYS, Boris. Topologia del arte contemporaneo.2009. Recuperada de: https://esferapublica.org/nfblog/la-topologia-del-arte-

contemporaneo/
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comunicar Yy significar. El lugar donde se disponga la obra y la intencion con que decide
hacerlo el artista, independientemente de lo que haya producido, como lo haya hecho, o
que materiales haya usado, es también de gran relevancia, al igual que la idea o el
concepto que la fundamenta. Por lo tanto, reubicar un objeto cotidiano en otro espacio o
ambiente destinado para el arte, cuenta con la transformacion inherente de su propio

significado.

La naturaleza de la contemporaneidad en el arte exige pues trascender, explorar,
yuxtaponer, y valerse, sin escatimar la posibilidad de recurrir a todo tipo de herramientas
para la produccion artistica; manifestando asi, su esencia plural y sin limites. De algun
modo, todas estas caracteristicas, rasgos y fundamentos mencionados previamente han
llevado al arte contemporaneo a ser inevitablemente un acontecimiento plural e
interdisciplinar, ya que han exigido al artista explorar territorios ignotos, lo cual ha
posibilitado una gama extensa de produccion artistica en las ultimas décadas. Aun asi,
hay que recalcar que el contexto desaforado de esta era global y la supremacia de la
industria y el mercado, han sido también un punto clave para que el arte tenga como
consigna la idea de pluralidad. Con respecto a este planteamiento, Arthur Danto, en sus
andlisis del arte contemporaneo manifiesta la siguiente idea: “Asi lo contemporaneo es,
desde cierta perspectiva, un periodo de informacion desordenada, una condicion perfecta
de entropia estética, equiparable a un periodo de una casi perfecta libertad. Hoy ya no
existe ese linde en la historia. Todo estd permitido”.*® En efecto, las limitaciones que
tuvieron los artistas con las narrativas del arte exigidas en los diferentes contextos de su
historia, se transforman con las posibilidades estéticas que brinda una sociedad
contemporanea, inmersa en la produccion constante de nuevos soportes mediaticos que
permiten a su vez, nuevas herramientas expresivas a los artistas. Por consiguiente, el arte
producido a partir de los 60’s aproximadamente, cuenta con la propiedad de hacerse desde
varias disciplinas en conjunto, es decir, los artistas comienzan a incorporar varias o todas
las formas de producir arte en un sélo resultado plastico. Esto es importante ya que el
artista cuenta con la plena libertad de expresarse, desde cualquier perspectiva, desde
cualquier medio; y esto es en gran medida, una de las naturalezas del arte contemporaneo.
Danto, en sus analisis rectifica esto con las siguientes lineas: “Entonces los artistas se

libraron de la carga de la historia y fueron libres para hacer arte en cualquier sentido,

5SDANTO, Arthur. Después del fin del arte. Introduccién: moderno, posmoderno y contemporaneo. Ediciones Paidés.
Barcelona.1999.; p. 34.
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0 sin ningun propdsito. Esta es la marca del arte contemporaneo y en contraste con el

modernismo, no hay nada parecido a un estilo contempordneo”.%°

Como se ha dicho, el dibujo como una disciplina artistica también ha estado sujeto a las
transformaciones que ha posibilitado el arte contemporaneo. En este punto debemos
hablar de la nocién de campo expandido como via y opcion expresiva dentro del arte de
estos tiempos. El arte instaurado en este lenguaje hace referencia especificamente a
transgredir el paradigma de los limites, soportes y materiales establecidos
tradicionalmente para disciplinas artisticas como la pintura, la escultura y el dibujo, con
el propésito de que comience a existir una conjugacion natural entre la obra y el espacio
(arquitectura o paisaje).®* De hecho, este término se acufié por la critica de arte Rosalind
Krauss para hablar de aquella escultura que estaba transgrediendo los limites espaciales
y rompiendo con el pedestal al que tenia que estar sujeto lo escultdrico.®? En gran medida,
esta nocion de expandir los limites lleva a los artistas a adquirir una libertad para explorar
los medios y espacios méas Optimos para el desarrollo de sus discursos estéeticos y asi,
distanciarse de el formalismo artistico. El dibujo contemporaneo, como uno de los ejes de
este trabajo, ha utilizado esta estrategia para escabullirse de los soportes clasicos que lo
han definido siempre: papel y lapiz. Algunos artistas se han atrevido a llevar al dibujo a
otras instancias materiales y espaciales. Sin embargo, estos componentes clasicos siguen
siendo usados por algunos dibujantes innatos en la actualidad, simplemente que el caracter
de sus narraciones tiene mucho trasfondo conceptual, y aunque el virtuosismo técnico
sigue siendo parte de la obra de muchos artistas, el rigor procesual y reflexivo es una de
las caracteristicas que instaura al dibujo hoy en dia en las exigencias de la plastica
contemporanea. La exploracion entre el empleo de la técnica tradicional del dibujar con
un contenido conceptual trascendental y la expansion de dibujo en el espacio con la
diversificacion de materiales va a ser algo notorio en la obra de César del Valle; situacion

que se abordara con profundidad en el siguiente capitulo.

En el libro de German Rubiano Caballero, El dibujo en Colombia, el autor sefiala en un

parrafo la dimension y funcion del dibujo con estas palabras: “No es facil, de todos

S0DANTO, Arthur. Despuésdel fin del arte. Introduccién: moderno, posmoderno y contemporaneo. Ediciones Paidés. Barcelona.1999;
p. 37.

SLAGUIRRE L. Verénica. EI campo expandido. Recuperado de: http://lofscapes.com/el-campo-expandido/ acceso el 01/07/2021.
62KRAUSS, Rosalind. “La escultura en el campo expandido”, en: Hal Foster, J. Baudrillard, J. Habermas, E. Said y otros. La
Posmodernidad. Barcelona. Kairos editorial. 01/10/1985.
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modos, definir qué debe entenderse por dibujo. El dibujo tiene que ver con la linea, pero
hay dibujos que no son lineales; tiene que ver con el negro del grafito, el carboncillo, o
la tinta china, pero hay dibujos con color; tiene que ver con el papel, pero hay dibujos
sobre muchos soportes. Igualmente hay muchas clases de dibujos se piensa en los medios-
en seco: la punta de plata, el grafito, la tiza, el carboncillo, el pastel, etc., con pincel-; en
los propdsitos- ejercicios caligraficos, primeros pensamientos o bosquejos, copias,
registros de observacion, estudios del natural, modelos, trabajos para reproducciones
mecanicas, o dibujos en si mismos- ezc. "®® De acuerdo con lo anterior, debe advertirse
que por dibujo en la actualidad se podrian entender muchas cosas. Claro esta que
histéricamente hay una idea preconcebida de lo grafico que alude a lo tradicional; no
obstante, la contemporaneidad se encarga de afadir otras posibilidades formales que
también podrian referirse al dibujo. Es decir; el arte contemporaneo ofrece un margen
amplio de libertad creativa y expresiva, que admite la coexistencia y fusion de

producciones tradicionales con expandidas, en el campo de las artes gréficas.

Ahora bien, otra mirada interesante frente a las reflexiones anteriores es la de Moises
Londofio Bernal, estudiante en su momento de Artes Plasticas de la Universidad Nacional
de Colombia, en su trabajo de grado sobre las Nociones del dibujo expandido. En este
trabajo sefiala como la inmediatez del dibujo se adapta a las caracteristicas del arte
contemporaneo, y por eso considero importante traer a colacion su siguiente apreciacion:
“Para diferentes artistas y teoricos, la importancia que ha recuperado el dibujo, sobre
todo en el marco de las ultimas décadas, tiene que ver con las caracteristicas de
inmediatez. Reconocen la importancia del dibujo en cuanto a medio que permite expresar
de manera rapida el pensamiento o transcribir la esencia conceptual de la obra o de su
I6gica. Esto no quiere decir que el dibujo continda siendo hoy un boceto de la obra
terminada o una proyeccion previa a la misma, al contrario, el tipo de arte u obra de
nuestro contexto se acomoda a las caracteristicas propias del dibujo, y se consideran
como importante hoy en dia”.%* De ahi que el dibujo en la plastica contemporanea sea una
expresion tan acorde a sus exigencias, ya que el dibujo cuenta con la contingencia
inminente de registrar ideas velozmente, y aun asi, no son sélo ideas bocetadas para la

concepcion de otro trabajo artistico; son la obra misma como proceso y cimiento, lo cual

63RUBIAN~O CABALLERO, German. El dibujo En Colombia. Editorial Unibiblos, Bogota. 2001. p. 14.

64 ONDONO BERNAL, Moisés. Trabajo de grado: Nociones del dibujo (expandido) para el titulo Maestro en Artes plasticas de la
Universidad Nacional de Colombia. 2014; p. 39. Recuperada de: https://issuu.com/moiseslondonob/docs/dibujo-expandido-moises-
londo o
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es altamente relevante para comprender el posicionamiento de las expresiones graficas en

el universo del arte actual.
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Capitulo 111

Aproximacion comprensiva a la naturaleza contemporanea en la obra de César del
Valle

1. Cesar del Valle: vida y obra. Perfil y breve resefia biogréafica

César Del Valle nacié en Pereira, Departamento de Risaralda, Colombia, en 1985. Desde
muy joven tuvo una gran inclinacion hacia las artes graficas y dibujaba por su cuenta. Sin
saberlo, las clases de dibujo técnico en el colegio le aportaron mucho en el manejo de la
factura y fue adquiriendo un gusto por la imagen a partir de esta experiencia.®® A pesar de
su constante préactica, gusto e innegable talento para el lenguaje grafico, al principio de su
vida universitaria decidié estudiar una Ingenieria. Sin embargo, para fortuna de él, y de
todos aquellos que hemos tenido la oportunidad de acercarnos a su trabajo, el artista
decidio renunciar a su futuro como ingeniero y comenzar a caminar por este sendero

complejo y estupendo que es el arte.

En el afio 2004 comienza sus estudios en la Universidad de Antioquia en el programa de
Artes Plasticas. En él tuvo como maestro a un dibujante experto y prolijo, con una
escalofriante capacidad de representar la realidad de una manera milimétrica y exacta;
uno de los artistas antioquefios mas reconocidos por la calidad hiperrealista de sus obras:
Oscar Jaramillo. La influencia de Jaramillo en la primera etapa de la obra de Del Valle es
innegable, ya que precisamente sus retratos dan fe de esta técnica pulcra y calculada. En
su estancia en la Facultad de Artes, Del Valle buscaba y sentia la necesidad de desarrollar
un dibujo riguroso y sin afanes, justamente el que impartia el maestro Jaramillo, quién
promovia la elaboracion de dibujos hechos lentamente, que era lo que el joven estudiante
buscaba, ya que en otros cursos usualmente se fomentaban los ejercicios rapidos en la
grafica.®® Con su maestro, Del Valle conoce por primera vez la palabra “realismo” y todo
su significado y repercusion en el lenguaje grafico.®” En este sentido, Del Valle comienza

a investigar esta manera de proceder en el arte y en sus dibujos no solo se notaréa su clara

85ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita 18/07/2019.
86ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita 18/07/2019.
67ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita 18/07/2019
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aproximacion al realismo e hiperrealismo como técnica, sino también una pregunta

directa sobre la realidad.%®

César del Valle se gradtia como Maestro en Artes Plasticas de la Universidad de Antioquia
en el afio 2010; sin embargo, en el afio 2006 se abre paso en el mundo expositivo del arte
con su primera participacion en el Salén Departamental de Artes Visuales de Medellin, lo
cual posibilita una seguidilla de participaciones en eventos como el 3¢ Salon de Arte
Bidimensional en la Fundacion Gilberto Alzate Avendafio en Bogot4, al que es convocado
en el afio 2007; también en Sal6n Artecamara de 2009. Méas adelante participa en el 43
Salon Nacional de Artistas Colombianos en el afio 2013 y asimismo participa Drawing
Now Paris en el 2015; entre otras mas.®®De manera individual, organiza en el afio 2011 la
exposicion Dibujos, en el Centro Colombo Americano de Pereira; posteriormente en el
afio 15 realiza la exposicion Retratos, en La Galerie Particuliere, Paris. También realiza
Antidibujos, en la Galeria de la Oficina, Medellin en el afio 2016 y Nacimiento, en el
Museo de Arte de Pereira en el mismo afio; Diurno, es la Gltima exposicion individual

realizada en La Balsa Arte, Medellin en el afio 2019.7°

Finalmente, cabe sefialar que el joven artista ha participado también en diferentes
residencias artisticas, como la Residencia en la tierra (Montenegro, Quindio) en el 2011;
en el Cubo X de Casa Tres Patios (Medellin) en el 2014; en La Cuenca Residencia

Artistica (Pereira) en el 2015 y en Arte+Ingenieria (Medellin), en el afio 2017. "

Como docente, Del Valle ha dictado algunos talleres y conferencias, como el taller Dibujo
Expandido en Museo de Arte Moderno de Medellin en el afio 2018; la catedra de dibujo
en la Fundacién Universitaria Bellas Artes entre los afios 2016 y 2019, y cursos de dibujo
en la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, Seccional oriente durante los afios
2014 y 2015. Actualmente es profesor de catedra en el area gréafica de la Facultad de Artes
de la Universidad de Antioguia. Paralelamente a estas actividades, Del Valle continua

activamente con su produccidn artistica.’?

88ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita 18/07/2019.
8DEL VALLE, César. CV. (hoja de vida) Recuperada de: http://delvallecardona.blogspot.com/p/cv_10.html
ODEL VALLE, César. CV. (hoja de vida) Recuperada de: http://delvallecardona.blogspot.com/p/cv_10.html
7'DEL VALLE, César. CV. (hoja de vida) Recuperada de: http://delvallecardona.blogspot.com/p/cv_10.html
2DEL VALLE, César. CV. (hoja de vida) Recuperada de: http://delvallecardona.blogspot.com/p/cv_10.html
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2. Tensiones entre realidad y ficcion: la convivencia de lo tradicional, modernoy

contemporéneo en la obra grafica de César del Valle

El dibujo ha sido una parte inherente en la vida del artista César del Valle y desde las
primeras producciones visuales del afio 2006, cuando estudiaba el pregrado en Artes

Visuales, su habilidad comenzaba a ser notoria entre el circuito artistico nacional.

En esta primera fase de formacion, como lo hemos mencionado su obra da cuenta deuna
inclinacion irremediable por el realismo e hiperrealismo. Sin embargo, posteriormente,
seguin sus necesidades y preocupaciones estéticas, Del Valle explorara otras maneras de

expresarse artisticamente y la figuracién pasara a un segundo plano.

En este apartado discurriremos sobre algunas obras del periodo 2010-2014, en las cuales
se evidencia una ejecucion en técnica tradicional de alto virtuosismo, con un contenido
que ya tiene un tinte profundamente conceptual y moderno, como podemos apreciar en
obras de la serie Retratos 1V (2008-2010), de la serie Ejercicios de Equilibrio (2010) y de
la serie Limites y Continuidad (2013-2014).

En estas tres primeras series del artista, el virtuosismo Yy destreza técnica se manifiesta en
obras de fuerte factura hiperrealista, pero cargadas con contenido dealto existencialismo
y con planteamientos sobre la vida misma. Pese al virtuosismo técnico son obras que no
claudican ante el mero deleite estético, ni lo buscan, porque en realidad son piezas que
podrian generar en el espectador un choque emocional y una confrontacion con ellos
mismos, con la fragilidad de su ser y el peso inevitable de la existencia. La convergencia
entre la capacidad técnica grafica y la narrativa, que se ocupa de cuestionamientos del ser,

son elementos estéticos que las hacen obras realmente interesantes.

Podria afiadirse a lo anterior, que en estas obras y en otras realizadas anteriormente, se
evidencia una rifia irremediable entre ficcion y realidad en el plano representacional. Es
decir, el artista crea escenarios que a pesar de estar elaborados en una técnica prolija de
hiperrealismo y que ademas estan cargados de un contenido existencial que nos acerca a
la realidad humana, siguen siendo escenarios surreales en la cotidianidad. Esta tension
coexiste como una rivalidad disonante, pero naturalmente complementaria, ya que nos
enfrenta a situaciones emocionalmente humanas, como la soledad y el vacio existencial
gue son tan comunes especialmente en el devenir actual, pero, no dejan de ser
simplemente representaciones graficas de escenarios artificiales y por ende se crea un

limite borroso entre lo ilusorio y lo real que se hace a veces tan dificil de diferenciar.
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Gran parte de la obra gréfica de Del Valle se enfoca en series de retratos. Siempre busco
la creacion de figuras humanas en un habitat vacio, plano y blanco: el papel. La serie
Retratos 1V, realizada entre 2008 y 2010, se compone de cinco dibujos realizados a escala
natural. Algunas de estas figuras que, en producciones anteriores se creaban en un formato
pequefio, son realizados ahora realizados en carton, en dimensiones bastantes amplias
(300 x 130 cm); Pero otros de estos retratos saltan del papel a la pared, y son ejecutados
directamente en ella. El cuarto dibujo realizado en el 2010, por ejemplo, que en realidad
no difiere mucho de los otros dibujos de la serie, cumple con estas caracteristicas de

abandonar el papel para conquistar la superficie de concreto.

Para Del Valle, este cambio era una condicién innata de la serie, ya qué dentro de sus
intereses siempre estuvo la idea de crear algo in situ, donde la obra involucrara de una
manera mas intima al espacio, y, en consecuencia, al espectador. Esta intension ya se
habia manifestado con anterioridad en la serie de Retratos IlI, pero en esta produccion

hay un acercamiento mas determinado y latente a esta idea.”

En el retrato # 4 de la serie Retratos IV (figura 38) una de sus figuras es dibujada en la
pared de la galeria La Cometa, con cabeza gacha y un aire meditativo; la extremidad de
su mano izquierda se desvanece, dejando un rastro esfumado de grafito en la pared,
mientras realiza ficticiamente un recorrido meditabundo; pareciera entonces, que la
existencia se le vuelve un camino desconcertante y no le queda mas remedio que la

resignacion.

Ahora bien, el artista se hace unos planteamientos claves para llevar a cabo esta obra. En
primer lugar, hay que reiterar que dentro de su imaginario plastico siempre estuvo la
inquietud por el tejido que podria formarse entre los conceptos ficcién y presencia,
realidad y ficcion. Consecuente con esto, Del Valle queria lograr que una de sus figuras
humanas o criaturas dejara su pequefio y limitante universo de papel, para habitar nuestro
mundo, nuestro espacio y asi ser mas semejante a nosotros.’* En este sentido, podriamos
inferir que esos conceptos de ficcion y presencia estan realmente latentes en esta pieza;
que a pesar de la escala natural de la figura dibujada y del increible hiperrealismo con el
que fue hecho (detalle en figura 39), por momentos logra confundir el ojo y la mente de
quien observa, haciéndolo olvidar que es un ente ficticio. Sin embargo, aunque nos

percataramos de la ficcidn, no disminuiria la presencia del personaje en el espacio, como

BZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
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si fuera alguien més haciendo parte de ese contexto en particular. Su presencia, aparte de
evidente es cuestionadora; nos permite pensar entre el ligero limite entre lo real y lo

ilusorio.

En segundo lugar, otro planteamiento del artista para ejecutar este retrato a escala natural,
tiene que ver con que involucra la nocion de arquitectura en su trabajo, haciendo de esta
un complemento de la obra. El artista sostiene que, si bien él estaba proponiendo este tipo
de personajes desde la ficcion, su intencidn era aproximarlos mas a la realidad humana,
usando ya la arquitectura de una manera mas activa, al representar estas figuras
directamente en el espacio.” De esta manera, la obra en relacion con la arquitectura del
espacio, obtiene un caracter més intrinseco en el didlogo con el espectador. Cobra mas

realidad, a pesar de ser solo una fantasia visual.

En tercer lugar, pero no menos importante, debe decirse que Del Valle parte de unos
interrogantes bastante relevantes que basicamente van a definir no solamente esta obra,
sino todo su trabajo artistico. El limite difuso entre la realidad y la ficcion, lo lleva a
preguntarse lo siguiente: ¢que es un dibujo realista? ;qué es dibujo? Y, ¢qué es realismo?
Estas cuestiones hacen parte del proceso de construccion del lenguaje realista en su obra.
Entiende el realismo como una manera de capturar la realidad y asume el dibujo como un
lenguaje particular que le permite transcribirla en el arte.”® Con ello, Del Valle pareciera
ponerse en linea con lo que fue la funcion del dibujo durante muchos siglos: representar
la realidad de la manera mas fidedigna posible. Si bien es esta una caracteristica clasica y
tradicional, hay que afiadir una diferencia, y es que, dentro de las intenciones del artista,
existe un escepticismo innato por lo real y por lo que creemos que es real. Esta
ambigledad en su obra se comporta como un truco de ilusionista en su trabajo; una
realidad cuestionada desde el interior del artista y replanteada en su obra, pero

especialmente remarcada en este dibujo.

Finalmente, podria afiadirse que en el retrato # 4 (figura 38) de la serie Retratos 1V existe
un ligero vinculo con el expresionismo, especialmente con trabajos de artistas como Egon
Schiele o Edvard Munch, evidentemente no en la técnica, sino mas bien en el contenido
existencialista implicito en este. EI expresionismo como es bien sabido, fue uno de las
vanguardias artisticas que mas se preocupd por exteriorizar en el arte las agonias

existenciales del ser humano; es inevitable, al menos desde esta perspectiva, mi

SZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
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perspectiva, no relacionar este dibujo de la serie Retratos IV de Del Valle con ese halo
existencial, ensimismado y meditabundo de algunas manifestaciones expresionistas que
develan toda una densidad psicoldgica. La narrativa emocional esta presente en ambos;
en el caso Del Valle, es evidente la carga tremendamente sensible y melancdlica en la

persona que retrata.

Dentro de este marco ha de considerarse también la obra Ejercicios de Equilibrio (2010).
Se trata de una serie compuesta por cinco dibujos que van basicamente en la misma linea
de las anteriores de retratos. De igual manera, son dibujos realizados con una técnica
impecable de hiperrealismo. El primer dibujo de esta serie, nombrado Ejercicios de
equilibrio 1 (figura 40), es un dibujo a gran formato, realizado sobre un largo papel
horizontal y su contenido da cuenta de una figura femenina caminando sobre una cuerda
de balance que esta dispuesta en todo lo largo del plano. El siguiente dibujo, Precipicio |
(figura 41), estd hecho en un formato regular, y consta de una persona que mira
curiosamente hacia abajo por una abertura dibujada sobre el papel. El tercer dibujo,
titulado Precipicio 1l (figura 42) no difiere mucho del anterior, ya que es otra figura
humana masculina que estd agachada mirando una abertura circular ain méas grande
dibujada en papel. El dibujo siguiente, Precipicio Il I (figura 43), esta en la misma
narrativa, vemos otra figura de un hombre que, en este caso, esta parado en el borde de
esta abertura circular dibujada sobre el papel, contemplando el vacio. El Gltimo dibujo de
esta serie, Ejercicios de equilibro 111 (figura 44), es bastante peculiar, ya que de igual
manera esta realizado sobre un papel blanco, donde hay una persona, pero aqui la
superficie la atraviesa un lapiz pequefo sobre el que gravita una figura masculina, que se

equilibra sobre él.

Ejercicios de Equilibrio (2010) es una recopilacion de trabajos que César del Valle realizo
de manera aislada, que a su criterio fueron satisfactoriamente ejecutados y que decidio
compilarlos como una serie posterior a la de sus anteriores de retratos’’. Lo que nos
interesa de la serie es que en ella se incorpora un elemento o concepto nuevo: la gravedad.
En las cinco piezas graficas, continGa existiendo esa tension entre ficcion y realidad; una
ficcion que de alguna manera es una realidad fabricada para las personas que habitan el
papel. Del Valle busca un soporte conceptual para esta ficcion y lo encuentra en las leyes

fisicas de la naturaleza:"® La gravedad, que se convierte en el eje central de las obras de
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la serie. En las obras las figuras humanas estan permanentemente indagando, conviviendo
y retando esa gravedad que les propone su creador. En el primer y dltimo dibujo,
Ejercicios de equilibrio I 'y 111 (figura 40 y 44) respectivamente, notamos que literalmente
los personajes estan suspendidos sobre unos elementos (hilo y lapiz) tratando de mantener
el balance y no caer en el vacio del papel o del espacio, ya que como suele verse en este
tipo de obras del artista, la ilusioén visual esté presente, y el espectador se ve atrapado en
el bucle de realidad-ficcién; por ende, son dibujos donde los personajes y la narrativa que
portan evidencia no s6lo un peso visual, sin que también, desde cierta perspectiva, se
denota un peso espacial, debido a que a ratos se genera la sensacion de que uno de éstos

podria perder el equilibro y caer al piso, al mundo real.

En los dibujos Precipicio I, Il, y I, (figura 41, 42, y 43) vemos la misma intencion del
artista de querer advertir, con sus figuras, que podrian escapar del papel, siasi lo deseasen.
En estas tres piezas, las figuras humanas se encuentran observando una abertura como a
otro mundo, como a un lugar donde podrian materializarse; una de sus figuras mira la
abertura con dudas; otro lo observa méas detenidamente, y el otro esté casi que decidido a
saltar al abismo. Podria decirse, que esta serie es una obra que sigue revelando las
emociones humanas; es una obra que no solo busca lucir la calidad técnica de la ejecucion,
sino también un trasfondo conceptual que demarca entre otras cosas, la soledad; esa
soledad a la que en ocasiones el ser humano suele enfrentarse y de la que quisiera escapar.
Es de considerar que no son figuras humanas dibujadas a la ligera, sin significado o sélo
para el placer visual de quien observa. Pese al hecho de que estén tremendamente bien
logrados, hay que advertir que lo mas intrigante de estos retratos es precisamente las
situaciones a las que se enfrentan, y que en definitiva estan rigurosamente estudiadas por
el artista desde diferentes angulos: fisico, existencial, estético y evidentemente,

conceptual.

Sobre la serie habria que inferir que dentro de la mente del autor existe una confrontacién
entre la idea de representacion y la idea de presencia. Una de las intenciones de Del Valle
es que a partir de la representacion se evoque una ausencia de realidad, la cual, a su turno,
va a estar paraddjicamente contrastada con la idea de presencia a través del lenguaje, en
este caso, el lenguaje grafico que nos propone el artista.’® Podriamos explicar esto en otras

palabras. La serie plantea una dualidad irremediable. La representacion de la ausencia de

ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
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realidad tiene que ver con el hecho de que por mas hiperrealista que sea el dibujo, es s6lo
eso, un dibujo donde las personas representadas pueden rememorar situaciones y
emociones, que son veridicas en la vida real; no obstante, esta narrativa hiperrealista
conduce a un nocion natural de presencia a través del mismo lenguaje gréafico, es decir,
son justamente estos relatos que podrian ser tan cotidianos en la realidad, que através del
lenguaje artistico cobran una presencia vivida entre los espectadores al momento de ser
contemplados; espectadores que se vuelven parte de un micro mundo, conjunto con la
realidad mientras las luces de la galeria estén encendidas, pues al fin y al cabo, estan alli:
inamovibles, irreales, insustanciales, pero absolutamente presentes en un universo de

grafito y papel.

A veces no esta demas preguntarse ¢que es lo real? ¢es esta una realidad veridica y unica?
¢0 acaso eso que nos muestran como ficcién podria ser una realidad escondida? Todas
estas cuestiones existenciales que hacen parte de la misma condiciébn humana, son
cuestiones que, de alguna manera, permiten desde el arte la creacion de propuestas muy
interesantes. La realidad es un asunto que nos ha sido determinado de una manera
basicamente irrefutable. Es decir, la historia, los medios, y los entes que nos han
gobernado desde el principio de los tiempos han buscado en gran medida que no se
cuestionen ciertos principios ideoldgicos; sin embargo, la humanidad ha estado llena de
detractores, y el arte ha sido uno de esos agentes de cambio que ha permitido confrontar

intereses, paradigmas ideoldgicos y la realidad en si misma.

La mirada del artista César del Valle, es una mirada al borde de lo metafisico que busca
yuxtaponer los confines entre realidad y ficcion. La serie Limites y Continuidad (2013-
2014) es otra manifestacion grafica de esta intencidn artistica. La serie esta compuesta
por 15 dibujos, retratos especificamente, elaborados entre el afio 2013 y 2014, en una
misma linea de produccion y contenido, pero con diferentes variables. Aqui he de
referirme a cinco de ellos puntualmente. En el grupo de dibujos de esta serie que el artista
elabora en 2013, se hara referencia en primer lugar al dibujo # 3 (figura 45), el cual esta
compuesto por una figura femenina dibujada en un papel blanco de dimensiones regulares
(25 x 17,5 cm), como es usual en la obra grafica del artista. Dentro de la composicién hay
un hilo o cuerda sobrepuesto que atraviesa el papel de manera vertical y se cuelga, por
fuera del formato, en la parte inferior, pero que luego se conecta con la figura agachada
que lo toma por una de sus puntas con los dedos de la mano derecha. El segundo dibujo

de este grupo que se traerd a colacion, es el # 5 (figura 46); es un retrato de una figura
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masculina dibujada en un papel blanco, que ligeramente encorvado da la espalda,

mientras mira sus piernas desvanecerse.

Dentro del segundo grupo de dibujos realizados en el afio 2014, tenemos el Retrato |
(figura 47), al igual que los otros dibujos, es realizado en un papel blanco de dimensiones
regulares (25 x 17, cm) y esta compuesto por una figura masculina mirando directamente
hacia arriba, quizés fuera del papel. El Retrato 3 (figura 48) incluye una figura masculina
de un joven dibujado sobre fondo blanco, con su mano izquierda en la frente y mirando
hacia el espectador. Por ultimo, nos encontramos con el dibujo # 8 (figura 49), en un
formato vertical (42 x 17,5 cm), sobre fondo blanco, cuyo soporte se encuentra rasgado
de arriba abajo, hasta donde esta una figura masculina, que se encuentra en una posicién
defensiva, inclinado, con brazos abiertos en direccion a la rasgadura que pende sobre si,

como protegiéndose de un rayo.

Cabe sefialar que en esta produccion resalta indudablemente todo ese existencialismo
caracteristico en la obra del artista. Sencillamente sobrecogedora. Si bien es una
caracteristica que esta presente en casi toda su produccion artistica, esta serie busca, como
principio argumentativo, representar la soledad. De alguna manera, este concepto, esta
nocion de soledad ya habia aparecido en otros trabajos del artista, en la obra Ejercicios de
Equilibrio; sin embargo, en Limites y Continuidad es un concepto que esta directamente
intencionado, es decir, es un concepto que el artista queria desarrollar en esta serie de una
manera mas evidente y notoria. En una entrevista realizada al artista en octubre del afio

2019, éste sefiala al respecto:

“[...] Aparece ahi por ejemplo un tema que era de antes, que era la soledad. Me
interesa dejar estos personajes solitarios. Un poco mas que por pensar el dibujo,
que, por pensar su realidad, que por pensar la ficcion. Los primeros indicios que
fueron apareciendo de estas series, era que simplemente queria dejar los
personajes solitarios, en un espacio desolado. Yo creo que eso lleva un poco a

esa relacion con ese clima existencial, ¢no? ”.%°

Vemos entonces, como esta nocidn de soledad esta sustancialmente demarcada en esta

serie, donde es evidente el cometido del artista de poner estas personas anénimas en un
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ambiente cruelmente inhdspito, desierto y donde aparecen naturalmente ingrimos y

resignados en esa su habitat blanquecino.

Bien, ahora comentaremos puntualmente las obras seleccionadas de esta serie. En primer
lugar, mencionamos el dibujo # 3 (figura 45), del grupo de dibujos realizados en 2013.
En esta obra vemos una mujer solitaria en el mundo, invadido por un trozo de hilo o cuerda
que se agacha para recoger el extremo del intruso que pende. La cuerda como elemento
extra, real, tangible interfiere la ficcion del dibujo de la mujer, en un mundo vacio. La
cuerda podria ser un elemento de rescate, que le permite salir de ese blanco infinito para
explorar un mundo tangible. Eneltrabajo se sostiene la tension entre realidad y ficcion. La
ficcidn del dibujo se contrapone a la realidad de la cuerda y de la obra.

Ahora bien, la nocién de soledad esta mas que sefialada: los sujetos representados estan
solos; nunca en compafiia. Y de vez en vez, esta atmdsfera de soledad y realidad ilusoria
es interrumpida. Al ser la soledad una propiedad de estos micro relatos, en esta obra en
particular se puede inferir como este personaje busca relacionarse con ese elemento que
invade su espacio, ¢serd quiza para huir un poco de esa realidad claustrofobica? La
soledad como una de las particularidades emocionales del existencialismo, se ve reflejada
en esta narrativa del artista, reiterando entonces ese componente melancolico que es

inevitable en esta linea de trabajos.

A este proposito también se alinea el dibujo # 5 (figura 46) de esta serie, de 2013, en el
que el artista retrata una persona dando la espalda, encorvada y sumergida en su mundo
observando sus piernas desvanecerse, disolverse en el papel, en ese espacio blanco que
habita. La imagen genera la sensacion de estancamiento en el espacio- tiempo de su
realidad artificial. La estructura grafica es impecable y la carga conceptual es fascinante.
El artista logra transmitir una sensacion de vacio, no solamente con la disposicidn de ese
universo plano y sin fondo, sino precisamente con el ambiente de soledad que instaura 'y
que refuerza al tratar de suprimir la existencia ilusoria de este individuo graficamente
representado, como si ese aislamiento lo consumiera por partes, sin ningun apice de
piedad. ;Cuantas veces los seres humanos nos vemos frente a soledades que nosagobian
y nos hunden en un universo limitante, alienado y desesperanzador? Algo que puede
considerarse bastante potente en este dibujo es esa realidad humana a la que muchas veces
estamos sujetos: los miedos, las dudas, el estar solos como desvaneciéndonos en nuestro
desasosiego. Las emociones humanas siempre son un motor para la expresion,

especialmente artistica, y el arte siempre serd un gran canalizador de las mismas.
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El Retrato 1 (figura 47) y el Retrato 3 (figura 48), son obras donde las figuras retratadas
buscan transgredir los limites del soporte que los alberga en su mundo. Sin embargo, no
hablamos de una rotura literal obviamente, los personajes siguen permaneciendo en su
espacio delimitado; pero indudablemente buscan quebrantar esos confines del papel con
una mirada cuestionadora y curiosa. En este sentido, Retrato | es un dibujo con otro de
sus particulares personajes meditativos; en este caso, el personaje representado mira mas
alla del papel, con sus ojos trata de ir mas alla de ese universo reducido que lo permea.
Otro rasgo interesante en este dibujo, es que la gestualidad del cuerpo de esta criatura
confronta al espectador, tratando este de inquirir su realidad. Este se encuentra con una
mano en su frente, con un gesto que nos indica que esta tratando de alcanzar con su mirada
un mundo extrafio y vasto. Seguido a esto, esta Retrato 3. En este dibujo observarnos un
personaje muy similar al de la obra anterior, pero en este caso, el limite que llama su
atencion es la parte superior del papel. El individuo esta en una postura relativamente
tranquila y su cabeza se torna hacia arriba, con una mirada algo contrariada buscando
entender y dilucidar lo que sucede mas alla en lo alto, por encima de él. Pareciera que
hubiese una brecha en el borde del papel y el estuviera observando un comportamiento
extrafio al otro lado que llama inevitablemente su atencién. Cualquier novedad en el orbe
estrecho que habita, se vuelve un anténimo de soledad. Asi las cosas, en ambos dibujos
regresamos a ese dilema recurrente del artista entre la ficcion y la realidad. Notamos, pues,
dos personajes literalmente encerrados en una ficcion; irreales, perplejos, carentes de
realidad tangible, pero que paraddjicamente son verdaderos en esa realidad propia de la
ejecucion gréafica. Ahora bien, es evidente el peso nostalgico en estos dos retratos y esa
pesquisa estética del artista figurandose la manera de expresar una soledad bestial, que se

siente latente en estos personajes diminutos y apartados.

Si mirdramos la soledad permanente como un universo intimo que nos abruma y se
sobrepone a nuestra voluntad, se convertiria definitivamente en todo un mundo que se nos
viene encima. Esta narrativa la encontramos en la ultima obra de la serie Limites y
Continuidad: el dibujo # 8 (figura 49). Nuestra vista se topa con un personaje donde su
gestualidad evidencia una posicidn defensiva y de autocuidado frente a una grieta en el
papel que parece anunciarle un peligro inminente: el derrumbe de su universo sobre él.
Literal o metaféricamente, desde cierta perspectiva podria ser una escena que se nos torna
normal. Andlogamente, en la vida nos enfrentamos todo el tiempo a una realidad interior

agrietada por los devenires y sin sabores de la propia existencia, y muchas veces el Unico
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remedio a esto es esperar el desplome inevitable de nuestro espiritu para luego
reconstruirnos y asi mismo reconstruir nuestra realidad. A veces, por mas que tratemos
de cubrirnos del sufrimiento, este vendra y no podremos pelear en su contra, pues es un
ingrediente inevitable de la vida, aunque las batallas, especialmente las interiores, estan
para librarlas. Esta obra me deja esa sensacion, la sensacion de que por momentos la
soledad es necesaria para hacerle frente a nuestros propios demonios, sin dejar que esta
se convierte en uno que nos gobierne y nos destruya. De nuevo, es una obra que posee
una carga existencial bastante densa en la pulcritud del hiperrealismo que nos presenta
César del Valle.

En el grupo de obras que acabamos de analizar, vemos la coexistencia de dos tendencias:
el virtuosismo técnico en el uso del lenguaje figurativo tradicional como lo es el dibujo
realista, y, por otra parte, la carga emocional en su narrativa grafica que lo acerca a una
tendencia moderna y, desde cierta perspectiva, a la contemporaneidad, en el concepto
existencial que exhibe en un dibujo considerado, per se, como obra de arte, en un lenguaje

hiperrealista aceptado dentro de las practicas artisticas contemporaneas.

El hiperrealismo es un estilo artistico que nace a finales de los afios 60. Se apoya en el
virtuosismo técnico para lograr la maxima veracidad representativa de la realidad.®* Pero
esta acentuada y enfatica representacion de lo real, mas que agotarse en la verosimilitud
retiniana, o someterse a la busqueda de la armonia propia de las representaciones del arte
tradicional, es el signo de una cultura urbana contemporanea pragmatica e hiper-
materializada como lo es la sociedad de consumo. En este sentido, el hiperrealismo de
Cesar del Valle patentiza al individuo, que solo y desprovisto se enfrenta al drama de su
existencia urbana y social. Sus andnimas figuras urbanas viven en el silencio sus dramas
emocionales y sus delirios existenciales en el vacio agobiante del blanco, enfrascados y

comprimidos en una ficcidn grafica.

Por otro lado, cabria decir que en Del Valle el hiperrealismo se convierte en un medio
para cuestionar la realidad misma y encarar el drama al que todo individuo se ve
enfrentado en la busqueda de su propia existencia, al dirimir los limites entre lo real y la
ficcion. La pregunta del artista, por ¢qué es un dibujo realista? Mas alla de resolver si lo

representado responde a lo real o es una ficcidn grafica, interroga por los limites que nos

81CALVO SANTOS, Miguel. Hiperrealismo. 1965. 21 de enero 2015. Recuperada de: https://historia-
arte.com/movimientos/hiperrealismo
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han impuesto como realidad. El acto de dibujar se torna un “gesto de resistencia”® como

dirfa el artista.

3. Una nueva perspectiva: incursion a lo geométrico, abstracto y minimalista

El dibujo como expresion artistica autbnoma en el arte contemporaneo, ha sido posible
por el reconocimiento y validacion de todos los lenguajes visuales, todos los materiales y
todas las técnicas como medios iddneos para la creacion artistica. Sin limites ni fronteras
entre disciplinas o lenguajes del arte, se impone la diversificacion y libertad creativa de
los artistas. Crear no es un ejercicio de imitacion de la realidad, sino una puesta en comun
de ideas y conceptos que el artista comunica a sus audiencias. En este contexto, el dibujo
se yergue como medio idoneo de la creacion artistica, que puede nutrirse con elementos y

conceptos de otras alternativas contemporaneas de creacion.

En este subcapitulo abordaremos otras obras realizadas por el artista en el periodo 2011-
2014, elaboradas paralelamente a algunas de las ya comentadas en el subcapitulo anterior,
en las que se evidencia un interés exploratorio de los dominios de la abstraccion
geométrica, para luego centrarse el minimalismo. Dichas obras son: Inmersion (2011),
Estudios de Movimiento (2012), Réplica (obra colectiva- 2012), Sin titulo (obra colectiva-
2012), Falsos desarrollos (2012), Libretas negras (2013), Protodibujos (2013) y
Escultura minima (2013-2014).

La exploracion en el campo abstracto-geometrico y minimalista, continua con las
preocupaciones conceptuales que habia mostrado en los trabajos figurativos, al punto de
que podemos hablar de un transito entre unas y otras. En este transito o giro expresivo
afloran dos pretensiones del artista: en primer lugar, el deseo de poder materializar sus
concepciones artisticas justamente a tono con esas Vvariables continuas de la
contemporaneidad, como la de llevar sus inquietudes visuales al espacio, teniendo en
cuenta que los referentes académicos apuntaban siempre al campo de la instalacion.®® Se
trata de una necesidad palpitante e instintiva de adaptar sus intereses y lenguajes estéticos
a las exigencias del arte contemporaneo. En segundo lugar, la intencion de “pensar el

dibujo como gesto grdfico .8

82BUSTAMANTE, Yuliana. Entrevista y didlogo con César del Valle. Medellin. Entrevista audiovisual grabada. 2017. Recuperada
de: https://www.youtube.com/watch?v=PUFunG3z9dM&ab channel=yulianabustamante

83ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 18/07/2019.
84ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 18/07/2019.

49


https://www.youtube.com/watch?v=PUFunG3z9dM&ab_channel=yulianabustamante

Las obras que expresan esta doble intension son, como dice el artista, literales; es decir,
obras que presentan simplemente lo que hay ahi, y nada mas alla que eso. En palabras del
artista: “/.../no deberia decir abstractos porque no quiero como abstraer nada, sino
hacer algo literal, o sea un circulo: un circulo; entonces més que abstractos, literales
[...] . En estos trabajos se alberga la intencion del artista de realizar proyectos en los
cuales el dibujo se revela como “gesto grafico”, como lo hace Sol Lewitt, uno de sus
referentes artisticos. Por otro lado, ademas, en la persistente pregunta de ;qué es un dibujo
realista?, existia en él la busqueda de encontrar la manera de realizar obras donde el dibujo
estuviera implicito, bien sea con sus materiales caracteristicos o simbélicamente, sin que

estas obras fueran desarrolladas técnicamente como dibujos.®

La obra Inmersion de 2011, (figura 50) esta compuesta por tres piezas basicamente
iguales, donde el artista pretender subrayar el caracter repetitivo y la serialidad.®” Se trata
de tres marcos blancos en los cuales hay un papel de 200 gramos con dimensiones de 100
x 70 cm cada uno, y alli en la superficie encontramos unas demarcaciones sutiles de tinta;
es decir, en el borde inferior de los pliegos, el artista genera un plano tonal con tinta
bastante diluida, creando una tonalidad gris muy sutil. EI dltimo cuadro presenta un
accidente en el papel donde una de sus esquinas se desprende, cae y queda sostenida
dentro del marco. Lo que sucede con este percance, es que, si bien el papel queda en un

desbalance, el plano gris continua horizontal.®

Se trata de una obra que pone en evidencia el acercamiento al minimalismo, pese a que
quedan reductos que evocan el dibujo: papel, difuminado, trazo. La tinta, en este caso
puntual refiere a la naturaleza liquida de las cosas; en ese sentido, apunta al
comportamiento de un liquido en un recipiente, asi no sea literalmente percibido en la
obra, el pequefio despliegue en ese plano elaborado con tinta alude al movimiento, a la
agitacion. Inmersion (figura 50) es un trabajo donde de igual modo comienza a
manifestarse esa reflexion completamente referenciada a lo matérico, al estudio y
conducta de los materiales, y por supuesto a las formas; esta reflexion del artista va ir
profundizandose en trabajos posteriores y su intencién en este tema la analizaremos mas

adelante.

85ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 18/07/2019.
8ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 18/07/2019.
87ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 26/02/2021.
88ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 26/02/2021.
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Si bien Inmersién (figura 50) es el primer cimiento para una faceta minimalista, hay que
conectarla con la obra Tinta y Papel (2009-2011) (figura 51), que presenta una serie de
dibujos hechos con tinta negra, tres de ellos atn bastante ligados a la figuracion, mientras
que los otros tres, son unos cubos negros que parecieran estar inmersos en su materialidad
oscura conjugada con los grises de un estanque casi metafisico en el papel. Estos cubos,
se acercan mas a un lenguaje abstracto y a las formas concretas, pero a su vez, estan tan
bien efectuados que generan la sensacion de ser objetos colocados en el papel, un gesto
que hace eco al hiperrealismo. Inmersion (figura 50) es una variable visual y conceptual
de estos cubos. Alli vemos pues una conexion entre ambos trabajos, en el manejo y uso
de la tinta como material componente de los mismos, y la intencién de que se auto

referencie el material como presencia de obra.

Estudios de movimiento (2012) es una compilacion de obras que se compone de tres
secciones, en las cuales veremos una misma intencion con diferentes propuestas. En la
obra concurren varios intereses del artista: su interés por algunas leyes fisicas® y el
lenguaje matematico, como otra perspectiva de entender la realidad y que de alguna
manera conducen al artista a cuestionar la nocion de “representacion”, preguntandose:

¢Qué es lo realmente presente en la imagen entonces?.’® Este interrogante busca
resolverlo llevando a cabo una “especie de laboratorio”, donde analiza los fenomenos
fisicos que tanto le interesaban en el dibujo,®* y considera que la representacion, como la
conociay laejercia, yano era indispensable, por que quiso albergar en su proceder artistico
una mirada estética y conceptual, ubicandose en el ambito de lo abstracto- concreto.
Estudios de movimiento surgen de la idea del simulacro, de esa ficcion que aparecia en las
series de retratos, donde se representaba a alguien o algo inexistente; esa ficcion se
enfocaba ahora en tratar de imitar un fenémeno fisico en lugar de una imagen.®?En
concordancia con esto, Del Valle procura que en estas piezas la nocion de presencia esté
mas latente. El artista, entonces, se enfoca en el movimiento visual y utiliza dos figuras
geométricas: el cuadrado, como una figura estatica, y el circulo, como una figura

inquieta®®

La produccion de esta obra es de caracter procesual; es decir, cada uno de los desarrollos

artisticos de cada seccion precede al anterior, como una especie de evolucién de la idea

89ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
0ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
91ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
92ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
BZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
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base que se evidencia en la ejecucién. El artista persiste en experimentar con los mismos
materiales y con la elaboracion de formas concretas.®* Siendo guiado por estos deseos, en
la primer seccidn, que tiene el mismo nombre de todo este trabajo compilatorio (Estudios
de movimiento), observamos una serie de siete dibujos realizados, cada uno de ellos, en
formatos de diferentes papeles de 20 x 13,7 cm. En los dibujos, efectivamente, aparecen
cuatro circulos y tres cuadrados dibujados con grafito en una hoja de papel distinta e
independiente para cada figura (figuras 52, 53, 54, 55, 56, 57 y 58). De esta primera
seccion, hay que decir que fueron ejercicios graficos experimentando con diferentes
materiales; varias clases de papel, y tres lapices diferentes; uno de carboncillo, uno de
grafito y otro de un grafito ain mas oscuro con una materialidad similar a la crayola;*
todo esto con el propdsito de identificar cual de ellos convenia mas para la realizacion de

los dos ejercicios que continuarian este conjunto de obras.

Es inevitable mirar éstas imagenes, que son figuras geométricas con leves variaciones,
que visualmente nos hacen pensar en el suprematismo ruso. Es evidente la influencia de
esta vanguardia en el hacer artistico de César del Valle, como el mismo lo sostiene.
Igualmente, es notorio el acercamiento al minimalismo, que va a ser una expresion
determinante en su carrera artistica.®® Observar estos tres cuadrados en Estudios de
movimiento es volver a Malevich, asi como observar esos circulos, es rememorar ese
periodo suprematista del artista Alexander Rodchenko, la obra Esfera de color y circulo
de 1918.%7

Estas obras de Del Valle nos recuerdan la premisa visual de la sintesis de la forma como
expresion esencial del arte, pues era de su interés realizar un trabajo grafico que
ciertamente no dijera nada; un dibujo que solo expresara lo que habia literalmente en él,
un cuadrado y Unicamente eso; un dibujo “que no dijera nada mds que [de] si mismo”,
como sefialaria el artista.®® Esa simplificacion del todo, no sdlo del arte, incluso de la vida,
es una vision que se evidencia claramente en los ideales de esta expresion artistica rusa;
es el Suprematismo “Un universo sin objetos. Sin indicio visual posible. Arte no

descriptivo. Quizas conseguir representar «la nada», que viene a ser representarlo

94ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 26/02/2021.
95ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 26/02/2021.
9%BZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019
97PRIETO, GG. Esfera de color y circulo. Simbolo del todo, lo eterno, lo cerrado, lo perfecto... 25 de agosto 2018. Recuperado de:
https://historia-arte.com/obras/esfera-de-color-y-circulo acceso el 09/07/2021.

9BZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 26/02/2021.
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todo”.%° Mas alla de eso no podriamos advertir algo mas de esta obra y confabularnos con
la intencidn del artista de no buscar trascendencia expresiva y reflexiva en unas imagenes
que se dictan asi mismas y que auto referencian s6lo la materialidad de la cual estan
compuestas; no obstante, asi como el Suprematismo, podriamos contemplar esta serie
como un acercamiento al origen; origen que se transmuta en unas figuras tan simples,

pero que estan en toda la complejidad del tejido universal.

De este modo, veamos de qué se trata la segunda seccion de estos Estudios de movimiento.
La obra que precede a esa primera experimentacion geométrica tiene por nombre
Adhesion (2012) (figuras 59, 60 y 61). Esta es una serie conformada por cinco piezas; la
primera es un dibujo en grafito de una esfera negra en un papel blanco de 100 x 70 x 12
cm, dispuesto, no de manera plana, sino mas bien con unos dobleces en el medio,
sobresaliendo de la superficie donde esta sujetado (figura 59). La segunda pieza es otro
dibujo de una esfera en grafito sobre un papel café con dimensiones de 116 x 86 X 7 cm;
para este caso la esfera de grafito esté dibujada en la esquina derecha inferior del papel; la
pieza tiene la particularidad de contar con un marco blanco y un vidrio que la protege; no
obstante, este dibujo a pesar de estar enmarcado tampoco es plano y el papel tiene un
pequefio dobles en la esquina inferior izquierda, mientras que la esquina inferior derecha,
justo donde esta dibujada la esfera, se apoya en el bordo del marco blanco (figura 60). La
tercera es un dibujo en grafito de una esfera negra sobre un papel blanco, que esta
dispuesto completamente plano sobre una pared. En la cuarta pieza no existe el grafito,
pero si un circulo dibujado con una incision en el papel, hecha con bisturi; parte de este
circulo recortado sobresale sutilmente. La quinta y Gltima pieza de esta serie, al igual que
la anterior, es un circulo realizado con bisturi sobre el papel blanco, pero, ahora este
circulo esta casi completamente recortado, colgando, como si esa pequefia parte esférica

de papel fuera a desprenderse (ver figura 61).

En esta segunda seccion que tiene por nombre Adhesion (figuras 59, 60 y 61), el artista
continlia con esa orientacion experimental con las figuras geométricas; pero también con
los materiales; si bien hay diferentes tipos de papel, también hay diferentes tipos de trazos;
podemos notar que existe un abandono del trazo tradicional con grafito en dos piezas
(cuarta y quinta) de esta serie, donde el bisturi es protagonista y dibuja estos circulos que

buscan abandonar el papel (detalle en figura 62).

99CALVO SANTOS, MIGUEL. Suprematismo. 21 de enero 2015. Recuperada de: https:/historia-
arte.com/movimientos/suprematismo
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Ahora bien, la busqueda de la presencia es la preocupacion estética primordial del artista
en esta etapa, donde deben desvanecerse todo tipo de determinaciones del objeto®;
teniendo esto en consideracion, aqui hay que detenerse a hablar un poco también del peso
como componente visual de esta serie; un peso que adquiere presencia, puesto que se
puede observar como, en dos piezas, las esferas en el papel pretenden evocar la gravedad
de una figura que podria corromper el soporte; en una de ellas vemos el circulo en la
esquina inferior derecha del papel, el cual se desbalancea e inclina en ese lado donde esta
el peso ficticio; en la otra pieza notamos como en el centro del papel se dobla, justamente
donde esta la circunferencia, generando la sensacion de que ese peso negro es demasiado
para el blanco del material que lo soporta. Sin embargo, una de las piezas conserva la
circunferencia estatica, en el centro y sin sobresaltos en el papel. Con esta serie Del Valle
no ambiciona la creacion de una ficcion y a lo que realmente apunta es a conjugar una
obra en presente, develando la relacion entre imagen y materia.’®® Podriamos ver
simplemente un conjunto de imagenes que aluden a la geometria, o detenernos en ese
juego visual con los pesos, el de mostrar un circulo dibujado en una superficie plana que
racionalmente sabemos que no genera un peso importante en el papel, pero que de igual
forma sugiere una materialidad dura y significativa, tanto asi que logra inclinar el soporte
y, si no fuera por el marco, creeriamos que el volumen conoceria irremediablemente el
suelo; lo que demuestra el movimiento de una forma concreta, el movimiento de un
volumen esférico y sus implicaciones fisicas. Sibien ya no hay una ficcion representativa,
en cuanto que ya no vemos la narrativa de un sujeto representado en un mundo inhdspito,
si hay una ilusién fenomeénica en términos de lo que el movimiento supone enesta forma

concreta que es el circulo.

La tercera seccion de estos Estudios de movimiento se titula Exhaucion (figura 63).
Culmina este camino abstracto-concreto por alcanzar la minima expresion. El artista
traslada toda esta exploracion de fendmenos fisicos al espacio, a la tridimensionalidad.
En Exhaucion (figura 63). el cuadrado y el circulo se vuelven volumenes. Elcuadrado se
convierte en un cubo y el circulo en una esfera, dispuestas sobre una mesa de madera. En
la base queda el molde del papel sobrante de donde se desprenden las figuras. Ambos

volimenes tienen dimensiones de 10 x 10 x 10 cm.
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Exhaucidn (figura 63) es una obra que se va acercando méas al minimalismo escultérico.
Como en las variables anteriores de Estudios de movimiento, en esta obra no sucede nada.
No evoca, ni cuenta algo, que no sean las relaciones internas de la forma y su relacion con
el movimiento: un cubo estatico, sobre una superficie inmévil, quieto por la conformidad
de sus partes y que a su vez representada una estabilidad; una esfera, que se convierte en
tal a partir de un cuadrado del cual se le van desgranando lados hasta completar su forma,

que alude al movimiento y a lo inestable.

El término “exhaucion” proviene de la geometria y consiste en un procedimiento de
aproximacién a un resultado, que a Del Valle le sirve para materializar el volumen
esférico. Esta nocién revisada por el artista tiene que ver con los estudios del antiguo
matematico griego Arquimedes!®? que se dedicé a estudiar la figura del circulo y de como
podria geométricamente alcanzar esta forma, partiendo de un cuadrado, que pasa a un
hexagono y luego, aumentando estos laterales, hasta que la figura va adoptando la forma
de circulo.’®® El proceso es constatable en los bocetos que hace el artista donde se muestra

el paso de la solucion matematica hasta la tridimensionalidad (figura 64).

Con estos estudios el artista se acerca a la idea de movimiento que buscaba y que es en
gran parte el un sustento conceptual de la obra. Desde otra perspectiva, nos encontramos
con un transito entre ausencia y presencia; ausencia representativa, y presencia en el
espacio, que solo es captado como ejercicio conceptual. La obra s6lo acontece, sin mucho
trasfondo, sin querer decir ni sefialar nada diferente a lo que su que su misma presencia

establece.

En el transcurso de la carrera artistica de César del Valle, encontramos varias obras
realizadas en colaboracion con otros artistas. Una de ellas es Réplica, de 2012 (figuras 65,
66, 67 y 68), elaborada en conjunto con los artistas Pablo Guzman, Nadir Figueroa, y
Edwin Monsalve en la Galeria Banasta en Rionegro, Antioquia. Este proyecto colectivo
surge cuando Armando Montoya, director de la galeria, convoca a los artistas para realizar
alli una intervencion artistica; los cuales, inicialmente albergaban dudas de cdémo
proceder, y éste los invita a descubrir y “escuchar el espacio”'% para permearse del

mismo, dialogar y conciliar ideas para la ejecucién de una obra. Si bien, a los artistas les

12APOSTOL. Tom M. Calculus Vol. 1. Editorial Reverté. Segunda Edicién. Barcelona. 1972; p. 3.
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resulto irrisoria y confusa la sugerencia de Montoya, con este ejercicio en apariencia tan
simple, se percataron de que la sala de exhibicién que habitaron, evidenciaba en algunos
lugares de las paredes hacia bajo, una superficie impoluta y homogénea; mientras que, en
otros lugares hacia arriba existian grietas y fisuras!®. A partir de estas eventualidades
arquitectonicas, los artistas se apoyaron en la nocion sismica de una réplica y el dafio
estructural que ocasiona, y desde ahi elaboran este trabajo denominado Réplica. La obra
consiste basicamente en la realizacion de dibujos que imitan las grietas de este espacio de
la manera més fidedigna posible. Dentro de la sala se encuentran unas escaleras dispuestas
para contemplar desde mas cerca estos trazos en la pared. Algunos de estos dibujos, estan
cubiertos por unos cubiculos cuadrados de acrilico transparente; protegiendo y haciendo
guardia a estas miticas grietas elaboradas en grafito (figuras 65, 66 y 67). A este proposito
estético, sucede una percepcion inevitable, y es la de considerar esta pieza como una

réplica de la réplica; lo cual nos transporta hacia una paradoja visual y conceptual.

La produccion artistica de Del Valle, refugia muchos conceptos que ya se han mencionado
previamente; lo paradojico suele estar implicito en sus producciones, bien sea sutil o
directamente; bien sea simbolicamente o literalmente. Una de sus preocupaciones
estéticas ha sido la del hiperrealismo. En Réplica, se manifiesta de una manera diferente
porque busca redimensionar el concepto hiperrealista que ha aparecido en los tratados
historicos del dibujo o pintura; es decir, busca redefinir el hiperrealismo desde su criterio,
pues no se trata de hacer un trabajo figurativo impecable desde la técnica, sino mas bien
la elaboracién de un elemento tan sutil como una grieta que lo acerca a una realidad mas
cotidiana. Aqui se, genera una renovacion en su significado, por lo menos desde lo
artistico. En una de las entrevistas, el artista sugiere cuan diferente es el hiperrealismo
desde la historia de la pintura, con respecto a una definicion regular del término.®
Cuando nos acercamos a la nocion histérica desde la imagen, el hiperrealismo es una
cuestion inmaculadamente elaborada, con un tratamiento calculado e impecable. Pues
bien, si nos vamos a la definicion del Diccionario de la Real Academia Espafiola,

hiperrealismo es: “I. M. Realismo exacerbado o sumamente minucioso.” %

A esta definicién de la RAE se cifié Del Valle en su intencién artistica, como se evidencia

en Reéplica, pero ya la inquietud para otra forma de concebir el hiperrealismo

105ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
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se advierte en Estudios de Movimiento. En Réplica se manifiesta de una manera mas
contundente y esto se debe al exacerbado realismo que hace casi imposible distinguir la
grieta real de la dibujada en la pared, y logradas con tal sutileza que podrian pasar
desapercibidas en otro contexto (figura 68).

Desde la contemporaneidad el hiperrealismo, mas que como una técnica, habria que
entenderlo como una actitud y perspectiva que patentiza con rigor lo corriente y anodino,
como una inadvertida grieta en la pared, para luego materializarlo en arte; nada mas real
que lo real, nada més tangible que lo mundano; poner los ojos en ello para transcribirlo

en cualquier expresion artistica denota una cortesia con la realidad mas trivial y olvidada.

Otra obra colectiva en la que participa Del Valle es Sin Titulo (2012) (figuras 69, 70 y
71), realizada en conjunto con Pablo Guzman, Edwin Monsalve y Nadir Figueroa, en
respuesta a una convocatoria realizada por la curadora Lucrecia Piedrahita Orrego quien
organiza la exposicion Homenaje a John Cage. A los jovenes artistas se les solicitd
elaborar una obra colectiva que rindiera homenaje al artista neoyorquino. Sin Titulo es la
obra con la que participan en la exposicidn denominada Esta sala es un John Cage
realizada en la Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin en 2012. La
composicion de la obra se trata de un ejercicio muy sencillo: Se dispone un tablero en la
pared y cada uno de los artistas lo interviene rayandolo con carboncillo hasta dejarlo
completamente negro (figura 69). En el transcurso, se registra el sonido de las rayas que
se iban trazando y finalmente, cuando el tablero esta listo, se dispone la grabacion de este
registro sonoro detrds de él, emulando a “Caja con el sonido de su propia creacion”
(1961) de Robert Morris. Asimismo, la obra va acompafada de los restos de carboncillo
que cayeron en el suelo debajo del tablero mientras rayaba (figura 70). Sin proponérselo,
los artistas crearon una obra con una dimensidn relacional, y esto se debe esencialmente,
porque los espectadores al estar en frente de ella sentian curiosidad de acercarse en
demasia para escuchar mejor la grabacién que habia detras del tablero impregnado de
carboncillo; al hacerlo, tenian contacto inminente con el material, tanto del cuadro
directamente, como de los residuos que quedaron en el suelo; de esta manera, se fue
creando un rastro de huellas como una prolongacion de la obra dentro del espacio (figura
71), el carboncillo se iba impregnado en los zapatos, las manos y hasta las orejas de los
espectadores en un rumbo incierto al salir del espacio expositivo, perpetuando el negro,

perpetuando el vacio y el silencio de la oscuridad profunda que alberga la obra.
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No obstante, al ser una exposicion en homenaje a John Cage, un referente usual en el
circuito del arte contemporaneo, los artistas se detuvieron a estudiar su trabajo y
coincidieron en partir de una palabra muy relevante en el trabajo de Cage: Incidente®,
Esta fue la nocion conceptual para desarrollar Sin titulo, la cual se manifiesta de dos
formas: inicialmente cuando los artistas deciden grabar el sonido de esa accion
despreocupada de rayar el tablero, sin un fin propiamente estético, sino méas bien de
completar un area especifica; y, por otro lado, el incidente esta en la activacion de la obra
por medio del espectador al acercarse a la misma para luego dejar un rastro que
complementa la labor; en este caso como un gesto accidental, que a su vez resulto ser un
dibujo a gran escala bastante gratificante. Si, habria que detenernos a pensar esta obra
como un dibujo extraordinario, fuera de lo comun, pues bien existen los elementos que
podrian determinarlo como tal: carboncillo, superficie, trazo; claro, unos trazos fortuitos
conducidos por la incidencia y el azar, pero que a la vez construyen en este territorio un
significado que nos acerca a la novedad de la casualidad. Por supuesto, el negro del
carboncillo plasmado en un tablero de dimensiones importantes, nos lleva a navegar en
un mar de simbolismo, profundo y espeso, que denota el existencialismo de la nada
misma; pero la magia se devela en esta obra en un incidente que, a tal afecto, dejo

impresiones del devenir mismo de la vida.

Las indagaciones sobre el dibujo como expresién contemporanea del arte, y su sana
necedad de enfrentar el hiperrealismo desde otro rincon estético y la intencion de explorar
otras narrativas expresivas, conducen a Del Valle a realizar una obra bastante peculiar
denominada Falsos Desarrollos (figuras 72, 73y 74). Este trabajo fue realizado en el afio
20121%° y expuesto en el Salon Regional de Artistas del mismo afio y consiste en una
instalacion que la constituye una esfera realizada en carton y papel, cubierta
completamente de grafito, con unas dimensiones de 100 x 100 x 100 cm. La esfera cuelga
de una estructura metalica con dimensiones de 340 x 130 cm, y finalmente la obra se
completa con un motor que le otorga movimiento a dicho volumen. En este sentido, el
espectador se encuentra con una esfera que choca incesantemente contra una pared, y

podria conjeturar que se trata de la simulacion de una bola de derribo (figura 72).

Falsos Desarrollos es una obra que termina de catapultar ciertas intenciones y

preocupaciones conceptuales que el artista habia considerado previamente. La obra posee

18ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
109*Nota: La instalacion Falsos desarrollos fue elaborada en el 2012, y asi mismo fue expuesta en el Salén Regional de Artistas
realizado en el MAMM ese mismo afio. En esa ocasion, Del Valle expuso Falsos desarrollos junto con la obra Estudios de Movimiento.
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un sentido ambiguo e ironico. El término “falso” evidentemente sugiere emular un objeto
y una situacion que no es; en este caso, pretende ser una bola de derribo que a la final no
demuele nada, pero si deja un rastro de grafito en la pared, como la sombra de un
mecanismo arrasador en la realidad (figura 73). Bajo estos parametros, se debe decir que
la nocién de “simulacro”!® que el artista venia experimentando en Estudios de
movimiento, termina de consolidarse con esta emulacion de una accién automata; es decir,
toda esta puesta en escena con la bola de demolicion que no demuele ninguna pared, sino
mas bien que construye un dibujo abstracto en ella, es un simulacro de un suceso de la
cotidianidad urbana; no obstante, la significacion de este acto se invierte en esta
simulacién que propone el artista. Conjuntamente, Del Valle no pretende enunciar un
aspecto existencialista en esta obra, pero quiere introducir las nociones de escepticismo y
pesimismo;'!! es decir, el escepticismo muestra una naturaleza desconfiada del artista con
el lenguaje y la veracidad del mismo, realizando una obra que cuestiona el destino de los
significados; ahora bien, el pesimismo es un concepto que esta sutilmente implicito en
Falsos Desarrollos con la accion de una bola de demolicion que no logra destruir nada y
que oscila sin realizar su aparente funcion “natural”: destruir; aqui se evidencia un
mecanismo predisefiado para una funcion poco optimista; es decir, la bola no logra su
finalidad, aquella para la cual estd hecha y en vez de destruir, construye; dibujando,

dejando una huella sobre la pared (figura 74).

Si bien la huella que deja el contacto de la bola con la pared no es un dibujo tradicional,
representacional y figurativo, la operacion que se instituye transgrede los
convencionalismos graficos y se convierte en una accion de auto-sabotaje continuo, pues
para poder marcar la pared y llegar a ser dibujo, la bola se va destruyendo asi misma; es
decir, la accidn continua de esta bola de derribo, al pegar en la pared, se va desgastando,
como si se estuviera autoflagelando y, como lo sefiala el artista, esta accion termina siendo
un comentario muy tragico,'*2 ya que para que esta bola pueda dejar ese rastro de grafito
en la pared, para poder hacer ese dibujo abstracto, tiene que aniquilarse a si misma

lentamente.

Adicionalmente, Falsos Desarrollos (figuras 72, 73 y 74) es la primera obra del artista
que se sale de las dimensiones del papel o del soporte para apropiarse del espacio y la

arquitectura, siendo estos elementos inherentes al funcionamiento de la obra. En ella se

H0ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
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reitera esa tension caracteristica entre realidad y ficcion, con la que enfrenta y cuestiona
la realidad. Es una obra dentro del registro “work in progress”, que no pretende ser mas de
lo que se ve, que no busca sefialar ni representar. Tan solo ser la manifestacion de una
falsa accion que pretende ser, pero no alcanza a ser, o que logra ser lo opuesto a lo que estaba
destinada ser; la obra es, persiste y esta presente aun siendo un simulacro, aun siendo una
antitesis de la realidad, y ¢no es esta una de las posibilidades expresivas del arte,

especialmente, las del arte contemporaneo?

Del Valle participé en el Museo de Antioquia para el Salon Nacional de Artistas del afio
2013 con la muestra Restos, diarios y estudios de un falso desarrollo. Entre los varios
trabajos que expone, incluye uno en el que utiliza los restos de la obra Falsos Desarrollos,
donde el artista dispone lo que queda de la esfera de grafito, puesto en el suelo y sin
mecanismo. Esta pieza Hace honor al nombre de la muestra y esta dispuesta como un resto
y memoria de un proceso, como un estudio de un falso desarrollo. También presenta en la
muestra, Libretas Negras (2013) (figura 75 y 76), que es una instalacion emplazada en
cuarto de paredes blancas del museo que incluye una mesa horizontal de madera cruda, sin
tintas ni barnices, construida con planos netos, acompafada de tres bancos, también en
madera cruda; sobre la mesa hay exhibidas tres libretas de dibujo en las que cada pagina
estd completamente negra, atiborrada de grafito; del techo y sobre las mesas penden dos
lamparas que a prudente distancias iluminan el acontecer de la obra y la participacion del
publico, unificandolos en un mismo acontecimiento estético y participativo, al que nos

referiremos maés adelante (figura 75).

Libretas Negras (figura 75 y 76) es un trabajo que responde al interés del artista de
interrogar el dibujo, con la intensién de trasgredir los usos convencionales y responder a
la necesidad del artista de no buscar decir algo, de anular los sefialamientos y la labor
historica del arte de representar. Entre la obra y el espectador se sucede un acontecimiento
sumamente llamativo: Los visitantes se acercan a las libretas con una atraccion magnética
irremediable que los invita a palpar e investigar cada una de las hojas negras que componen
los cuadernillos y terminan embadurnando sus manos de grafito que, al intentar liberarse
de él, lo irdn esparciendo por la mesa, las paredes y la estancia, como una huella azarosa;
este rastro grafico se vuelve inherente a la instalacion, se torna parte de ella y la
complementa. Lo mas irénico, es que esa huella aleatoria y diseminada de grafito
terminan siendo un rastro que dibuja, boicoteando la intencidn del artista de abolir el

dibujo. Claramente la obra podria interpretarse como un dibujo que no dice
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nada, que no representa mas alla de un gesto gréfico entre los espectadores y las libretas
como resultado natural de la interaccion con el grafito; pero, aun asi, se tejié justamente
un dibujo instintivo, casual y mudo, pero, a fin de cuentas, dibujo. La naturaleza relacional
que propone la obra, plantea que su sentido pleno solo se concreta con la presencia del
participante y no del mero espectador. Los participantes entran en la obra con la capacidad
de co-crearla. Desde el punto de vista del dibujo, que es lo que nos interesa, esta
interrelacion co-creativa se logra a plenitud cuando el visitante deja de ser espectador para
interactuar con elementos de la obra y como resultado de su accion lleva consigo
moléculas que al esparcir dejan su huella como un dibujo que no depende del autor, ni
responde a ningun control (figura 76).

En suma, la muestra Restos, diarios y estudios de un falso desarrollo es la evidencia de
un conjunto de experimentos graficos; la falsedad del desarrollo radica en un ataque a la
percepcion y a la validacion de lo percibido como verdadero o real. La manera como
percibimos la realidad y la expresamos en el lenguaje, atendiendo a la necesidad
impetuosa del ser humano de nombrar, catalogar, y etiquetarlo todo, determinan que lo
visto y dicho cuentan con la certeza de las cosas. Afortunadamente, el arte puede ser un
arma en contra de valores establecidos, que tiene la escurridiza capacidad de revertir los
significados. En este sentido, la obra Falsos Desarrollos ((figuras 72, 73 y 74) presenta
una bola de derribo que, en vez de destruir, construye; y Libretas Negras (figuras 75 y

76) hace posible la sustitucién de la representacion en la grafica tradicional por la
presencia; es decir, el dibujo sigue siendo el sustento de esta obra, su base conceptual; sin
embargo, la representacion figurativa deja de ser un componente indispensable, el cual se
suple con la pretension de realizar una obra donde su presencia sea el soporte y la carga
significativa, en este caso, con un dibujo que busca no decir nada desde la representacion
figurativa , pero que esta ahi, presente; y que, ademas, deja rastros ambulantes, como una
accion expansiva de la materia. El dibujo ha transgredido los limites ideologicos,

tradicionales, y espaciales: se ha expandido.

En Protodibujos (2013) (figuras 77, 78, 79, 80 y 81) nos encontramos con una obra de
César Del Valle que trata de cercar ain mas las limitaciones de la representacion y
expandir las posibilidades del dibujo como ese gesto grafico de corte minimalista.
Protodibujos o Libretas de dibujo se compone de cinco piezas, todas con los mismos
elementos y materiales. La primera de ellas es una hoja de libreta de bolsillo semidoblada
y parada sobre una superficie, y en una de sus caras se encuentra apoyada de manera

diagonal una mina de grafito (figura 77); la segunda pieza, es otra hoja semiplegada %1



dispuesta de manera horizontal en la superficie, con una barra de 7mm de grafito (figura
78) que sostiene la abertura; la tercera pieza, la conforman dos hojas de libreta de bolsillo
paradas: una semiplegada y conectada desde su dorso hasta el borde de la otra hoja por
dos minas de grafito (figura 79); la cuarta pieza es otra variacion, con dos hojas de libreta:
una semiplegada y vertical y la otra, semiplegada también, apoyada sobre un borde de
una de sus caras y el otro suspendido, pero conectadas por sus dorsos con una sola mina
de grafito (figura 80), como si la una se recostara sobre la otra, en una tensa posicion; y,
la quinta pieza consta de dos hojas semidobladas de libreta de bolsillo, dispuesta de
manera horizontal, cada una de ellas apoyada sobre el borde de uno de sus planos,
conectadas por el medio de sus dorsos con una mina de grafito, en una inestable y tensa

posicion (figura 81).

Si uno le pregunta a Del Valle, ;De donde sale el termino Protodibujo?, él advierte que
es una definicion apropiada del término acufiado por el curador José Roca para la
exposicion en el Museo de Antioquia Protografias del artista Oscar Mufioz!™® en el afio
2012. EIl curador colombiano advierte para dicha exposicion, que la obra de Mufioz
condensa fundamentalmente esos instantes previos antes de que la imagen se conforme;
es decir, el artista se ha apropiado de la fotografia como herramienta expresiva, y sin
embargo esta herramienta es mas una palanca para develar ese momento previo en el que
se teje una imagen fotografical'4; de ahi el término “proto”, como primer acercamiento a
una resolucion visual; para comprender este analisis de manera mas clara, no esta demas
dirigirnos directamente a las palabras del Roca: “Si la ontologia de la fotografia radica
en fijar de una vez y para siempre la imagen movil, sustrayéndola a la vida, podriamos
decir que el trabajo de Oscar Mufioz se sitda en el espacio temporal anterior (o posterior
) al verdadero momento decisivo en el que se fija la imagen: ese proto-momento en el que
la imagen esta por ser, finalmente, fotografia. En ese sentido, el trabajo de Mufioz es

protogrdfico. "

En torno a esta proposicion, Del Valle encuentra un punto de partida conceptual para

desarrollar la obra Protodibujos; puesto que, en su caso, pretende revelar ese momento

H3ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
H14ROCA, José. Oscar Mufioz, Protogafias. Recuperado de https://www.museodeantioquia.co/exposicion/oscar-munoz/ , acceso del
dia 11 de abril de 2021.
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dia 11 de abril de 2021.
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previo al dibujo!'® y, en este sentido, los materiales de nuevo seran un elemento clave

para transmitir esta idea a traves de una formalizacion absolutamente simplificada.

Grafito y papel como elementos béasicos, previos del dibujo: sus posiciones, direcciones,
orientaciones, relaciones, tensiones, equilibrios o desequilibrios son los protoelementos
de la grafica y del dibujo. Pura potencia, como diria Aristoteles, capaz de desatarse en
pluralidad de acciones.

Desde otra perspectiva contemporanea del arte, Protodibujos nos pone en relacion con
una expansion de la idea de dibujo como tal, y con una resolucion gréfica expandida, toda
vez que estos elementos protoformales no se encierran y agotan en el dibujo, sino que
desde su carécter esencial de plano y grafito (plano y forma) admiten una gramatica de
configuracion conceptual proxima a la “escultura” moderna, pero que se trasciende hacia
lo contemporaneo, en cuanto amplia y expande el campo del dibujo hacia lo
tridimensional real y no representado. En este sentido, podriamos acercarnos a esta obra
entendiéndola también como una “escultura” de potencia grafica, si se quiere, y
entendiendo la nocion de campo expandido que sugiere Rosalind Krauss para la escultura,

pero en este caso aplicado a la grafica en sus protoelementos.

“A través de la fetichizacion de la base, la escultura se dirige hacia abajo para
absorber el pedestal en si misma y lejos de su lugar verdadero. Y a través de la
representacion de sus propios materiales o del proceso de su construccion, la

escultura muestra su propia autonomia. ”**’

Protodibujos (figuras 77, 78, 79, 80 y 81) se anticipa al dibujo, y a cualquier dibujo en
particular, al utilizar los materiales esenciales con los que se puede hacer cualquiera de
ellos. Anticiparse a la accion que concreta la potencia es al mismo tiempo que el
reconocimiento de toda posibilidad creativa, un acto de negacion que anula la
significacion y practica del dibujo como se concebia en los canones tradicionales de la
grafica. Este “negarse” al dibujo como accion desatada y concreta, para “ganarse” como
potencia y posibilidad de campo gréafico expandido es una ganancia de autonomia, toda

vez que se entiende que el dibujo no tiene necesariamente que quedar subordinado a la

H16ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 08/10/2019.
HU7KRAUSS, Rosalind. “La escultura en el campo expandido”, en: Hal Foster, J. Baudrillard, J. Habermas, E. Said y otros. La
Posmodernidad. Barcelona. Kairos editorial. 01/10/1985. Pp. 59-74.
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representacion, sino que desde sus elementos esenciales se puede asumir como lenguaje

artistico, capaz de auto-sustentarse en el marco de los lenguajes contemporaneos del arte.

Y es que en Protodibujos la imagen no existe, slo los protoelementos materia (grafito) y
plano, con los que es posible todo tipo de imagen. Son elementos matéricos que aluden a
la grafica, pero que al mismo tiempo trazan la idea de sdlo ser, en este caso la idea de aludir
al dibujo sin serlo compositivamente en términos de representacion, y mas bien serlo
desde un gesto simbdlico. En Protodibujos persiste la idea del artista de no dibujar, por lo
menos no desde la tradicion técnica, pero, aun asi, el dibujo se torna posibilidad y

gvocacion.

Dejar el dibujo representativo para trabajar con los elementos esenciales y minimos que
le dan a la grafica la posibilidad de ser un lenguaje autobnomo de creacion contemporaneo
se conjuga con la idea incesante del artista de “no dibujar”.**® En el marco de estos
lineamientos surge Escultura Minima (2013-2016), que consta simplemente de una mina
de grafito ubicada diagonalmente entre el suelo y la pared (figura 82). Esta obra se exhibid
en diferentes espacios del circuito de arte de la ciudad de Medellin, entre los afios 2013 y
2016: en el Museo de Arte Moderno, en el Museo de Antioquia y en la Casa Tres Patios,
entre otros. Es una obra sutil, pero de gran complejidad y riqueza conceptual. Nadie
esperaria entrar en una galeria y toparse con una mina de grafito dispuesta en el suelo
contra una pared y que la obra fuera solo eso. Sin embargo, es la sutileza del gesto, la
nimiedad y fragilidad de un material que representa las artes graficas lo que trastoca los
lugares comunes y abre la puerta a la conceptualidad contemporanea de la obra. En
primero término se subraya la idea del gesto grafico a partir de su elemento fundamental
que es el grafito: un gesto que amplia en gran medida la perspectiva del dibujo, pero

canalizado hacia un entorno inmediato y cotidiano, como es el espacio de la galeria.

Queda en el gesto la intencion de “no decir nada”, de no sefialar nada y del no dibujar.
Para Escultura Minima, Del Valle insiste en que “/...] aqui es como despojar o intentar
despojar el dibujo de todof...]” .**°Es decir, despojarlo de todo aquello que remite a la
construccion de una imagen figurativa, que trae un tiempo y recorrido imaginativo que
emerge en el espectador. Un dibujo que no narre una historia y que lo Gnico que evoque
sea la esencia misma del dibujo, partiendo de un elemento sustancial en la concepcion

colectiva del dibujo: el grafito. No obstante, esa barra minima de grafito entre el suelo y

U8ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 28/01/2020.
H9ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 28/01/2020.
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la pared expande su posibilidad en nuevos territorios. Una nueva espacialidad se define
mas alla de los limites que le circunscribia el papel al dibujo. Muro y piso (realidad) se
abren como un nuevo campo de posibilidad para el desarrollo del gesto gréfico. Y este
muro y piso que hoy es la galeria, son también los muros de la ciudad contemporanea.

Ahora bien, podemos leer esta busqueda de lo esencial, este vaciamiento de contenidos
representativos y de particularidades narrativas como ecos en que resuenan las
inquietudes existencialistas y nihilistas que Del Valle nos presentado en otras obras.
Minimalismo y nihilismo se conectan sobre una base existencial que seguira latiendo en
obras posteriores, en consonancia con una manera particular de enfrentar algunos

momentos de su vida.

A modo de conclusion de este tercer subcapitulo podemos decir que hemos caracterizado
el transito de la figuracion al minimalismo en el trabajo del artista, y pudimos apreciar el
arribo a una expresion abstracta en su lenguaje y puramente conceptual. EIl foco
discursivo cambié de manera radical, a tal punto que no solo desarticula el dibujo de sus
anclajes tradicionales, sino que también compele al artista a abandonar lo que ha sido su
virtud de dibujante innato, su talento inexorable con la gréafica ortodoxa para transmutarlo
en un gesto actual artistico contemporaneo, que se ira consolidando en su trayectoria

venidera, pero en el que habra resonancia de sus actitudes y preocupaciones existenciales.

4. Expandiendo los limites: De la contemporaneidad en la obra de César del
Valle

El arte contemporaneo es, de manera sintética, una fuente inagotable de posibilidades
creativas y expresivas. El arte conceptual siembra la semilla de que la idea como sustento
de obra es mas relevante que la formalizacion. Este gesto revolucionario, vanguardista y
revelador da paso también a la pluralidad y multidisciplinariedad, caracteristicas en la

produccidn colectiva del arte actual.

El arte contemporaneo esta lleno de posibilidades y también de contrariedades, pues en
sus busquedas unos artistas pueden proponer y construir, mientras otros de-construir o
destruir a partir de los lenguajes artisticos y del lenguaje mismo como posibilidad

artistica. En este marco, la intencion de cuestionar, e incluso la pretensién de anular el
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lenguaje, tanto desde un lugar artistico como desde un lugar linglistico, es un gesto que
se acoge al infinito de posibles en el contexto artistico actual.

En este amplio abanico de posibilidades, se mueve la obra de Del Valle. Nos referiremos
en este apartado a obras que terminan de consolidar el arribo a la contemporaneidad en la
produccion y carrera visual del artista. En este grupo de trabajos que se desarrollaron entre
el periodo 2013-2020, encontramos Una serie de horizontes (2013), Variaciones de un
cubo incompleto a partir de Sol LeWitt (2014-2016), Nacimiento (2016), Gesto Minimo
(2017) y Diurno (2019).

Comencemos hablando de Una serie de horizontes (2013) (figura 83), una obra que, desde
un aspecto expresivo y visual, se desliga casi que enteramente de lo que Del Valle
habitualmente ejecuta. Esta obra fue elaborada para la exposicion colectiva En el
Horizonte de Cano, realizada en la Universidad Eafit. Francisco Antonio Cano fue el
artista antioquefio que dio inicio a los procesos de formacion artisticas en Antioquia, con
la con la fundacion del Instituto de Bellas Artes de Medellin. La calidad de su obra le
granjeo el reconocimiento de lacomunidad como uno de los grandes artistas colombianos.
Cano crea en 1913 la obra Horizontes que se volvera emblematica de la cultura
antioquefia. En su homenaje se realiza la muestra de Eafit con el propdsito de resignificar

la obra desde la mirada estética y las narrativas expresivas del arte actual.

Una serie de horizontes de César del Valle es una obra completamente diferente a lo que
reconocemos Visualmente del artista. Consta de un video corto animado (GIF) donde
vemos tres escenas, tres imagenes de tres producciones cinematograficas diferentes. La
primera imagen nos muestra una escena de la pelicula Rodrigo D!?°, en ella observamos
el personaje principal de pie y apoyando ligeramente su cabeza sobre el vidrio de una
ventana, mirando desde un piso alto el horizonte de su ciudad, cuyo reflejo percibimos en
el vidrio. La segunda imagen es una escena de la pelicula Melancholia,'?! con tres
personas (dos en primer plano, sentados) que tienen los ojos cerrados y se toman de las
manos, debajo de una especie de choza triangular improvisada con troncos de madera y
sin cubierta; y, la tercera imagen es una escena de la pelicula The Road,'?? en la que
observamos un nifio formulando una pregunta: “;lleva usted el fuego?” (figura 83). Estas

son las tres imagenes que se unifican en esta obra de del Valle para visualizar tres

120 GAVIRIA, VICTOR. Rodrigo D No futuro. 1990.
121\/ON TRIER, Lars. Melancholia. 2011.
12 H|LLCOAT, John. The Road. 2009.

66



perspectivas diferentes sobre un futuro inmediato. Se trata de una reflexion sobre el

tiempo y el porvenir.

El presente y todo lo que ha acarreado la humanidad en las Gltimas décadas, estan muy
lejos de ese parco optimismo que se resalta calidamente en la obra de Cano, cuando la
pareja mira y el campesino sefiala en un gesto hacia el horizonte, que traza un rumbo
futuro posible, aunque no exento de penuria. En Asi, la obra de Del Valle no hay evidencia
del optimismo de la obra de Cano por un futuro posible, sino que los tres momentos anclan
en un presente y en una realidad desoladora: un no futuro, una resignacion, muy en linea
con laactitud existencialista que anotabamos para las bisquedas esenciales y minimalistas
de Del Valle.

Hay una inclinacion conceptual que apunta hacia el pesimismo, incluso al nihilismo como
recalca Del Valle y a ese vacio existencial que ha estado presente a lo largo de su carrera
artistica.'?®> También se remarca una intencion ironica frente a la vida, pues siendo
presente en desarrollo, termina albergando una chispa de futuro. Pese a la conciencia de
las problematicas actuales, o la pesadumbre existencial individual, habré que continuar el
camino de la vida, mientras no se le ponga fin. Siempre habra horizonte y por eso Una

serie de horizontes (figura 83) comprende este destino.

La estrategia minimalista de la que se ha valido el artista para transgredir la funcionalidad
del dibujo en la tradicién, termina siendo no solo una estrategia visual, sino también
existencial. La busqueda de la minima expresion de la narrativa gréafica en aras de
desmitificar el lenguaje y la urgencia del ser humano de nombrarlo todo, lo conduce al
encuentro con lo esencial. Este encuentro con lo fundamental se consolida cuando sus
posturas se validan y legitiman en el encuentro con la estética de autores como Sol LeWitt

quien se constituira en uno de sus referentes.

De hecho, Del Valle posteriormente realiza una obra denominada Variaciones de un cubo
incompleto a partir de Sol LeWitt (2014-2016) (figuras 85 y 86). Este trabajo es una
mimesis de la obra Variaciones de un cubo incompleto (1974-1982) del artista conceptual
estadounidense. La obra de LeWitt consta, basicamente, de la elaboracion sistematica de

todas las variables que puede presentar el disefio de un cubo incompleto, dispuestas en

1287 APATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 26/02/2021.

6



una gréfica o desplegada de forma tridimensional sobre una base. Las propuestas de
LeWitt y Del Valle se refieren a la obra tridimensional.

La obra de Del Valle, por su parte, se refiere al procedimiento gréfico y se apega a la idea
del calco, pues utiliza el papel traslGcido para calcar con el trazo encima del mismo.*?* Es
una suerte de apropiacién de una imagen con la que se rinde un homenaje a la obra y al
artista LeWitt. La obra de Del Valle estd compuesta de las mismas 122 (variaciones del
cubo incompleto). Ambas obras estan dispuestas casi de igual forma, la diferencia radica
en el uso de materiales. Mientras que la obra de LeWitt esta laborada con piezas de madera
cortadas con exactitud, pintadas de blanco y toda su composicién es ordenada e impoluta
(figura 84), la de Del Valle (figuras 85 y 86) se ejecuta a partir de minas de grafito que se
unen en los bordes, presentando empates irregulares que distorsionan los angulos e
impiden la perfecta cuadratura; ademas, los hilos conectores estan visibilizandose en las
piezas, generando también imperfecciones que otorgan una dindmica diferente y quiebran

el rigor que propone la pieza de Sol LeWitt.

La economia visual minimalista se extiende también a los terrenos de procedimiento y
del material, al punto que podria advertirse que esta intencion estad estrechamente
relacionada con la idea de lograr expresivamente un gesto nimio en el marco del lenguaje
artistico. Y, si bien es un calco, no es milimétrico, sino mas bien una reinterpretacion

desde una Optica de economia de procedimientos.

En conjunto, en esta obra de Del Valle confluyen nociones como vacio, presencia y
lenguaje que son los pilares conceptuales que sostienen el discurso visual de este trabajo
y de gran parte de la produccion del artista. En Variaciones de un cubo incompleto a partir
de Sol LeWitt, el vacio hace eco en la medida en que no existe un trasfondo narrativo y se
manifiesta un acentuado nihilismo comunicativo; es decir, el vacio se traduce a esa
intencién del artista de no comunicar mucho, incluso es tan evidente que esta obra es
simplemente una reinterpretacion del discurso de otro artista: Sol LeWitt. Por otra parte, la
presencia de estos cubos en el espacio determinado, es lo que realmente importa. Impera
mas la presencia de los objetos en el espacio y sus variaciones, que la intencion de querer
decir, transmitir o comunicar algo con los mismos. En consecuencia, se conmemora esa
incomodidad y desavenencia que el artista tiene con el lenguaje y la necesidad humana de

querer definirlo todo. En definitiva, habria que decir que todo este
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complot linguistico se desencadena cuando el artista comienza a desarrollar vinculos
naturales entre el lenguaje y la verdad, el lenguaje y la realidad que al mismo tiempo
pretende desmitificar. En otras palabras, el lenguaje valida el significado de las cosas; sin
embargo, el artista insiste en proponer otras interpretaciones de lo que el concibe como
realidad y que interpelan el lenguaje en si mismo.1? La resolucion plastica a todas estas
inquietudes conceptuales es pertinente dentro del circuito contemporaneo del arte, que
celebra las deconstrucciones y el fresco reinventar de significados.

Por otra parte, el artista se percatd6 de que por mas simple que sea una produccion
minimalista, por mas sintética en formalizacién y discurso, sus trabajos siempre
evocaran..., porque el arte siempre evoca algo. Ante la imposibilidad de no decir nada,
Del Valle pretende hacerle un guifio al lenguaje corriente y visual cuando problematiza
todas sus dicotomias e ironiza los significados de las cosas; por ejemplo, cuando una hoja
de libreta con una mina de grafito atravesada es un dibujo, una obra grafica; y
cuestionando todo el discurso linglistico y artistico de lo que es y lo que no es un dibujo.

Por su parte, Nacimiento (2016) (figura 87) es una obra en la cual se condensa y termina
de solidificarse el minimalismo y en la que se reiteran todas las preocupaciones estéticas
mencionadas en el parrafo anterior. Nacimiento es una instalacion elaborada en el s6tano
del Museo de Arte de Pereira. Lo que vemos en este espacio oscuro son unas lineas de
cinta adhesiva luminiscentes que a simple vista son casi invisibles y que estan dispuestas
de una manera practicamente arquitectonica en el espacio. No obstante, cuando se
implementa una luz negra ambiental, aparecen las lineas de las cintas reflectantes de un
bello azul eléctrico que llena de magia la oscuridad (figura 87). A simple vista lo que se
percibe es una instalacién sin objetos, no obstante, hay unas demarcaciones lineales que
acotan el espacio, “dibujan” en el vacio y parecieran cerrarse sobre si formando un
volumen o una escultura; una especie de anti-dibujo?®, porque sin existir un dibujo
propiamente dicho, las lineas reflectantes estructuran el espacio y lo hacen ser, con una
presencia palpitante. El espacio, sin masa, es el elemento nuclear de esta intervencion, y
nos recuerda las busquedas de los dobles negativos de artista norteamericano Michael
Heizer. Las lineas que eran soporte del dibujo y en su uso representativos conquistaban

el volumen, la masa y el espacio real, ahora despojada de este uso descriptivo, en la pureza
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minima de sus elementos, logra configurar el espacio, de una nueva manera. Un espacio

no asociado a ningun elemento real, pero espacio en su mas esencial comprension.

La arquitectura de las lineas luminiscentes que dan forma al espacio gana protagonismo.
Nos recuerda la obra Sin titulo (Estudio de escultura, construccion de cinco partes) de
1987 del escultor norteamericano Fred Sandback, quien busca integrar la arquitectura en
sus trabajos (figura 88). Mientras Sandback pretende atravesarla, Del Valle busca
configurarla a partir de un elemento tan simple y cotidiano como una cinta,*?” que cumple
el proposito de delimitar y nombrar el espacio, subrayando la importancia de su presencia,
del estar presente en un momento (tiempo) dado.

Del Valle toma los planos arquitectonicos de la sala del museo para implantar estas
delimitaciones luminicas (figura 89).1 Los planos contienen la base estructural del
museo, son el origen conceptual del edificio, que da nombre a la obra: Nacimiento. Como
estructura arquitectonica, el museo y la sala en cuanto contenedores son vacio; un vacio
que espera ser llenado. Aun asi, el vacio como posibilidad de existencia de algo, en una
sala de dimensiones considerables se asume por el artista como una atmosfera
deshabitada. La arquitectura de lineas que se instauran hacen nacer el espacio, un espacio
vacio que sorprende y despierta le perplejidad del visitante. Un temor reverente invade la
atmosfera; recorrer la sala vacia o abarcarla desde un punto de vista estatico con la mirada
es un reto, que nos compele a percibir, sentir y experimentar el espacio en el vacio'?®. Un
espacio sin masa e impalpable, que reta los sentidos, porque solo se nos hace accesible
desde la comprension, desde el concepto. Pero es presencia que se impone y que impide
emocionalmente traspasarla. El dispositivo luminico refuerza la atmésfera. Contra la
penumbra, como un plano gréafico vacio y sin trazos, se destacan las lineas luminiscentes

que fungen como dispositivo detonador del nacimiento del espacio.

Gesto Minimo (2017) (figuras 92, 93, 94, 95 y 96), es otra obra de Del Valle que encaja
dentro de esta linea minimalista. Cabe advertir ademas que esta es una serie que esta
inspirada en referentes artisticos. En el afio 2017, Mauricio Gomez, director de las Galeria
12:00 en Bogotéa cursa una invitacién a Edwin Monsalve, Pablo Lopez, César del Valle y
otros para exponer en el espacio que €l dirige. Los artistas acordaron seguir unas “politicas

de produccion” entre las cuales figuraba el que tomarian como punto de partida
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el formato de una libreta de dibujo y que las obras se realizaran manifestando unos claros
vinculos con artistas y obras referentes dentro de las artes visuales.'*® Gesto Minimo, de
Del Valle, desarrolla una serie de doce piezas realizadas en hojas que respetan el formato:
doce hojas de diferentes materiales con diferentes intervenciones, en las que Del Valle
busca apropiarse de algunos gestos de diferentes artistas que le interesan y que los
trasporta a un formato esencialmente disefiado para la grafica. Entre éstas, por ejemplo,
podemos observar una hoja de papel calcante con las dimensiones de una libreta ordinaria
doblada a la mitad o una hoja extraida directamente de una de éstas libretas con una
interseccion circular en el centro, que nos remite a Estudios de Movimiento del artista, y
al Suprematismo ruso (figuras 90 y 91). En efecto, al ser una serie con tantas piezas, el
artista la divide en tres secciones compositivas; una que refiere a los soportes, otra a los
cuadrados como elemento geometrico recurrente, y otra, a las lineas que son una adhesion

estética natural en su trabajo.!3!

En el conjunto, sobresale Linea 1 que corresponde a una hoja doble de libreta
semidoblada. En la que en la superficie derecha esta dispuesto sutilmente un hilo azul de
manera vertical (figura 92). En esta pieza hay dos referentes latentes: Fred Sandback, que
ya se habia manifestado en Nacimiento (figura 87), y, Barnett Newman. El vinculo con el
primero se hace evidente cuando hacemos la conexion con el material, ya que gran parte
de sus composiciones escultéricas emplea el hilo; en cuanto al pintor expresionista
Newman, la referencia visual apunta a su obra Azul de Medianoche®*? (figura 93).

Visualmente hay una conexion entre ambas obras.

Debemos mencionar también la pieza denominada Cuadrado 4, que es otra de estas hojas
de libreta de las cual se desprende un pequefio cuadrado de papel calcante (figura 94).
Esta obra rinde homenaje a la brasilera Fernanda Gomes, con quien comparte esa
atraccion por la transparencial® (figura 95). Otra pieza de esta serie que amerita
comentario es Cuadrado 2, que sigue los mismos patrones formales. En el centro de la
hoja de libreta hay un cuadrado dibujado en grafito contres pequefios cuadrados sucesivos
hechos en papel calcante y yuxtapuestos (figura 96). Del Valle explica cdmo esta obra en
particular es un calco de un calco. El artista calca la obra de otro artista mexicano José

Davila, quién también calca y con ese procedimiento se apropia de una imagen del artista
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abstracto aleman Josef Albers, con la que busca rendirle homenaje. La obra de Davila
consta de un acrilico pegado en la pared y en el que dispone una repisa y encima de ella
unos vidrios recostados (figuras 97 y 98).

Cabe resaltar la cadena de reinterpretaciones como un dispositivo de creacion
apropiacionista contemporaneo, desde varios imaginarios distintos, que al mismo tiempo
traza la cadena de referencias y filiaciones conceptuales de los artistas. Del Valle acusa la
genealogia de sus conceptos, los vinculos y alegatos que sostiene con los referentes y

tradiciones del arte moderno y contemporaneo.

En suma, la serie Gesto minimo (figuras 92, 93, 94, 95 y 96) relne piezas en las que
indiscutiblemente la presencia de un minimalismo que no se agota en lo formal y avanza
hacia lo esencial y conceptual es evidente. EI no expresar nada, como una manera de abolir
los contenidos singulares y narrativos, abre la dimension de lo esencial y universal donde
el espacio y el tiempo se expresan en su vastedad y hacen eco a la maxima de Mies Van
der Rohe, que los minimalistas asumieron como lema, “menos es mas”. Partiendo del
dibujo, para llegar a sus elementos esenciales Del Valle encuentra en el minimalismo la
puerta de acceso a la contemporaneidad que plantea la importancia del concepto como
nucleo de la creacion artistica. Un concepto que, en su universalidad o esencialidad, niega
la singularidad que se le exigia al dibujo, en su funcion de describir, de ser narrativo y
registrar lo perceptible, para dar forma visual al mundo. Del Valle se trasciende a si mismo

en el camino esencial al que lo conducen sus bdsquedas.

Diurno (2019) (figuras 99 y 100) es una obra absolutamente ligada a Nacimiento, al punto
que puede asumirse como una variacion de la misma, aungue en condiciones y ambientes
diferentes. Diurno es una instalacion realizada en el afio 2019 en la primera planta de la
galeria La Balsa de Medellin. Para esta ocasion, el artista utiliza el mismo procedimiento
formal que en la obra realizada en Pereira en el 2017. Usa la cinta de enmascarar azul
como medio expresivo para delimitar areas en una de las salas del lugar. Sin embargo, a
pesar de las conexiones y correspondencias obvias entre ambas obras, la diferencia radica
en el temperamento como lo manifiesta Del Valle'3, y esto refiere esencialmente al
ambiente que éstas habitan individualmente. Nacimiento es una obra sombria, donde la
atmosfera oscura apenas iluminada por estas lineas brillantes y hermosas, genera una

atmosfera de penumbra y hasta fria, mientras que Diurno es una obra con un

14ZAPATA GAVIRIA, Ana Cristina. Entrevista a César del Valle, Medellin. Entrevista grabada y trascrita. Inédita, 28/01/2020.
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temperamento mas célido. Las lineas azules y opacas instaladas en la sala de altas y
blancas paredes hacen contraste con la claridad rebotante de la sala iluminada
naturalmente desde sus ventanas. La atmdsfera de Diurno es crea un lugar mas acogedor
y optimista si se quiere, lo que genera otra dindmica e interaccién con los visitantes,

quienes recorren el espacio de manera franca y abierta. (figuras 99 y 100)

Diurno es un trabajo donde conviven dos opuestos: vacio y presencia. Percibimos el vacio
en la nada latente entre una delimitacion y otra; un vacio que indica cierta desolacién y
hueco existencial. Notamos la presencia, como afirmacion del espacio y el tiempo. Una
especie de ambigliedad que no acaba de resolverse, entre el vacio-espacio y la ausencia-
presencia, en esa especie de intrusion en la arquitectura y la calidez del lugar, que crea el

habita para nuestra existencia.

Podriamos decir que Diurno cierra el ciclo que comienza en La naturaleza de las cosas
(2006), porque en ella confluyen y se resuelven de nueva manera las cuestiones y
preocupaciones que albergaba el imaginario plastico de Del Valle. Todas las preguntas se

fueron resolviendo procesualmente y alcanzaron su maxima expresion en esta instalacion.

La linea, elemento esencial del dibujo y de la grafica, que nos ha servido de nucleo
conductor en este trabajo de Del Valle, ha conducido la reflexion del artista hasta
encontrarse con los elementos esenciales y descubrir su potencialidad para definir el

espacio y concretar el instante, mas alla de la singularidad de las cosas y el tiempo.

Por otro lado, hay que decir que esta obra invita a ser traspasada, a cruzar esos limites
establecidos por el artista burlando un poco la brecha entre obra y espectador; es decir,
existe una provocacion implicita a dialogar con Diurno (figuras 99 y 100) desde el cuerpo
de quién interactla y buscar cruzar la instalacion, o a no atravesarla y simplemente rodear
estos limites azules desde una postura cautelosa. De cualquier manera, esta obra genera
una correlacion no solo inevitable, sino también necesaria con el espectador, quien en su
habitar cotidiano pareciera fluctuar en una suerte de vacio-lleno (espacio) y ausencia-

presencia existenciales.
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CONCLUSION

En la realizacion de esta monografia de grado, se lograron todos los objetivos propuestos
inicialmente. EI primero de ellos era hacer un breve repaso del lenguaje gréafico por la
historia del arte, ya que en gran medida la obra del artista César del VValle comprende una
amplia reflexion formal y conceptual de esta narrativa artistica. Sin embargo, podria
decirse que una de las dificultades de este recorrido historico que se comprende en los dos
primeros capitulos, fue la poca informacion disponible, debido a que el dibujo fue un
lenguaje subvalorado a través de los siglos (con algunas excepciones), y su papel de
antesala para el desarrollo de otras disciplinas artisticas nos llevd a hacer un analisis desde
lo pictdrico, ya que éste estaba implicito alli. Ahora bien, el segundo objetivo, tenia que
ver con un acercamiento reflexivo a la obra del artista pereirano César del Valle y asi
mismo, entender y explicar la naturaleza contemporanea en su obra; de esta manera se
pretendia entonces también analizar ampliamente su trabajo como contribucién a la
difusion cultural de las manifestaciones artisticas contemporaneas del contexto local.
Debe decirse que este propdsito se ha logrado a cabalidad y se espera que este trabajo
monografico pueda ser un buen elemento para todo aquel que quiera ahondar en la obra

del artista.

El resultado de esta investigacion es una aproximacion compresiva al caracter
contemporaneo en la obra de César del Valle. Se lograron analizar y poner en evidencia
los transitos en el discurso visual del artista y las caracteristicas formales y conceptuales

que van consolidando su obra en una propuesta absolutamente contemporanea y vigente.

Al realizar ese recorrido por la historia del arte reconocemos las nuevas estrategias del
arte actual y que a posteriori seran identificadas y ejemplificadas con la obra de Del Valle,
lo cual es bastante pertinente en un circuito del arte local que precisa mayor difusion y
reflexion sobre estos temas. Este es trabajo es s6lo un comienzo del cual podrian germinar
nuevos analisis criticos de la obra del artista y de otros artistas a futuro, para nutrir un
poco mas el campo reflexivo del arte en nuestro contexto y proponer una circulacion mas
extensa del mismo. Ahora bien, para darle un cierre a esta historia, es preciso reiterar

ciertas cosas que no desvirtan el trasfondo de todo este proyecto.
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El dibujo fue considerado un medio complementario de las artes para la representacion
pictérica y mimética de la realidad, pero no un medio, ni un lenguaje para la creacién
artistica, pese a que desde las academias del disefio del renacimiento se trabajara con
esmero por valorar la pureza de la gréfica. El prestigio de la pintura como arte bello, opacé
el valor del dibujo como idoneo para la expresion artistica. No obstante, esta situacion se
comenzaria a revertir con la emergencia de la modernidad en las artes, desde finales del
siglo XIX y durante todo el siglo XX, una vez que se conquista la autonomia del arte, la
creacion deja de ser especializada y asunto de especialistas y se disuelven las jerarquias
y fronteras entre las “disciplinas” o especialidades artisticas. Desde los afios sesenta del
siglo XX, en la posmodernidad, el dibujo se posiciona como un lenguaje independiente y
valido para la expresion artistica y este logro se arraiga con el desarrollo del arte
conceptual. El concepto de una obra y todo lo que éste conlleva, impera mas que cualquier
ejecucion. No impera la formalizacion, sino el contenido argumentativo, las busquedas
reflexivas que desarrollan los artistas y las estrategias que disefian como dispositivos para

provocar la reflexion y la participacion del publico.

La concepcidn de una obra y su origen, los recorridos y procesos mentales del artista para
sustentar su trabajo son materia del arte y en esta medida, la contemporaneidad ofrece
otro tipo de deleite estético, que goza realizando conjeturas, reflexionando, enlazando
patrones conceptuales y visuales, estableciendo conexiones mentales y tratando de

descifrar las intenciones expresivas de los artistas en sus obras.

El arte contemporaneo se torna en un lugar atractivo, paradéjico y en muchas ocasiones
polémico y contradictorio; sin embargo, alli los confines creativos no existen, las
posibilidades son inagotables y las herramientas cada vez mas novedosas. A lo que hay
que sumarle que tampoco existen cohibiciones temporales; se puede viajar en el tiempo
y apropiarse del majestuoso gotico; o, asimismo reinventar el claroscuro desde una
propuesta digital de realidad aumentada; es decir, todo es posible, siempre y cuando los

procesos Yy el discurso estén bien afinados.

Desde luego, en este marco de lo contemporaneo se impone la nocién de “expandido”
dentro de las dindmicas estéticas actuales, cuyo trasfondo ideoldgico es el arte conceptual.
El arte se asume lenguaje como lenguaje y en las artes visuales, nociones como trazo o
linea, pueden transmutarse sin inconvenientes en el espacio y ser marcadores del tiempo.
Respecto de la obra de César del Valle podemos concluir que, en las obras abordadas en

este trabajo, se aprecia una transmutacién gradual de su proceder artistico. Su paso de un
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dibujo representativo a un arte reflexivo, minimalista y conceptual es expresion de ese
salto en un arte subordinado a la representacion a una manifestacion artistica idonea, que

supera el espacio grafico para conquistar el espacio real, en una estética expandida.

Los primeros momentos de su carrera dejan ver un amante devoto de la gréfica,
obsesionado con una técnica hiperrealista de brillante exquisitez, pero que, a su vez, en
estas composiciones impolutas, ese proceso conceptual esta bien delimitado, realizando
dibujos con una gran carga emocional y un rigor mental en sus paradojas entre realidad y
ficcidon. Desde ese lugar y como acto de resistencia, Del Valle otorga al lenguaje gréafico
un poder descomunal y revindica su valor, bien sea 0 no, su intencion. No obstante, sus
intereses visuales y sus planteamientos estéticos como artista comienzan a mutar hacia
otras preguntas que necesariamente debian resolverse de otra manera; en este sentido, Del
Valle logra trasformar su obra, sacandola del dominio de la figuracion, para llevarla a un
orden donde gana autonomia. Justamente en este transito entre lo figurativo y geométrico
es donde la obra del artista se va acentuando en un caracter cada vez mas conceptual y
contemporaneo, Yy esto no solo se debe a su capacidad de explorar nuevas posibilidades
expresivas y de provocar el cambio, sino también a la resolucién visual que comienza de

enfrentar interrogantes nuevos y viejos.

La madurez conceptual que Del Valle gana en sus ultimos trabajos condensan todo un
universo conceptual sumamente complejo, donde se albergan paralelismos, rifias y
debates entre nociones tan poéticas como el estar presente en medio del vacio; o una
celebracidn irénica del lenguaje en el atrevimiento decir lo minimo y a la par cuestionar
el significado de las cosas impuestas por el lenguaje mismo; o la fragilidad del ser en
medio de la esperanza y el pesimismo; un universo lleno de opuestos, regido
constantemente por una dicotomia existencial y que todo esa complejidad se resuelva con

tan bella sutileza expresiva, lo hace maravillosamente contemporaneo.
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https://es.wikipedia.org/wiki/\VVanguardismo
WIKIPEDIA. Constructivismo (arte). 16 de diciembre 2020. Recuperada de:
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ANEXOS

Anexo 1. Iméagenes

*Nota: Todas las imagenes relacionadas con la obra del artista César del Valle que aparecen en este Anexo, han sido
proporcionadas de las paginas web personales del artista donde publica su trabajo. %

Figura 1. Anénimo. Bisonte erguido. Periodo magdaleniense 111. (15.000 — 12.000 a.C.). Pintura rupestre. carbon

vegetal para el contorno y éxido de hierro en polvo para el relleno. Altamira. Esparia.'®

Figura 2. Anénimo. Fotografia de animal pintado en la cueva de Lascaux. Periodo magdaleniense entre el 17.000 y

18. 000 a. C. Silex, carbén, 6xido de magnesio. Arte rupestre paleolitico superior. Dordofia, Francia.'¥

135DEL VALLE, César. Paginas web del artista: http://delvallecardona.blogspot.com/ y https://www.behance.net/CesarDel VValle
138 A CAMARA DEL ARTE. Bisonte erguido. 03 de anril 2016. Recuperado de: https://www.lacamaradelarte.com/2016/04/bisonte-
erguido.html
B A CAMARA DEL ARTE. Cueva de Lascaux. 08 de mayo de 2021. Recuperado de:
https://www.lacamaradelarte.com/2020/05/cueva-de-lascaux.html
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Figura 3. Anénimo. Ejemplo de arte neolitico: pintura rupestre esquematizada. Periodo Neolitico. Entre el 7000 y
2000 a.C. Gua Tambum, Malasia. 13

Figura 4. Anénimo. Periodo Neolitico. Entre el 7000 y 2000 a.C. %

1381 ASSO, Sara. Arte Neolitico: pintura, escultura, arquitectura y ceramica. 1 de noviembre 2019. Ejemplo de pintura esquematizada
del Neolitico. Gua Tambum, Malasia. Recuperado en: https://www.aboutespanol.com/arte-neolitico-pintura-escultura-arquitectura-y-
ceramica-179958 acceso el 22/06/2021.

1¥REPRO- ARTE. Pintura Neolitica. Ejemplo de pintura estilizada del Neolitico. Recuperado en: https://www.repro-
arte.com/historia-arte/neolitico/ acceso el 22/06/2021.
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Figura 6. Anénimo. Pintura mural de cdmara funeraria del antiguo Egipto. Imperio Nuevo. Dinastia XVIII, hacia
1500 =1450 a.C.140

Figura 7. Anénimo. Simposio, Tumba del nadador (detalle). 480 a.C. Fresco. Museo Paestum, Italia. 14

LOWIKIPEDIA. Pintura del antiguo Egipto. Pintura mural de cAmara funeraria del antiguo Egipto. Imperio Nuevo. Dinastia XVIII,
hacia 1500 ~1450 a.C. Recuperado en: https://es.wikipedia.org/wiki/Pintura del Antiguo Egipto acceso el 22/06/2021.
11GALERIA VIRTUAL DE ARTE GRIEGO. 20 de octubre 2012. Obra anénima. Simposio, Tumba del nadador. Fresco. 480 a.C.
Museo Paestum, Italia. Recuperado en: http://artegriegogaleriavirtual.blogspot.com/2012/10/pinturas-periodos-arcaico-clasico-y.html
acceso el 22/06/2021.
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Figura 9. Anénimo. Fresco de la tumba de Filipo I1. 360-310 a.C. Fresco. Museo de Vergilia, Pieria .13

12GALERIA VIRTUAL DE ARTE GRIEGO. 20 de octubre 2012. Obra anénima. Las tres gracias. Fresco. Siglo IV a.C. Museo
Arqueoldgico Nacional, Napoles. Recuperado en: http://artegriegogaleriavirtual.blogspot.com/2012/10/pinturas-periodos-arcaico-

clasico-y.html acceso el 22/06/2021.
13GALERIA VIRTUAL DE ARTE GRIEGO. 20 de octubre 2012. Obra anénima. Fresco de la tumba de Filipo II. Fresco. 360-310

a.C. Museo de Vergilia, Pieria. Recuperado en: http://artegriegogaleriavirtual.blogspot.com/2012/10/pinturas-periodos-arcaico-
clasico-y.html acceso el 22/06/2021.
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Figura 11. Anonimo. La Anunciacion (arriba) y la Adoracion de los Magos (abajo) (detalle). Entre el siglo | y el siglo
VI d. C. 1%

144WIKIPEDIA. Retratos de El Fayum. 17 de abril 2021. Pintura de anénimo. Siglo II. Museo del Louvre, Paris, Francia. Recuperado

en: https://es.wikipedia.org/wiki/Retratos de El Fayum accedo el 25/06/2021.
SWIKIPEDIA. Pintura Paleocristiana. 9 de junio 2021. Detalle de la escena de la Anunciacion (arriba) y la Adoracion de los
Magos (abajo). Recuperado en: https://es.wikipedia.org/wiki/Pintura paleocristiana acceso el 25/06/2021.
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Figura 12. Anénimo. Pintura medieval paleocristiana en Abside de la Basilica de Santa Prudenciana. Entre el siglo | y
el siglo VI. d. C. Roma 6

Figura 13. Anonimo. Pintura bizantina sobre pergamino. Siglo X.4

146\WIKIPEDIA. Pintura Paleocristiana. 9 de junio 2021. Ejemplo de pintura medieval paleocristiana en Abside de la Basilica de Santa
Prudenciana. Roma. Recuperado en: https://es.wikipedia.org/wiki/Pintura paleocristiana acceso el 25/06/2021.

WWIKIPEDIA. Pintura Bizantina. 23 de mayo 2021. Ejemplo de pintura bizantina sobre pergamino. Siglo X.. Recuperada en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Pintura_bizantina acceso el 25/06/2021.
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Figura 14. Anénimo. Anunciacion de la Iglesia de Sant Pere de Sorpe. Siglo XII. Alto Aneu, Espafia 148

Figura 15. Giotto. Lamemtacion sobre Cristo muerto (detalle). 1305-1306. Fresco. Capilla de los Scrovegni, Padua,

Italia. 14°

18WIKIPEDIA. Pintura Romanica. 14 de junio 2021. Ejemplo de pintura romanica Anunciacién de la Iglesia de Sant Pere de Sorpe.
Alto Aneu, Espafia. Siglo XII. Recuperado en: https://es.wikipedia.org/wiki/Pintura rom%C3%Alnica acceso el 25/06/2021.
1WIKIPEDIA. Lamentacion sobre cristo muerto (Giotto). 3 de mayo de 2021. Detalle de la pintura Lamemtacién sobre Cristo muerto
de Giotto. Fresco. 1305-1306. Capilla de los Scrovegni, Padua, Italia. Recuperado en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Lamentaci%C3%B3n_sobre Cristo _muerto (Giotto) acceso el 25/06/2021.
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Figura 16. Sandro Botticelli. EI nacimiento de Venus. 1482-1485. Temple sobre lienzo. Galeria Uffizi, Florencia,

Italia.1>°

Figura 17. Leonardo Da Vinci. Cabeza de una joven mujer. 1483-1485. Dibujo en punta de plata. Biblioteca real del

Turin. Italia.’!

150WIKIPEDIA. El nacimiento de Venus. (Botticelli). 16 de junio 2021. Obra: El nacimiento de Venus. Sandro Botticelli. 1482-1485.
Temple sobre lienzo. Galeria Uffizi, Florencia, Italia. Recuperado en:
https://es.wikipedia.org/wiki/El nacimiento de Venus (Botticelli) acceso el 25/06/2021.

1SIWIKIPEDIA. Head of a woman (Turin). 24 de enero 2021. Cabeza de una joven mujer. Leonardo Da Vinci. Dibujo en punta de
plata. 1483-1485. Biblioteca real del Turin. Italia. Recuperado en :
https://en.wikipedia.org/wiki/Head of a Woman (Leonardo, Turin) acceso el 25/06/2021.
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Figura 19. El Greco. El bautismo de Cristo. 1596-1600. Oleo sobre lienzo. Museo del Prado. Madrid, Espafia.?

152WIKIPEDIA. Melancolia I. 10 de mayo 2021. Melancolia I. Alberto Durero. Grabado. 1514. Galeria Nacional de Arte de Karlsruhe,
Alemania. Recuperado en: https://es.wikipedia.org/wiki/Melancol%C3%ADa | acceso el 25(06/2021.

1\WIKIPEDIA. El bautismo de Cristo. (Retablo de Maria de Aragén). 8 de abril 2021. El bautismo de Cristo. El Greco. Oleo sobre
lienzo. 1596-1600. Museo del Prado. Madrid, Espafia. Recuperado en:
https://es.wikipedia.org/wiki/El bautismo de Cristo (Retablo de Mar%C3%ADa de Arag%C3%B3n) acceso el 25/06/2021.
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Figura 20. Rembrandt. Artemisa o Judith en el banquete de Holofornes. 1634. Oleo sobre lienzo. Museo del Prado.
Madrid. Espaia.'%*

Figura 21. Jean-Honore Fragonard. El columpio. 1767. Oleo sobre lienzo. Coleccion Wallace. Londres, Reino
Unido.1

14\WIKIPEDIA. Artemisa (Rembrandt). 18 de febrero 2020. Artemisa o Judith en el banquete de Holofornes. Rembrandt. Oleo sobre
lienzo. 1634. Museo del Prado. Madrid. Espafia. Recuperado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Artemisa_(Rembrandt) acceso el
25/06/2021.
155\WIKIPEDIA. El columpio (Fragonard). 30 de septiembre 2020. Obra: El columpio. Jean-Honore Fragonard. 1767. Oleo sobre
lienzo. Coleccién Wallace. Londres, Reino Unido. Recuperado en: https://es.wikipedia.org/wiki/El columpio (Fragonard) acceso el
26/06/2021.
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Figura 22. Jacques-Louis David. El juramento de los horacios. 1784. Oleo sobre lienzo. Museo del Louvre. Paris,

Francia.15®

Figura 23. Caspar David Friedrich. EI caminante sobre el mar de nubes. 1818. Oleo sobre tela. Kunsthalle de

Hamburgo, Alemania.*>’

16\WIKIPEDIA. Juramento de los horacios. 17 de mayo 2021. Obra: El juramento de los horacios. Jacques-Louis David. Oleo sobre
lienzo. 1784. Museo del Louvre. Paris, Francia. Recuperado en: https://es.wikipedia.org/wiki/Juramento de los Horacios acceso el
26/06/2021.

ST'WIKIPEDIA. El caminante sobre el mar de nubes. 11 de junio 2021. Obra: EIl caminante sobre el mar de nubes. Caspar David
Friedrich. Oleo sobre tela. 1818. Kunsthalle de Hamburgo, Alemania. Recuperado en:
https://es.wikipedia.org/wiki/El caminante sobre el mar de nubes acceso el 26/06/2021.
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Figura 24. Claude Monet. Bain & la Grenouillére. 1869. Oleo sobre lienzo. Museo Metropolitano de Arte. Estados

Unidos.158

Figura 25. Henri Matisse. La desserte. 1908. Oleo. Hermitage. San Petersburgo, Rusia.'>®

158\WIKIPEDIA. La Grenouollére. 23 de Junio 2020. Obra: Bain & la Grenouillére. Claude Monet. Oleo sobre lienzo. 1869. Museo
Metropolitano de Arte. Estados Unidos. Recuperado en: https://es.wikipedia.org/wiki/La Grenouill%C3%A8re acceso el 26/06/2021.
15CALVO SANTOS, Miguel. Armonia en rojo. Una de las obras mas conocidas de Matisse. 10 de julio 2015. Obra: La desserte.

Henri Matisse. Oleo. 1908. Hermitage. San Petersburgo, Rusia. Recuperado en : https://historia-arte.com/obras/armonia-en-rojo
acceso el 26/06/2021.
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Figura 26. Lovis Corinth. Ecce Homo. 1925. Oleo sobre tela. Museo de Arte de Basilea, Suiza. 16

Figura 27. Juan Gris. Botella y frutero.1919. Museo Thyssen. Madrid 6

160WIKIPEDIA. Archivo: Corinth Ecce Homo.jpg. 27 de junio 2011. Obra: Ecce Homo. Lovis Corinth. Oleo sobre tela. 1925. Museo
de Arte de Basilea, Suiza. Recuperado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Corinth Ecce homo.jpg acceso el 26/06/2021.
161WIKIPEDIA. Juan Gris. 23 de junio 2021. Obra: Botella y frutero. Juan Gris. 1919. Museo Thyssen. Madrid, Espafia. Recuperado
en: https://es.wikipedia.org/wiki/Juan_Gris acceso el 26/06/2021.
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Figura 28. Natalia Goncharova .Ciclista. 1913.162
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Figura 29. Alexander Rodchenko. Rayo de la muerte. 1925.Anuncio, cartel. 63

162WIKIPEDIA. Futurismo. 11 de junio 2021. Obra: Ciclista. Natalia Goncharova. 1913. Recuperado de:
https://es.wikipedia.org/wiki/Futurismo acceso el 26/06/2021.

183WIKIOO. Alexander Rodchenko. Obra: Rayo de la muerte. Alexander Rodchenko. Anuncio, cartel. 1925. Recuperado de:
https://wikioo.org/es/artist.php?name=Alexander%20Rodchenko acceso el 26/06/2021.
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Figura 30. Kazimir Malevich. Suprematism (Supremuso No 58). 1916. Krasnodar, Museo de Arte. Rusia. 1

Figura 31. Piet Mondrian. Composition with Red Blue and Yellow. 1929. Museo Nacional. Belgrado, Serbia.'6

164WIKIPEDIA. Suprematismo. 18 de Agosto 2020. Obra: Suprematism (Supremuso No 58). Kazimir Malevich. 1916. Krasnodar,
Museo de Arte. Rusia. Recuperado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Suprematismo acceso el 26/06/2021.

165\WIKIPEDIA. Composition with red, blue and yellow. 8 de Junio de 2021. Obra: Composition with Red Blue and Yellow. Piet
Mondrian. 1929. Museo Nacional. Belgrado, Serbia. Recuperado de:
https://en.wikipedia.org/wiki/Composition with Red Blue and Yellow acceso el 26/06/2021.
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Figura 32. Francis Picabia. Love Parade. 1917. Oleo, cartén. Coleccién privada .

166

Figura 33. André Breton. Mujer sentada con flores. Sin fecha Lapiz sobre papel.6

16\WIKIART. Francis Picabia. Obra: Love Parade. Francis Picabia. Oleo, cartén. Coleccién privada. Recuperado de:
https://www.wikiart.org/es/francis-picabia/love-parade acceso el 26/06/2021.

17MUSEO NACIONAL BELLAS ARTES DE CHILE. Papeles Surrealistas. Catalogo. 2013. Obra: Mujer sentada con flores. André
Breton. Lapiz sobre papel. Sin fecha. Recuperado de: https://www.mnba.gob.cl/617/articles-9423 archivo 01.pdf acceso el

26/06/2021.
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Figura 35. Jackson Pollock. Mural sobre terreno rojo indio. 1950. Oleo. Museo de Arte Comtemporaneo de Tehran,

Iran.169

168\USEO NACIONAL BELLAS ARTES DE CHILE. Papeles Surrealistas. Catalogo. 2013. Obra: La race blanche. René Magritte.
Tinta sobre papel. Sin fecha. Recuperado de: https://www.mnba.gob.cl/617/articles-9423 archivo 01.pdf acceso el 26/06/2021.
169\WIKIPEDIA. Mural on Indian Red Ground. 31 de marzo 2021. Obra: Mural sobre terreno rojo indio. Jackson Pollock. Oleo. 1950.
Museo de Arte Comtemporaneo de Tehran, Irdn. Recuperado de: https://en.wikipedia.org/wiki/Mural on_Indian Red Ground acceso
el 26/06/2021.
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Figura 36. Andy Warhol. Campbell’s Soup Cans. 1962. Acrilico. MoMA. Nueva York, Estados Unidos. 17

Figura 37. Dan Flavin. The Nominal Trhee (to Wlliam of Ockham). 1963 Instalacién. Museo Guggenheim. Nueva
York, Estados Unidos. 1%

0CALVO SANTOS, Miguel. Latas de sopa Campbell. 4 de Julio 2016. Obra: Campbell’s Soup Cans. Andy Warhol. Acrilico. 1962.
MoMA. Nueva York, Estados Unidos. Recuperado de: https://historia-arte.com/obras/warhol-latas-de-sopa-campbell acceso el
26/06/2021.
MWIKIART. Dan Flavin. Obra: The Nominal Trhee (to Wlliam of Ockham). Dan Flavin. Instalacién. 1963. Museo Guggenheim.

Nueva York, Estados Unidos. Recuperado de: https://www.wikiart.org/en/dan-flavin/the-nominal-three-to-william-of-ockham-1963
acceso el: 26/06/2021.

10
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Figura 38. César del Valle Retratos 1V 4 a. 2010. Lépiz, pared . Dimensiones variables.'"

Figura 39. César del Valle Retratos IV a. (detalle). 2010. 17

172 DEL VALLE, César.Retratos IV 4 a. Lapiz, pared/ Portraits 1V 4 a. Pencil, wall/ Dimensiones variables (portrait on natural scale)
2010.
13DEL VALLE, César. Retratos IV 4 a. (Detalle).
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Figura 41. César del Valle Precipicio I. 2010. Lapiz, corte, papel. 40,5 x 29,7cm. 7>

174 DEL VALLE, César. Ejercicios de equilibrio I. Lapiz. hilo, alfileres, madera / Balance exercises I. Pencil, thread, pins, wood/ 90
X 700 cm. 2010.

1SDEL VALLE, César. Precipicio I. Lapiz, corte, papel/ Precipice I. Pencil,cutting, paper/ 40,5 x 29,7cm. 2010.

11



Figura 42. César del Valle. Precipicio I1. 2010. Lapiz, corte, papel . 40,5 x 29,7cm.1®

Figura 43. César del Valle. Precipicio 111. 201. Lapiz, corte, papel. 40,5 x 29,7cm. 201177

18DEL VALLE, César. Precipicio I1. Lapiz, corte, papel/ Precipice 1. Pencil,cutting, paper/ 40,5 x 29,7cm. 2010
17DEL VALLE, César. Precipicio I11. Lapiz, corte, papel/ Precipice I1l. Pencil, cutting, paper/ 40,5 x 29,7cm. 2011.
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Figura 44. César del Valle. Ejercicios de equilibrio 111. 2011. Lapiz, papel. 100 x 70 cm. "

Figura 45. César del Valle. Limites y continuidad 3. 2011.Lépiz, hilo, papel . 40,5 x 29,7cm.”®

18DEL VALLE, César. Ejercicios de equilibrio 111. Lapiz, papel / Balance exercices I1l. Pencil, paper / 100 x 70 cm. 2011.
19DEL VALLE, César. Limites y continuidad 3. Lapiz, hilo, papel/ Pencil, thread, paper/25 x 17,5 cm. 2013.
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Figura 46. Limites y continuidad 5. César del Valle. Lapiz, papel . 25 x 17,5 cm. 2013,

Figura 47. Limites y Continuidad. Retrato 1. César del Valle. Lépiz, papel. 25 x 17,5 cm. 2014.18!

180DEL VALLE, César. Limites y continuidad 5. Lapiz, papel/ Pencil, paper/ 25 x 17,5 cm. 2013.
18IDEL VALLE, César. Limites y Continuidad. Retrato 4. Lapiz, papel/Portrait 4. Pencil, paper/ 25 x 17,5 cm. 2014.

113



Figura 48. César del Valle. Limites y Continuidad. Retrato 3. 2014. Lapiz, papel. 25 x 17,5 cm. 82

Figura 49. César del Valle. Limites y continuidad 8. 2014. Lapiz, papel rasgado. 42 x 17,5 cm. %3

182DEL VALLE, César. Retrato 3. Léapiz, papel/Portrait 3. Pencil, paper/ 25 x 17,5 cm. 2014.
18DEL VALLE, César. Limites y continuidad 8. Lapiz, papel rasgado / Pencil, ripped paper / 42 x 17,5 cm. 2014.

11



Figura 50. César del Valle. Inmersion. 2011. Tinta, papel. 100 x 70 cm ¢/u.'8

Figura 51. César del Valle. Cubo (3) (detalle). 2011. Tinta, papel. 18

18DEL VALLE, César. Inmersién. Tinta, papel. 100 x 70 cm c/u. 2011.
18DEL VALLE, César. Cubo (3). Tinta, papel (detalle) / Cube (3) Ink, paper (detail). 2011.

11



Figura 52. César del Valle. Circulo 1. 2012. Grafito negro, papel. 20 x 13,7 cm.!8

Figura 53. César del Valle. Circulo 2. 2012. Grafito negro, papel. 20 x 13,7 cm.*’

18DEL VALLE, César. Circulo 1. Grafito negro, papel. /Circle 1. Black graphite, paper / 20 x 13,7 cm. 2012.
18’DEL VALLE, César. Circulo 2. Grafito negro, papel /Circle 2. Black graphite, paper / 20 x 13,7 cm. 2012.

11



Figura 54. César del Valle. Circulo 3. 2012. Grafito negro, papel. 20 x 13,7 cm. '8

Figura 55. César del Valle. Circulo. 2012. Grafito, papel. / 20 x 13,7 cm.*#

18DEL VALLE, César. Circulo 3. Grafito negro, papel. /Circle 3. Black graphite, paper / 20 x 13,7 cm. 2012.
189DEL VALLE, César. Circulo. Grafito, papel. /Circle. Graphite, paper/ 20 x 13,7 cm. 2012.
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Figura 56. César del Valle. Cuadrado 1. 2012. Grafito, papel- 20 x 13,7 cm.!®

Figura 57. César del Valle. Cuadrado 2. 2012. Grafito, papel . 20 x 13,7 cm.1%

190DEL VALLE, César. Cuadrado 1. Grafito, papel/ Square 1. Graphite, paper/20 x 13,7 cm.2012.
IDEL VALLE, César. Cuadrado 2. Grafito, papel/ Square 1. Graphite, paper/20 x13,7 cm. 2012.
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Figura 58. César del Valle. Cuadrado 3. 2012. Carboncillo, papel 20 x 13,7 cm.1%

Figura 59. César del Valle. Adhesion. 2012.Grafito negro, papel. 100 x 70 x 12 cm. 1%

192DEL VALLE, César. Cuadrado 3. Carboncillo, papel/ Square 3. Charcoal, paper/20 x 13,7 cm. 2012.
19DEL VALLE, César. Adhesién. Grafito negro, papel / Untitled (graphite). Black graphite, paper / 100 x 70 x 12 cm / 2012.
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Figura 60. César del Valle. Adhesion. 2012. Grafito negro, papel, alfileres; marco de madera, vidrio. 116 x 86 x

7cm. 194

Figura 61. César del Valle. Adhesion. 2012. Grafito negro, papel, alfileres. 70 x 50 cm cada soporte.%

1%DEL VALLE, César. Adhesion. Grafito negro, papel, alfileres; marco de madera, vidrio / Adhesion. Black graphite, paper, pins;
wood frame, glass /116 x 86 x 7 cm / 2012.

19DEL VALLE, César. Adhesion. Grafito negro, papel, alfileres / Adhesion. Black graphite, paper, pins / 70 x 50 cm cada soporte /
2012.
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Figura 62. César del Valle. Adhesion. (detalle) 2012.1%

Figura 63. César del Valle. Exhausion (volumen). 2012. Papel, mesa de madera. Mesas: 80 x 50 x 50 cm; volimenes
del papel: 10 x 10 x 10 cm.X”

1% DEL VALLE, César. Adhesion. (Detalle) 2012.
197DEL VALLE, César. Exhausion (volumen). Papel, mesa de madera / Exhaustion (volume). paper, wood table / Tables: each 80 x
50 x 50 cm; paper volumes: each 10 x 10 x 10 cm / 2012.
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Figura 64. César del Valle. Exhausion (grafico). 2012. Grafito, papel . 70 x 50 cm cada soporte. %

Figura 65. César del Valle. Pablo Guzman. Nadir Figueroa. Edwin Monsalve. Réplica (detalle). 2012.1%°

1%8DEL VALLE, César. Exhaucién (gréfico). Grafito, papel / Exhaustion (graphic). Graphite, paper / 70 x 50 cm cada soporte / 2012.
19DEL VALLE, César. GUZMAN, Pablo. FIGUEROA, Nadir. MONSALVE, Edwin. Réplica (Detalle). 2012.
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Figura 66. César del Valle. Pablo Guzman. Nadir Figueroa. Edwin Monsalve. Réplica. 2012. Léapiz, papel, pared
(salén), escalera de madera. Dimensiones variables. Banasta mediaciones. Rionegro, Antioquia. 2%

Figura 67. César del Valle. Pablo Guzman. Nadir Figueroa. Edwin Monsalve. Réplica(detalle). 2012.2%

20DEL VALLE, César. GUZMAN, Pablo. FIGUEROA, Nadir. MONSALVE, Edwin. Réplica. Lapiz, papel, pared (sal6n), escalera
de madera/ Pencil,paper, wall (room), wood ladders/ Variable dimensions/ Banasta mediaciones. Rionegro, Antioquia.2012.
201DEL VALLE, César. GUZMAN, Pablo. FIGUEROA, Nadir. MONSALVE, Edwin. Réplica (Detalle). 2012.
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Figura 68. César del Valle. Pablo Guzman. Nadir Figueroa. Edwin Monsalve. Réplica (detalle). 2012.2%?

Figura 69. César del Valle. Pablo Guzman. Nadir Figueroa. Edwin Monsalve. Sin titulo (proceso). 2012.. Carboncillo,

drywall, polvo de carboncillo, reproductor de audio. (detalle). 2012.2%

22DEL VALLE, César. GUZMAN, Pablo. FIGUEROA, Nadir. MONSALVE, Edwin. Réplica (Detalle). 2012.
28DEL VALLE, César. GUZMAN, Pablo. FIGUEROA, Nadir. MONSALVE, Edwin. Sin titulo.(Proceso) Carboncillo, drywall, polvo
de carboncillo,reproductor de audio/ Untitled. Charcoal, drywall, charcoal powder, audio player./ 2012.
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Figura 70. César del Valle. Pablo Guzman. Nadir Figueroa. Edwin Monsalve. Sin titulo. 2012. Carboncillo, drywall,
polvo de carboncillo, reproductor de audio.?*

Figura 71. César del Valle. Pablo Guzméan. Nadir Figueroa. Edwin Monsalve. Sin titulo. 2012. Carboncillo, drywall,

polvo de carboncillo, reproductor de audio.?®®

204DEL VALLE, César. GUZMAN, Pablo. FIGUEROA, Nadir. MONSALVE, Edwin. Sin titulo. Carboncillo, drywall, polvo de
carboncillo, reproductor de audio/ Untitled. Charcoal, drywall, charcoal powder, audio player./ 2012.
25DEL VALLE, César. GUZMAN, Pablo. FIGUEROA, Nadir. MONSAL VE, Edwin. Sin titulo. Carboncillo, drywall, polvo de
carboncillo, reproductor de audio/ Untitled. Charcoal, drywall, charcoal powder, audio player./ 2012.
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Figura 72. César del Valle. Falsos Desarrollos. 2012. Grafito negro, papel, cartén. 100 x 100 x 100 cm. Estructura
metalica, motor: 340 x 130 cm. Museo de Arte Moderno. Medellin, Antioguia.?%

Figura 73. César del Valle. Falsos desarrollos. 2012. (Progreso de la demolicion en 30 dias aproximadamente). 2

28DEL VALLE, César. Falsos Desarrollos. Grafito negro, papel, cartén / Black graphite, paper, cardboard/ 100 x 100 x 100 cm.
Estructura metalica, motor/ Metallic structure, engine / 340 x 130 cm. Museo de Arte Moderno. Medellin, Antioquia. 2012.
207DEL VALLE, César. Falsos desarrollos. (Progreso de la demolicion en 30 dias aproximadamente) 2012.
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Figura 74. César del Valle. Falsos desarrollos (stopmotion). 2012,%8

Figura 75. César del Valle. Restos, diarios y estudios de un falso desarrollo. 2013. Instalacion. 2°

28DEL VALLE, César. Falsos desarrollos. (Stopmotion) 2012.
29DEL VALLE, César. Restos, diarios y estudios de un falso desarrollo. Instalacion. 2013.
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Figura 76. César del Valle. Restos, diarios y estudios de un falso desarrollos: Fuga. 2013. Instalacion. (Registro
fotografico de un lector de las libretas negras). 21

Figura 77. César del Valle. Libreta de dibujo (proto-dibujos) 1. 2013. Hoja de libreta de bolsillo para dibujo, mina
de grafito 0.5 mm- 21

20DEL VALLE, César. Fuga. Registro fotografico de un lector de las libretas negras / Escape. Photographic record of a reader of the
black notebooks / 2013.

2UDEL VALLE, César. Libreta de dibuo (proto-dibujos) 1. /Drawing notebook (proto-drawings)1. /Hoja de libreta de bolsillo para
dibujo, mina de grafito 0.5 mm /Pocket notebook sheet, graphite lead 0.5 mm/ 2013.
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Figura 78. César del Valle. Libreta de dibujo (proto-dibujos) 2. 2013. Hoja de libreta de bolsillo para dibujo, mina de grafito 0.5

mm:212

Figura 79. César del Valle. Libreta de dibujo (proto-dibujos) 3. 2013. Hoja de libreta de bolsillo para dibujo, mina de
grafito 0.5 mm.?%3

22DEL VALLE, César. Libreta de dibujo (proto-dibujos) 2. /Drawing notebook (proto-drawings) 2. /Hoja de libreta de bolsillo para
dibujo, mina de grafito 0.5 mm /Pocket notebook sheet, graphite lead 0.5 mm/ 2013.
2B3DEL VALLE, César. Libreta de dibujo (proto-dibujos) 3. /Drawing notebook (proto-drawings) 3. /Hoja de libreta de bolsillo para

dibujo, mina de grafito 0.5 mm /Pocket notebook sheet, graphite lead 0.5 mm/ 2013.
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v

Figura 80. César del Valle Libreta de dibujo (proto-dibujos) 4. 2013.Hoja de libreta de bolsillo para dibujo, mina de

grafito 0.5 mm.?

Figura 81. César del Valle. Libreta de dibujo (proto-dibujos) 5. 2013. Hoja de libreta de bolsillo para dibujo, mina de
grafito 0.5 mm %5

2UDEL VALLE, César. Libreta de dibujo (proto-dibujos) 4. /Drawing notebook (proto-drawings) 4. /Hoja de libreta de bolsillo para
dibujo, mina de grafito 0.5 mm /Pocket notebook sheet, graphite lead 0.5 mm/ 2013.
25DEL VALLE, César. Libreta de dibujo (proto-dibujos) 5. /Drawing notebook (proto-drawings) 5. /Hoja de libreta de bolsillo para
dibujo, mina de grafito 0.5 mm /Pocket notebook sheet, graphite lead 0.5 mm/ 2013.
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Figura 82. César del Valle. Escultura minima. 2014. Mina de grafito 0.5 mm, salén. Dimensiones variables. Version

Casa tres patrios.?'

Figura 83. César del Valle. Una serie de horizontes. 2013.Video. Dimensiones Variables. (Fotografia tomada al

catalogo de la exposcion tomada por Ana Cristina Zapata Gaviria)?

28DEL VALLE, César. Escultura minima. Casa Tres Patios. Mina de grafito 0.5 mm, salén / Graphite mine 0.5 mm, room.
Dimensiones variables. 2014.

27DEL VALLE, César. Una serie de horizontes. Video. 2013. Dimensiones Variables. Imagen 1: Rodrigo D: No futuro. Victor
Gaviria. 1990. Imagen 2: Melancholia. Lars VVon Trier, 2011, Imagen 3: The Road. John Hillcoat. Cormac McCarthy. 2009. 2013.
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Figura 85. César del Valle. Variaciones de un cubo incompleto, a partir de Sol Lewitt . 2014-2016. Minas de grafito

0.5 mm, hilo, mesa .29

28 EWITT, SOL. Variaciones de un cubo incompleto.1974-1982.
25DEL VALLE, César. Variaciones de un cubo incompleto, a partir de Sol Lewitt / Variations of incomplete open cubes, from Sol
Lewitt / Minas de grafito 0.5 mm, hilo, mesa / Graphite leads 0.5 mm, thread / 2014, 2016.
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Figura 86. César del Valle. Variaciones de un cubo incompleto, a partir de Sol Lewitt. Variacion 11-1. (detalle).

2014-2016. Minas de Grafito 0.5mm, hilo.?2°

Figura 87. César del Valle. Nacimiento. 2016. Instalacion. Cinta adhesiva invisible, luz negra, sala subsuelo. Museo
de Arte de Pereira.?!

220DEL VALLE, César. Variaciones de un cubo incompleto, a partir de Sol Lewitt. Variacién 11-1. Minas de Grafito 0.5mm, hilo/
Graphite leads 0.5mm, thread. 2014-2016

221DEL VALLE, César. Nacimiento (Detalle de la instalacién). Cinta adhesiva invisible, luz negra, Sala subsuelo/ Nacimiento (source).
Invisible adhesive tape, UV light, room/ Museo de Arte de Pereira. 2016.
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Figura 88. Fred Sandback Sin titulo (Estudio de escultura, construccidn de cinco partes). 1987-2009. Escultura.
Dimensiones variables..???

Figura 89. César del Valle. Planta del Museo de Arte de Pereira y estudio para Nacimiento. 2016. 23

2223 ANDBACK, Fred. Sin titulo (Estudio de escultura, construccién de cinco partes). Escultura. Dimensiones variables. 1987-

20009.

2ZDEL VALLE, César. Planta del Museo de Arte de Pereira y estudio para Nacimiento/ Layout of Museo de Arte de Pereira and study
for Nacimiento. (source).
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Figura 90. César del Valle. Gesto Minimo. Hoja 2. 2017. Papel calcante. 20,7 x 26 cm.?**

Figura 91. César del Valle. Gesto Minimo. Circulo 2(giro 2). 2017. Hoja de libreta . 20,7 x 26 cm.??

224DEL VALLE, César. Gesto Minimo. Hoja 2. / Sheet 2. / Papel calcante / Tracing paper/ 20,7 x 26 cm/ 2017.
25DEL VALLE, César. Gesto Minimo. Circulo 2(giro 2). / Circle 2 (twist 2). / Hoja de libreta/ Sketchbook sheet/ 20,7 x 26 cm./ 2017.
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Figura 92. César del Valle. Gesto Minimo. Linea 1. 2017. Hoja de libreta, hilo . 20,7 x 26 cm.??

Figura 93. Barnett Newman. Midnight blue. 1970. Oleo y acrilico sobre lienzo. 193 x 238.8 cm.%’

228DEL VALLE, César. Gesto Minimo. Linea 1./ Line 1./ Hoja de libreta, hilo/ Sketchbook sheet, thread 20,7 x 26 cm/ 2017.
2INEWMAN, Barnett. Midnight blue. 1970. Recuperdo en: https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-midnight-blue
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Figura 94. César del Valle. Gesto Minimo. Cuadrado 4. 2017.Hoja de libreta, grafito, papel calcante: 20,7 x 26 cm.?%

Figura 95. Fernanda Gomes. Sin titulo. 2017. Madera, seda. 26 x 31.2 x 2.5 cm, 10 1/4 x 12 1/4 x 1 ins.??®

28DEL VALLE, César. Gesto Minimo. Cuadrado 4. / Square 4./ Hoja de libreta, grafito,papel calcante/ Sketchbook sheet, tracing
paper/ 20,7 x 26 cm/ 2017.
29GOMES, Fernanda. Sin titulo. Madera, seda. 26 x 31.2 x 2.5 cm, 10 1/4 x 12 1/4 x 1 ins. 2017.
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Figura 96. César del Valle. Gesto Minimo. Cuadrado 2. 2017. Hoja de libreta, grafito, papel calcante, cinta invisible .
20,7 X 26 cm. 20

Figura 97. Josef Albers. Estudio para Homenaje al Cuadrado: Hard, Softer, Soft Edge. 1964. Oleo sobre masonita.
40 x 40 cm. %%

20DEL VALLE, César. Gesto Minimo. Cuadrado 2./ Square 2. / Hoja de libreta, grafito, papel calcante, cinta invisible/ Sketchbook
sheet, tracing paper, invisible tape/ 20,7 x 26 cm/ 2017.
ZLALBERS, Josef. Estudio para Homenaje al Cuadrado: Hard, Softer, Soft Edge. Oleo sobre masonita. 40 x 40 cm. 1964.
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Figura 98. José Davila. Homage to the square. 2011.Acrilico, vidrio, soporte de madera.?®

Figura 99. César del Valle. Diurno. 2019. Cinta de enmascarar. La Balsa Galeria, Medellin. 3

22DAVILA, José. Homage to the square. Acrilico, vidrio, soporte de madera. 2011.

28DEL VALLE, CESAR. Diurno (detalle). Cinta de enmascarar / Diurno (detail). Masking tape / La Balsa Galeria, Medellin. 2019.
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Figura 100. César del Valle. Diurno. 2019. Cinta de enmascarar. La Balsa Galeria, Medellin.?**

24DEL VALLE, CESAR. Diurno (detalle). Cinta de enmascarar / Diurno (detail). Masking tape / La Balsa Galeria, Medellin. 2019.
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