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lejos del rmdo de los espectaculos literarios, del escandalo y la provoca-
cién con que muchos autores.construyen y promocionan sus obras,
trabajando a base de reflexion e imaginacién, pukiendo con la pluma pa-
cientemente el golpe inusitado de la inspiracién, dejé una obra innovadora
que no puede ser desconocida en el estudio de la literatura colombiana,
tanto por su coherencia temaética y formal extremas; como por el heche de
estar vinculada con el proyecto estético y ético mds subversivo del arte, el
de la libertad del ser humano.

- Eduardo Pachén Padilla (T 989: 549), al ocuparse del cuento colombia-
no, deﬁne a Gémez Valderrama como “el més genuino representante en el
pais de la tendencxa del casmopohmmo este calificativo no tendria por
qué desperta: la suspicacia de quien quiera profundizar sobre o que se ha
escrito respecto del autor, si su obra no hubiera sido escrita en una época
en la que también se pliso ‘en escena el estandarte de la “identidad nacio-
nal”. El problema de catalogar a' Gémez Valderraria coiio cosmopolitd es

que el término por si mismo no‘aporta nada a la mvestlgaclon tematica de
‘su obra, ya gue controvertir el concepto y afirmar lo contrario es 1gualmen-

te valido. Su obra | es'uni claro gjernplo de colomblamsmo ‘entendido’ este

'CONcepto’como nuestra manera de ser en el mundo'y de; partlclpar COmo un

interlocutor valido' en el diilo; go a través del cual s¢ manifiestan’las dife-

rentes culturas: dc la humanidad, dé hacer contrapinto; de serreconocidos
‘cOmo Un “otro™; que se revéla contra su condlcmn de verse margmado a la

soledad de st exético autistio.” RN S :
Dentro de la busqueda tematica que compromete la ongmahdad de
cada autor, er'1a obra de Gémez Valdérrama resalta-el tema de Ia brujeria
como una‘sombra de supersticién que cae sobre la historia de la humani-
dad para designar ciertas:practicas sexuales “anormales” a- cjos.de los
poderes establecidos; y deanatematizarlas en cuanto escapan aisu comntrol.

‘Este aspecto, €l de la- brujerfa como-un hecho histérico:comiin a Europa y

América; y: su aprovechamiento para la llteratura, a traves de sus cuentos
es al que nos referirermos en el presente articulo. SRR SRR
L2 obra de Pedro Gomez:-Valdeérrama, de una gran consxstencm, abarca

'-una multiplicidad de géneros, la novela con La‘otra raya del tigre (1977),
-1a poesia con Norma para lo efimero.(1942), ¢l ensayo, entre los que so-

bresalen, La leyenda es la poesia de Ia historia (1988), Los gjos del burgués
(un arno en la Unidn Sovlenca) (1971), Muestr as del diablo ( Consider acio-

‘nes de brujas v otras gentes engariosas, En ¢l Reino de Buziy ago y El
Enganado) (1993), y seis libros de cuentos, £l retablo de Maese Pedro (1967),
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epopeya de la fe americana y Las comunidades religiosas en las guerras
americanas (Gomez, 1996: 140 y s5.). En una segunda secuencia, el narra-
dor emprende el viaje hasta el lugar donde est4 ubicado el convento y en
una visita guiada de un par de horas —coordenada temporal ya no del
discurso sino.de este desdoblamiento de la diégesis—, como si estuviera
en un museo, acompaiia al lector por los pasillos-del convento, y-asi va
haciendo la descripcién de los objetos que saltan a su vista, y de lo que
significaron en la vida del convento, redondeando su relato de una manera
més convincente. Pero ya el narrador no se presenta como.el frio tedrico
que habla desde 1a distancia de los documentos historicos de la primera
fase; al ir hasta el convento,y describir su historia desde el lugar de los
hechos, él, que inicialmente: estaba por fuera.de.la accién, hace de una
manera sutil que su discurso se compenetre con los hechos narrados, que
el relato. se estratifique en varios niveles, y que se integren entre si los
acontecimientos relatados y su proceso.de enunciacion y, de esta manera,
se.combinen también en otro nivel, la historia, la interpretacién del hecho
h1stonco con la ﬁccmn la interrelacion de la historia y laleyenda a través
: de la ﬁCCIOIl El 1ogro del cuento, en .este. aspecto, estd en que el lector
1deal- es gmado Com. soltura, sin enredos por el narrador De esta forma el
“‘ensayo” mstonco se combina con la ﬁccmn literaria: M4s adelante abor-
daremos de. nuevo este proced1m1ent0, este interés. temahco y formal, en
los cuentos de Gomez Valderrama. : : I

_ Una primera caractenstlca de sus cuentos que ya se ha menmonado &8
la de i incorporar la historia a la hteratura Son otra manera de contar la
historia, no mmplemente como.el cxpedlente frio de un hecho, sino como
una exploracidn profunda en los recovecos ablsales de la condicién huma-
na. Lo que le interesa al autor es la historia posxb]e, es poder recrear la
hxstona, mod1ﬁcar el pasado, p031b1]1tar una nueva interpretacién de un
hecho o de una leyenda perteneclente ala trachclon Por ejemplo, io que le
habna pOdldO suceder a ur personaje h]StDI’lCD detenmnado en circunstan-
cias dlstlntas a. las que. Ie toco en suerte vivir, como en el caso de “En un
lugar de las Indlas en el cual Cervantes es convartldo En un personaje
:htcrano victima,, a su vez, del capricho de una ficcion de don Alonso
Quijano que lo traslada a Cartagena de Indias a pasar sus ultnnos dias

_ Urnberta Eea ( 1996 17) ldenttf' ca, a] leclor 1deal con el Ieclor mode]o, "un ]cctnr—tlpn que el
texlu no sélo prevee como coIabnrador sino que incluso mtenla crear. ...} alguien que estd
dlspuesto a aceptar una histaria que vays mas alla del senlldo comiin”,
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desarrollo y la recreacién de la realidad; la ficcién es, entonces, el manejo-
literario del hecho histdrico. Se puede manifestar que la incorporacion de-
Ia historia a la literatura, en sus cuentos, se logra a través del autor modelo;.
o sea. por la estrategia o mstanc1a narrativa que se manifiesta.como un.
conjunto de instrucciones que se imparten a cada paso para que. el lector
comprenda y reconozca el mundo de 1a fiecién propuesto (Eco, 1996: 23).

Autor modelo que debemos distinguir del autor empirico que es Pedro.
Goémez Valderrama, y aunque cada cuento constituye un universo. propio

en el cual, dependiendo de sus necesidades de verosimilitud, se despliega ... .

o no.una ampha gama de narradores ‘existen una serie de rasgos forma]es
rada de ep1grafcs Y- de mtas correspondwntes a textos de h15tor1a, 0 a
documentos que a través del paso del tiempo se pueden utlhzar con un ﬁn
I:ustonco textos algunas veces reales, otras apéerifos; el hecho de desarro—
llar el relato & partir de uno o varios manuscritos que se confrontan entre
sf; 0 el eventa.de que el narrador pnnclpal de los cuentos en varias ocasio-
nes sea un escrltor o un hlstonador, oun archlw.sta, un hornhre culto que
dcambula por. el universo de una blbhoteca, 0 que SE va]e deI arte €omo
fuente de la historia. o : ;

. Veamos mads dctemdamente como ﬁmcmna este procedlrmento de m—
corporar la lnstona a la hteramra en “La mujer recobrada , que cormenza
con unacita, al parecer apocnfa de Mlguel Angel Buonam:stl “Yo he re.um- '
do.y recompuesto la mujer de Cnstofano, que | el mlsmo l‘OlI'lplD de rabl
(Gémez 1996: 50); un escntor—mvesngador, Camllo en- FlOI‘eI]Cla, trai:a de
desentraﬁar de un wejo manuscrito.un mlstcrlo que tlene que. ver c;on su
propla wda, El rmsteno de la muerte de Cnstofano A]]nn pmtor renacentlsta,
quien se. dejé morir de amor al sncumblr 2 una tormentosa pasion por una
mujer, la Mazzaﬁrra, quelo llevo a la rzina como hombre, pero cuyo drama
logro plasmar en un esplcndldo cuad:ro que representa a .Iudlth conla cabeza

cortada de Holofemes La mujcr como cauday el arte como salvamon ya que
el arte :s la huella mtensa aunque desmatcnallzada de la pasnon ﬁ_]ada en ¢l
tlempo “I.a Mazzafirra era dommadora, Io queria todo para si. Era voraz,

como 1a boca mllenana de Ja cual surgio. la humamdad (..)]la boca de su
sexo. Devoradora de hombres, saivaje y. cmel“ (Gomez 1996: 54) Lo

3 El tema de Ia iconografia de Judith'y 'I:Idlbif‘cmés:y'.}ns :itriﬁ]ic.acmnré's' p'slléo'ié"glt':iis: en'la
" farmacion sexual del sujeto, es explorado de manerd ejemplar en el libro Edad'de hombre de
Michel Leiris (1976)... o T P PR T
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BRI EI cucnto es Ia recapmﬂaclén del traba]o de mvesugaclon del escntor y
i _-_su mterpretacmn cuatroclentos Afos deSpues Atavés de su pesqulsa Ca-'_"" :

_'.correSponde al‘juego’ de espe_]os-;dc-_‘las histotias quie se entrectuzan eniel
~ cuento: la hlStOI‘la dc un doble (el Doppe!ganger que h_a fascmado a los lec- _

No todos os cuentos :___eeGomez Valderrama i incorporan | la historia ala':"- C
N -11teratura, pero hay algunos quc son: enganosos es el caso por ejemplo, de N
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“Los pulpos de la noche” que. aparentemente n0.€es la recreacién. de un’
hecho histérico o de una leyenda enclavada en la tradicién; Las.coordena-:

dastemporales de la diégesis son las deuna época miy: cercanzencel tlempo : B
a la actual. Pero la historia flota en gl ambiente del cuento como Ia horda, -

de brujas que en. él-aparecen. Es esta historia, la que se ocupa de las creen-
clas y.del i .imaginario de la humamdad la que va.a permitir. premsar las
_ coordcnadas espamales de la dlBgE:SIS queng aparccen de manera- expth-

ta Las .acciones, nos dice, el narrador, transcurren en el mas grande cenito

_da b:ujcna dela: Coloma en Colombia, 0 sea,. Tolu.“ Alh untriodeblancos, -

veraneantes .Cuyo. deseo se ,desinhibe por Ja. conjugac16n del calor de Ja.
noche, la desnudez y e1 hcor, VE, proyectar st sexualidad: en el espacm :
difuso de un aguelarre de NESTOS. Al querer transgredlr mcdwnamente sus
prejuicios soclales seven inmersos enuna loca zarabanda, en una org{a de.
bI‘ll]ﬂS donde despues de la forzosa prueba de adrmsmn el osculo grotesco_
que cada uno. de los personajes twne que dar en el ano del macho cal _o
son poseldos en una pasion avasalladora por el ﬁlror de los TISEIOS Y, €
haustos, convertld" en hru_]o y brujas; regresan volan
que para\ un puntano nunca debleron sahr

abordandolo con otra pasmn Ia hteratura. Se llega a31 auna segunda carac-
teristica de los cuentos de Gomez Valderrama delaque se quiere dar. cuenta.,

la presencia dc las bI'Ll_]aS la. hechjcena yel demomo Lt e,
..Para las; consnderacmncs sobre este.tema no hay ]Ilf:_]DI' ayuda que,; el
'hbro de £TSAYOS. Muestras del dxablo, del mismo Gomez Valderrama (1993).
De-su. lectura. podamos sintetizar que- el pasado de la hechiceria esitan
antiguo como el mundo, por] lo general las bmjas aparecen en las épocas: dc .
' mayor dJﬁcultad 'y miseria.- Son tres los elementos pnnc1pales de la bruje- -
ria: 1% el pacto con el dlablo 2° ¢l elemento del mal; del maleficioy 3%.€l -
elemento colectlvo, el sabbat‘-‘ el aquelarre la- org1a de bruJas y bI'Ll]DS

4. En'su ensayo “El remn de Buzn'agn“ Gémez Valdenama (1 093: 59) aﬁrrna que cl pnncmal
centro de brujeria de la Nueva Granada'eran lzs playas de Toln.
-5 Segiin Gomez Valderrama (1993: 61) ]a pa]abra sabbat tiene up ori gen desc nede

» derivarse de 5 esbattre que en francés sighifica retozar, jugar, E] sabibat éra un rit6 clﬂndestmu
. de carécter sexual:en ung pnmera fase: |as brujas se trnsladﬂban al{ugar de la reunidn, segun
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En América, 1a brujeria llegd en lag Primeras carabejyg de Coléq bajo
la forma del _demonio_._ Y en una misma moch;l, se fntroduj eron los.idolos
indigenas y los dioses africanos, F] ingrediente sexual fue ¢j que més ca-
Tacterizd Ia brujerfa ep América, No se toleraban Jog filtros de amor, nj lag

faltas a] 6°, y_.9:°.:mandarmcnto:_ 1o fornicar, ng desear 1z mujer del préjimo,

Gobierno Ioca] (Gémez, 1993109 . T e
. -La Dareja de.amantes:_de_ “La procesion de Jog ardlentes’:-",-para-'ccmsué
Mar su amortiene que sobrcponerse;a-1as leyesy costumbres'cerradasde la
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: La nan‘acxon s€; d1v1de €1-varias: escenas expuestas por el narrador o
o auto modelo queno necesanamcute comclde conlas sccuenc:las!en,que se. .-
. pueden mdn' las . acciones: de; la historia; dsl re]ato “'Eu un'prmclpm '31% o

o _stib_]envldad, de la que se mzo mencion de ]a voz narratwa ﬁ'ente a los _ S
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' acontecnmentos narrados, asi ‘porej emplo emlte estc }111010 sobre el mari-
do de Eugenia: “Don Alvaro de Velésquez porta palio por pnmera vezyes

‘el'mas-orondo y bellaco de los ricachones indianos'que portd palio en'tie-. |
Iras conqulstadas” (Gémez 1996:. 175).:Con este-tipo de: apreclacmncs-’. '

- intensifica‘latensién de fa hlstona al despartar la sunpatla del lactor por
los protagomstas SRR el P e Y sk B nl o

- Asi mismo es pertmente resaltar que exr 1l narraclén de 1a escena de EI L

Balle ‘¢l narrador. externo adquiere su mayor grado de omnisciencia y'obs

- jetividad-en:el. relato, mira;este eventa comos si‘lo estuviera percibiendo;

todo a un mismo tiempo, a través de las ventanas de la casa‘de Velasquez o
Combmando de esta-manera diferenites: peI‘SpectlvaS de la natracién para: -
- daruna mayor riqueza'expresivaala estructura harrativa, El Baile revelala
comphcada wrdimbre social de la Coloma, y al'describir este hecho eI ria-
rradnr asume el mayor grado-de- Ob] etmdad en Ia'descripcién.’ - P
' Enla caracterizacidn de los personaj es-de 1a Historialama la atenclén
cl papel que desempena Eugema lamujer adultera. No obstante Ia censura
interior:impuesta por ‘sus. creencias religiosas; no"es; para su'€poca, una
‘mujet'convencional :Es¢capazide transgrcd.lr sucondicién social ylas lcycs .
Y costumbres que la amordazaban; de'sublevirse a su' coridicion de: objeto
de’ prop:edad del:marido; y. sucumblr alaj pasmn sexual obedeciendo los -
dictados de'su r;uerpo ‘a pesar ‘de la'situacién e desventaja en que se en—
contraba como mujer en'la sociedad Coloniali " B
. Es:asi mismo importante resaltar las dos'escenas ﬁnales del ciento: En-

- la penulnma 12 narracién es: ‘cero. Es ufia ‘esceria’ mimeética: El narraddr
consignam dJa.logo de vacesanéiimas: quenios tevela la'opinion del pue.- :

* blo sobre los amores prohibidos de Carlos y Eugenia: “La sinvergiienza. .

" No aguantaba sl cuerpo... Hombre lascivo... El diabloi.: Ella es mas cul-
~ pable:../la; puta:. . deben quemarlos: .. es.elinfiernc™ (Gomez, 1996: 177);

. Esta: secuenmaenos dacuerita de la mentalidad de’ las'gentes de'1a Golonia: -

enlos! asuritos del sexo.de puertas hacia fiiera, ya que hacm adentro; Car]os__ _' S

Ly Eugema son:la: prueba delo.qué a didrio sucedia: ¥ 'se expone ‘adecuada- -
_mente’ medlanta el recurso cle presentar las voces anommas del pueblo des eﬁ'_-- -
'Sll orahdad SR A SR BRI -! Dl o

i La escena’ ﬁnal €s la sintésis: del cuento 'y describe como
cuerpos de los amantes muertos estaba-la niegra csclava ‘que Tog’ ayudd a
consumar-su- amor, manipularide’ dos ﬂgmllas decera entrelazadas Un

hombre yuna mijer-acoplados gue represantaban aCarlos y Eugema Con.

un alfiler ]a ncgra 1es atravesaba el sexo En esta: ‘sectiencia’ se lleva al




| o _:rehgmsa de. monr pegadosipor fornicar: '_

. .Est.n_d_'ios_ile Li.le.r_dt._ur'a.Cg.lbm'h'ihna Ui : E_Nn.'_s,jﬁliﬁfdiéigsﬁh_;;g,_:.IDQQE

' extre.rno los 11.m1tes de la Verosumhtud, deJa el destmo de los amantes en
- ‘manos:de la hec]:ucera negra, sacando; la ]:ustorla de Ia suparcheria populm; _
diasanto Como: 51nte51s de1:

cntor Gomez alderram _ |

- aprendlz de bI'llJO (Gomez,;1986 2)'
Tal vez la hteratu:a no; ‘dé; resPuestas directas:a’los a ; _
- ella es en sl misma una constante pregunta, aquélla que lleva aI lector a _

“buscar sus propias rcspuestas Se “podria afirmar que la soc1eda 'c_ol_o S
: rehglosa y supersticiosa, de moral ¥ costumbres estrechas, en la cual la - _'

i joridad, devord a los amantes; sin -

_ma pmporclon. , .Y
__'una contundcnte cxpresmn que no pretende ser una deﬁmc1

. capamdad de mauejo del lenguajc para evoc”
~ conintensidad y belleza, sino para; revelar, as{ mi 1
va: dcl erotismo; su: pntcnclal destructor .y, anhautontano su ra‘uﬁcamon
.'_-cnnstaute de 1a libertad del.ser ‘humano; su papel desmitificador; de"-lbs

“tabues y pre_]ulcms que.a 1o largo de’_.-'la h1stor1a inhiben:la rnamfes_ta ién
' i natural-;que alcanza mayor dimen-

"-resplandecé SM ﬁ.llgurante presencm Facetas del erotlsmo que'hacen'partc_ _  -

- de la mulnphmdad de sentidos de sus cuentos. Un cuento ‘como:Las'mu-
.sicas del diablo™: revela cste arduo caming. de la hbertad contra las barrcras

- -_'_de 1a superstlcmn, cs un tnptlco cuyo capltulo ﬁnal resulta aterrador En o

e 'transgrede ]os absurdos cuntroles 1mpuestos sino esa sombra de poder que ;
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se cieme ‘sobre 16s sujetos excepcionales; y toda persona 1o es: De otro-
lado, un cuento como “Lista de pasajeros del autobus interrminicipal™ nos.
da momentineameénte la visién de lo que seria el Parafso, cuando.un grupo

de personas que se dirigen a 1a costa, despojados de sus: vestidos por
asaltantes en medio'de la carretera se dedican'a obedecer: éspontaneamente

sus impulsos:sexunales, hasta que la presencia estrepitosa de otro autobis’
viene a interrumpir esta prueba de la existencia del paraiso en la Tierra. La
visi6n de estejardin de las delicias del Eros friunfante es el retablo trazado

en’ la obra de Gomez Valderrmna Su utopla de la hbertad
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