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EI arte de narrar canc!uye C'ada vez es méx raro eucomrar geme que sepa
contar bien algo. Es cada vez més frecuenie gue se vac:le cuando se pide
que 5e narre alga en voz alta. Es coma si una capacidad, que nos parecia

- memngulble la mds segura entre-las seguras; de pronto nos fuera sustraida.
i A saber, [a capac:dad de mrermmblar ezpenencw.s { Wa!rer Benjamin)

Exlste la 1dea ge.nerahzada de que en la hte.ramm quc gn'a a].rededor de. las grandes ciudades
colomblanas hay un-olvido del lenguaje pupular y de la oralidad que estd en.la base de la
tradicién popular, Asflo constaté Hubert Pdppel {1994) en su antfculo “La poesia popular
en la metr6poli entre la tradicién y talleres de poesfa’, en el que se desvirtia esta jdea y se
demuestra la supe:rvwencm r.le la poesfa popular tradlclonal en lus bar_nos  marginados de
Medellin y Bogoui _

No sélo enla, poesfa de los bamos poptﬂares desempena unpapcl mponante la urahdad
y el empleo del lenguaje de la \nda cotldlana, del lcngua]e callejero. También en la novela,
a pesardc serun texto eserito, podemos encontrar su presencia. El presente andlisis pretende
abordar la relacién oralidad y escritura en La Virgen de los sicarios de Fernando Vallejo.
Se partird de las siguientes preguntas: ;Hay una presencia de oralidad relevante en la novela?
;Cudles son los puntos que definen esta oralidad? ;,Qué nnportanc:a tiene la oralidad frentc
altemarle}aobra" L

1a Virgen de los sicarios no presenta la estructura na.rratlva u'adjcmnal de una ncwela
escrita, Aunque en.algunos pasajes de la obra por. el modo del relato, o sea, en. térm.mos de
Todorov (1974 1?4), por Vel tipo del mcumo uhllzado poT al narrador para hacernos.conocer
1a historia” , enconliramos gue el narradur 5 reﬁare al texto cOmO una naTTacién cscnta. por
ejemplo: “Las ccmunas cuando YO nacf ni exxsﬁan Ll Las encomré a1mi regreso en plena
matazén, florecidas [ ] En el momentc que: escnbo el conﬂlcto ain no se.resuelve Siguen
matando y naciendo’” (Virgen, 33). Estas referenclas purlo general, son escasas y carecen
de fuerza frente a }a totalidad de 1a obra en quc predonn.na por el contrario una 1lu516n de
oralidad en su cstructura\nmnva, Sﬁlu amudo de 1lustrac16n. pudemcs Mencionar otros
pasajes en los que' el narrador se xeﬁere al texto cump escritura, Asf cuando el narrador,
gramét:cu nusahtropo que. ha regresado a la cmdad despﬁes de aﬁos de auseucaa, encuentra
una ciudad caém:a, vmlenta. que rifie con el Medellin de su mfancxa fehz, en medm de 5u

su deseo dc matar a ese «mamm‘racho» y ante la conﬁrmac;dn por parte de esle expresa a
continuacion: “Ab, y transcribi mal las amadas pelebras de mi nifio. Nu dl_]u Yo te lo
mato’, d.1_|o Yo'telo qmebro"' {28) Aqm el verbo transeribir, estd refendo al textn comb
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- queiexiste:independiente de este: nombre : .
Péralateoria hterana, lamagen del: narradornoesuna imagen solitaria; -Cumo BITSOT -
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escntura. Ast:misino cuando el narradur hace: manclﬁn de la cantldad de*difintos” que -
'.de_]ala mcleucm de la cmdad, aﬁrma-;“Estos d:funtos, sin embargn hasta donde Yo séinod
Tegresarorn nuncd de su'oscuroreino: Ahi estén todavia esperandome,fami' ¢on mis dudosos_ .
. iectqres" (51). Igua]mente cuando Alexls, suAmante, es asesmadny 1¢ toca llever su cddaver

- ‘manifiesta:; g5 un pleonasmo ‘que; me sabran dJscu]par los: sannres academmus- Lie:me -

— narradory en & mndo de narrarar, ‘en’s i fnrma de cnntar Ard defermingr los rasgns de o
'crahdadenlaobra. D o : : '
Segun Ruland ‘Barthes:; (1974 17) se dabe dlstmgmr 1o sélo ‘a-quien hab]a (en el
relato) de. qmen «estribe (en’] ‘vida);y qmenlescnbe no 6s quien existe’; Lo cual uiere
decir; que si-nos;detenemos en la figura del narrador de La: Vrgen de los sicaiios; ne s6lo
debemos distinguirlo. del: autor;: ‘Fernando: Va]le]o. sifio;que, es posibleaun,: dlfererlclar
. .e.ntrg el-auitor; laf personaque tiens‘art nombre que le ba dada Gierta autaridad y lag parsuna '

R del re]ato, coqm Su_lt’.tﬂ deuna enunmamén omo portador deunentmmado, imphca, smmpre, '

o - '}' ‘tu' 'el en'usor }' i‘er:eptor deuu enunclado apa:e'cen s:empre Juntos ' (‘I‘odorov, 1974,--.1 86) o
- En la narmto]ugfa, a esmmagen del Iecturcomo su_;eto mlemo delaﬁcmén selehadado e] S

ina CUIIDCldﬂ clfmca de la mudad, alrefenrsc a ésta como ‘una; clImcapnvada de rataros" G
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tiene 2l Corazén de Jesds,’ pregunts a sus oyentes: *jSaben quién’ es?”. Por estas
interrogaciones se percibe la presencia del oyente interior como un sujeto presente en la
narrdeién, Las interrogaciones al narratario van a cumplir una funcidn fitica, de contacto
entre el narrador y su interlocutor. Son ademds el principal mecanismo como se entreteje 1a
estructura narmativa de la:novela, puesto que le sirven para retomar la historia después de
una digresidn:-“;Pero qué les estaba dlcleudo del globo de Sabaneta? Ah si, que. el giobo
subid y subid™ (Virgen, 8).. . RERC

.-Unaspecto relevante de las preguntas que el nan-ador va formulando al narmmnn en la
obra, es introducir exphcacmnes de sentido a las circunstancias que rodean los hechos
narrados dirigiéndose a su interlocutor bien en, ‘usted’ o en plural, 'ustedes’. Hace estas
_ recurrentes explicaciones porque & tanto en la historia, en.el mundo de las acciones, como en
la forma de coatar, 1a presencia del lengua_]e calle_]em o jerga es pmdummante Asf, por
ejemplo, ¢ el narrador sg reﬁere asusoyentes;. .. - .., e

i 'Ustcdes nd necesnan. por supueslo. que les exphque ‘qué es un sicario, Mi~ -
abuelo sf necesitarfa, pero mi abuelo murié hace afios y afios. Se'macé mi -
‘pobre abuelo sin conocer-el tren elevado ni los sicarios, fumando cigarrilles.

©*: Victorid que usied, apuesto, no ha ofdo siquiers’ mencionar: ‘Los Victoria'- '

- ..eran el basuco de los viejos, y. el basuco es: cocaina impura fumada, que-

... hoy fuman los pobres. para ver mds torcida.la torcida realidad, ;o no‘?-_:__
Corrfjame si yerra (9). G me

“ . - »rLas explicaciones paralacomprensidn por su interlocutor del Seuudo del lenguaje
calla_]eto {que el narrador “‘con sumanfapoli'gluta" se ve-obligado a utilizar ceda vez méds'y
més, no sélo porque su amante; su nifio, dngel. de 1a:guarda y exterminador no “habla
espafiol, habla en argot o en jerga. Bn la jergade las comnnas” (26), sino.también porque le
es.preciso su empleo para sobrevivir ala cruda realidad con la que se enfrenta al jugarse la
vida en las calles del centro de Medellin}, estdn presentes constanteméente a través de todo
el texto, Asf va a explicar no sélo términos como gonorraa: “Gonoirea es el insulto méximao
de las barriadas de las comunas™ (14); la mangra como se saludan los muchachos: *'Entonces
qué, parce, vientos.o maletas?’ ;Qué dijo? Dijo: *Hola hijo de puta’..Es un saludo de
rufianes” (26); como, también, una serie; de palabras: .“fierro”, “changdn" Mquebrar”,
“mufieco”; ‘'chichigua”, ""tombo’,"pisarse”, ‘cascar®, “ala final”, que el mismo narrador,
consus conocimientos gramdticales, va.a.definir- como-una serie- de vocablos y giros
nuevos que se-emplean "para designar ciertos conceptos viejos: maar, mom, el muetto, el
revolver. 1a policia..."(26). ",

-.+...; Estas’ explicaciones' constantes del narrador al:-narratario; van mas: alla del lengua_]e
;calle]ero las hace al mivel del dlscurso, para clarificar y describir a sus ‘oyentes’ os hechos
que constituyen una nueva realidad.de la cindad: 1a descripcidn de las.comunas es uno de
los puntos centrales de la- narrac_lén_para ilustrar las inconsecuencias del Estado y la Iglesia
que pasibilitaron el surgimiento del sicariato, al desentenderse de sus.responsabilidades
como agentes sociales. ante la aueva realidad de.la ciudad: A través de 1as explicaciones
.cgmiqqi;g,-_ﬁ_ también, el modo-de ser y. costumbres: de los habitantes de 1a:cindad; sn
mezquindad, por gjemplo; como en.el caso de los propietarios de cafeterfas que ordenan a
sus empleados en el tiempo libre a partir una servilleta en ocho pedazos para que rindan, en

. un absurdo afén ahnrratlvn, o.cuando refiere el roho del pspel higiénico de.los bhafios del
acropuerto de Rionegro el dIa cle SIL mauguraclén PO sus curiosos visitantes, Hace estas
exphcacmnes porque supone que su oyente, indeterminado a lo largo dei texto, es un
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nes, el oyeme mdalermmadn

 turista extran]ero ajeno alarealidad descrita, Almque, en ocas:u 98
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aparezca como su\wpmsa}m ey dmjn a él con cierta famlll
'él por: ejemplo cuandc \e,
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Parchados en lma esquma de 1as comunas - viendo' correr ns hords desde una
B encrucuada de1 tiempo, os muchachos de [as antiguas bandas hoy sor fantasmas
‘de o gue fueron. Sin pasado, $in presenle sin futurs; la realidad no es la realidad =
de las barriadas de las: montanas que cm:undan 'y Medellm Es un sueiio de
basuco(ﬁg) R e A e I
- Asf tomio se némbra a su abue]o (X 105 muchachos de las comunas, personages del
friundé de las'acciones desde &l presente de la narracién, en ocasiones se va a dirigiren
igual fcrma a'Alexis oa Wﬂmar. sus amarites sicarios. Y en estas referencias; donde
elementos discursivos se inseftan en ¢l mundo de Ia historia, vamos a encontrar una ilusion
de contemporanmdad relevante frefite al andlisis de 12 oralidad de la novela, ya que dichos
..-pasajés aparecen en.estilo directo, en el presente de la narracidn. Asf volveremos a:ofr las
palabras pronunciadas enla historia como si 1a acei6n fuera'simultdnea a Ia narracidn.
“También enconuamns elementos del relato, de Ia historia; del mimdo delas:acciones
involucrados eh e) plano de ls narmcnﬁn b del diseurso. El s6lo hecho de que el narrador se
apropie de la‘jerga de'los sicarios para basar en elia la'narracidn es un ejemplo suficiente.
El'narrador s¢ contamina del lenguaje caflejero, del lenguaje de 105 sicarios. Hay un deslinde
entre Jos dos planos para gue §d fofma de la narracidn se corresponda-con su contenido.
En sste esquerha de oralidéd eri la novela se puede afirmar que las interrogaciones y las
' referenclas o lamadas directas ¢ que ¢l narrador hace a sus oyentes, na 5610 desempeiian una
funicién fética de simple coritacto entre el hdrradory su iriterlocutor, $ino que esun vinculo
que tiene una implicacion mayor. A iravés de ellas'se'va'a establecer un didiogo entre el
narrador y su oy;mte mtenor Si blen las praguntas y las 'refiarehclas al nar'ratﬁ'nc. en Smgu-
hage parte de la h:stona ydala sensac:fm de permanecer al fondo cscuchandn——— amedida
que ‘ranscuite la narramén va a adquirit-voZ por'el natrador. Las preguntas parecéin ' no
provenir ya ‘del narrador: sine de su-oyente, interlocutor. Asicuando el narrador cuenta
sobré sus visitas a'las iglesias de Medélifn, ¢6mo adquirid un conocimiento completo de
ellas thediante 1a experiencia de jugarse 14 vida én las calles paraliego ira recogerse ensu
:lencm en cnmpanj'a del ﬁngel extermmador, dlce. dmgxendose a sus uyentes

. Iy ver, llSlecs. que dizqué son 12n buenos catéhcos L sabran decir'en qué.‘ :’i _
T 1glcmadeMede[lIn esté San Pedro Claver?, enla Sagradal’armlla o, Enladel "~
" Carinelono. En la del Rosario no. En 1a de] Calvario tampoco. ; Dénde pués? En
“Ia Iglesia ‘de San Ignacio; én 1a nave derecha; ;Y dénde estd el beato de'la™ <
" Colombitre? ;En 1a de la Asuncién? (Enls de'la Visitacion? LEn la de Cnstu R
; "Rey? LEu la de Jests Obreéro? No, no; no y lampoco {61} i s RN

' :"Aqm 5 aprecm cﬁmo el narrndor dmglﬁndose asus oyemes que permanecen faera del
mundo de 1as acciones, Tos va mvoluc' do'en 1a narracion al instaurar un chﬁlogo con

ellos. En 1gual 5enudo,"an el mgme e_ ejemplo, el nanador e.stablece un ché}ogo con el
narratann‘ B ' '

acé el {mge] extenmnadnr su espada de ﬁ_:eg 51 'ge. st ﬁerrn. s Jugue g,
deun relﬁmpago ‘para cada uno'en la frente los fulming: { A los trés? No bobito

~"a 10§ cuatra, Al gamincito lamblén. claro que si, por supussto, no fallaba mas
- hombre A esta gonorre[ta LIema tambléu Ie pusc su cruz de ceniza (64)

El dlﬂogu quc se instaura en la nuve]a entre eI narradur y el narratano le vag dm'
el dinamismo a 1a narracién, crea Ia tiusién de una oralidad propia en tiempo presente en
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que iTanscurre Ia vida. La narracion se desarrollaen un aquf un ahora, en una smultaneldad __
que implica, la contempo;anmdad ntre ¢l emis i 0,
'cscnm dunde el lector zllega_cun pastenondad (despues del traba_]u paclente. de escnmra

i Impmwsacwn Asf cuando. £l narmdur cuente: 8 sus
S ._Ale.}us, su angel de la guarda" y.tuya cnnél el pnmer :

' _qmen resu]té ser ei asBSmo de aquél ‘este tipo de correcciones 5610500 posnbles en la.
orahdad Como estas 5€ encuentran vanas correcclones en el texto creandu la sensamnn de

. 5elahorada smo qu [iv:
través. dcla escnturaque VE 5
e ]as : '

' acompaﬁa usted, Muchas gracms por st compaiiia”; “Nada somos, ﬁﬁ:égr_;m, nada Semos,
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curémonos de este afdn protagdnico y recordemos que aguf naca hay més efimero que el
muerio de ayer ™ (45). Esta coiiiplicidad 56lo tiene parangén con el amorentre el narrador y
Alexis, y luegd de muerto este, con Wilmer, el otro Angel exterminador, al nivel de las
acciones. Ambas relacionés, con el narratario y con sus amantes sicarios, estin mediadas
porel dizﬂdgo‘. Esla confirmaci6n de que el dialogismic dé la novela posibilita una-gpertura
a la posicidn desesperada del narrador frente ala violencia, el deterioro dela ciudad, el sin
sentido de la vida y la condicitn humana Asi'sea de una manera stitil el didlogo entre el
narrador'y su interlocutor; s nyenta u oycnles 1ntenore.s, medxanza el dogmat:lsmo y
logocentrlsmu del narradur‘ - : S e

Aqm no hay _mucentes, todos_ son culpables Que']a 1gnuranc

" que les dm el libre albedrfo 4 ’estos cnnnnalc_s {Pero 4'Ese qmén me lo*
" castiga? ;Me lo castiga usted? Mire parcero, 2 mf no me vengan con cuentos’
{que yo ya no guiero entender. Con todo lo que-he vivido; visto, ‘a‘la final' .
como b1en dice ustad se me ha acabado daﬁandn el corazon {1 17}

' Cumo se puede aprema: a t.ravés del anﬁhs;s que se ha hechn de 1a relacmn entre
el narrador y el oyente interno del texio, la ilusnén de oralidad en. que se basa |2 estructura
narrativa tiens una funmén esencial, es el recurso aproplado para dar cuenta desde la
novela de una reahdad que excede todos los Ifmites de Ja ficcidn, Le penmtc mantener al
nar:ador un conmcto dlrectu con la v1da dela c1udad expresar con mmed:atez su desespero,
5US seutumantos enconlrados Le pos:blhta asf mismo llllllZBI, sin caer en un falso artificio,
el lenguaje callejero. Si bien la 1lusmn de ural.ldad crea la sensacion de un texto,no acabado,
no se puede desconucer por este hecho la capacldad del. nan‘ador de saber contar bien una
_mstona. En merho del caos, del imperio-de Ja muerte v1ole.nta que mdea la }nswna, 1a
HBITBCI(SH mantiene una actxtud vlml . El natradur dela Vrgen de los sicarips pareceres1shrse
arenunciar, en un ‘mundo s:gnado porla 1nf0rm&c10n lotal que emiten permanantemente los
medios de comumcac:fm MASiva ¥ ¢ de la obra de drte en Ia é €poca de su reproducnbxhdad
tecmca coma la caractenizé Ben;a.mm a la capacsdad de. mtarcambm: experiencias a través
de la narracion y del chélugo con sus mlerlocutores
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