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Resumen

En este trabajo se estudia la relacion entre fotografia y arqueologia desde mdltiples
perspectivas y bajo el marco de la conformacion de ambas: el desarrollo quimico y fisico de
la fotografia y la configuracion de la arqueologia como disciplina cientifica. Se muestra que
dicha relacion no ha sido univoca sino que, por el contrario, ha estado marcada por
discusiones tedricas e implementaciones técnicas desarrolladas desde ambos campos, las
cuales se analizan criticamente. Asi, a la luz de las propuestas de varios referentes sobre la
imagen fotografica y la relacion fotografia-arqueologia, y con base en las obras pioneras de
arqueologas y arquedlogos, se evidencia como desde el principio de esta disciplina en los
textos se dedican apartados exclusivos para las tomas fotograficas. Lo anterior sirve como
antesala para estudiar las fotografias arqueoldgicas producidas en Colombia entre 1870 y
1970, lo que pudieron mostrar en el momento de su publicacién y lo que nos pueden decir en

la actualidad.

Palabras clave: imagen arqueoldgica, fotografia arqueoldgica, memoria visual en

arqueologia, relacion fotografia-arqueologia, representacién visual en arqueologia.
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Abstract

In this work the relationship between photography and archaeology is studied from multiple
perspectives and under the framework of their conformation: the chemical and physical
development of photography and the configuration of archaeology as a scientific discipline.
It is shown that this relationship has not been in one way but, on the contrary, it has been
marked by theoretical discussions and technical implementations developed from both fields,
which are critically analysed. Thus, in the light of the proposals of several referents on the
photographic image and the photography-archaeology relationship, and based on the
pioneering works of archaeologists, it is presented how, from the beginning of this discipline,
the texts have dedicated exclusive sections for photographic shots. The above serves as a
prelude to study the archaeological photographs produced in Colombia between 1870 and

1970, what they could show at the time of their publication and what they can tell us today.

Keywords: archaeological image, archaeological photography, photography-
archaeology relationship, visual memory in archaeology, visual representations in

archaeology.
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Introduccion

Pintar con luz, perpetuar un instante, fijarlo para la posteridad, hacer memoria de un
hecho irrepetible, crear un archivo que pueda ser visible por otros, utilizar las fotografias
como objetos mismos de analisis. Ese registro es el dato arqueoldgico: la pieza completa, el
fragmento, los componentes de la cerdmica; la escala humana y gréfica; el lugar del hallazgo,
el paisaje, las excavaciones; las personas involucradas, los arquedlogos (en adelante se
empleard una forma discursiva que no distinguira entre géneros, lo que no significa que estén

excluidos los aportes femeninos, como se verd a lo largo del escrito), los trabajadores.

En laactualidad, todos cargamos una camara; a donde sea que vayamos nos acompafia
el dispositivo que sirve para dar cuenta de nuestras vivencias. Qué hacemos, con quién
estamos, qué comemos y lo que deseamos. Nunca nos desampara. Ante cualquier evento
estetico, tragico, o de cualquier manera narrable, la cAmara es nuestra mejor compafiia. Pero
no siempre ha sido asi, ya que el invento decimondnico se ha transformado a lo largo de su
historia, asi como su accesibilidad a determinados publicos. De ser un objeto aparatoso,
dificil de transportar, con requerimientos quimicos y fisicos que solo los expertos dominaban,
pasé a ser un dispositivo de la vida cotidiana, gracias a los celulares. Aparte de lo anterior, la
fotografia no se queda solo en lo anecdédtico, también hace parte de la generacion de
conocimientos. Y qué mejor herramienta para transmitir, para demostrar, para servir de fiel

registro.

Se tiene que la fotografia rodea toda nuestra cotidianidad, pero también nuestras
profesiones, y la arqueologia no ha sido la excepcidn; arqueologia y fotografia estan unidas
indisolublemente. Y es por esa union tan estrecha que ha estado marcada por discusiones e
incidencias técnicas de diversa indole. Sin embargo, los estudios sobre la relacion entre
produccion arqueoldgica y representacion visual en Colombia son bastante escasos. Para el
afio 2011, Carolina Vanegas realizo un trabajo sobre el album Antigiedades neogranadinas
de Liborio Zerda, donde analiza el lugar de la imagen a finales del siglo X1X, momento en el
que se da una busqueda de identidad asociada a los ideales de la nacién colombiana (p. 1).
También esta la tesis de la historiadora Sara Castafieda, titulada Valoracion historica del
archivo fotografico Graciliano Arcila Vélez, donde estima que las imagenes que se

organizaron para conformar el archivo fotografico de este autor se constituyen en una valiosa



CIEN ANOS DE FOTOGRAFIA EN LA ARQUEOLOGIA DE COLOMBIA (1870-1970)... 11

fuente de informacion. Ordenado por el Museo de la Universidad de Antioquia, “cuenta con
un acervo documental alrededor de 4.266 iméagenes, clasificadas en 8 teméticas generales de
interés estrictamente antropologico” (2016, p. 44) y se puede apreciar que de este total, 1.035

fotografias de este autor corresponden a la tematica de ‘arqueologia’.

Por otra parte, si bien el tema ha sido poco explorado, se cuenta con un par de escritos
sobre la fotografia en antropologia y con las imagenes a través de conceptos como la memoria
social y visual, siendo el caso de un proyecto efectuado en la region del caribe colombiano
para analizar el estado de conservacion del patrimonio cultural visual de dos archivos
fotogréficos del Grupo de Investigacion en Historia y Arqueologia del Caribe Colombiano
(Gonzélez Cueto, 2004, p. 1). Asimismo, teniendo en cuenta el tema de las imagenes en
general, como son los mapas, para el 2012, se cuenta con el texto de Emilio Piazzini,
Arqueografias: una aproximacion critica a las cartografias arqueolégicas de Colombia, que

indaga

sobre los mapas arqueoldgicos producidos en Colombia durante los siglos XIX y XX,
desde una perspectiva interesada por comprender como las préacticas de
espacializacion de las narrativas sobre el pasado precolombino del pais interactuaron
con procesos contemporaneos de configuracion territorial del estado nacional, a la

vez que la emergencia y consolidacion de identidades regionales y locales. (p. 13)

En este articulo se analiza la cartografia arqueoldgica en Colombia, reconociendo los
mapas como dispositivos visuales poderosos, capaces de “naturalizar las relaciones entre los
espacios territoriales que ordenaban la soberania de la nacion y los iconos emblemaéticos de

las culturas arqueologicas™ (p. 43).

Pasando a Latinoamérica, la relacion entre antropologia y fotografia ha sido mas
estudiada, y se reconoce que la fotografia se convirtio en un elemento inherente en la labor
etnografica, permitiéndole al investigador dar cuenta de sus experiencias y como documento
valioso de consulta. En un texto del 2008, titulado EI medio audiovisual como herramienta
de investigacion social, se invita a realizar una distincion entre investigador y fotografo,
puesto que a esta discusion subyace la confusion sobre la belleza o la verdad que pretende la
toma fotografica (Rebollo et al., p. 8). Por otra parte, el significado de una fotografia no

depende solo de la imagen, sino del contexto en que aparece. Uno de los aspectos mas
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sugestivos es el de la cdmara como transgresora porgue transforma a las personas cada vez
que se les “apunta con una maquina”, es decir, existe una percepcion que no tienen sobre si
mismos pero que puede evidenciarse en la fotografia, y es por ello que se puede afirmar que

a traveés de las fotografias que les toman, las personas se conocen como nunca lo haran.

Para el afio 2015, en la tesis titulada La imagen fotogréfica bajo la mirada
antropoldgica. El caso de la Sociedad Fotogréafica Argentina de Aficionados, se analiza la
manipulacion del contenido de las fotografias, que puede ocurrir desde el momento de su
captacion hasta la deformacion de las intenciones originales por parte de quien la utiliza. En
dicho estudio se problematiza el que la anhelada objetividad buscada en la antropologia no
se cumple a cabalidad, puesto que la fotografia esta sujeta a los gustos de quien la ejecuta,
qué decide encuadrar y capturar de la escena, qué recorta y deja a la imaginacion de los

espectadores (Pestarino, p. 9).

Continuando con los trabajos sobre la relacion arqueologia-fotografia elaborados en
Latinoamérica, hay un estudio en Brasil titulado A fotografia arqueoldgica: entre a mimese
e a criacdo, donde se presenta una breve historia de la fotografia arqueoldgica, discutiendo
el concepto de fotografia como mimesis y la oposicién entre creatividad y registro (Hissa,
2015, p. 71). También hay otro escrito brasilefio mas reciente del afio 2018, titulado
Arqueologia e fotografia: balanco e perspectivas, el cual presenta reflexiones sobre el uso
de la imagen fotografica como herramienta documental, como fuente de interpretacion y
narrativa visual. Es una investigacion bibliogréafica centrada en la discusion teorico-
metodoldgica de la relacion entre fotografia y arqueologia, considerando también las
experiencias desarrolladas en disciplinas como la historia y la antropologia (Silva, 2018, p.
).

Desde otra perspectiva, se cuenta con un trabajo titulado Visualizing Traces of the
Past in Latin America que aborda la relacion cambiante entre las huellas del pasado y la
fotografia en América Latina desde el siglo XiIX hasta la actualidad, reconociendo que
también es un espacio fructifero para el estudio de distintas materialidades visuales, como
son los restos precolombinos (Edwards & Scorer, 2017, p. 131). En el afio 2017 hay un
proyecto de difusién del patrimonio arqueolégico en Cuenca (Ecuador), en vista del

crecimiento urbano, asi como de las actividades agricolas, que propuso para su difusion “el
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ensayo fotografico como un medio alternativo a la transmision de conocimiento, herramienta

con la cual se pueden captar diferentes publicos” (Novillo & Astudillo, 2017, p. 51).

Para el caso de Europa, hay varias reflexiones sobre la relaciéon entre produccion

arqueoldgica y representacion visual, ya que:

La fotografia ha contribuido a la produccién de objetos y lugares que constituyen
lugares simbdlicos, hitos claves en la construccion de diferentes identidades. Su
presencia en conferencias, clases, museos y en la vida cotidiana, resultd también
fundamental para conformar una concienciacion de un determinado patrimonio
nacional. Desde libros de texto, tarjetas postales o souvenirs diversos, la fotografia
contribuyé a crear una memoria histérica que se queria fuese colectiva (Gonzélez,
2014, p. 44).

Para otros autores, las fotografias arqueologicas contribuyen al negocio de la cultura,
haciendo narraciones sobre el pasado y representaciones de un “origen” (Smiles & Moser,
2005, p. 14). En uno de los articulos de esta compilacion titulada Envisioning the past:
archaeology and the image, Monique Scott (2005) explica como los africanos a través de las
imagenes en los museos se han convertido en parte integral de una narrativa contradictoria,
poniéndolos en una posicion de “cuna de la humanidad”, pero dando lugar a la
estigmatizacion que los sitia en un peldafio inferior, asi, esa constelacion de iméagenes
codificadas racialmente que sefialan origenes africanos no impregna solo las culturas
populares y vernaculas; estan muy extendidos en las reconstrucciones evolutivas de los
museos (p. 30), esto implica que los disefios cronolégicos de la mayoria de las exhibiciones
de origenes humanos, exhiben a menudo comenzar en Africa y terminar en Europa, con

tecnologia, cultura y civilizacion, ayudandose de la fotografia (p. 52).

En esta misma compilacién hay un tema muy interesante y es el de la manipulacién
de la nocidn cronoldgica en las ilustraciones, a través de una figura conocida como ucronia.
La autora de este texto pone como ejemplo unas ilustraciones en las que aparecen edificios
que en realidad fueron destruidos, como si en un mapa se representaran ahora objetos que ya
no existen. Segun Susan Dixon, los monumentos adquieren una cualidad diferente, como si

fueran reliquias cuyos rasgos de inmediatez y tangibilidad fueran superados por cualidades
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de otro mundo y poder supranatural (p. 116), generando un poder que se activa en virtud del
hecho de que evoca y crea anhelo por lo que ya no existe (p. 126).

En otro trabajo del afio 2006, la autora Ruth VVan Dyke muestra como el acceso a los
medios digitales ha posibilitado que la arqueologia se expanda a través de varias
dimensiones, a las que ella llama formas emergentes, como son: documentales en linea,
mapas y fotografias, hipermedia y peliculas experimentales, ya que los medios visuales de
comunicacion ofrecen poderosas oportunidades para interactuar con el publico (p. 370),
porque son accesibles y, de hecho, algunas son orientadas hacia el entretenimiento y la
ganancia (piénsese en The History Channel). Sin embargo, lo que problematiza Van Dyke,
es el hecho de que dichos proyectos audiovisuales mitifican ain mas el atractivo popular de

que la arqueologia radica en su recuperacion de un pasado desconocido y romantico (p. 372).

Para el afio 2009 hay un trabajo titulado Postcards from the Edge of Time:
Archaeology, Photography, Archaeological Ethnography (A Photo-Essay), que se realizd en
la Isla de Poros (Grecia). En él, se habla de las fotografias, incluidas las digitales, como
artefactos materiales que funcionan por evocacion mas que por representacion, y como
recuerdos materiales de las cosas que han presenciado, las cuales son experimentadas de
forma multisensorial (Hamilakis et al., 2009, p. 283). Segun los autores, ellos no entran en
un remanso pristino para fotografiar "formas de vida" o "procesos arqueoldgicos". En lugar
de eso, entran en un campo donde los "locales" estan familiarizados con el poder de la imagen
y la circulacion del material visual en los escenarios local, nacional y global. Estan atentos a
las maltiples normas de valor creadas por la circulacién e intercambio de imagenes, y han
desarrollado multiples formas de interactuar con ellas, afectarlas y explotarlas (p. 284). En
palabras de los autores, en la era del internet, los blogs y las omnipresentes cdmaras de los
teléfonos maviles, seria ingenuo y condescendiente creer que la gente es inmune o que ignora
la circulacion universal de imagenes y sus connotaciones de valor, expresadas en términos

economicos (p. 292).

En esta misma linea de andlisis, es decir, de ver las fotografias desde su materialidad,
hay un trabajo sobre las fotografias tomadas entre 1928 y 1937 en Dura-Europos (Siria). Esta
excavacion gané fama inmediata y duradera debido a las pinturas encontradas, en particular

las de la iglesia cristiana y la sinagoga judia, y debido a los registros textuales desenterrados
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en forma de cientos de pergaminos y papiros (Baird, 2011, p. 427). En el archivo, entre otros
documentos, el autor se encontro con casi 5.000 fotografias inéditas del sitio, ya que durante
el periodo de entreguerras el uso de la fotografia fue el medio de registro arqueoldgico
predilecto. Sin embargo, muchas de las fotografias que se conservaron son méas que un simple
registro, gran cantidad de ellas retratan la mano de obra local que se emple6 para realizar las
excavaciones (p. 427). Més all& de ser imagenes, los negativos y las impresiones son en si
mismos objetos materiales; de hecho, forman un archivo fotografico que ha servido como
evidencia de la excavacion y como intermediario para la comprension de los restos
arqueoldgicos. Hay fotografias de artefactos, restos arqueoldgicos y personas en el lugar de
la excavacion (p. 428).

En este rastreo bibliografico producido en inglés, hay dos escritos en el afio 2016; el
primero es un articulo que consulto6 el archivo fotografico creado por la investigacion en el
sitio arqueoldgico de Catalhdyik (Turquia) para considerar el impacto visual de las
cambiantes tecnologias fotograficas (analdgica-digital) y de un enfoque tedrico cambiante en
arqueologia, porque mientras los arquedlogos estaban lidiando con una mayor atencion y
critica dirigida hacia medios visuales arqueoldgicos, la fotografia estaba experimentando la
transicién a lo digital (Morgan, 2016, p. 5). El autor parte de que la arqueologia tiene una
relacion larga, compleja y fascinante con la fotografia, que contintia en la era digital. Y si
bien la fotografia digital estd cambiando la forma en que los arquedlogos hacen arqueologia
y razonan sobre esta, también revela la complejidad de las relaciones presentes en un
proyecto arqueoldgico, en la comunidad local y en Internet, donde la fotografia puede actuar
como un complemento peligroso para la arqueologia (p. 2).

Y para cerrar esta parte, un estudio de caso en Rumania, donde se realiza un paralelo
entre la arqueologia (el primer museo de antigliedades) y el lanzamiento oficial de la
fotografia. En él se hace una descripcion del tipo de imagenes que perduran en el archivo
estudiado: fotos de campo, etnogréaficas, monumentos religiosos y arquitectonicos y archivo
personal. Se plantean varias preguntas, ¢cudl es el estado de conservacion de las fotografias?
Porque como se menciond en otro articulo, son materiales afectados por el paso del tiempo.
¢Existen esfuerzos de restauracion, preservacion y conservacion? ;Cual es el

almacenamiento de las fotografias? Asi, se discuten algunos problemas de conservacion y
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trabajo continuo en la digitalizacion de las imagenes, junto con elementos como la estructura

y el contenido de las fotografias (Nicolae, 2016, p. 236).

Este es entonces un recorrido por los escritos producidos en Europa, Estados Unidos,
Ameérica Latina y Colombia, pais que constituye el interés de esta investigacion. Sin
embargo, son muy pocos los estudios sobre la imagen arqueoldgica, y en particular sobre la
fotografia arqueoldgica; estos aun estan por realizarse. Por lo tanto, el propdsito principal de
esta investigacion es aportar a la comprension de la relacion arqueologia-fotografia, a la luz
de las imagenes producidas sobre el pasado prehispanico en Colombia entre los afios 1870 y
1970.

Para tal objetivo, se generd una base de datos con las obras que contienen alguna
imagen sobre el pasado indigena. En este punto es necesario aclarar que, en algunos archivos
de bibliotecas de diferente procedencia, reposa la memoria visual de muchos autores y se
constituye en otra fuente de conocimiento, pero las fotografias que se analizan en este escrito
son en su mayoria de obras publicadas. La decision de los arquedlogos sobre lo que se decide
exhibir en sus trabajos o archivar también es un tema muy interesante de discusion. La
eleccion siempre es circunstancial y responde a las condiciones en que se ubica determinado

autor y su publicacion.

En esta investigacién hay muchas preguntas, como por ejemplo: ;desde qué momento
se empiezan a incluir las fotografias del paisaje? ¢Por qué el arquedlogo espariol José Pérez
de Barradas decide publicar en sus obras fotografias méas vivenciales que otros autores
deciden no exhibir, a pesar de que hay constancia de que existen dichas imagenes en
repositorios institucionales? ¢ Desde qué fecha son importantes las fotografias de fragmentos
ceramicos, de restos 6seos y de todas aquellas evidencias que no eran valoradas desde la

mirada de la monumentalidad?

Intentando responder a estas y otras inquietudes se crearon varios items en la base de
datos para mirar las transiciones de algunos elementos. En un primer momento, se
organizaron cuatro categorias: “Fecha de publicacion”, “Autor”, “Titulo de la obra” y
“Asociacion cultural”. Dichos autores y sus obras se eligieron con base en los libros
Arqgueologia colombiana. Ciencia, pasado y exclusion de Carl Langebaek (2003) y El

redescubrimiento del pasado prehispanico en Colombia: viajeros, arquedlogos vy
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coleccionistas, 1820-1945 de Clara Isabel Botero (2006). También se consultaron otros
textos, pero los antes mencionados fueron decisivos dado su propoésito histérico de la
arqueologia en Colombia. Como tal se analizaron 138 obras de 68 autores diferentes, es decir,
se incluyeron varias investigaciones de un mismo autor para tener también la oportunidad de

mirar las transformaciones en su propia obra.

Una vez se tuvo acceso a los libros publicados, se derivaron elementos significativos
para estudiar, por lo cual se crearon otras categorias, segin se fueran encontrando en los
mismos textos, a saber: “Presencia de piezas cerdmicas completas”, “Fragmentos”,
“Estatuaria”, “Petroglifos”, “Pintura rupestre”, “Liticos”, “Orfebreria”, “Tumbas”,
“Hipogeos”, “Entierros”, “Esqueletos”, “Momias”, “Créneos”, “Restos dseos incompletos”,
“Personas”, “Excavaciones”, “Estratigrafia”, ‘“Paisaje”, “Escala” y “Micro fragmentos”.
Luego se estructuro este escrito en cinco capitulos y varios subcapitulos, ordenados en orden

cronoldgico para relacionar las categorias antes mencionadas.

El primer capitulo es un bosquejo sobre la invencion de la fotografia, sus principales
discusiones teoricas y la manera en que se relaciona con la arqueologia, ya que el que estén
tan unidas se entiende desde la conformacion de ambas: por un lado, el lanzamiento del
daguerrotipo en 1839 vy, por el otro, porque el invento coincide con el surgimiento de la
arqueologia como disciplina cientifica, apoyandose en su utilidad al momento de evidenciar
las investigaciones en campo. Ahora, ese interés por el pasado prehispanico empez6
representandose por medio de dibujos y pinturas, los cuales seran transversales en adelante,
porque a pesar de que la fotografia se impone en algunos libros, en si nunca se dejaran de
utilizar los otros medios de representacion. En un primer momento, se estudian esas pinturas
que incluyeron viajeros extranjeros en sus textos sobre territorio colombiano; p
osteriormente, se hace una revision de la fotografia en Colombia y de qué manera empiezan
a surgir las primeas imagenes de antigliedades indigenas. EI Gltimo apartado se detiene en
los primeros trabajos que se tienen como precedentes en la arqueologia, es decir, los escritos
de los intelectuales Ezequiel Uricoechea, Liborio Zerda y Vicente Restrepo. Si bien es una
arqueologia de gabinete, ya que estos sefiores nunca salen a campo a comprobar sus
postulados, son los primeros en utilizar las imagenes de objetos precolombinos y asociarlas

con la idea de nacidn que se estaba consolidando en la época.
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En el segundo capitulo se estudian los aportes de los viajeros Carlos Cuervo y Miguel
Triana, por ser los primeros en realizar trabajo de campo y condensar sus reflexiones en
escritos que se tienen como antecedentes en la recoleccion de informacidn de primera mano.
Luego, se hace una revision de las investigaciones auspiciadas por museos extranjeros,
porque practican una manera muy especifica de arqueologia en el pais, siendo el trabajo en
campo Y las fotografias in situ evidencia de lo hallado.

En el siguiente capitulo se analiza la representacion plastica que hizo Luis Alberto
Acuhfa y su relacion con el indigenismo, para luego revisar brevemente los textos de indole
escolar, en un momento en que la ensefianza de los origenes empez6 a cobrar sentido,
enmarcandose en un periodo de historia nacional y de bdsqueda de conocimientos sobre el

pasado precolombino.

El cuarto capitulo es sobre la fotografia como evidencia, es decir, el hecho de que el
registro fotogréfico posibilitara la rigurosidad y objetividad que la arqueologia aspiraba a
cumplir para ser considerada como una disciplina cientifica. A partir de este punto es claro
que la fotografia se hace indispensable porque se convierte en prueba, en evidencia del
trabajo, de lo excavado, de lo hallado y a continuacién en el medio para difundir ese
conocimiento cientifico. Este capitulo comienza con los aportes de Gregorio Hernandez de
Alba; aungue no fue un arquedlogo profesional, el uso de fotografias en sus textos seran de
rigor, incluyéndolas para dar cuenta de su pretension cientifica, tanto como para los egresados
del Instituto Etnoldgico Nacional, quienes por su profesionalizacion regulan la manera en
que se realizan las exploraciones, la presentacion de los informes y todo lo relacionado con
la divulgacion. Este capitulo cierra con José Pérez de Barradas, porque es notorio el cambio
en las fotografias que incluye en sus trabajos, si bien continGa con la rigurosidad que la
arqueologia requeria, sus textos también contienen otro tipo de fotos mas anecdéticas y de si
mismo, las cuales seran bastante inusuales, ya que los retratos de los arquedlogos estaran
practicamente ausentes, a excepcion de unas pocas apariciones en segundos planos y junto a

las excavaciones como tal.

El quinto capitulo trata sobre la fotografia aérea y las imagenes de fragmentos mas
pequefios, siendo evidente el cambio con respecto a, por un lado, la categoria del paisaje,

dejando de ser romantizado y utilizado como mero contexto, a ser analizado desde sus
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caracteristicas geomorfologicas y arqueoldgicas; y por el otro, dada la insercion de datos
micro que no habian sido considerados. Este apartado sobrepasa un poco la temporalidad de
esta investigacion, que abarca desde 1870 hasta 1970, pero es necesario trabajarla para
visualizar las transiciones que se dan, desde una fotografia que da cuenta de la experiencia,
que es prueba de que algo esté sucediendo; a una fotografia que se convierte en objeto mismo
de anélisis.

Se cierra este texto con un apartado de conclusiones. Queda claro que se trata de una
aproximacion inicial al tema de la relacion fotografia-arqueologia, el cual deberia ser materia
de investigaciones posteriores, gracias a la riqueza de contenido en el archivo visual

arqueoldgico.
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Capitulo 1: Invencion de la fotografia y su relacion con la arqueologia

La palabra ‘fotografia’ significa ‘pintar con luz’. La fotografia no solo sefiala una relacion
diferente con y sobre la naturaleza, sino que también nos habla en gran medida de una sensacion
de poder en la manera como buscamos, ordenamos y construimos el mundo que nos rodea (Clarke,
1997, p. 12).

La fotografia ha generado, desde su creacion, reacciones de diversa indole. A partir
del momento en que el invento fue anunciado, artistas, criticos, cientificos, filosofos,
aficionados, entre otros, han tenido algo que decir sobre la maravilla de plasmar en un objeto
fijo un instante de tiempo que se mantiene a perpetuidad. En ese sentido, elegir las voces que
guiaran este trabajo puede resultar bastante complejo, puesto que provienen de diferentes
enfoques. Entonces, ¢desde qué posturas situarse al momento de trabajar este tema? En
términos de la historia, hay algunos autores que se consideran imprescindibles para estudiar
las fotografias. ¢Qué contienen, qué hay en ellas de interesante para analizarse desde alguin
punto de vista?

Uno de los gremios que se sintié amenazado por la invencién de la fotografia fue el
de los artistas, en especial los pintores de retratos, porque como lo expresa Graham Clarke,
desde sus inicios, se ha creido que la fotografia da la posibilidad de registrar una imagen
objetiva® de eventos con una presunta veracidad que la pintura y el dibujo nunca podrian
pretender con la misma autoridad (1997, p. 146). Asi que la “magia” del artefacto que hacia
gue una imagen guedara permanentemente no pasé desapercibida para ellos, y no tanto el
hecho de que no se pudieran realizar imagenes exactas del mundo real, puesto que estaban
disponibles poco tiempo antes de que apareciera la fotografia en si, pero esas imagenes no
eran permanentes, fue el francés Joseph Nicéphore Niépce [1765-1833] quien primero fijo

una imagen, llamada “heliografia” (Clarke, 1997, p. 12).

Esta mencidn es muy importante, porque dicha objetividad atravesara la mayoria de

las discusiones sobre la fotografia. De hecho, los términos en los que William Fox Talbot?

! Las cursivas han sido introducidas por la autora de este trabajo para resaltar la importancia de ciertos
conceptos.

2 Inventor del calotipo, es decir, el primer proceso fotografico negativo/positivo real, que continGia
siendo la base de todos los métodos fotograficos en el presente.
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hablo de su descubrimiento fueron comunes en la época: “la maxima verdad y fidelidad”
(Clarke, 1997, p. 16).

Una vez que los pintores dejaron de sentirse victimas de la fotografia, fueron
arrasados también por su poderoso predominio, y de pintores, algunos pasaron a ser
fotografos profesionales, situacion que reveld, ya no el talento artistico, sino la preparacion
como artesanos (Benjamin, 1931, p. 35), porque la fotografia requeria de cierta destreza en
el uso de las camaras y los soportes para fijar las imagenes, que con la insercion de nuevas
mejoras tecnoldgicas fue facilitando su uso hasta generalizarse no solo por parte de expertos
sino también de aficionados (Clarke, 1997, p. 18). Sin embargo, para el critico de arte Walter
Benjamin, este recorrido de la fotografia tuvo un auge y una decadencia. EIl esplendor se
debié a la sorpresa inminente de cualquier invento y durd los primeros diez afios,
considerados la “época dorada de la fotografia”. En este apogeo hay un aspecto muy
interesante de su propuesta y es el del “aura”, 0 sea, el resplandor que poseen ciertas obras
que son Unicas e irrepetibles. Por el contrario, la decadencia tuvo que ver con los artificios
que se hicieron populares, pero carentes del aura que procede de ciertos momentos
irrepetibles, retoques que a la vez coincidieron con la reproduccion que la industrializacion
posibilitd. Pero este aspecto de la reproductibilidad no era necesariamente negativo, puesto
que también permitié que las fotografias llegaran hasta un pablico méas amplio (Benjamin,
1931, p. 37).

La fotografia no solo incit6 a quienes se sintieron afectados por la belleza del invento
que podia perpetuar, en palabras de Walter Benjamin (1931) “desde los astros hasta los
jeroglificos egipcios”, sino que también discurrieron expertos en los elementos retoricos o
connotativos que podian analizarse en las fotografias. Para el semidlogo francés Roland
Barthes (1990), la imagen fotografica es una reproduccion analdgica de la realidad y los
elementos retoricos, como la composicion y el estilo, son susceptibles de funcionar como un

elemento secundario; asi, “es el estilo lo que hace que una foto sea lenguaje” (p. 20).

Roland Barthes también introduce algunos aspectos claves al momento de analizar
las fotografias. Para €él, una foto puede ser objeto de tres practicas (o de tres emociones 0
intenciones). En primer lugar estd el acto de mirar: el fotdgrafo encuadra y pone en

perspectiva lo que quiere “sorprender”; a este, Barthes lo llama el Operator. Por supuesto
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gue a la hora de estudiar las fotografias, en este caso de fotografos profesionales dentro de
proyectos arqueoldgicos (como se vera, muy escasos) o de fotografos-arquedlogos, esta
dimensién empirica tiene mucha importancia. Por otro lado, esta el Spectator, que es quien
observa la fotografia. Y finalmente, encontramos lo que Barthes llama el Spectrum, o lo
fotografiado, palabra bastante sugerente, porque en latin significa espectro o imagen. Asi que
para Barthes no solo se estudia esta Gltima, sino la triada conformada por el fotografo, el
sujeto mirado y el sujeto mirante (p. 39). Estos rasgos son analizables en los retratos de
sujetos conscientes de que son fotografiados; Barthes no se refiere al que ignora que esta
siendo fotografiado, porque a él le interesa la “emocion”, ya que cuando las personas nos
sentimos observadas por el objetivo todo cambia. En sus palabras: “me constituyo en el acto
de ‘posar’, me fabrico instantdneamente otro cuerpo, me transformo por adelantado en
imagen” (p. 41). Asi, resulta que hacemos la imagen de lo que queremos que vean. Estos
elementos pueden hallarse en las fotografias arqueoldgicas, ¢qué puede verse en los rostros
de quienes conforman los equipos de trabajo en campo, en los directores de los proyectos y
en los trabajadores contratados para remover la tierra...? Ademas, ¢qué composicion de los

vestigios del pasado y del trabajo arqueoldgico interesa mostrar?

Para el arquedlogo britanico William Petrie, una completa formacion en arqueologia
debia incluir un conocimiento de la historia y el arte, un uso completo de los idiomas y una
familiaridad con muchas otras ciencias. Hay en este autor una preocupacion por la fotografia,
mencionando aspectos a tener en cuenta en las tomas, como son la iluminacion y la
importancia de contrastar los objetos (1904, p. 76), pero ademas, es interesante la mencion
que hace sobre la distorsion inherente en la utilizacion de algunos lentes como el gran
angular. Es esta una preocupacion, aunque incipiente, sobre la “fragilidad” de las fotografias.
Vemos también que no se limita al referirse a la necesidad de intervenir las piezas
metodicamente para darle un mejor aspecto a las tomas, resaltando el relieve y el color. Asi
que la manipulacion del contenido en una fotografia podia ocurrir desde el momento mismo
de su captacion, poniendo de presente que la “objetividad” que se buscaba no se cumplia a
cabalidad. Su libro Methods and aims in archaeology es un intento pionero en sistematizar
la practica arqueoldgica y vemos un interés que va mas alld de mostrar los hallazgos
realizados y que se enfoca particularmente en el trabajo y la disciplina que requeria la

arqueologia, pero no hay un interés en mostrar los hallazgos bajo etiquetas rigurosas.
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Por el contrario, para otros arquedlogos mas adelante, estas exigencias seran de rigor.
Es este el caso del arquedlogo inglés Mortimer Wheeler, para quien un registro cuidadoso
permitia la prueba de continuas constataciones por varias generaciones de arqueotlogos (1961,
p. 21). A lo largo de su libro Arqueologia de campo vemos una insistencia en el orden y la
precision que implica la arqueologia, y propiamente la fotografia, que requiere, ademas de
una buena técnica, una insistencia en la observacion minuciosa de detalles que permitan
tomas “limpias y bien definidas” (p. 208). Para este autor, también existen problemas
inherentes a la fotografia, como la distancia focal y los lentes, con los que se debe tener
mucho cuidado para no deformar las imagenes causando menor precision, ya que la
“distorsiOn implica falsear la realidad” (p. 211). En palabras de Dorrell, la fotografia se atina
a la reciente disciplina para formar un equipo indisoluble, usdndola como una herramienta
indispensable en su quehacer y como una ratificacion de su consolidacion en tanto ciencia
moderna (1989, p. 1).

En sintesis, alrededor de la fotografia y su relacion con la arqueologia hay
multiplicidad de voces que la han estudiado desde diferentes perspectivas y que adn en el
siglo xxi1son susceptibles de analizarse. En los siguientes apartados de este capitulo se veran
los antecedentes pictoricos que posee la fotografia, y las transformaciones que se van dando
a lo largo de su historia. Se parte de los primeros dibujos y pinturas basados en el pasado
prehispanico colombiano, procedentes de viajeros europeos. Luego, se pasa a las fotografias
iniciales de antigliedades en Colombia y se exploran los primeros trabajos de la practica
arqueoldgica en el pais, los cuales son considerados de “gabinete”, puesto que quienes
exhibian y divulgaban dichos objetos no tenian la pretension de salir a campo, o de
comprobar las ideas que se tenian en torno a los indigenas por medio de informacion de
primera mano. Los propdsitos eran otros, de internacionalizar las antigliedades por medio de
libros y exposiciones y de figurar como intelectuales que aportaron a la creciente idea de una

identidad nacional y la asociaron a un sustrato precolombino.

1.1. Transiciones del dibujo y la pintura a la fotografia

Mucho antes de la invencion de la fotografia y de que esta se convirtiera en una de

las principales herramientas para darle visibilidad a los hallazgos arqueologicos, los dibujos
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y pinturas ya eran Utiles como medios para su reproduccion y exhibicién. Asi, cuando la
disciplina arqueoldgica no existia como tal, sino que era mas una aproximacion de algunos
viajeros e intelectuales a los vestigios prehispanicos por ser objetos llamativos, estos vinieron
a América a finales del siglo xvii y principios del xix, interesados, por multiples razones, en
el nuevo continente, al tiempo que algunos americanos fueron al Viejo Mundo y, de muchas
maneras, se inspiraron con las ideas europeas imperantes. Desde esta perspectiva, los
primeros registros visuales de antigiiedades indigenas se pueden ver en viajeros extranjeros.
Al principio fueron personas que por casualidad se encontraron con objetos del pasado
prehispanico y mostraron un interés por exhibirlo en sus escritos, porque el proposito de los
viajes consistia en inventariar la riqueza del continente americano (Botero, 2006, p. 68), e
hicieron menciones de lo concerniente a lo indigena, partiendo de lo material, no solo porque
no se podia obviar nada en un viaje de tal dimension, sino también porque ya habia
comenzado a funcionar un mercado internacional de antiguedades, bajo el supuesto de que

estas Ultimas contribuian al prestigio de sus poseedores.

Alexander von Humboldt, viajero aleman, visitd estas tierras amerindias desde el afio
1799, con un propésito naturalista y geografico, interesandose por muchos aspectos del
clima, la boténica, los seres vivos y los pueblos amerindios, creando un archivo visual de lo
que fue viendo en sus expediciones. En la introduccién de su trabajo Vues des cordilléres et
monuments des peuples indigenes de I'Amérigque, menciona gue recoge todo lo que tiene que
ver con el origen y los avances de las artes entre los pueblos originarios de América,
ofreciendo en sus iméagenes restos de arquitectura y escultura, pinturas historicas y
jeroglificos relacionados con la division del tiempo y el sistema de calendario (Humboldt,
1816, p. 7). Aparecen algunas menciones a los muyscas, incluyendo dibujos de su
“calendario”, que ya habia sido trabajado por José Domingo Duquesne (y que suscitara
posteriores discusiones sobre el supuesto hecho de no ser en realidad un calendario (Restrepo,
1895, p. 11); y un rostro tallado en piedra, los cuales representan monumentos, siendo los
unicos grabados sobre el pasado material indigena en territorio colombiano. Ademas de otras
seis ldminas que corresponden a las vues des cordilléres (vistas de las cordilleras), en las
cuales se puede apreciar un paisaje naturalizado, magnificado y con apariciones de seres
humanos muy pequefios en comparacion con la dimension del medio natural en que se

ubican. Es una presencia imperceptible, exaltando y romantizando el paisaje, como en la
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lamina tomada del Salto de Tequendama (véase la Figura 1). Pero lo cierto es que el
tratamiento que hace de la figura humana sirve de escala resaltando la dimension del lugar
(Herrera, 2010). En sus imagenes aparece un paisaje imponente, y ademas, lo relaciona con
referencias arqueoldgicas, mostrando lo que para él y sus colaboradores, existia al momento
de su visita por América. En los términos de Herrera Angel, “las laminas asociadas con la
cultura Muysca remiten, en general, a un pasado que ya no estaba en vigencia, con lo que se
fortalece la idea de un entorno deshabitado, desierto” (2010).

Figura 1
Cascada de Tequendama

Nota. Fuente Humboldt (1816).

Continuando con los intelectuales viajeros del siglo xix, se encuentra el
peruano Mariano Eduardo de Rivero, miembro de varias sociedades cientificas de Europa y
América, contratado por el Gobierno colombiano como director y fundador del Museo
Nacional en el afio 1823 gracias a su prominente carrera cientifica. Una vez en el pais, de
Rivero “realiz6 excursiones cientificas a Guatavita, a las salinas de Zipaquird, a las minas de
esmeraldas de Muzo y a la region de los Ilanos de San Martin y del rio Meta en compafiia de
los demas naturalistas franceses” (Botero, 2006, p. 105). En el afio 1851 publica un libro
titulado Antigliedades peruanas junto al aleméan J. von Tschudi, el cual contiene las memorias
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de sus viajes, y aunque el libro se centra en Per(, se pueden apreciar algunas laminas de
Colombia, de lo que los autores llamaban la tierra de los muyscas, mostrando las estatuas de
San Agustin (en la Figura 2 se pueden ver las esculturas e mencion).

Figura 2
Estatuas de los Muyscas

Nota. Litografia del Instituto Litografico de Leopoldo Miller en Viena. “En consideracion de que hasta la
actualidad no se han publicado las estatuas sumamente interesantes de los Muyscas en Colombia, lo juzgamos
conveniente agregar a la coleccion de los monumentos del tiempo de los Incas algunas laminas de los
monumentos de sus vecinos los Bochicas. A primera vista se conoce en estas estatuas un tipo muy extrafio y
distinto del Incano; llevan un caracter sefialado, y la expresién de las caras, y las proporciones de los cuerpos
indican no pequefio grado del cultivo artistico entre los Muyscas”. Fuente Rivero & Von Tschudi, 1851.

La representacion de la figura humana seré transversal, tanto en los dibujos, como en
la transicion a la fotografia. En el trabajo de la Comision Corografica, otro importante
ejemplo, realizado entre 1850 y 1859 y liderado por el general italiano Agustin Codazzi, se
pueden ver pinturas del paso por todo el territorio colombiano, el cual conté con tres pintores:
Carmelo Fernandez, Henry Price y Manuel Maria Paz, este altimo colombiano. Hay varios
aspectos a tratar en términos de la imagen: lo primero es que las piezas se representan
flotantes sobre un fondo claro, no hay ningun soporte y tampoco se conoce el tamafio (para
ejemplificar estos aspectos, véase la Figura 3). Prevalecen las piezas Unicas vistas en plano
general en una misma lamina, sirviendo para darle un enfoque mas puntual a lo que se quiere

mostrar.
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Figura 3
Diosa de oro: provincia de Cérdoba

‘ ]

Nota. Fuente Codazzi (1863).

Reinan también las pinturas del paisaje, con grandes e imponentes planos, sugiriendo
la grandeza de la naturaleza; por ejemplo, la pintura de un gran bosque dando sombra a una
escultura indigena. EI monumento litico en si no aparece en primer plano, porque la intencién
es mostrar la magnificencia del paisaje natural (en la Figura 4 se aprecia el bosque, el
monumento en un segundo plano y, muy pequefio, casi imperceptible, un sujeto que sirve de
escala). Luego, hay una larga descripcion topogréafica que engrandece aln mas este paisaje
salvaje, aunque no es totalmente natural, porque la figura humana siempre esta, asi se vea a

veces insignificante en comparacion con la gran natura:

Tal es el espléndido marco en que esta engastado el valle de San Agustin, separado
del resto de la tierra como un santuario misterioso, y aun podria decirse que vigilado
por las moles estupendas que, cual centinelas de la eternidad, se levantan a su
alrededor [...] (Codazzi, 1863, p. 84)
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Figura 4
Bosque del valle de San Agustin y ruinas de un antiguo adoratorio de los indios: provincia
de Neiva

Nota. Fuente Codazzi (1863).

La Comision Corogréfica se constituye en un precedente de la representacion
fotogréfica y de las menciones a vestigios arqueoldgicos que estaban empezando a aparecer
en el panorama nacional: piezas Unicas, petroglifos, monumentos de San Agustin.
Veinticinco del total de las 167 acuarelas de la comision, “posibilitaron la divulgacion de
objetos indigenas prehispanicos y grupos indigenas de la época” (Botero, 2006, p. 68). En
ese sentido, las representaciones de piezas precolombinas procedentes de la Comision
Corografica ayudaron a darle fuerza al discurso nacional en torno a las antigliedades

indigenas como sustrato de un pasado digno de recuperarse (Piazzini, 2012, p. 18).

Por su parte, para Rivadeneira (s. f.), las pinturas de la Comisién Corogréafica
demarcan un punto de inflexion en el tratamiento de la imagen arqueoldgica en Colombia.
En sus propias palabras:

Dichas laminas se hicieron en un momento notablemente critico para el desarrollo de
la iconografia moderna, aquel que coincide con una discusion profunda sobre la crisis

de la representacion pictérica y que tiene nombre propio: daguerrotipo. Fue entonces
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la fotografia, el dispositivo que le dio origen a una manera nueva de mirar el mundo,
de recrearlo y reconstruirlo. Las laminas de la Comision Corogréafica son valiosas por
estar en el borde de esa inflexidn, quizas hechas con medios técnicos ya precarios
para su época; sin embargo, con ellas concluye el periodo pictérico descriptivo del

siglo xix.

Ante esta postura, cabe mencionar que es cierto que el interés por el pasado
prehispanico empezo representandose por medio de dibujos y pinturas, y que mas tarde se
adopto otra forma de representacion, es decir, la fotografia. Pero, aunque esta Gltima se
impone en algunos escritos, en si nunca se dejard de utilizar los otros medios, como los
dibujos, pues, como se verd, hasta mediados del siglo xx seguiran presentandose en los

trabajos, y muy especialmente en los de caracter profesional.

En el resto del siglo xix, la categoria de paisaje no sera tan usual en la fotografia
arqueoldgica, salvo las representaciones del francés Jean Chaffanjon. Si bien en su libro
L'Orénoque et le Caura, relation de voyages exécutés en 1886 et 1887 no publica ninguna
fotografia, en la Biblioteca Nacional de Francia si reposan digitalmente algunos negativos de
su viaje por el Orinoco. Son fotografias de los monumentos de San Agustin in situ, por lo
que el paisaje es contextual. Ademas, aparece la figura humana a modo de escala, con una
postura bastante rigida (véase la Figura 5). Los seres humanos se representan muy diferentes
a como se realiza en los dibujos y las pinturas vistas hasta el momento, en los que siempre se
ven interactuando; son sujetos que hacen parte del paisaje, a diferencia de la figura humana
en la fotografia arqueoldgica. Algunas veces se ubican como escala, otras como vestigios del
presente, —porque como se vera, casi siempre son locales— y también como un mero asunto

de registrar procedimientos.
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Figura 5
Guyana: estatua de deidad de la civilizacion de San Agustin

Fuente Chaffanjon (1889).

Por otro lado, el hecho de que la aparicion del paisaje en las fotografias sea tan escaso
responde también a las condiciones técnicas de la invencion, pues hay que recordar que la
luz era bastante controlada, agregando todo el proceso quimico en si, por lo que las tomas en
el exterior dependeran en buena medida de los avances tecnoldgicos. Como tal, la
incorporacion de las fotografias en campo comienza con la arqueologia anglosajona y
alemana, las cuales podran verse en extranjeros como Konrad Preuss y Alden Mason.
Posteriormente, seran de rigor para cualquier profesional en arqueologia en la década de
1940, con las expediciones de los profesores y egresados del Instituto Etnolégico Nacional.
Antes de esto, solo estan las imagenes de Miguel Triana en el libro La civilizacion chibcha,
del afio 1922, magnifica obra con imégenes de todo tipo (que seran analizadas con mayor
detalle en otro capitulo), incluyendo un par de “vistas de pajaro”, posibles antecedentes de la

fotografia aérea (véase la Figura 6).
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Figura 6
Primera panoramica desde el aire

Nota. “Islas vistas a vuelo de pajaro”. Fuente Triana (1922).

Nos ubicamos en un momento en que el propdsito consiste en inventariar las riquezas
del pais y abarcar la mayor parte de su territorio. Las expediciones de Humboldt, de Rivero
junto a Von Tschudi y de la Comision Corografica poseen unas formas especificas de
representar el pasado, asi como la técnica es contextual a su época, con excelentes

acuarelistas y dibujantes que dejaron constancia de las piezas precolombinas.

1. 2. La fotografia en Colombiay las imagenes de “antigiiedades importantes”

En el afio 1858, los hermanos antioguefios Vicente y Pastor Restrepo Maya
inauguraron un laboratorio quimico de fundicién, luego de que Vicente volviera de Europa
al culminar sus estudios de mineralogia (Restrepo, 1939, p. 22). En dicho laboratorio,
tuvieron contacto con piezas de orfebreria indigena, lo cual alimentd tempranamente su gusto
por el anticuarismo. Unos meses después, junto al inglés William Wills, abrieron otro
laboratorio, pero esta vez de fotografia, e instauraron una nueva modalidad Ilamada tarjeta
de visita, que ya estaba patentada desde 1854 por el fotdgrafo francés André-Adolphe
Disdéri; una aplicacion del colodién himedo mucho mas provechosa que el daguerrotipo, el
ambrotipo y el ferrotipo (Vélez, 2009, p. 43). En dichas tarjetas de visita, incluyeron

fotografias de piezas arqueoldgicas, como se puede ver en la Figura 7.
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Figura 7
Tarjeta de visita de figura de oro en Valdivia, cerca de Antioquia
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Nota. Fuente https://bit.ly/3BgutkC (Ethnologisches Museum der Staatlichen Museen zu Berlin, s. f.).

Lo hacen también porque es un momento de mucha experimentacién, y el
daguerrotipo no permitia obtener en simultaneo varias fotografias; era mas un objeto de culto
que se exhibia a las visitas importantes, como una especie de relicario. Este primer gabinete
de daguerrotipia habia sido instaurado en Medellin en el afio 1848 por Fermin Isaza, nueve

afios mas tarde de haberse patentado el invento en Francia (Vélez, 2009, p. 13).

A causa de los impedimentos técnicos, tanto fisicos como quimicos, al principio era
dificil la captura de imégenes perdurables, hasta la invencion de la placa seca, considerada
como la “fotografia instantanea” (Vélez, 2009, p. 13), producida industrialmente y en la que
no se tenia que invertir tanto tiempo en la preparacion. Por eso se entiende que, al principio,
quienes se interesaron en la técnica lo hicieron como una “aventura artesanal y comercial”
(p. 14), pero en poco tiempo esta adquirié un sentido diferente en la sociedad. Y como aspecto
interesante, en cuanto a la calidad, ya no técnica sino estética, “siendo cultivada por jovenes
que tenian formacion en las artes visuales”, la cual se entiende como un aspecto inherente
dentro del “contenido” y la “forma”, resultando en una asimilacion atin mas profunda de la

fotografia y su rol como dinamizador de procesos y experiencias diferentes (p. 14).


https://bit.ly/3BgutkC
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Vicente y su hijo Ernesto Restrepo Tirado tendran un lugar notorio en la historia de
la arqueologia en Colombia, en especial con la exhibicién de objetos prehispanicos en el
exterior. Estos antioquefios, al igual que muchos otros personajes de la época, eran asiduos
comerciantes, por lo que su espiritu empresarial intentaria con varios negocios: el de la
fundicion del oro, el lanzamiento del reconocido gabinete fotogréfico de los Restrepo, entre
otros. Respecto al presente tema de estudio, cabe resaltar el interés de estos sujetos por el

pasado prehispanico, como lo menciona Santiago Vélez (2009):

Aparte de los retratos, sobresalen por su novedad tres grupos tematicos que también
desarrollaron los Restrepo. Por una parte, estd una bella coleccion de exteriores de
Medellin y sus alrededores, realizada en 1875 (...) El segundo grupo lo conforma una
serie de fotos de flores y productos vegetales de gran calidad estética (...) Por ultimo,
cabe mencionar que la existencia de una foto del célebre poporo Quimbaya,
conservada hoy en el Museo del Oro del Banco de la Republica en Bogota, muestra
que Wills y Restrepo se interesaron también por el pasado precolombino y sugiere
que presumiblemente produjeron imagenes de otras piezas de orfebreria que hasta

ahora no se han localizado. (p. 48)

Ademas de la alusion a la fotografia del poporo, tanto Vicente Restrepo como su hijo
Ernesto incursionan en las iméagenes de objetos prehispanicos en otros trabajos. Por un lado,
estd el Catdlogo general de los objetos enviados por el Gobierno de Colombia a la
Exposicion Histérico Americana de Madrid, preparado por Ernesto Restrepo Tirado en el
afio 1892. Como tal, tanto padre como hijo participaron de dicha exposicion con piezas
propias, algunas procedentes de la coleccion de Leocadio Maria Arango y otras del “Tesoro
Quimbaya”, hallado por guaqueros del Quindio en el municipio de Finlandia, coleccion que
caus6 mucho revuelo por ser un obsequio del Gobierno colombiano a la reina de Espafia en
un litigio que beneficio a Colombia en contra de Venezuela (Piazzini, 2009, p. 62). Muchos

afios después, Pérez de Barradas (1954) comentaria que:

La orfebreria Quimbaya constituyo una revelacion para los americanistas y fue uno
de los atractivos de la Exposicion Ibero-Americana de Madrid, puesto que las
antiguedades figuraban por primera vez en la arqueologia y de manera especial en la
historia del arte (p. 16).
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En dicho catalogo, las piezas se encuentran en una misma lamina, la intencion es dar
cuenta de los objetos presentes en la exposicion de una manera conjunta, de la misma forma
que si se encontraran exhibidos. En la Figura 8 se puede apreciar que cada una de las piezas
posee una descripcion en la parte de abajo (pero no se lee muy bien, por lo que se transcribe

en el pie de la figura).

Figura 8
Exposicion Historico Americana de Madrid

Nota. Pie de foto de cada una de las piezas en orden izquierda - derecha, arriba - abajo. Nim. 8 del Catalogo.
— Casco de oro con adornos y figuras de mujer. Nam. 97. — Un pez de tumbaga, y representacion del espiritu
malo. NUm. 44. — Vaso de tumbaga, con su tapa en forma radiada. Nam. 54. — Vaso de tumbaga, imitacion de
una cucurbitacea, con tapa, cuello y anillas. NUm. 97 (coleccion Restrepo). — Diadema de tumbaga con dibujos
de cuatro cabezas humanas con alto casquete. Nim. 56. — Silbato de oro con una cabeza de indio. Nim. 64. —
Cuerpo de mono con doble cola, y cabeza humana deforme. NUms. 69 a 73. — Flor de lis que contiene cinco
objetos de oro, representando caciques, guerreros y una culebra. Nim. 55. — Bocina con doble cariatide de
hombre y mujer. Fuente Restrepo Tirado, 1892.

La exposicion en mencion fue muy importante, tanto en si misma como por las
imagenes producidas en este contexto, puesto que tuvo un impacto en términos de la
fabricacion de una imagen arqueoldgica que le dio soporte a la promocion del estado

colombiano en el &mbito internacional.
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Brinton (1895), dos afios después de la exposicion, en un articulo titulado Report upon
the Collections Exhibited at the Columbian Historical Exposition, aseguré que:

La Republica de Colombia present6 quizas la mas brillante de todas las exhibiciones
en la parte americana de la exposicion. Los numerosos y magnificos ejemplares de
orfebreria autdctona y su elegante disposicion atrajeron la atencion de todos los
visitantes. También despertaron la admiracion de los de gusto anticuario, tanto por su
novedad como por la perfeccion de sus disefios. EI mérito de la coleccion de esta
inusual serie, asi como de su juicioso orden, recae principalmente en el distinguido

arqueologo colombiano, sefior Ernesto Restrepo. (p. 44)

Este autor estadounidense hizo especial énfasis en las colecciones referidas a
Antioquia, y a lo que ya era de conocimiento publico, esto es, que dicha region era abundante
en oro, por lo que la fabricacidn de articulos en el mismo material causaba gran admiracion,
a la vez que proyectaba la imagen de Colombia y en especial de la regién de Antioquia como
un destino relevante para la inversién extranjera en mineria de oro. Igualmente, se le
comparaba con la orfebreria chibcha, menos avanzada en dicho arte segun Brinton. La
fotografia, por su parte, servia para representar con precision las reliquias propias del pais
(Brinton, 1895, p. 47). Este autor entonces tenia un gran interés por los objetos orfebres, en
especial de los quimbayas. Y de hecho, esta etiqueta de lo “Quimbaya” surge en el afio 1892
de la mano de la Exposicion Histérico Americana de Madrid, en donde algunos
americanistas, como Seler y Brinton, generan cierta resonancia internacional de las
antigliedades colombianas, con especial interés por la orfebreria. Es por eso que en sus textos,
se lee sobre el “Goldparadies”, traducido como “paraiso de oro” (Seler, 1893, p. 242) y con
un estilo literario hace un recuento del paso de los conquistadores espafioles por la regién de
El Dorado, con ubicacion cercana a Bogota. Pasa por Anserma Vieja y la fundacion de Jorge
Robledo en 1540 hasta llegar a la tierra de los quimbayas, ubicandolos geogréaficamente
conforme a los cronistas. Ahonda en varios aspectos, como su vestuario, la construccion de

sus viviendas, algunas menciones linguisticas, etc.

En resumen, elabora un bosquejo de lo que vieron los cronistas en su paso por esta
region, para detenerse en la cultura material, y el dafio que causé la guaqueria al impedir un

estudio mas detallado de las costumbres de quienes crearon las piezas. También hace énfasis
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en los tipos de enterramientos y practicas funebres. Se refiere a la exposicion americanista

de Madrid, al sefior Ernesto Restrepo Tirado y a Manuel Uribe Angel.

Otro texto que se derivo de la exposicion en mencién fue el libro titulado Los chibchas
antes de la conquista espafiola (1895) de Vicente Restrepo. Un texto de consulta para
entender los antecedentes de la arqueologia y que contiene muchisimas imagenes de los
objetos indigenas, ademas de un atlas arqueoldgico que complementa el libro. Son
fotografias de las piezas que, “por comision del Gobierno, y con motivo de las Exposiciones
de Madrid y Chicago” se tomo el autor el trabajo de “describir, catalogar y fotografiar”
(Restrepo, 1895, p. X). Valga aclarar que las impresiones de las figuras del atlas se realizaban

en fototipia, una técnica de reproduccion que la familia Restrepo también exploré.

Es entonces una época en la que confluyen varios elementos: por un lado, la
posibilidad de muchas personas acaudaladas de viajar a Europa y traer ideas que
implementarian en Colombia, y especialmente en Medellin, en un momento de auge
empresarial y crecimiento econémico; también se dio una gran promocion de Colombia en
el exterior, gracias a la Exposicion Histdrico Americana de Madrid, generando una gran
atencion en el pasado prehispanico; y finalmente, el notorio interés de algunos coleccionistas
de antiguedades, situacion que a la vez ocasiond un auge de la guaqueria en lo que para la
época se conocia como la provincia de Antioquia. En palabras de Restrepo Tirado (1892):

Todos los objetos de oro, de cobre, de piedra y de barro han sido extraidos de los
sepulcros en gue los indios acostumbraban hacerse enterrar con sus mujeres, esclavos
y sus bienes. Algunos de ellos han sido sacados de bovedas halladas a veinte y mas
metros de profundidad. (1892, p. 398)

Al principio, la extraccion de materiales comerciables, como el oro de los sepulcros
indigenas, era una actividad ejercida como modo de subsistencia, pero luego, la guaqueria se
convirtié en un oficio muy importante para los colonos, hasta diferenciarse de la mineria y
ser una “industria sistematicamente establecida” (Codazzi, 1958, como se cita en Piazzini,
2009, p. 51). Como lo explica Piazzini (2009), en cuanto a las técnicas llevadas a cabo, la

guaqueria incluyoé:

Observaciones precisas del relieve y los suelos, asi como formas de muestreo y

excavacion, ademas de la invencion de herramientas nuevas (la media cafia) y la
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adecuacion de otras utilizadas anteriormente para la mineria artesanal y la agricultura
(el almocafre y el barreton). En su préctica, el guaquero fue elaborando
clasificaciones a partir de la observacion reiterativa del paisaje, de las caracteristicas
de los suelos, de la estructura formal de las tumbas y de su contenido, permitiéndole
desarrollar un esquema predictivo sobre la naturaleza del trabajo especifico que debia
realizar. (p. 52)

Era una buena préactica porque respondia a la demanda de diferentes coleccionistas
locales, y ademas, al encargo internacional por tener en los museos un mayor namero de
piezas de diferente procedencia. En este punto es interesante anotar como los objetos
cambiaron de sentido, dejando de ser simple mercancia para pasar a ser considerados
antigiedades indigenas, hasta llegar a la etiqueta de evidencias arqueoldgicas (Piazzini,
2009, p. 49). Es claro que es un momento en gue los objetos indigenas empezaron a adquirir
otras categorias, siendo reevaluados y pasando a considerarse como antigiiedades con valor
arqueoldgico, pero como tal, no dejaron de funcionar en el &mbito mercantil, sino que
adquirieron un estatus simultaneo de evidencias cientificas y objetos de prestigio social, que

a la larga contribuirian a aumentar su precio en el mercado internacional de antigiiedades.

En la provincia de Antioquia fue entonces muy importante la guaqueria, ademas, “en
Medellin poseian colecciones de antigliedades indigenas el comerciante Leocadio Maria
Arango, el empresario y quimico Vicente Restrepo, su hijo Ernesto Restrepo Tirado, el
médico Manuel Uribe Angel, entre otros” (Piazzini, 2009, p. 55). Uribe Angel, finalizando

el siglo xix, escribi6 sobre los guaqueros antioquefios:

Hay algo raro, algo tipico que imprime caracter y que le da una fisionomia especial.
Alegre e investigador, ve siempre segura su riqueza colosal, habla de su oficio con
exaltacion, lo encomia, lo defiende con tenacidad, y da con frecuencia sefiales de
estar poseido de una pasion que llega hasta cierto grado de locura que podriamos

llamar sarcofagomania. (Uribe Angel, 1885, p. 500)

Este antioquefio, que entre muchas otras cosas ejercio como medico, politico y
escritor, se le reconoce por haberle dado cierta valoracién al pasado indigena y a las piezas
precolombinas. Sin embargo, exaltaba el legado hispanico, a la vez que evaluaba en términos

negativos a las “razas indigenas” (Piazzini, 2009, p. 55). En cuanto a las imagenes,
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consideraba la importancia de representar “fielmente” algunos objetos prehispéanicos a traves
de ellas (Uribe Angel, 1885, p. XIV). Sus laminas son, en general, de piezas representadas en
conjunto, a excepcidn de unas cuantas piezas orfebres que muestra solas, como el caso del
poporo Quimbaya, cuya figuracion en solitario se entiende dado que es uno de los objetos
mas emblematicos de lo indigena precolombino para la época. Uribe Angel representa las
piezas de acuerdo a sus materiales y separa el oro de la tumbaga; la cerdmica aparte y hay
una lamina de las “inscripciones sobre piedra” (véase por ejemplo la Figura 9).

Figura 9
Representaciones antropomorfas en ceramica

Nota. Fuente Uribe Angel, 1885.

En este panorama también esta la coleccién privada de Leocadio Maria Arango, otro

empresario antioquefio, quien:

Acumulo desde 1840 y durante los siguientes cincuenta afios con “gusto y paciencia”
una coleccidn arqueoldgica con la que formé un museo privado de fama nacional e
internacional en su casa del barrio San Benito de Medellin, en el que exhibia en cuatro
salas objetos de oro, ceramica y piedra. La coleccion, muy admirada por los visitantes

extranjeros, estaba instalada con categorias museoldgicas sobre terciopelo negro para
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hacer resaltar los poporos, narigueras, pectorales, alfileres, placas y representaciones
zoomorfas. (Botero, 2006, p. 76)

Su compilacion de antigiiedades indigenas, “fue la base para la conformacion de dos
de las mas importantes colecciones arqueoldgicas del pais en el siglo XX: el Museo del Oro
del Banco de la Republica, en Bogota, y el Museo Universitario de la Universidad de
Antioquia, en Medellin (Piazzini, 1993; Londofio, s. f., como se citd en Piazzini, 2009, p.
56). Respecto a sus representaciones visuales, son todas dibujos, lo que indica la persistencia
en esta técnica (véase la Figura 10).

Figura 10
Museo de Leocadio Maria Arango

"3 CERAMICA

Nota. “1905, impreso, Catalogo del sefior Leocadio Maria Arango de Medellin capital del departamento de
Antioquia en la Reptiblica de Colombia”. Fuente https://bit.ly/34E2waC (Piazzini, 2020).

Otro aspecto que se debe mencionar en relacion con Leocadio Arango y la creciente
demanda por objetos precolombinos es la ceramica Alzate, referida por varios extranjeros.
Si bien en un primer momento se las tuvo como originales, luego se descubrié que eran
creaciones ‘falsas’, y no prehispanicas, como pretendia hacer creer la familia Alzate, y como
lo logré en su momento, dado el escaso conocimiento que se tenia sobre las piezas y su
elaboracion.


https://bit.ly/34E2waC

CIEN ANOS DE FOTOGRAFIA EN LA ARQUEOLOGIA DE COLOMBIA (1870-1970)... 40

En total, fueron “130 piezas compradas en Medellin, por los sefiores O. Fuhrmann y
E. Mayor, y estudiadas cuidadosamente por el notable arquedlogo Th. Delachaux (...) quien
dice, hablando de estos cacharros, que a primera vista llama la atencidén su aspecto de
chirimbolos raros y curiosos, analogos a las gargolas de las catedrales goticas” (Montoya y
Florez (1922a p. 505). Segun Delachaux, un aspecto que los delat6 es que hacian muchas
representaciones faunisticas, con pocas muestras de flora, lo que no concordé con la ceramica
prehispanica conocida hasta el momento, en la que abundaban maés las plantas en su

imagineria.

En las Figura 11, Figura 12 y Figura 13, de diferentes autores, se puede apreciar

que todas las piezas estan representadas en conjunto, ninguna es trabajada individualmente.
Lo anterior podria explicarse en razon de que se muestran las piezas de las que se ha
descubierto su falsedad, no se muestran solas porque no interesa exaltar su monumentalidad,
belleza, manufactura, o cualquier otro elemento que pueda llamar la atencion del espectador.
De hecho fue el estadounidense Seler, director del Museo Etnolégico de Berlin, quien
empez0 a preocuparse por la procedencia de la cerdmica Alzate, en un momento en que para
muchos otros intelectuales eran verdaderas obras creadas por los indigenas, como el francés
Theodore Delachaux. Asi, “considerd, con razén, las 130 piezas de Delachaux como
falsificaciones, fundandose en la presencia de tierra amarilla en los grabados. Los Alzate, al
poner dicha tierra en sus figuras, sin duda han pretendido hacer creer que permanecieron

enterradas en la tierra amarilla de las guacas antiguas” (Montoya y Florez, 1922a, p. 507).



CIEN ANOS DE FOTOGRAFIA EN LA ARQUEOLOGIA DE COLOMBIA (1870-1970)...

41

Figura 11
Ceramica negra de Colombia

Nota. Fuente Mead (1909).

Figura 12
Ceramica Alzate

Nota. Fuente Delachaux (1914).
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Figura 13
Ceramica negra fraudulenta de Colombia

#8

Se finaliza este apartado con la ceramica Alzate por haberse dado también en la region

Nota. Fuente Saville (1928a).

antioguefia, bastante importante para un momento especifico de la arqueologia en el pais. Y
aungue no tuvieron el alcance que las iméagenes que se produjeron en el contexto de la
Exposicion Historico Americana de Madrid del afio 1892, también resonaron en el exterior
por su manufactura, ya que a pesar de ser falsificaciones de las piezas prehispanicas, lograron

insertarse en el mercado del coleccionismo imperante en la época.

1. 3. Hacia la creacion de una narrativa sobre la prehistoria nacional

A partir de la década de 1850 se publican en Colombia una serie de trabajos de gran
interés arqueolodgico; a pesar de que la mayoria de los objetos prehispanicos continuaron
representandose aislados y descontextualizados porque no se tenia certeza de la procedencia,
por lo menos hubo un interés por conocer sobre el pasado indigena, indagando en las crénicas
del siglo XvI sobre alguna explicacion. Si bien la busqueda de informacion proveniente de
los cronistas ya habia sido habitual en algunos autores, el cambio esta en la reevaluacién que

se hizo en términos de darles una nueva significacion para las historias nacionales,
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seleccionando determinados apartados que les sirviera para exaltar lo que necesitaban decir
(Langebaek, 2003, p. 95).

En esta época se cuenta con la obra de Ezequiel Uricoechea, cientifico bogotano que
tuvo una formacion como médico y luego se doctord en quimica y mineralogia, estudios
realizados en Europa. Su obra Memoria sobre las antigiedades neogranadinas (1854),
publicada en Berlin, insta a buscar més conocimientos sobre los primeros habitantes. En ella,
Uricoechea habla sobre la perfeccion en las artes y las creaciones indigenas; menciona a
México, Per( y Nicaragua como poseedores de grandes monumentos, dignos de admirar.
Este colombiano fue un intelectual interesado en la investigacion de las evidencias
arqueoldgicas locales y su relacion con una “prehistoria nacional”, proponiendo “la
investigacion arqueoldgica como parte importante de la agenda que se debia seguir para
lograr una identidad diferente de la hispana” (Langeback, 2003, p. 95), como el mismo

Uricoechea lo expresa:

Busguemos en los monumentos que nos quedan y que ni el tiempo ni la avaricia han
podido destruir, el verdadero caracter y el grado de perfeccidn intelectual de aquellas
gentes, primeros moradores de América; busquemos en las producciones del hombre

al hombre y juzguémosle por sus obras. (Uricoechea, 1854, p. 5)3

Otro elemento a rescatar en este autor es que sus intereses también abarcaron la
filologia, por lo que al final de su vida se encuentran algunos escritos sobre las lenguas
amerindias (Botero, 2006, p. 59). Es también el primero en plantear el asunto sobre la palabra
muisca, utilizada indiscriminadamente por los viajeros y cientificos europeos para referirse

a los indigenas prehispanicos:

Pocos ignoran en la Nueva Granada que en el idioma de estos, muisca quiere decir
gente o persona, de donde nacio el error adoptado por los espafioles de llamarlos
muiscas 0 moscas, palabra que les cuadré ademas por el nimero considerable de

indigenas que vieron en la época del descubrimiento. (Uricoechea, 1854, p. 12)

En el préologo de su obra, menciona que ha “puesto en los dibujos el mayor cuidado,

para hacerlos tan exactos como fuese posible” y que “las laminas han sido grabadas bajo su

3 Las citas textuales de Exequiel Uricoechea han sido transcritas al espafiol actual para facilitar su lectura.
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direccion” (Uricoechea, 1854, p. II). El sentido de la imagen consiste en mostrar con la
mayor fidelidad las piezas a las que se tiene acceso. De hecho, para Carl Langebaek, la
sistematicidad por medio del uso de fotografias, catdlogos y otras técnicas que permitian la

mayor exactitud habia sido apropiada por este autor:

El trabajo de Uricoechea rescat6 de la Ilustracion la idea de una ciencia sistemética y
precisa del pasado. Ambas aspiraciones comenzaron a beneficiarse de las técnicas
desarrolladas a lo largo del siglo XiX. El estudio quimico de las figuras de oro muiscas
es muestra de ello. Pero existen otros mas sutiles. Por ejemplo, el uso de catalogos y
la fotografia. (2003, p. 96)

En la Figura 14, se puede ver una ld&mina de Uricoechea, en la cual incluye craneos
y ceramica sin reparar en la diferencia de los materiales. Esto no sera frecuente en adelante,
ya que se distinguird, casi siempre, en las agrupaciones de objetos segun la composicion
material. Pero, aunque no serd usual su disposicion de las piezas, “el método de hacer
catalogos de antigiiedades con dibujos y grabados fue utilizado por primera vez en Colombia
por Ezequiel Uricoechea” (Vanegas, 2011, p. 127).

Figura 14
Craneos granadinos

Nota. Fuente Uricoechea (1854).
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El bogotano Liborio Zerda también estuvo muy interesado en cuestiones cientificas y
en el asunto de las antigliiedades como evidencia y testimonio que permitia acercarse al
conocimiento del pasado precolombino. Hace parte de las historias de la arqueologia en
Colombia con su obra El Dorado, publicacion seriada que aparecio en el Papel Periodico
llustrado entre los afios 1881 y 1885. Aparte de este importante texto publicado por Zerda,
la autora Carolina Vanegas ha estudiado su coleccion de fotografias conservadas en el Museo
Nacional de Colombia, hallada y clasificada por ella misma en el afio 2003. Luego, en el afio
2011, Vanegas publico un articulo donde menciona un aspecto interesante, y es el de los
arreglos expositivos: se representan varios objetos, seguramente tomados de fotografias, ya
que se ven desde el mismo angulo, pero se colocan en otro orden y junto a otras piezas. Es
decir, el autor hace lo que hoy en museologia se llama “curaduria” (Vanegas, 2011, p. 130).
En la Figura 15, se observa la disposicidn de varias piezas en una misma imagen, todas de
orfebreria y con la misma tematica: figurillas antropomorfas conocidas como tunjos.
Ademas, al pie de cada una, se puede leer quién realizd las fotografias y los grabados, ultimos
que en su mayoria fueron realizados por Eustacio Barreto, quien, como se puede ver en otras
entregas, fue asiduo colaborador en el Papel Periodico llustrado.

Figura 15
Obijetos orfebres con representaciones antropomorfas

Nota. “Figuras halladas recientemente en una huaca de Quetame. Grabado de Barreto — Fotografia de Racines”.

Fuente Zerda (1881-1885).
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El trabajo simultaneo de grabados y fotografias se debe a que en la época se dio el

paso de una técnica a otra, como lo explica Vanegas (2011):

Inicialmente se realizaban los grabados a partir de fotografias o dibujos, y mas
adelante se implement6 una técnica en la que se utilizaban fotografias o dibujos
fotografiados que se revelaban directamente sobre la matriz de madera, lo cual evitaba
la realizacion de un dibujo intermedio sobre la madera (xilografia), que implic6 una
disminucion de tiempo en el proceso y una importante modificacion formal en la

imagen resultante. (p. 128)

Para Clara Botero (2006), la importancia de Liborio Zerda también reside en que insta
a ver los materiales prehispanicos como documentos, “a partir de los cuales era posible el
estudio y la formulacion de hipotesis sobre la reconstruccidn histérica y las sociedades que
los produjeron” (p. 86). Este planteamiento también puede entenderse en el uso de fotografias
y grabados en su obra, concediéndole cierto privilegio a las piezas orfebres, en especial del
area geografica asociada con los chibchas.

Continuando con Vicente Restrepo y despues de haber analizado sus fotografias en la
faceta de su implementacidn técnica para documentar y exhibir colecciones, se continGia con
el escrito Los Chibchas antes de la conquista espafiola, el cual es, en palabras del autor, una
“obra de rectificacion historica”, intentando alejar la historia de los chibchas, de “ficciones
con que la han desfigurado los modernos escritores, que han hecho de ella una novela” (1895,
p. 11). Se refiere al origen de la palabra chibcha y discute el por qué la palabra muisca no es
la apropiada. Este texto se divide en capitulos, cada uno de los cuales trata temas como la
cosmogonia; las ideas espirituales y morales; los adoratorios y entierros; las lagunas en que
hacian sus sacrificios; el tipo de gobierno; las leyes; los matrimonios, las sepulturas y
momias; la propiedad de las tierras, la agricultura, las construcciones y monumentos; los
vestidos, la orfebreria y otros materiales hallados en las sepulturas; el sistema numérico;
sobre si tenian o no escritura; el tipo de gobierno, hasta llegar a la incidencia de los espafioles.
Es un intento de trabajo etnogréafico, basado en las cronicas, en especial en el escrito de Juan
de Castellanos, Historia del Nuevo Reino de Granada, y en el estudio de las piezas mismas

vistas como documentos. Sin embargo, respecto a la pintura rupestre, emite juicios como:
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Incurririamos en cansadas repeticiones si continudramos describiendo tantos y tantos
petroglifos cuyas copias hemos tenido a la vista, y cuyo examen seria enteramente
infructuoso. Nada pueden revelar a la ciencia historica estos ensayos de dibujos de
ornamento, esas figuras informes de animales y esos garabatos semejantes a los que
traza un nifio travieso e inexperto. Jamas se observa en ellos el orden ni el
encadenamiento que son indicio cierto de una escritura cualquiera (Restrepo, 1895,
p. 176).

En general, en su trabajo aparecen muchisimas fotografias, tanto de piezas Unicas
como en conjunto, heredando la agrupacion por tipologias, esquema que dominard en
adelante: en una misma lamina se ubica la cerdmica; en otra la piedra; metalurgia; concha;

madera; entre otras, con diferentes categorias de materiales.

Figura 16
Tunjos antropomorfos

a8 g 49

Nota. Fuente Restrepo (1895).

En este primer capitulo se pudieron observar los antecedentes de la fotografia, esto
es, los dibujos y pinturas de viajeros extranjeros que se interesaron por el pasado prehispanico

en Colombia. Marcan una ruta a seguir en tanto figuran en el mapa con imagenes que daban
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cuenta de los objetos precolombinos, realizadas con el propésito expreso de inventariar todo
lo que fueran hallando en sus expediciones. Posteriormente, se pudieron ver los trabajos de
intelectuales y personas del entorno politico colombiano a finales del siglo xix. En ellos, los
objetos estaban dibujados o fotografiados en su mayoria fuera del contexto de proveniencia,
eran piezas de gabinete, de coleccionistas privados. La practica de la arqueologia era mas un
anticuarismo y era claro que quienes estaban interesados en las antigliedades indigenas no
salian mucho a campo. Por eso, las fotografias son de objetos llamativos, considerados
monumentales y las imagenes en general servian para darle prestigio a los anticuaristas,
generar referentes precolombinos para la construccion de una narrativa nacional y
promocionar la imagen del pais en el &mbito internacional mediante exposiciones.
Personalidades como Uricoechea, Zerda y Restrepo fueron conscientes de la importancia de
describir, clasificar, fijar en imagenes y catalogar muchos de los objetos prehispanicos a los

que tuvieron acceso.
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Capitulo 2: El trabajo en campo trasciende la arqueologia de gabinete

Este capitulo marca un antes y un después con respecto a los escritos que se habian
visto hasta el momento y que se veran en adelante. Se inicia con los exploradores Carlos
Cuervo y Miguel Triana, porque ellos, a diferencia de intelectuales como Uricoechea, Zerda
0 Vicente Restrepo, muestran lugares, van hasta los sitios y extraen la informacion de primera
mano. Es, aunque incipiente, una préctica del trabajo de campo que ser& necesaria para que
la arqueologia tome mas fuerza y validez cientifica. Ahora bien, aunque Cuervo y Triana son
considerados como pioneros locales en el trabajo de campo, hay algunos antecedentes que se
constituyen en una excepcién en la segunda mitad del siglo XIX, época en la que
predominaron los anticuarios de gabinete. Se recuerda por ejemplo la expedicion de la
Comision Corogréfica y también los trabajos de Jorge Isaac en la Sierra Nevada de Santa
Marta y la Guajira. Aungue este Ultimo autor no incluye fotografias, sino dibujos, es
destacable su empefio en ir a campo a conocer de primera mano. Son expediciones notables

en el ambiente de letrados del siglo XIX.

Este capitulo también se detiene en las investigaciones que realizaron las escuelas
arqueoldgicas europeas, ya que practican una manera muy especifica de hacer arqueologia,
esto es, de trabajos en campo y de fotografias in situ. A partir de aqui, se problematiza el
hecho de que vinieran a varios paises suramericanos a inventariar las piezas para llevarselas
a sus paises, con el propoésito de aumentar el acervo etnogréfico y arqueoldgico de los museos

metropolitanos.

2. 1. Carlos Cuervo y Miguel Triana: dos viajeros por Colombia

A finales del siglo xix, la guaqueria y el coleccionismo dominaban el panorama en
torno al pasado prehispanico, pero ya se contaba también con algunos textos centrados en las
sociedades que habian creado dichas piezas, basados en una revision de las cronicas, y una
lectura de los objetos prehispanicos como testimonios del pasado. Asi mismo, exploradores
como Codazzi o Humboldt, quienes no tenian como propdsito viajar expresamente en busca
de las antiguedades indigenas, mostraron, no obstante, su curiosidad por dichos hallazgos, y

hay consigna de algunas imagenes en sus publicaciones. Sin embargo, los trabajos en campo



CIEN ANOS DE FOTOGRAFIA EN LA ARQUEOLOGIA DE COLOMBIA (1870-1970)... 50

para ir directamente a ver, medir, describir, dibujar y fotografiar los objetos prehispanicos
aun estaban por realizarse. Es en este escenario que estan los nombres de Carlos Cuervo
Marquez y Miguel Triana, ubicados en términos de la practica arqueoldgica, en un punto
intermedio, ya que no eran en estricto sentido arquedlogos profesionales, pero el estudio de
la cultura material del pasado hacia parte del itinerario de su ejercicio intelectual.

El primer caso es el politico y cientifico Carlos Cuervo Marquez, heredero de una
tradicion familiar en ejercicio activo tanto diploméatico como intelectual. Participé como
militar desde una postura politica en auge, es decir, La regeneracion, impulsada por Miguel
Antonio Caro finalizando el siglo xix, la cual consistié en la “construccion de un nuevo orden
social en Colombia a través de la Constitucion de 1886, y en una “alianza entre la moral
cristiana y el poder estatal” con el proposito, entre otras cosas, de restaurar los valores
heredados por Espafia (Rubiano, 2007, p. 144).

Son varios sus aportes, por lo que es tenido en cuenta en los textos que se han hecho
de una historia de la arqueologia en Colombia (Langebaek, 2003; Botero, 2006). Viajo a las
regiones de Tierradentro y San Agustin, fijando para la posteridad el interés por el pasado
prehispanico basado en el trabajo de campo, ya que “después de la expedicion del general
Cuervo, se realizaron la del Museo Britanico, en 1899; la de Th. K. Stopel, y la del director
del Museo arqueologico de Berlin, Th. K. Preuss, entre 1914 y 1915” (Banco de la Republica,
2017).

Entre sus aportes, es menos comentado gue trabajé entre los Paeces; en el preambulo
de su libro Estudios arqueoldgicos y etnograficos americanos. Prehistoria y viajes
americanos, consta que se trata de un viaje no solo arqueoldgico sino también etnogréfico:
“en el cual por varios meses estuve en contacto intimo con los descendientes de la formidable
tribu Caribe, que con valor inaudito resistié victoriosamente, en largos afios de lucha, el

empuje de la conquista espafiola” (Cuervo, 1920, p. 5).

En determinado punto del texto hace énfasis en el error de haber movido los grandes
monumentos de San Agustin de su lugar, desembocando en un gran dafio para la arqueologia
(p. 6). O sea, de aqui en adelante, es importante tener en cuenta que quienes visitaron estas
regiones encontraron una parte de los monumentos desperdigados, dificultando la posibilidad

de establecer su posicion originaria o la forma en que se encontraban agrupados.
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Desde el punto de vista visual, llama la atencion que contenga tanto texto y muy pocas
imagenes que lo acompafien, y las que hay, son dibujos de los monumentos, por lo que no se
les puede realizar un tratamiento muy significativo. Sin embargo, como ya se menciond, sera
un antecedente para los siguientes arquedlogos que daran cuenta de las evidencias in situ.
Incluso, segun Clara Botero, fue el general Cuervo “quien llevara a cabo las primeras
excavaciones en 1892” (2006, p. 97).

La importancia del general Cuervo no esta entonces en “descubrir” la
monumentalidad de San Agustin, sino en ir a campo a realizar mediciones de lo hallado,
describiendo “con mucha precision las estatuas, los templetes y altorrelieves que encontr6”
(Botero, 2006, p. 97), refiriéndose a la composicién de las piedras, estableciendo analogias
con otras culturas y exponiendo un posible significado, al afirmar que: “a nuestro juicio, ella
representa una de las divinidades del sistema teogénico, sin duda muy complicado, de los
primitivos pobladores de San Agustin” (Cuervo, 1920, p. 172). Este autor también tuvo una
inspiracion muy fuerte de la boténica, su interés por las plantas se nota en las descripciones
que hace a la entrada de cada capitulo, con nombres cientificos y dedicando amplios parrafos,

incluso capitulos enteros, a los usos sociales.

Por su parte, el nombre del ingeniero e historiador Miguel Triana también hace parte
de las historias de la arqueologia por sus trabajos en campo, los cuales consigné en varios
libros. Aqui se marca un punto de inflexion con respecto a la practica arqueoldgica y es

indiscutiblemente el de viajar y obtener los datos de primera mano.

En su primer libro, Por el sur de Colombia: excursion pintoresca y cientifica al
Putumayo (1907), da cuenta de que lo escribi¢ al calor del viaje. Como se puede apreciar, es
anecdatico y se constituye, como el mismo Triana menciona, en un “diario de campo” (1907,
p. XX). Ahora bien, en este autor si hay un tratamiento muy diferente de la imagen, y es por
la manera en que se ve a lo largo del texto. En La civilizacion chibcha (1922) van apareciendo
las fotografias de manera ilustrativa, es decir, como refuerzo del texto. Lo que se habia visto
hasta el momento era que las fotografias se referenciaban en el escrito mismo, se van
nombrando y a la vez figuran de manera numerada, pero aqui son abundantes y sin
numeracion. Este aspecto es contrario a Cuervo, quien a pesar de haber ido a campo no le

asigno tanto valor a la imagen, sino que se la concedio a la escritura.
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Triana, por su parte, incursiona en el uso de imagenes etnograficas: aparecen rostros,
pueblos, practicas y casi siempre de manera dignificante. Representa por ejemplo “la
simpatia indigena”, o los “tipos de belleza indigena”, con un curioso marco en vifieta que le
da un ambiente embellecedor en si mismo (véase la Figura 17). Esta nueva concepcién hara
parte de lo que se considero el pensamiento indigenista, en el cual se empieza a valorar a los
indigenas de una manera diferente, contrario a los anticuarios del siglo XIX, que Unicamente
estaban interesados en la descripcion, coleccion y exposicion de piezas precolombinas. Pero,
como explican Langebaek & Robledo, el indigenismo es uno de los topicos mas complejos,
ya que, “por hacer parte de la historia intelectual del blanco y del mestizo, representa una de
las vetas de pensamiento mas ricas, complejas, ambiguas y relevantes que ha producido el
latinoamericano sobre si mismo y sobre su lugar en el mundo” (2014, p. 2). Siguiendo sus

palabras:

La obra de Miguel Triana permite proponer que el indigenismo que surgio en
Colombia en la ultima parte del siglo X1X y principio del XX no fue producto
Unicamente de la gradual consciencia sobre las condiciones denigrantes en que vivia
el indigena, ni resultado exclusivo de la maquinacion politica interesada en apropiarse
de la imagen del indio con fines nacionalistas. Aunque ambas cosas sean verdad en
alguna medida, simplemente quiere decir que se debe agregar que ese indigenismo-
nacionalismo también fue consecuencia de la idea de progreso y, mas
especificamente, de nociones positivas y evolucionistas aplicadas a la interpretacion
liberal de la realidad nacional por parte de un grupo pequefio, pero significativo,
perteneciente a las clases educadas del pais (p. 8).
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Figura 17
Retrato indigena

Nota. “Tipo de belleza indigena”. Fuente Triana (1922).

El archivo visual de Triana es bastante profuso y ademas de incluir muchos retratos
etnogréaficos, entendido por su perspectiva de “rescatar” lo indigena y su pasado, en muchos
sentidos continuaba con cierta postura paternalista, la cual denotaba cierta infravaloracion de
las capacidades de los pueblos indigenas. También ilustr6 sus trabajos con imagenes en que
muestra a los indigenas en sus practicas cotidianas, dando cuenta de su presencia para escribir
su libro. Es ese el tema central en Triana (véase la Figura 18).

Figura 18
Trabajo de campo en Triana

Nota. “El autor excursiona por los cafios de la llanura oriental, para escribir este capitulo”. Fuente Triana (1922).
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Asi las cosas, tanto Carlos Cuervo como Miguel Triana incorporan el trabajo de
campo en sus intereses académicos, practica que se sitla a medio camino entre las
aproximaciones de gabinete y las exploraciones arqueoldgicas propiamente dichas. En el
caso de Triana, implica un tratamiento nuevo en las imagenes, dando un estatus diferente a

las evidencias arqueoldgicas, de elaboracion in situ.

2. 2. Incidencias de las escuelas arqueoldgicas extranjeras

Entre finales del siglo xix y principios del xx, se ubican algunos extranjeros que
viajan a Colombia y a otros paises de Suramérica para efectuar diversas investigaciones. Ese
intento por abarcar la mayoria de lugares posibles se dio, ademas del interés académico, por
la busqueda para recolectar y enviar la mayoria de las piezas encontradas, tanto etnogréaficas
como arqueoldgicas, a los museos que auspiciaban sus investigaciones. Para el caso aleman,
por ejemplo, en el periodo comprendido entre los afios 1868 y 1907, se crearon varias

instituciones museisticas. Es un

momento en el que se dio una estrecha relacion con las politicas y practicas imperiales
de la segunda mitad del XIX y se empez6 a configurar la creacion de una mirada
experta de etnélogos entrenados que se distinguia de la que tenian los cientificos
naturales, los agentes del gobierno y los viajeros que conformaban sus propias

colecciones. (Penny, 2008, como se citd en Reyes Gavilan, 2017, p. 30).

Los dos volimenes escritos por el arquedlogo aleméan Max Uhle, Kultur und Industrie
stidamerikanischer Volker. Nach den im Besitze des Museums fur Volkerkunde zu Leipzig
befindlichen Sammlungen von A. Stiibel, W. Reiss und B. Koppel, (Erster band. Alte zeit y
Zweiter band. Neue zeit), son ejemplo del trabajo basado en las piezas procedentes de sitios
suramericanos Yy que posteriormente fueron depositadas en el Museo de Etnologia de Leipzig.
En estos dos grandes tomos, Uhle describio las expediciones de los cientificos Alphons
Stlibel y Wilhelm Reiss, quienes ademas de trabajar en el museo en mencién, segun
Brockmann y Stuttgen, fueron precursores de técnicas arqueoldgicas imprescindibles en la

praxis cientifica:

Los investigadores alemanes Wilhelm Reiss y Alphons Stiibel no sélo fueron

conocidos como gedlogos destacados, no obstante haber sido dentro de su campo de
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actividades especialmente exitosos en los Andes. Mas que eso, las excavaciones
arqueoldgicas a gran escala realizadas en 1875 en el Cementerio de Ancon en Peru
demuestran la gran capacidad de observacion y el talento analitico de los dos
cientificos habitual en la tradicion cientifica del siglo X1X. (...) A pesar de no conocer
todavia la estratigrafia, es decir la observacion de los estratos, imprescindible en las
excavaciones contemporaneas, introducida sélo mas tarde por el arquedlogo y
experto museista Max Uhle. (1966, p. 90)

Sin embargo, a pesar del valor del trabajo de los dos gedlogos para la praxis
arqueoldgica, en las imagenes que presenta Uhle no hay ningin registro en campo,
limitdndose a presentar imégenes de piezas sin contexto de hallazgo, reuniéndolas, en
principio, segln sean de Bolivia, Per(, Venezuela, Colombia o Ecuador. Luego, al pie de
cada imagen, ubica el lugar de procedencia aproximado, como elemento geografico y
cultural. Los dos tomos presentan muchas imagenes de las piezas, agrupadas segun el tipo de

material: ceramica, piedra, metal, madera, etc.

El registro de la cerdmica, por su parte, es abundante, y se diferencia también por
tipologias, por lo que en una imagen muestra las figuras antropomorfas (véase la Figura 19);
en otras las vasijas, segun el tipo de decoracion, y ademas, fragmentos ceramicos en una

distinta.
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Figura 19
Colombia

Nota. Fuente Uhle (1889).

Bajo cada pieza se puede leer el lugar de procedencia, asi, estas figuras antropomorfas
van desde Zipaquird, Cundinamarca; pasando por Anserma Vieja, Caldas; Aipé, Tolima;

Manizales, Antioquia.

Continuando con los alemanes, Konrad Theodor Preuss figura como uno de los
primeros en realizar investigaciones en campo expresamente orientadas al estudio
arqueoldgico, asi como uno de los precedentes de las fotografias in situ. Este etnlogo vino
voluntariamente al pais, pero la guerra lo forzé a quedarse mas tiempo del previsto, centr6
sus estudios en San Agustin y con abundantes fotografias hizo un corpus visual de las estatuas

que fue hallando en su expedicién.

Son varios los trabajos de este autor en territorio colombiano, y desde el afio 1919,
aparece en el Boletin de Historia y Antigliedades una traduccion realizada por Phifo Hakapiel
sobre sus informes preliminares en San Agustin. Como tal no contiene imagenes, pero
menciona la importancia de un acercamiento a Preuss, en especial desde la perspectiva de
hacerle copias a las estatuas de piedra, y como se vera en la obra del autor, de todo lo
encontrado en cualquier exploracién arqueoldgica.
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En este punto se puede decir que Preuss hace parte de una tradicion que se impondra
en adelante y es la de “asegurar” que lo que se excava, como una destruccion, debe ser
registrado y fotografiado. Ademas, para que el interés por el pasado dejara de ser una mera
cuestion de coleccionistas y desplegara su calidad de ciencia, necesitaba de medios que
permitieran validar su cientificidad, y dado que la fotografia ostentaba el titulo de ser la que
mejor reflejaba la “realidad” y era vista como la representacion mas fiel de un
acontecimiento, servia a la perfeccion como documento veraz al estatus objetivo de la
‘ciencia del pasado’, por lo que a muchos arquedlogos les procurd elementos para obtener
autoridad académica. Respecto a los museos europeos y norteamericanos, también habia un
interés adicional, y es que enviaron a curadores o0 arquedlogos a que obtuvieran las piezas de
sus colecciones lo mas cerca de su origen, como una manera de disminuir las probabilidades

de que fueran piezas falsas.

Para el afio 1922, hay un articulo en alemén titulado Die Statuen von San Agustin am
Oberen Magdalena in Kolumbien, en el que ya aparecen algunas imagenes de las estatuas
agustinianas, sobre fondo negro y con cortas descripciones sobre las mismas al pie de cada
una de las fotos. Para el afio 1927, se refiere en un articulo a la reorganizaciéon del
Departamento de América del Norte y Centroamérica en el Museo de Etnologia y aparece
una fotografia de los monumentos de San Agustin en el Museo de Berlin (véase la Figura
20).

Figura 20
Moldes de yeso de figuras de dioses Alto Magdalena

Nota. Fuente Preuss (1927).
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Ahora, es en su gran obra titulada Arte Monumental Prehistorico. Excavaciones
hechas en el Alto Magdalena y San Agustin (Colombia) del afio 1929, donde aparecen
abundantes fotografias al final del libro: ya no solo de los objetos, sino también del paisaje,
el cual sirve para contextualizar sus hallazgos. Hay fotografias etnograficas y también
aparecen los trabajadores al lado de los monumentos para mostrar la cantidad de personas
necesarias para moverlos. Y a la vez, figuran con cierta rigidez en sus poses, sirviendo de

escala (véanse las Figura 21 y Figura 22). Hay imagenes de las estatuas in situ, de las

excavaciones, y de los fragmentos cerdmicos, los cuales seran imprescindibles de ahora en

adelante en algunos trabajos arqueoldgicos.

Para finalizar con Preuss, vale la pena mencionar que, producto de las excavaciones
realizadas en San Agustin, llevé una gran coleccion a Berlin, “donde organizé una exposicion
que, a juzgar por sus propias palabras, tuvo un éxito comparable con el de exhibiciones sobre
el antiguo Egipto. (...) Fue un pionero de la investigacion “especializada”, la cual quiso trazar
una clara diferencia con el aficionado, el lego y el viajero que habian precedido el trabajo de
los arquedlogos “cientificos” (Langebaek, 2003, p. 146). Sin embargo, el cargamento de
piezas y monumentos que se llevo este aleman fue tal, que ha sido motivo de debates y
discusiones en torno a lo que se ha considerado un “robo al pais” (Silva Vargas, 2016;

Montafio, 2021), pidiéndose la repatriacion de los objetos hacia Colombia.
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Figura 21
Trabajadores moviendo esculturas en campo

Nota. Fuente Preuss (1929).

Figura 22
Monumentos de San Agustin junto a escala humana

ot o st |

Nota. Fuente Preuss (1929).
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Por su parte, la escuela sueca del Museo Etnogréfico de Gotemburgo también ampard
varios trabajos que se realizaron en Suramérica con el objetivo de llevarse piezas
arqueoldgicas y etnogréaficas. En este punto son claros los avances en las técnicas y formas
de hacer arqueologia, asi como en el uso de dispositivos para obtener un mayor registro, tanto
en campo como en laboratorio, por lo que las imagenes seran muy importantes y haran parte
innegable de los trabajos sobre el tema. El texto titulado Darien in the past: the archaeology
of Eastern Panama and North-Western Colombia, del autor Sigvald Linné, da cuenta de la
incursion en la prospeccion y excavacion a gran escala, tanto en Panama como en Colombia,
abarcando lo que se conoce como el Darién. Como tal, fue una expedicion del profesor en
etnologia de la Universidad de Gotemburgo, Erland Nordenskiéld, quien invit6 a Linné, su
alumno, para tener la oportunidad de estudiar sobe el terreno los restos de antiguas culturas

indigenas de estas regiones y de realizar excavaciones e investigaciones arqueologicas.

En este trabajo se pueden ver fotografias, pero principalmente dibujos. Ambas formas
de representacion tienen propdsitos diferentes. Por un lado, como el mismo Linné reconoce
en la introduccion de su texto, ha decidido ilustrar el trabajo en su mayoria con dibujos,
porque para €él, cuentan mucho mas que las fotografias, ya que con esa ultima se encuadran
elementos que no son esenciales, quitandole el protagonismo a lo que se quiere mostrar. En
ese sentido, los dibujos son reproducciones de las piezas originales hechas con la mayor
exactitud, para hacer énfasis en las caracteristicas del objeto, tanto a la forma en general como
a los detalles. Se pueden ver dibujos de piezas Unicas, piezas agrupadas, pero no solo por
tipologia, sino que aparecen en una misma imagen piezas liticas y de cerdmica. Y por otro
lado, hay fotografias de piezas in situ, de las caracteristicas geomorfoldgicas y formaciones
artificiales del paisaje, del contexto de los hallazgos, asi como de los indigenas que les
ayudaron a localizar los puntos de interés y a excavar los objetos. En el caso del autor, las
figuras humanas de locales no son presentadas como escala, parecen mas una pieza o vestigio
junto a los demas objetos (véase la Figura 23). Lo anterior remite a una arqueologizacion de
las poblaciones indigenas, algo que podria ser muy propio de una ciencia de caracter colonial.
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Figura 23
Indigenas realizando labores de excavacion

Nota. “Alipio, joven chocoano, como arquedlogo, excavando una tumba”. Fuente Linné (1929).

Otro aspecto muy interesante es que en el texto de Linné aparecen las ‘photo-
micrographs’ de la ceramica, las cuales no se habian visto hasta el momento, pero que
tampoco se impondran en trabajos posteriores, porque seran muy pocas las imagenes de este
tipo en todo el recorrido por el archivo visual de la arqueologia en Colombia, producida tanto
por locales como por extranjeros (véase la Figura 24). Este aspecto es muy sugerente, puesto
que implica que las miradas de la arqueologia permiten el acercamiento a otro tipo de
vestigios, como son los componentes mineraldgicos de los objetos mismos. Ademas, este
empleo de la fotografia en Linné es una anticipacién de una practica posterior, que en este
trabajo se enunciara como zoom in, en el que la escala fotografica se minimiza para acercarse

a otros datos arqueoldgicos.
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Figura 24
‘Foto-micrografias’ de ceramica en las Islas de las Perlas y la Costa Atlantica del Istmo de
Panama

Nota. Fuente Linné (1929).

En este punto de las fotografias de exterior esta también el nombre del arquedlogo
sueco Henry Wassén, quien escribié el texto Un estudio arqueoldgico en la cordillera
occidental de Colombia (1936), el cual se puede ver que esta referenciado con imagenes del
paisaje, principalmente de las formaciones naturales y artificiales del lugar de las
excavaciones, asi como evidencia arqueoldgica misma, sefialando los sitios de los hallazgos.
Al igual que Linné, utiliza imagenes del contexto de las excavaciones, pero también piezas

dibujadas y también in situ.

Esta similitud en el tratamiento de la imagen, es decir, fotografias de exterior y de
contexto por una parte, y dibujos de las piezas por la otra, se puede ver también en el trabajo
que luego realizé el antropblogo estadounidense Alden Mason en la Sierra Nevada de Santa
Marta. Este autor, al igual que Preuss y Linné, vino patrocinado por un museo, en esta ocasion
el Field Museum of Natural History de Chicago.

En los tres tomos que el autor publico, el titulo inicial es el mismo, a saber:

Archaeology of Santa Marta, Colombia, the Tairona Culture, pero cada uno se diferencia de
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acuerdo a lo trabajado. EIl primer tomo consta del trabajo en campo como tal, el segundo de
los objetos de piedra, concha, hueso y metal; y el tercero estd basado en los objetos de
ceramica. En la Figura 25 se puede ver una urna funeraria hallada al momento de excavarla,
pero las imagenes de las piezas como tal seran exhibidas en otro tipo de formatos, recortadas,

puestas sobre fondos claros, y agrupadas tipoldgicamente segln los materiales.

Figura 25
Urna funeraria en Gairaca, mostrando el método de reparacion de grietas

Nota. Fuente Mason (1931).

Como se vio en este capitulo, los viajes de algunos extranjeros al pais se dieron en el
marco de la consecucion de la mayoria de piezas para alimentar los museos de sus paises de
procedencia. Algunos como el aleman Konrad Preuss o el estadounidense Alden Mason
implementaron el registro fotografico in situ dentro de los protocolos del trabajo en campo
en arqueologia, pero aun no se interesan por documentar en detalle el contexto del hallazgo,
como por ejemplo, la estratigrafia. Es claro que el archivo visual se convierte en un gran
corpus que le da mucho mas sentido al trabajo en campo realizado en varias partes del pais,
como es el de Preuss en San Agustin; el de Mason en la Sierra Nevada de Santa Marta y el
de Linné en el Darién. Como lo expresa Peter Dorrell, durante finales del siglo xix y el primer
cuarto del xx, la fotografia se establecio como una de las técnicas estandarizadas de
excavacion y registro de artefactos (1989, p. 6), siendo claro que la fotografia era una
herramienta bastante Gtil para darle prestigio a los arque6logos y sus hallazgos, asi como para

dejar consigna de sus trabajos en campo.
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Capitulo 3: Acercamientos a la imagen desde el arte y la educacion

Las aproximaciones al pasado indigena en Colombia han sido muchisimas. A lo largo de
este trabajo se ha visto que muchas personalidades estaban interesadas en la cultura material
prehispénica; en conocer las practicas y costumbres de los pueblos que habian creado objetos
tan llamativos e interesantes; en intentar comprender de qué manera eran realizadas las
piezas; para qué servian y qué importancia tenian en su cotidianidad. Sin embargo, para
muchas otras personas, inspiradas en las ideas roméanticas provenientes de Europa sobre el
rescate del pasado y en encontrar las raices propias, empez0 a cobrar sentido el hecho de
darle a las expresiones precolombinas un sentido nacional. Lo anterior se inscribe en el
periodo de la Republica Liberal que se vivid en el pais entre los afios 1930 y 1946, entre
cuyos rasgos estaba el proposito de “consolidacion del Estado, promoviendo fuertemente una

ideologia en pro de lo nacional” (Echeverri Mufioz, 1999, p. 106).

En este capitulo se analiza la manera en que la imagen de lo indigena empieza a
conjugarse con un indigenismo colombiano, relacionado con lo latinoamericano pero con sus
propios matices. Es un indigenismo paternalista, romantico y exotizante, que podra verse en
autores como Luis Alberto Acufia. En la misma linea, se revisan los textos escolares, en los
que opera un cambio en tanto fueron proyectos concebidos para la educacion de lo
prehispanico en los colegios, pero haciendo también parte de la Republica Liberal que

buscaba incorporar lo indigena al proyecto nacional.

En los discursos asociados a estas representaciones visuales se verd que estan
acompafados por etiquetas tales como: “primitivos; barbaros o salvajes; ex6ticos o extintos”
operando una visibilizacion de ciertos rasgos culturales, a la vez que se ocultan o disfrazan
otros (Contreras, 2013, p. 112). Se analiza la relacion imagen-texto que se genera en textos
escolares desde un grupo de poder —quienes representan—, en oposicién a los indigenas.
Ademas, podria decirse que también opera un “estereotipo arqueologizado del pasado
nacional, y por esa razén el patrimonio arqueolégico, representado en figuras precolombinas,
se ha tornado una fuente relevante de significantes para expresar la “colombianidad”

(Jaramillo, 2011, como se cit6 en Gomez-Montafiez, 2013, p. 86).
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3. 1. Luis Alberto Acuiia y el indigenismo en Colombia

Comenzaremos por declarar cbmo del indio colombiano no conocemos obra alguna que lo

acredite como arquitecto de valia (...) y ya que no como arquitecto, fue, eso si, como tremendo
escultor de las rocas andinas, como delicado modelador de arcillas y caolines, como tejedor de los
textiles de algoddn y del agave, y de manera muy especial como orfebre a temperamentales
condiciones, como el indio colombiano se destaca entre las civilizaciones prehistoricas de América
con rasgos inconfundibles y muy sobresalientes, semejandose en mucho a los incas como tejedor,
igualandose a los aztecas como estatuario, y en veces superandolos a todos como orfebre. (Acufia,
1935c¢, p. 16)

Desde la busgueda de valores en lo propio, se crearon movimientos artisticos, como el
Bachué, que manifestaron una reaccion hacia lo impuesto en términos de la exaltacion que
se le hacia a lo hispanico. En este sentido, encontraron en lo nativo, tanto desde la perspectiva
material como oral, sustento para “enfrentar las estéticas anteriores y aquellas que parecieran

extranjerizantes” (Echeverri Mufioz, 1999, p. 106).

Dentro del movimiento Bachué particip6 Luis Alberto Acufia, pintor colombiano, muy
interesado en el arte propio vy, a la vez, en el rescate de algunas tradiciones orales, como los
mitos y leyendas, derivando en una manera diferente de representar a los indigenas, sus
practicas y cultura material. Lo interesante de incluir a este autor es que él como tal no fue
arquedlogo, sino artista, pero aparte de su propuesta estética, basada en la “cosmogonia
precolombina muisca”, con sus escritos en torno al arte prehispanico se insertd en las
discusiones que se estaban llevando a cabo en su momento, basadas en un reconocimiento de
los indigenas en “el marco de un proceso de ampliacion de la ciudadania” (Motta, 2015, p.
2). Sin embargo, Motta problematiza el choque entre las posturas indigenistas de un talante
mas liberal y el hispanismo conservador que habia regido hasta hacia poco, pero que ain
intervenia mucho en una época en que se estaba buscando la apertura hacia un proyecto de
Estado diferente, mas integrador hacia nuevos sujetos politicos. Por eso, “en lo referente al
manejo de las culturas indigenas aln existentes, la politica de civilizar se mantuvo bajo los
mismos preceptos que llevaba desde el proyecto conservador, dejandose a cargo de los
misioneros catélicos, especialmente capuchinos” (Langebaek, 2009, como se citdé en Motta,

2015, p. 25), por lo cual Acufia no estuvo exento de esta contradiccion en términos
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ideoldgicos, perteneciendo a una época en transicién, que no se podia liberar tan facil de las

posturas conservadoras en torno a los indigenas.

Respecto a sus trabajos, en ellos incluye algunas imagenes, que por su tratamiento
diferencial son susceptibles de analizarse. Lo primero que se aprecia es que en este pintor es
muy comun la representacion de piezas Unicas, haciendo énfasis en un solo objeto, lo que
hace que se magnifique y se le preste atencidn a la particularidad. Para Leonora Contreras,
esta tactica de exaltar lo mas sugestivo hace parte de lo que se ha nombrado como
‘exotizacion étnica’, la cual se puede ver muy bien en Luis Alberto Acufia, quien utiliza
apelativos grandilocuentes e incluye las imagenes de piezas mejor elaboradas, idealizando
los rasgos culturales precolombinos. En las propias palabras de la autora: “apelando a la
estrategia de lo llamativo, se resaltan ciertos rasgos usualmente ligados a lo ritual-espiritual,
con un sentido folclorizante que cosifica sus practicas culturales convirtiéndolas en

pintorescas” (Contreras, 2013, p. 9).

Este autor incluye imagenes de piezas Unicas; de orfebreria, ceramica y algunos
monumentos de piedra, excluyendo cualquier otro tipo de materiales, como fragmentos,
liticos, huesos, etc. En general, son muy pocas las fotografias que inserta en sus escritos, y
ninguna es propia (contrario a los dibujos), sino de entidades, como el Museo Arqueoldgico
de Madrid, el Museo Nacional de Bogota, del Museo Etnogréfico de Berlin y otras pocas de

la coleccion privada de Leocadio Arango.

En ese sentido, Acufia no poseia la pieza, ni la prestaba, como era el caso de muchos
estudiosos de los objetos indigenas, que las median, analizaban y fotografiaban. El interés de
este autor era rescatar las piezas prehispanicas como objetos dignos de admirarse artistica y
estéticamente, haciendo una exaltacion de la orfebreria y cerdmica como ejemplo de un “arte
propio”. Utiliza en sus textos la disposicion de las piezas sobre una superficie visible y usa

de fondo un telén oscuro (véase la Figura 26), aislando los objetos de su contexto.

Incursiona también en las fotografias a medida que fluye el texto, sirviendo como
muestra de lo que escribe. Sin embargo, no se corresponden en términos de categorias
culturales, es decir, en determinado parrafo se refiere a la cultura agustiniana y presenta
fotografias de los chibchas, si bien en algin lugar del texto aparecen las imagenes referidas

con anterioridad.
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Figura 26
Orfebreria Quimbaya

Nota. “Imagen de un cacique. (Museo Arqueoldgico de Madrid)”. Fuente Acuiia (1935a).

Se puede apreciar que sus escritos poseen descripciones bastante literarias, contando
historias grandiosas y utilizando muchos adjetivos calificativos, tanto para las
manifestaciones artisticas como para los indigenas: “industriosos y buenos traficantes fueron
los chibchas; ricos y disolutos los quimbayas; a un tiempo aguerridos y hospitalarios los
cunas y catios (...)” (Acufia, 1935b, p. 546). Lo anterior muestra que no valoraba las piezas
desde una perspectiva cientifica, sino artistica, ya que, como explica Botero (2006), muchos
objetos, por “su armonia, equilibrio, maestria en su fabricacion y belleza estética, fueron
valorados como obras de arte” (p. 17). Este autor recurre constantemente a las etiquetas de
“exotico y primitivo”. En el siguiente ejemplo, sobre el “arte de los chibchas, quimbayas,
sinles, agustinianos y otras tribus”, se pueden ver estas referencias, abundantes en sus

escritos:

Por ahi veré el buen observador cuanta belleza exédtica y frecuentemente monstruosa,
cuantos aciertos, cuanta intensidad de emocion, cuanto de grotesco e incipiente, y
hasta cudnto de bronco reside en estas formas variadas. Mucho de primitivo hay en
ello, es verdad; pero fiate, lector amigo, de esas ingenuidades y primitivismo que
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como tales vienen aureolados por el encanto nunca bien admirado de lo sincero y

espontaneo (Acufia, 1935a, p. 506).

Este autor entonces era proclive a una mirada que idealizaba y exaltaba los rasgos
culturales prehispanicos, por medio de apelativos calificativos y con la inclusion de piezas
Ilamativas otorgandoles una intencion estética y mostrando representaciones visuales de las
materias que mas causaban admiracion, como son la orfebreria, la ceramica y los

monumentos de piedra.

3. 2. El pasado prehispénico en los textos escolares

Hay una serie de textos que marcan un momento muy particular en la manera de
representar el pasado indigena; este tiene que ver con la creacion de una narrativa sobre el

pasado y presente precolombino para presentarla en los textos escolares.

En el libro de Julio César Garcia titulado Los primitivos. Introduccion a la prehistoria
colombiana y americana y al estudio de la infancia de la humanidad, aparece la aclaracion
de que se trata de un texto “Conforme al programa oficial para el primer afio de Historia
Universal en el pensum de bachillerato” (1938) obligados por el Ministerio de Educacion
Nacional. En él, el autor comienza por el origen del hombre y las edades prehistéricas (de
piedra, de bronce y de hierro), luego se refiere a la cultura de los pueblos salvajes, desde un
enfoque material y espiritual; después, a la organizacion de la familia, a la organizacién
social, las relaciones con otros grupos humanos, la vida religiosa, moral y afectiva. En un
siguiente capitulo abarca a los primitivos pobladores de América, es decir, los aztecas, mayas
e incas. Y por ultimo, trabaja la prehistoria de Colombia, basandose en los datos existentes
sobre las “tribus que habitaban en Colombia a la llegada de los conquistadores”, los diferentes
medios geograficos en que vivian, los grupos raciales, y se detiene en los chibchas desde
diferentes perspectivas. Como se ve, su libro se basa en un marco general para luego referirse

a lo particular.

En cuanto a las imagenes que presenta, son pocas: solo algunos dibujos de las piezas
segun una tipologia de tipo material. No obstante, hay una imagen que sobresale por su

tratamiento: se trata de una fotografia etnogréafica (véase la Figura 27) en la que incluye a
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un indigena en su lugar de origen; es este un ejemplo concreto de lo que se entiende por
arqueologizacion del indigena contemporéaneo, donde se pone en el mismo plano que la pieza
precolombina, reforzando y proyectando un discurso muy poderoso: los indigenas de “hoy”
son reliquias del pasado y no sujetos contemporaneos que hacen parte de la nacién. El
indigena se representa semidesnudo, despeinado y descalzo, elementos de un pasado remoto

que el autor asocia con lo primitivo y presenta como vestigios en las narrativas escolares.

Figura 27
Retratos de indigenas junto a objetos prehispanicos

Nota. “Indio guajiro sobre un banco de sal con una vasija admirablemente redondeada”. Fuente Garcia (1938).

Este tipo de fotografias etnograficas seran recurrentes en la divulgaciéon del
conocimiento indigena en temas escolares. Teresa Arango Bueno, en el afio 1954 presenta el
trabajo titulado Precolombia: introduccion al estudio del indigena colombiano, el cual
contiene muchas fotografias e inserta los respectivos créditos a nombres personales, como es
el caso del fotografo Hans Klein. Lo mas interesante es que presenta fotografias etnogréaficas
realizadas por ella misma y con largas descripciones al pie de cada foto. En la Figura 28 se
puede ver una fotografia etnografica de una mujer vendiendo las vasijas para su sustento, y
al pie de esta, la descripcion que realiza Teresa Arango.
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Figura 28
Ceramica indigena en Tocaima

Nota. “Todavia, en manos de nuestro pueblo, la ceramica de tipo indigena no ha sido sustituida por los utensilios
que producen las fabricas extranjeras. Aqui se ven ollas, alcarrazas, tostadores en el mercado de Tocaima”.
Fuente Arango Bueno (1954).

Por ultimo, un aspecto que podria estudiarse a mayor profundidad es la presentacién
de los mapas, comunes en la mayoria de estos textos y los cuales se convierten en el precepto
de las posteriores representaciones escolares, como en las cartillas, mostrando la distribucion
étnica, arqueoldgica y cultural, cada tema separado cartograficamente. Para un analisis mas
profundo sobre los mapas, véase el texto de Piazzini, Arqueografias: una aproximacion

critica a las cartografias arqueoldgicas de Colombia (2012).

En el afio 1955 esta el trabajo de Elvira Castro, el cual presenta algunos simbolos
patrios y continGa con los retratos etnograficos, aunque se trate de ilustraciones. Esta autora
retne las imagenes como en un collage, segun tipos: vasijas, figuras antropomorfas en
cerdmica, lugares de habitacion, paisaje con monumentos, orfebreria (y de nuevo, los mapas,

en este caso de los “valles habitados”) (véase la Figura 29).
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Figura 29
Retratos indigenas

JEQUE o sacordote chibeha y
MOXA, victima joven

Nota. “JEQUE o sacerdote chibcha y MOXA, victima joven”. Fuente Castro (1955).

Esta representacion se asemeja a lo que Contreras (2013) ve en algunas iméagenes de
textos escolares chilenos. En ellos, muestra como los elementos se encuentran
“esquematizados y simplificados, de acuerdo a una vision desarrollista y cognitivista de la
infancia que supone que el dibujo tiene que ser simple, plano, sintético para que las/los nifios
puedan comprenderlo” (p. 130). En el dibujo de Castro, hay una imagen estereotipada de los
indigenas. La persona de la derecha, que ella pone como “moxa, victima joven” se encuentra
semi desnuda, ataviada con unos collares y una cinta en el cabello. Y la figura humana de la
izquierda es un “sacerdote chibcha” con un gesto ambivalente y agobiado, también descalzo,
con una tdnica y atuendo en la cabeza. Es dificil extraer el significado verdadero de estos
elementos en las culturas representadas, muchas veces se superponen universos que no se
corresponden, sino que hacen parte de imaginarios colonizadores y exotizantes, como se ha
visto en este capitulo.

Victor Bedoya también presenta su propio texto escolar en el afio 1965, con dibujos

bastante sencillos, de craneos primitivos, armas liticas del Neolitico, ceramica, utensilios de
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madera y también un mapa de distribucion de las “tribus de Colombia”. Este autor, aparte,
colabora con los aspectos geogréfico-culturales en otros escritos con Julio César Cubillos,
enmarcados “dentro de los estrictos limites de la técnica arqueoldgica” (Cubillos y Bedoya,
1954, p. 117), por lo que el tratamiento de la imagen en estos textos de indole mas cientifica
se verd luego; aun asi, no sobra decir que, en comparativa, la colaboracién de Bedoya en
ambos trabajos no solo incluye los aspectos climéticos y geoldgicos, sino que también ofrece

descripciones etnograficas: vivienda, vestido, etc.

Como se vio en este capitulo, las representaciones visuales del pasado precolombino
se proyectan por medio de cierta exotizacién que realza elementos Ilamativos, a la vez que
oculta o disfraza otros que también lo componen. En primer lugar, por medio de las
descripciones narrativas en que se exalta a los indigenas, pero que resulta siendo una

exotizacion de sus practicas y costumbres, como se puede ver en Luis Alberto Acufia.

Por otro lado, se vio que los acercamientos para la produccién de lo prehispanico en
los textos escolares estan relacionados por medio de algunos elementos en comdn. El primero
y mas notorio es el de las imagenes etnograficas, retratos en primer plano o en contexto con
alguna labor o lugar; por lo general son textos tipo pequefia enciclopedia visual, con indices
tematicos que empiezan mencionando a otras culturas mas antiguas, o bien partiendo desde

la prehistoria en un orden cronolégico hasta finalizar en las regiones del pais.

El analisis de estas representaciones puede ahondarse ain mas, desde los elementos
mas minimos para lograr entrever la perspectiva que subyace ante imagenes que muestran un
pasado primitivo, exotico, extinto, entre otras etiquetas presentes en la produccion de este
tipo de escritos, alejados de los verdaderos lugares de las culturas prehispanicas.
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Capitulo 4: La fotografia como evidencia arqueoldgica

Este capitulo es sobre la fotografia como evidencia, es decir, el hecho de que el
registro fotografico contribuyera notablemente con la rigurosidad y objetividad que la
arqueologia aspiraba a cumplir para ser considerada como una disciplina cientifica. A partir
de este punto es claro que la fotografia se hace indispensable porque se convierte en prueba,
en evidencia del trabajo, de lo excavado, de lo hallado y a continuacion en medio para
difundir ese conocimiento cientifico. En palabras de Susana Gonzélez (2001): “el uso de la
fotografia se integré dentro de los principios cientificos que se estaban haciendo

imprescindibles en la nueva actividad arqueologica, incluyéndose sin reservas” (p. 6).

Este capitulo comienza con los aportes de Gregorio Hernandez de Alba, porque, si
bien no fue un arquedlogo profesional, el uso de fotografias en sus escritos sera de rigor, y
en ellos también las incluye para dar cuenta de su pretension cientifica, tanto como para los
egresados del Instituto Etnolégico Nacional, quienes por su profesionalizacion ya regulan la
manera en que se deben realizar las exploraciones, la presentacion de los informes y todo lo
relacionado con la divulgacién. Este capitulo cierra con José Pérez de Barradas, ya que se
hace evidente el cambio en las fotografias que incluye en sus investigaciones, si bien continta
con la rigurosidad que la arqueologia requeria, sus textos también contienen otro tipo de fotos
mas anecddticas, las cuales seran bastante inusuales, e incluso los retratos de los mismos
arquedlogos estaran practicamente ausentes, a excepcién de unas pocas apariciones en

segundos planos.

En este capitulo lo esencial es mostrar todos los hallazgos por medio de fotografias,
y como escribira el inglés Mortimer Wheeler, un registro cuidadoso en campo permitira la
prueba de continuas constataciones por varias generaciones de arquedlogos (1961, p. 21).
Sera clara la insistencia en el orden y la precision que implican la arqueologia y la fotografia,
esta Gltima que requiere, ademas de una buena técnica, una insistencia en la observacion
minuciosa de detalles que permitan tomas ‘limpias y bien definidas’. Aqui incide la
capacidad creativa como arqueologos-fotografos y la manera de afrontar los innumerables

problemas del trabajo en campo.
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Mortimer Wheeler también retoma las palabras de Pitt Rivers, para quien “un
descubrimiento data solamente desde el momento de su registro y no desde el cual fue
encontrado en el suelo” (p. 211). Ademas, para este momento, los arquedlogos se enfrentan
a la publicacidon de sus trabajos, y ademas de necesitar de un lenguaje claro y conciso, también
de ‘buenas’ imagenes que revistan su poder de transmision de informacion, para que el

conocimiento no se quede en los pocos lectores gratos y el propio investigador (p. 228).

4. 1. Gregorio Hernandez de Alba: a medio camino hacia la profesionalizacion de la

arqueologia

El nombre de Gregorio Hernandez de Alba figura en los recorridos que se han hecho
por las historias de la arqueologia en Colombia porque se encuentra a medio camino entre
las aproximaciones de los anticuarios y la introduccién de la arqueologia profesional. En
palabras de Carl Langebaek, “Gregorio Hernandez de Alba fue uno de los mas notorios

impulsores de la etnologia y la arqueologia en el pais” (2010, p. 130).

Para empezar, pertenecio al Movimiento Bachué, y, como lo expresa Radl Motta en
su tesis (2015), “la preocupacion indigenista de Hernandez de Alba se hizo alin més evidente
con la fundacion en 1940, en Popayan, del Instituto Indigenista Colombiano (...) con los
objetivos de investigacion cientifica y beligerancia social, y con la intencion de lograr la
integracion del problema indigena a los demas problemas de la sociedad colombiana” (p. 25),
por lo que su aporte a la arqueologia en Colombia trasciende el interés por resignificar las
culturas indigenas desde una perspectiva estética o artistica (como la exotizacion de Luis
Alberto Acufia), ya que Hernandez de Alba realizd varias expediciones por el pais, tuvo un
papel protagdnico en la conformacidn de exposiciones y particip6 en la creacion de entidades
que apoyaron las labores arqueoldgicas en su amplio ejercicio académico.

En el afio 1938, Hernandez de Alba organiz6 la Exposicion Arqueoldgica y
Etnogréfica, en el marco de la celebracion del IV centenario de la fundacion de Bogota y
contribuy6 a la creacion del Servicio Arqueoldgico Nacional. Como jefe de éste, “realizo
trabajos de campo en Tierradentro y San Agustin (...) siendo las primeras investigaciones
arqueoldgicas sistematicas que se efectuaron en el pais apoyadas por el Ministerio de

Educacion Nacional” (Botero & Perry, 1994, p. 8). En ese sentido, centrd principalmente su
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atencion en San Agustin y Tierradentro, siendo de estos lugares la mayor parte del archivo
fotografico, aunque también se encuentran algunas menciones en otros trabajos a los
Chibchas, y se cuenta con escritos de caracter mas general, como sus libros Colombia:
compendio arqueoldgico y De la musica indigena en Colombia, ambos del afio 1938, en los

que asocia los objetos a los Quimbayas, a Narifio, a Putumayo, entre otras menciones.

Asi las cosas, desde el afio 1936, Herndndez de Alba marca el inicio de sus hallazgos
con una “nutrida informacion grafica de los descubrimientos arqueologicos™ que se estaban
realizando en la region oriental del departamento del Cauca (1936, p. 40). Pero, en pocas
ocasiones se sabe a ciencia cierta quién tomo las fotografias, a excepcion del caso de las
realizadas por el gedlogo aleméan George Burg, primer comisionado por la Universidad del
Cauca a Tierradentro, quien envié los hallazgos y la documentacién a Popayan. Hernandez
de Alba luego refiere que se agrupan “las planchas de sus novisimos descubrimientos, que
son las primeras que se publican y que corresponden a las investigaciones hechas por el
doctor Burg” (Hernandez de Alba, 1936, p. 48).

Para este autor, las imagenes tienen mucha relevancia, y en un texto, explicita que: lo
acompaiio “de dibujos y planchas en los colores naturales que habran de dar, junto con la
minuciosa descripcion, una vision completa del importante descubrimiento arqueoldgico en
el distrito de Inz4” (Herndndez de Alba, 1938a, p. 29). Sus trabajos, que van desde mediados
de la década de 1930 hasta finales de la década de 1940, son bastante descriptivos y sustenta
su argumento en las fotografias, dandoles un valor referencial. Como tal, hay algunos
elementos que permanecen, como incluir fotografias del paisaje en casi todos sus textos, y
otros que cambian con el pasar del tiempo, como el uso de fotografias de las piezas sobre una
superficie siempre visible (véase la Figura 30). Pero, en su ultimo trabajo del afio 1945,
titulado Descubrimientos arqueoldgicos en tierras de los Chibchas dispone los hallazgos
flotando sobre fondo claro, y, aparece el uso de la escala, como un elemento de rigurosidad

que se estaba haciendo imprescindible en la practica arqueoldgica (véase la Figura 31).
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Figura 30
Orfebreria Quimbaya

Nota. “Botellon y figura femenina en oro del mas puro estilo Quimbaya”. Fuente Hernandez de Alba (1938b).

Figura 31
Tipos de estatuillas

Nota. Fuente Hernandez de Alba (1945).



CIEN ANOS DE FOTOGRAFIA EN LA ARQUEOLOGIA DE COLOMBIA (1870-1970)... 77

Los retratos de si mismo en campo, estan ausentes de sus trabajos publicados, si bien
en la coleccion en linea de la Red Cultural del Banco de la Republica reposan algunas
fotografias mas intimas y anecdoticas (véase la Figura 32). Cabe entonces la pregunta de por
qué decide no incluirlas en sus textos, ¢acaso en el intento por obtener un estatus de
cientificidad le parecia que este tipo de imagenes eran innecesarias? Lo anterior se podria
aunar con el hecho de que en algunos de sus textos, se refiere en tercera persona a sus propias
expediciones.

Figura 32
Hernéandez de alba excavando en San Agustin

Nota. Fuente https://bit.ly/36ck3qQ (Banco de la Republica, 2021).

Para finalizar con este autor, hay que mencionar que hizo visibles las imagenes de
hipogeos, siendo frecuentes los planos del mismo y los dibujos de los disefios geométricos
hallados al interior (véase la Figura 33). Fue, junto con los trabajos del arquedlogo José
Pérez de Barradas, Arqueologia y antropologia precolombinas de Tierradentro del afio 1937;
La arqueologia de Tierradentro (1944) de Eliecer Silva Celis y Prehistoria general,

americana y de Colombia de Manuel Lucena y Augusto Montenegro; de los pocos que


https://bit.ly/36ck3qQ
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incluyeron dibujos o fotografias de los “templos funerarios subterraneos” (Lucena &

Montenegro, 1970) de este importante lugar arqueolégico del pais.

Figura 33
Hipogeo visto desde la entrada

Nota. Fuente Hernandez de Alba (1936).

4. 2. Los primeros arquetlogos formados en el Instituto Etnolégico Nacional

A partir de la década de 1930 Colombia tuvo un auge académico y cientifico,
dominando por un pensamiento liberal basado en la profesionalizacion y la creacion de
instituciones de caracter educativo y divulgativo. En este contexto, para el afio 1941, se creo
el Instituto Etnolégico Nacional, auspiciado por Paul Rivet y liderado por Gregorio
Hernandez de Alba, institucion que formaria a las primeras promociones de antrop6logos y
antropologas en Colombia, reemplazando, “a los cientificos extranjeros, como Pérez de
Barradas, 0 a los colombianos que mas o menos de modo azaroso se habian involucrado con
la investigacion arqueoldgica, como Hernandez de Alba” (Langebaek, 2003, p. 179). El
propdsito de esta institucion sera explorar e investigar la mayoria de las zonas arqueoldgicas
del pais, nombrando especialistas que se encargaran de recorrer regiones inexploradas y de
retomar, de una manera cientifica y sistematica las que ya se habian realizado con
anterioridad, como por ejemplo San Agustin.
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Estos arquedlogos se pueden trabajar desde el punto de vista de la ensefianza y del
aprendizaje: maestros/estudiantes del Instituto Etnologico Nacional. Ademas, se combinara
con la inclusion que hicieron de imagenes en sus textos publicados, observado qué tanta
importancia le dieron a la fotografia y de qué manera se apropiaron del archivo visual para
darle més fuerza y estatus a sus trabajos. Este analisis entonces se diferenciaré en dos grupos,
el primero referido a aquellos autores que fueron profesores de dicha institucion, y el

segundo, a quienes fueron los primeros egresados como tal.

El primer grupo, lo conforman autores como Paul Rivet, de quien se pueden ver solo
un par de imagenes que acompafian sus largos escritos, continuando con el uso de varias
piezas agrupadas en una misma ldmina, siendo claro que es una forma bastante usual de
presentar los hallazgos, en especial por tipo de material. Pero, hay que indicar que Unicamente
se revisaron sus textos referidos a Colombia. Este francés, al igual que Gerardo Reichel-
Dolmatoff, Justus Schottelius y Henri Lehmann, emigraron a Colombia por efecto de la
Segunda Guerra Mundial y en el marco de las politicas de educacion de los gobiernos
liberales de la época, se vincularon a las dinamicas de ensefianza y profesionalizacion de la
antropologia. En el afio 1940, el presidente Enrique Santos “conocido por sus ideas liberales
recibe en el pais a inmigrantes extranjeros, intelectuales y cientificos, que venian huyendo de

la guerra en Europa (Perry, 2006, p. 40).

Rivet llega en un momento en que se querian controvertir las ideas sobre la raza
degenerada por la ubicacion en el tropico asi como por el mestizaje, aspectos que, seguin los
intelectuales conservadores del siglo X1X, influian negativamente en la posibilidad de que
Colombia progresara (Langebaek, 2017, p. 20). Es por esto que es bastante comun, ademas
del trabajo arqueoldgico que se despliega, el hecho de que los alumnos de Rivet recolectaran
muestras de sangre en muchas partes del pais; siendo Rivet un defensor de la ‘mezcla racial’,
como lo expresa Langebaek en el texto antes citado. Este etnélogo fue el encargado de dirigir
el Instituto Etnologico Nacional en sus inicios, bajo una perspectiva suya de la Etnologia
como “ciencia del hombre”, dentro de la cual, se incluia la arqueologia como un campo

subdisciplinar, al mismo nivel que la linglistica y la antropologia fisica.

Respecto al archivo visual, a pesar de ser una época en que es predominante, Rivet

no es el unico que incluye pocas imagenes en sus escritos, dandole méas importancia al texto.
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El aleman Justus Schottelius, quien también fue profesor del Instituto Etnoldgico Nacional,
tiene trabajos sobre Colombia de indole més tedrica. El primero de ellos, titulado Estado
actual de la arqueologia colombiana (1940), se refiere a un “mapa arqueologico del
continente americano” para apreciar, gracias a la ubicacion geografica del pais, sus “tesoros
artisticos y etnograficos” (p. 201), pero no lo incluye en este articulo, a pesar de que en él
basa toda su reflexion. En su caso, la ausencia del registro visual se puede explicar por su

prematura muerte, cuando apenas iniciaba trabajos en Colombia.

En el afio 1946, figuran otros dos textos, muy importantes ya que en este punto
importan todos los hallazgos, ademas de la ceramica, los metales y la estatuaria agustiniana,
es decir, la madera, la cesteria, los adornos, las momias, los restos de esqueletos y aquellos
materiales que contribuyeran a los estudios bioldgicos y permitieran realizar mediciones
antropomeétricas. En la Figura 34, se puede apreciar la momia que Schottelius incluye sin
reservas en su texto: un plano general y otro plano de espaldas mas detallado.

Figura 34
Momias vistas desde diferentes perspectivas

Nota. Fuente Schottelius (1946).

Ahora, méas alla de las pocas fotografias que este autor incluyd en sus textos, es
importante mencionar que Schottelius hizo mucho énfasis en la necesidad de realizar
excavaciones sistematicas, instando a la investigacion en campo, para hacer “verdadera

arqueologia” (Schottelius, 1940, p. 211).
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Otro punto relevante, es que uno de los propositos del Instituto Etnoldgico Nacional
era aumentar el acervo material de sus colecciones, por lo que “comisiond profesores,
estudiantes e investigadores para la realizacion de estudios (...) Las expediciones implicaban
analisis arqueologicos, antropoldgicos, etnograficos y linguisticos, la conformacién de
colecciones y la publicacion de resultados en el Boletin del Museo Arqueoldgico, el Boletin
de Arqueologia y la Revista del Instituto Etnoldgico Nacional” (Reyes Gavilan, 2021, parr.

6). Lo anterior implicé que se empezaran a expandir los sitios de interés investigativo.

En un punto medio entre la cantidad de imagenes publicadas en los textos y la
variedad de temas desde los que se pueden analizar, estd Henri Lehmann, cientifico y
profesor aleman, ya que, aunque pareciera que tiene una buena cantidad de fotografias, lo
cierto es que, por tratarse de estatuas muy grandes, cada una se toma casi siempre por
separado, pero, no hay variedad de temas en su archivo. Por ejemplo, decide no incluir en
sus publicaciones fotografias de campo, a pesar de que existen. En el archivo virtual del
ICANH se pueden apreciar fotografias de los trabajadores, con los medios necesarios para
mover la gran estatuaria que llevd Lehmann al Museo Argueoldgico de la Universidad del
Cauca. Su contribucién tiene que ver con la variedad de expediciones que realizo por el
territorio colombiano, como lo fueron las excavaciones a la loma de El Chirimoyo, Popayén,
en la cual recolect6 39 objetos; a la region de Corinto, resultando con 61 piezas; a Moscopén,
con 3 objetos; a un cementerio indigena en Popayan, en la loma de la fabrica de licores, con
5 hallazgos; a la regiéon del Tambo, llevandose consigo 7 piezas, entre otras misiones

arqueoldgicas (Lehmann, 1945, p. 238).

Por otra parte, Lehmann también contribuyé con la sistematizacion de las piezas,
siguiendo la numeracion recomendada por el Museo del Hombre, es decir, que cada objeto
contuviera tres numeros en cifras arabigas, el primero correspondiente al afio durante el cual
entr6 al museo; el segundo relacionado con el nimero de la coleccidn en su afio determinado
y el tercero, el del orden consecutivo (Lehmann, 1945, p. 237). Para finalizar, en este autor
se nota muy bien la triangulacion de informacion: qué escribieron los cronistas sobre la obra
en mencion; qué estudios locales se habian realizado hasta el momento y qué viajeros habian

sustentado de la manera mas convincente las regiones estudiadas.
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Para finalizar con el primer grupo, conformado por quienes ensefiaron en el Instituto
Etnoldgico Nacional, se cuenta con el trabajo de Gerardo Reichel-Dolmatoff, el cual posee
un archivo visual bastante amplio. Este austriaco viajo a Colombia en el afio 1939 vy es
considerado un pionero de la arqueologia en el pais. En palabras de Carl Langebaek: “la obra
de Reichel-Dolmatoff determind el curso de la arqueologia en buena parte de la segunda
mitad del siglo xx” tanto para quienes laboraban en ese momento en los museos, Como para
quienes estaban interesados en la investigacion en campo (2003, p. 193). Reichel-Dolmatoff,
ademas, fue un gran etnografo en su amplia carrera cientifica. Desde el afio 1944, escribi6 el
texto titulado La cultura material de los indios Guahibo, en el cual realiza observaciones de
varios detalles etnograficos y las fotografias que incluye son en buena parte retratos de los
indigenas en su cotidianidad, y otras mas de la cultura material, como son la cerdmica, los
instrumentos musicales, los adornos, las puntas de flecha, entre otros. Un aspecto que llama
la atencidn, en este trabajo, es que son fotografias con un marco negro sutil, o sea, las laminas
eran intervenidas para darle este toque adicional de embellecimiento (véase la Figura 35).

Figura 35
Mujer Guahibo: habitantes del rio Vichada

Nota. Fuente Reichel-Dolmatoff (1944).
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Por otra parte, se vera que este autor afiadia anotaciones y otros detalles a las imagenes
para hacer énfasis en ciertos elementos, en su mayoria en los contextos propiamente
arqueoldgicos, mostrando por medio de palabras y flechas la ubicacion de los lugares de
interés (véase la Figura 36). Esta intervencion en las fotografias sera de uso exclusivo en

este autor, asi como en compaiiia de la también arque6loga, Alicia Dussan.

Ambos, entre los muchos trabajos que realizaron juntos, también fundaron, en el afio
1963, el Departamento de Antropologia de la Universidad de los Andes (Langebaek, 2017,
p. 21). Desde esta institucion, entre otras cosas, se llevaron a cabo discusiones respecto al
“compromiso” o no de la antropologia, desde la perspectiva del posible mejoramiento de las

condiciones de vida de las personas que habitan los sitios de estudio.

Figura 36
Paisaje intervenido con letras, nimeros y flechas

CERRO i P-A
GRANDE

Nota. “Vista del sitio, desde la laguna”. Fuente Reichel-Dolmatoff & Dusséan (1956).

Este tipo de posturas sobre la responsabilidad social de las antropdlogas y
antropologos, sera transversal en las discusiones que en adelante se daran en la disciplina.
Para Carl Langebaek, Reichel-Dolmatoff fue “uno de los defensores mas conocidos de la
dignidad de los pueblos indigenas”. Lo anterior bajo la premisa del “proyecto liberal
integracionista”, esto es, el hecho de incorporar a los indigenas a la ‘vida nacional’
(Langebaek, 2017, p. 20). Pero, lo anterior, por supuesto tuvo muchos matices, no solo en la

obra de Reichel-Dolmatoff a medida que fue emprendiendo sus propias investigaciones en
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campo, sino que también mutaron las posturas de otros autores, ya que los ideales nunca son
estaticos. Son tiempos en que se estd intentando definir la antropologia, y entre varias
posturas, se le veia como una disciplina encaminada hacia la accion trascendiendo la mera

busqueda de informacion.

En el afio 1947, se cuenta con un trabajo titulado La cueva funeraria de la Paz (lugar
ubicado en el departamento del Magdalena, en la ribera oriental del alto rio Cesar). Lo
primero que hay que mencionar, es que tanto Reichel-Dolmatoff como Alicia Dussan,
trabajaron mucho en el norte de Colombia, aproximandose a la costa Caribe y a lugares que
no habian sido explorados con anterioridad. También realizaron investigaciones
arqueoldgicas en el valle del rio Sind, como en el golfo de Morrosquillo, Departamento de
Cordoba, de diciembre de 1954 a abril de 1955, en mision del Instituto Colombiano de
Antropologia; tratandose de zonas arqueoldgicas desconocidas por completo. Y aunque no
fueron los Unicos que lo hicieron, ellos dos si fueron quienes mas exploraron la zona norte

del pais y otras regiones que se alejaban del centro, bastante trabajado con anterioridad.

Ademas de los elementos ya mencionados, otro que es bastante sugerente es que la
clasificacion ceramica se vuelve fundamental en el protocolo de analisis de laboratorio,
estudiandose todos los atributos materiales, como son la pasta (haciendo un analisis del color,
de las inclusiones de particulas, de la textura, la fragmentacién, la coccion); el tratamiento de
la superficie (como son el color, la dureza, la regularidad, la textura, el brillo, los bafios de
pintura, los defectos); la estructura; la forma (si son bordes, labios, cuerpos) y la decoracién,
estudiando siempre la totalidad de la muestra. Este tipo de elementos se trabajaran hasta la
actualidad, siendo posible el establecimiento de tipologias de valor cultural, funcional o

cronoldgico, haciéndose imprescindible en los proyectos arqueolégicos.

En los trabajos de estos autores, se vuelve indispensable mencionar cuéles seran los
lugares de depoésitos de los hallazgos, como son laboratorios y museos de institutos y
universidades. Ademas, se disponen las piezas segun el tipo de material, y también de
acuerdo a los tipos: sean vasijas, figuras antropomorfas, etc., aparte de la numeracion que se

hace obligatoria en la presentacion de este tipo de trabajos.
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Por otra parte, se continda haciendo uso de la escala humana, si bien en estos trabajos
amparados por el Instituto Etnoldgico Nacional aparecen varias escalas fisicas en campo y
gréficas en los hallazgos, la figura humana puesta como una medida no desaparecera (véase
la Figura 37), en cuyo caso, se trata de la insercion de ayudantes en campo, con una posicion
rigida, casi adornando la fotografia, porque incluso sobresalen mucho mas de lo que se quiere

supuestamente mostrar (los cortes y vistas de las excavaciones).

Figura 37
Retrato de un indigena junto a corte de excavacion

Nota. Fuente Reichel-Dolmatoff (1955).

Este profesor aleman tuvo una prolifica carrera como antrop6logo en el pais y también
figura con proyectos de largo alcance junto a la arquetloga Alicia Dussan, por lo que a
continuacién se mencionaran los trabajos producto de dicha colaboracion.

En el trabajo del afio 1951 realizado por ambos hay un registro fotografico muy
interesante, y se trata del texto Investigaciones arqueoldgicas en el departamento del
Magdalena, Colombia (1946-1950). En él empiezan a aparecer fotografias que dan cuenta
de un registro mas amplio, como son los cortes y la estratigrafia numerada por horizontes
con la presencia de escala, incluyendo descripciones de los tipos de suelo al pie de las fotos

(véase la Figura 38) siendo explicito que cualquier intervencion arqueoldgica debe ser
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controlada y registrada. Este manejo de los contextos, tanto generales como especificos,
(como por ejemplo la estratigrafia), adquiere mayor importancia en manos de Reichel-
Dolmatoff y Alicia Dussan. En la mayoria de sus trabajos se puede ver que introducen, de

manera rigurosa, todos los datos concernientes a las excavaciones.

Figura 38
Estratigrafia especificada con cada tipo de suelo

Nota. “Perfil del Corte I del sitio de Portacelli, pared oriental. El nimero 1 indica el estrato de tierra negra
polvosa correspondientes a la Fase 2. El nimero 2 marca el estrato de tierra amarilla de la Fase 1. EI nimero 3

es la capa estéril. Las secciones de la vara miden 20 cm cada una. Fuente Reichel-Dolmatoff y Dussan (1951).

Por otro lado, incluyen fotografias que muestran la cotidianidad en campo, ademas
de todos los hallazgos, como son las vasijas, los fragmentos y los bordes; los liticos, los restos
0seos humanos y restos de fauna. Respecto a los fragmentos ceramicos, les otorgan
muchisimo valor en su trabajo, se vuelven totalmente imprescindibles (véase la Figura 39,
de entre las muchas otras que hay). También al principio, a modo de contexto, aparecen
escenas del paisaje estrictamente arqueoldgico, que se vuelven un referente en la divulgacion
de estos trabajos, haciendo siempre un apartado exclusivo para la conformacién geofisica de
los terrenos a estudiar y deteniéndose en los sitios arqueolégicos como tal.
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Figura 39
Fragmentos ceramicos del Magdalena

Nota. Fuente Reichel-Dolmatoff y Dussan (1951).

En esta fotografia que se presenta a continuacion, se reunen la mayoria de los
elementos en mencidn. Es una preciosa imagen de un corte con el hallazgo de piezas in situ,
conteniendo especificaciones visuales, escala y norte. En sintesis, y como se ha venido
mencionando, a la ‘excavacion cientifica’ se le dio un papel protagonico, por lo que en los
trabajos se describia con detalle el lugar donde se habia llevado a cabo, la dimensién de las
mismas Yy las caracteristicas fisicas del suelo (Langebaek, 2003, p. 181), protagonismo que
también se resaltd en las fotografias, siendo imprescindible su inclusion en todos los trabajos
de este momento de la arqueologia.
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Figura 40
El complejo funerario intruso

Nota. Fuente Reichel-Dolmatoff y Dussan (1956).

La colombiana Alicia Dussan, muy importante para la arqueologia en el pais, cuenta
con algunos trabajos individuales. En sus textos, hay abundantes fotografias de los hallazgos,
aunque pocas in situ, porque las piezas eran fotografiadas después, todas sobre soportes
visibles, heredando una manera de tomarlas con fondos planificados para tal propoésito. Por
otra parte, los arquedlogos y arquedlogas pocas veces aparecen en los sitios de trabajo. A
excepcion de José Pérez de Barradas, que como se vera en otro apartado, tiene un interés
expreso en mostrarse. Sin embargo, la Figura 41, de Alicia Dussan en un corte, llama la

atencion, porque decidio incluirla en la publicacion, situacion que pocas veces sucede.
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Figura 41
Retrato de Alicia Dussan haciendo observaciones de la estratigrafia

Nota. Fuente Dussan (1954).

Continuando con los alumnos, y ante la expansion hacia otros lugares del territorio
colombiano con culturas materiales que no habian sido tratadas con anterioridad, comienza
a identificarse una ceramica denominada Panche (con localizacién en el valle del rio
Magdalena, en lo que hoy pertenece a los departamentos de Cundinamarca y norte del

Tolima), trabajada por las autoras Blanca Ochoa y Edith Jiménez en el afio 1944,

Para el caso de este trabajo, se trata de descripciones de las piezas, mencionando el
uso de las vasijas para entierros secundarios (véase la Figura 42), con conclusiones generales
sobre el material, latécnica, la forma, la decoracion y el uso. En otro trabajo de Blanca Ochoa
del afio 1945, también sobre los Panche (en el que solo incluye un par de dibujos) el propdsito
es mencionar la mayor informacion posible sobre las diferentes culturas. Asi, hay apartados
para la localizacion, el medio geogréfico, el tipo fisico, los vestidos, los adornos, las
habitaciones, los utensilios, las armas, la agricultura, la alfareria, los hilados, la metalurgia,
el comercio, las costumbres, las guerras, las estrategias, los jefes, la religion, el
descubrimiento y la conquista.
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Figura 42
Urnas funerarias con representaciones antropomorfas

Nota. Fuente Jiménez & Ochoa (1944).

En estas autoras, al igual que en todos los arquedlogos de este importante momento
de investigacion académica, lo que si empieza a diferenciarse es el hecho de que se refieren
a los desgrasantes, implicando una visién micro de las particulas que componen la cerdmica,
mencionando en el caso de las urnas, el cuarzo molido por ejemplo. En otro texto de Edith
Jiménez del afio 1947, titulado Colecciones del Museo Nacional de Arqueologia. Una
coleccién de ceramica guane, empieza mencionando las piezas que llevd el profesor
Schottelius al Museo arqueoldgico y que ella se encarga de analizar. Por demas, solo contiene
unos cuantos dibujos, pero, se detiene en el desgrasante de las piezas como un elemento de

analisis de mucho valor.

Se emplearon las arenas cuarciticas y pequefias particulas de pirita. Estas Gltimas
aparecen con mayor profusion en la superficie de las vasijas, lo que hace pensar, no
sin razén, que fueron agregadas con un sentido decorativo, méas bien que con el fin de
dar a la pasta un mayor poder de contraccién que le evitase el resquebrajamiento al

ser sometida al calor de la coccion. (Jiménez, 1947, p. 415)



CIEN ANOS DE FOTOGRAFIA EN LA ARQUEOLOGIA DE COLOMBIA (1870-1970)... 91

En términos muy generales, las obras de estas dos autoras contienen pocas imagenes,
solo algunos dibujos y mapas de los lugares en que se ubican las piezas estudiadas, bajo
custodia del Museo Arqueoldgico Nacional, en donde ambas se dedicaron a “la difusion por
medio de publicaciones” (Echeverri, 2007, p. 78). Pero, a los mapas le dieron mucha
importancia. De hecho, para Duque Gomez (1954. Citado en: Echeverri, 2007), la inclusion
de mapas en los textos de estas dos autoras, se constituyd en una labor bastante importante,
“asociada con las tareas de divulgacion, ensefianza y transmision de conocimiento” (p. 83).
Por otro lado, su aporte también estd en la organizacion que hicieron de las colecciones que
se fueron armando posterior a los trabajos en campo, y no solo de las excavaciones

arqueoldgicas, sino también de los materiales etnograficos.

Para finalizar, es importante tener presente que Edith Jiménez y Blanca Ochoa, junto
a Virginia Gutiérrez y Alicia Dussan fueron las primeras profesionales en antropologia de
Colombia, siendo “parte del revolucionario proceso de incorporacién de la mujer al &mbito

de la educacion superior” (Echeverri, 2007, p. 63).

Luis Duque Gomez, por su parte, cuenta con un extenso contenido fotografico. Su
amplia carrera profesional va desde la década de 1940 hasta finalizar 1980. Segun Carl
Langebaek, “su trayectoria ilustra no solo el ejercicio de la primera generacion de
arquedlogos profesionales del pais, sino también la institucionalizacién de la disciplina en el

medio académico colombiano” (2003, p. 179).

Es claro, en primer lugar, que se empieza a establecer una manera de hacer
arqueologia y desde su primer trabajo en 1944, reconoce la importancia de las excavaciones,
que aungue se trate de una incorporacion incipiente de la estratigrafia, es muy importante
para la historia de la arqueologia local. Para un trabajo cientifico se especifican los cortes de
excavacion o trincheras, las dimensiones, la ubicacion y se incluyen imagenes claras de los
cortes. En la Figura 43, se puede ver el corte efectuado, y, al fondo del plano, un nifio, que
aungue no se ve muy bien, pudo ser introducido para mostrar las dimensiones del lugar de

excavacion.
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Figura 43
Corte en primer plano y nifio al fondo

Nota. “Segundo corte. Nivel 1”. Fuente Duque (1944).

Por otro lado, se empiezan a detectar lugares diferentes a los cementerios, en este
caso, un sitio de habitacion (taller de cerdmica) y un basurero, concluyendo que se trata de
un taller de alfareria porque en el poco espacio excavado ningun borde tenia similitud con
otro, ademas de la gran variedad de piezas encontradas. Como se ha visto, es claro que el
analisis de la ceramica trasciende a la pieza completa y empieza a ser fundamental el estudio
de los fragmentos, y especialmente de los bordes, “los cuales conservan en muy buen estado
restos de pintura, decoracion y formas primitivas” pudiéndose hablar de las caracteristicas
generales de la ceramica (Duque, 1944, p. 102). Ademas, hay un reconocimiento explicito

tanto para los dibujantes como para los fotografos.

A partir de 1946, este autor empieza a introducir fotografias mas cotidianas: de las
labores en campo y de los sitios de campamento, incluyendo la figura humana de indigenas.
En principio, se podria pensar que a modo de escala, pero por la actitud, da la sensacion de

que fueran, junto a los objetos que muestra, vestigios del pasado (véanse las Fiqura 44 y

Figura 45).
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Figura 44
Deidad principal del timulo mortuorio

Nota. Fuente Duque (1946).

Figura 45
Tumba con camara para ofrendas

Nota. Fuente Duque (1946).
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En el afio 1948, se cuenta con el texto Introduccion al estudio del arte indigena
colombiano, con un elemento visual diferente y es que, si bien agrupa varias fotografias
segun la tipologia material, cada pieza se encuentra separada. Este ejercicio lo hace para
establecer comparaciones. La Figura 46, es un triptico que el mismo autor dispone de esa
manera, con varias piezas orfebres de diferente procedencia. Este trabajo comparativo es
bastante usual en esta época de institucionalizacion de la arqueologia, porque como se ha
mencionado, se tuvo la posibilidad de realizar expediciones a mas lugares de Colombia,
ampliando la referencia de los grupos indigenas y reconociendo las diferencias en sus
practicas estilisticas y representativas. En este texto en mencidn, considera que no es propio
referirse a ‘arte indigena’, porque “la mayor parte de sus elementos basicos llegaron con
grupos o pueblos que arribaron a Colombia en épocas remotas sin haber tenido tiempo de

desarrollarlos cuando los sorprendié la conquista” (Duque, 1948, p. 162).

Figura 46
Obijetos orfebres de diferente procedencia

Nota. Botella de oro. Cultura del Departamento de Antioquia. / Figuras antropomorfas (Tunjos). De tumbaga.
Cultura Chibcha. / Pectoral antropomorfo con adornos pendientes. Cultura Calima (Valle). Fuente Duque
(1948).

Entre los alumnos del Instituto Etnoldgico Nacional, también estad el nombre del
arqueologo Eliécer Silva Celis, muy importante por sus contribuciones bioarqueoldgicas,
dandole importancia a los restos 6seos como uno de sus mayores intereses academicos. Este
tratamiento se hara evidente en las fotografias, incluyendo entierros, momias sobre fondo
blanco tratadas como objetos, asi como esqueletos completos fotografiados al momento de

hallarse. En un trabajo del afio 1946, introduce las cinco perspectivas de los craneos, que en
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términos bioantropoldgicos son, la Norma verticalis, la Norma frontalis, la Norma lateralis,

la Norma occipitalis y Norma basilaris (véase la Figura 47).

Figura 47
Craneos de Chiscas

Nota. Fuente Silva (1946).

Este autor también incluye en sus trabajos fotografias de las personas en campo,
incursionando en las fotografias etnogréficas y de contexto, y mostrando el proceso de las
excavaciones. Como situacién interesante, muestra los fragmentos diagnosticos separados,
aunque en una misma lamina (véase la Figura 48) con descripciones de las mismas. Y por
otro lado, cuando los incluye juntos, ubica los fragmentos de una manera desordenada,
curioso ya que lo coman es que se tenga mucho cuidado en la disposicion de las piezas, en

el orden puestos en cada detalle.
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Figura 48
Ceramica con representaciones zoomorfas

Nota. Fuente Silva (1944).

En sus trabajos, como es regla en la publicacion de los proyectos realizados en esta
momento de la arqueologia, y como lo sera en adelante, empieza con un contenido general,
como la introduccion, la localizacion del area de estudio, el contacto con los espafioles y la
colonia, para adentrarse en las noticias etnologicas, las arqueoldgicas y las notas finales.
Presentando los aspectos técnicos de los sitios de excavacién y todo lo relacionado con los
hallazgos, aunado a la pretension de ser “sistematicos”, como “términos que aparecen con
frecuencia en los trabajos de Haury y Cubillos, en la sabana de Bogota; de Cubillos, en
Tumaco; de Silva Celis, en Sogamoso, y de Carlos Angulo, en el departamento del Atlantico
(Langebaek, 2003, p. 181).

Ahora, si se realiza una valoracion en cuanto a la calidad de las iméagenes, en relacion
con sus contemporaneos, valga decir que no tiene tanto cuidado en algunos aspectos de
composicion o de estética fotografica, misma situacion que podria aplicarse a Graciliano

Acrcila, quien no tiene tanto cuidado en las fotografias que publica en sus textos.
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En las siguientes dos imagenes de este arquedlogo antioquefio (Fiqura 49 y Figura

50) se puede apreciar la manera en que incluia las piezas para el afio 1953, con dos objetos
que sirven de escala pero que poco se ven. Recorta las piezas, no las endereza y no maneja
las proporciones en las tomas. Luego, se incluye la fotografia del afio 1969, que, aunque no
le hace justicia a la calidad de las imagenes que ya se pueden encontrar para esta fecha,

mejora un poco la disposicion de las piezas en comparacidn con sus anteriores fotografias.

Figura 49
Vasijas con especificaciones técnicas poco visibles

Nota. Fuente Arcila (1953).
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Figura 50
Ceramica representada por Arcila

Nota. Fuente Arcila (1969).

Le da mucho énfasis, ademas de la localizacion geogréfica y las condiciones
geomorfoldgicas de las areas de estudio, a los aspectos climaticos. Por otra parte, hay un
aspecto interesante en Graciliano Arcila, y es que no se cifie inicamente a la materia cientifica
en cuestion, sino que también tiene intereses sociales en las regiones, refiriéndose a las
“grandes posibilidades econémicas si se logra racionalizar el cultivo (pecuario) con el cultivo
del caucho (...) En los Gltimos tiempos, con la ayuda del agronomo, se pueden localizar mas
rapidamente los terrenos utilizables, para evitar a la colonizacion pérdida de tiempo y dinero”
(Arcila, 1953, p. 10). Lo anterior porque la mayoria de los arquedlogos y arquedlogas de este
momento incluyen en sus textos lo concerniente al tema de estudio, evitando este tipo de
aproximaciones mas “sociales”. Aun asi, como lo expresa Piazzini (2003), no se debe olvidar
cierto indigenismo paternalista de la época, ya que Arcila consideraba que los indigenas

debian integrarse paulatinamente a la civilizacion y a la nacion.

Uno de los mayores focos de interés de Arcila fueron los petroglifos, sobre los cuales
intentd situar su origen en relacion con las representaciones, ubicando a las humanas en las

tierras altas, y a las de animales, en las tierras bajas, diferenciacion que, para Piazzini, quiza:
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Estuviera apoyada en teorias que sefialaban un marcado desnivel cultural entre los
grupos asentados en las tierras altas y bajas, los primeros con una organizacién social
mas adelantada que los segundos, hipétesis que planteaba un determinismo ambiental,

presente en la obra de los anticuarios antioguefios desde el siglo xix. (2003, p. 29)

Por esta razdn se entiende que varios de sus textos sean sobre la cultura rupestre en
Antioquia, de la misma manera en que hay una buena prominencia de este tipo de imagenes.
En la Figura 51, se puede apreciar el tamafio de la roca sobre la que estan los petroglifos,

gracias a la insercion de la figura humana en la parte superior.

Figura 51
Roca de “El piru”

Nota. Fuente Arcila (1956).

Este capitulo se cierra con los autores que mas introducen fotografias de paisajes y
vistas panoramicas en sus trabajos, como Emil W. Haury, en compafiia de otros arquedlogos
como Julio César Cubillos y Victor Bedoya. Se finaliza con ellos porque el siguiente capitulo
es una continuacion de este mismo tema, visto desde la perspectiva de la escuela geografica

del paisaje.
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El texto Investigacion arqueoldgica en la sabana de Bogota, Colombia (Cultura
Chibcha) de Haury & Cubillos (1953), se presenta a modo de informe, con varios aspectos
técnicos del sitio de excavacion y todo lo relacionado con los hallazgos. En este trabajo hay
mucha presencia de dibujos de la cerdmica, con la respectiva proyeccion de los bordes, asi
como planos y figuras de los cortes de excavacion. Pero, lo que més llama la atencion es que
insertan muchas panoramicas del lugar de exploracion, fotografias del paisaje muy
interesantes y que hasta el momento no se habian visto, haciendo mucho énfasis en la
geomorfologia de los sitios arqueoldgicos, en este caso de las terrazas. De hecho, son varias
las fotografias en que se especifica al pie de las mismas que se trata de formaciones humanas
(véase la Figura 52). Esta novedad tiene que ver con la perspectiva que traia el arquedlogo
estadounidense Emil W. Haury, siendo el primero, junto a Cubillos, en investigar sobre las

terrazas antrépicas (Broadbent, 1964, p. 504).

Figura 52
Paisaje arqueoldgico con énfasis en las terrazas

Nota. “Gachancipa, No. 1. Al fondo obsérvense las terrazas”. Fuente Haury y Cubillos (1953).

Por otro lado, en estos autores hay menciones a la exploracion en campo de ciertos
lugares donde se van a realizar intervenciones en las carreteras como parte de las
adecuaciones estatales pero el mejoramiento de las vias o del crecimiento urbanistico, siendo
de alguna manera, un precedente de la arqueologia preventiva, que escapa a la temporalidad
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de este trabajo, pero se debe mencionar de una manera muy sucinta. Asi, para el afio 1954,
se realiza una expedicion de solo tres dias para rescatar las tumbas de procedencia indigena
al operar el banqueo de un tramo de la carretera en la rivera izquierda del rio Magdalena (El
Espinal) en el Valle del Tolima. Como tal, fue una comision, liderada por los arque6logos
Julio César Cubillos y Victor Bedoya, dirigidos por el Instituto Colombiano de Antropologia.
En este trabajo, cada uno se encarga de aspectos diferentes, asi, Bedoya expone los aspectos
climaticos y geoldgicos, haciendo toda una descripcion geogréafica y etnografica. Cubillos,
por su parte, es el encargado del analisis arqueoldgico en si. Esta distincion interdisciplinaria,
no solo serd evidente en este texto, sino también en otros, como el que realizd Cubillos en el
afio 1959, una investigacion arqueoldgica en un cerro muy particular, localizado en plena
area urbana de la ciudad de Popayén, conocido como “Morro de Tulcan” (p. 217). Lo anterior
porque se comenta del gran equipo en dicha investigacion, a saber, “Silvio Balcazar, experto
colaborador en el laboratorio de fotografia” (p. 219). Este tipo de distinciones eran bastante
marginales, pero empiezan a ser regla a partir de este momento, reconociendo el trabajo de

cada uno de los implicados.

4. 3. José Pérez de Barradas y la aparicion del arqueologo junto a sus hallazgos

“Hoy en dia muchos autores se quejan del saqueo de tantas necropolis indigenas, sin que apenas
haya quedado de ellas mas que algunos objetos de oro, que incluso no han conservado su
procedencia; pero tales autores no tienen en cuenta que en todas partes el buscador de tesoros ha
precedido al arquedlogo y que en ocasiones este Ultimo ha ocasionado también dafios irreparables,
pues el documento arqueoldgico es de tal naturaleza, que solo se “lee” una vez”. Pérez de Barradas,

1954, p. 22.

La importancia que le ha legado José Pérez de Barradas a la arqueologia en Colombia
es indudable, contando con el hecho de que su registro visual es quiza el méas vasto en
términos de publicacion. En este punto, no se puede olvidar que muchas fotografias reposan
en varias instituciones, como es el caso del ICANH, donde cuentan también con miles de

negativos de Gerardo Reichel-Dolmatoff, Alicia Dussan o Gregorio Hernandez de Alba.

Su paso por Colombia a finales de la década del 30 -época de guerra civil espafiola y

de Republica Liberal colombiana-, dejé un gran trabajo académico y visual que puede
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estudiarse aun a profundidad (pues aunque esta es una aproximacion, su archivo, al igual que
el de muchos otros autores es bastante amplio). En el presente caso, se analizar lo que se
hizo pablico, bien en un medio mas cientifico y reservado, como los primeros articulos que
publico, o de amplia difusién social, como la obra posterior sobre los estilos de orfebreria en
Colombia, casi una enciclopedia visual, en los afios 54, 58 y 65. El periodo de actividad
academica de este autor abarca desde 1930 hasta finales de la década de 1960, y nos legd un
gran acervo tanto documental como visual, incluyendo las obras monumentales dedicadas a

las regiones orfebres de mayores hallazgos.

Ahora, como se menciono en el apartado anterior, el hecho de que Pérez de Barradas
llegara en un momento de cambios tan significativos en la historia nacional, es decir,
encaminadas a la “modernizacion de Colombia”, (Botero 2006, p. 225; Aceituno y Mesa,
2008, p. 271), supuso un gran aprovechamiento para las investigaciones arqueoldgicas en

varias regiones del pais, aunadas a la creacion del Instituto Etnologico Nacional.

Su obra en campo, en su primer viaje a Colombia en la década del 30, la constituyen
las regiones de Tierradentro y San Agustin, como lugares de interés intelectual.
Posteriormente, viajé de nuevo al pais en la década del 50, trabajando en las ediciones de
lujo con las piezas procedentes del Museo del Oro.

Desde el afio 1937 se encuentran publicaciones de Pérez de Barradas comisionadas
por el Ministerio de Educacion Nacional. Lo interesante de estos trabajos es que abundan las
fotografias de paisajes, de retratos, de la cotidianidad en las exploraciones, y por supuesto,
primeros planos de la estatuaria de San Agustin y Tierradentro. Ademas, en este autor
aparecen fotografias de los trabajadores en campo, mismas que ya se habian visto en autores
como Konrad Preuss pero que no eran recurrentes en esta década. Luego, en el afio 1938 hay
varias publicaciones de esta misma area, poseedora de grandes monumentos de piedra, pero
hay un aspecto muy sugerente y es que aparece junto a las estatuas de San Agustin (véase la
Figura 53). Es un retrato inusual hasta el momento, y de hecho, no sera frecuente en ninguno
de los trabajos aqui contenidos, siendo una suerte de fotografia mas cotidiana, ya no desde

una perspectiva esquematica de los objetos.
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Figura 53
Pérez de Barradas junto a estatuas de San Agustin

Nota. “El profesor Pérez de Barradas examina una estatua en el Parque Arqueologico Nacional de San Agustin”.
Fuente Pérez de Barradas (1937).

Por un lado entonces, estan las fotografias en que aparece el mismo autor, y por otro,
en las que aparecen otras personas. En la Figura 54, se nota a una nifia posando en el lado
inferior derecho. No es que este tipo de fotografias no existieran, pero no son frecuentes en
las publicaciones como tal. Ese autor, a medida que va narrando su expedicién arqueoldgica,

va mencionando lo que contienen las imagenes, siendo una fuente primordial de su narracion.

Por otro lado, no se trata solo de mostrar los hallazgos indigenas mas espectaculares,
el proposito es también alertar sobre el estado de los mismos e incentivar a una mayor
proteccidn estatal. En ese sentido, jugd un papel destacado en el proceso de creacion de los
dos primeros parques arqueoldgicos de Colombia (San Agustin y Tierradentro), por lo que la
fotografia adquiere, y tal vez por primera vez en el pais, el cardcter de testimonio acerca del

estado de conservacion de estos lugares.
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Figura 54
Nifia junto a monumento de San Agustin

Nota. Fuente Pérez de Barradas (1938c).

Posteriormente, en los afios 1954, 1958 y 1965 publica sus magnificas e inmensas
obras sobre la metalurgia indigena, las cuales contienen fotografias Gnicas de las piezas
orfebres bajo custodia del Museo del Oro del Banco de la Republica. Y otras pocas en
conjunto. Ya para este momento aparecen algunas fotografias a color. En estas Gltimas obras
del autor, cabe resaltar que constan de una numeracion dada a cada pieza, peso de la misma,
altura, anchura, analisis de presencia de metales como oro, plata y cobre, entre otros metales
0 presencia de impurezas. La informacion es bastante especifica, dandole paso a las
fotografias como garantes de lo que se quiere mostrar. Asi, se conjugan muy bien la estética
de las composiciones, el color, el papel y la monumentalidad tanto de las piezas que se
difunden como del formato mismo de los libros, siendo bastante sugerentes acerca de la
incorporacion de lo arqueoldgico en una institucion colombiana de la mayor importancia
econdémica y politica: el Museo del oro del Banco de la Republica. Fue una camparfia para dar
a conocer a Colombia entre las elites locales y el &mbito internacional, como un pais con gran

riqueza econdémica y cultural.
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Figura 55
Orfebreria a color

Nota. “Diadema de procedencia incierta (num. 4297)”. Fuente Pérez de Barradas (1954).

Como se analizé en este capitulo, la posibilidad de que se llevara a cabo una
arqueologia local, se da, en principio, gracias a los esfuerzos de académicos y arquedlogos
que impulsaron proyectos para generar algin conocimiento sobre el pasado prehispanico.
Pero, la arqueologia como disciplina, necesitd del amparo de instituciones que permitieron

una mayor divulgacion y financiacion de las investigaciones desarrolladas en Colombia.

Por otra parte, fue evidente que la fotografia hizo parte imprescindible de la
profesionalizacion de la arqueologia como parte de la antropologia, y de soporte para su
estatuto de cientificidad: desde el reconocimiento del terreno, pasando por la utilidad en las
excavaciones arqueoldgicas para tener informacion visual de los cortes estratigraficos y de
los objetos encontrados, hasta llegar a la publicacién de los hallazgos. Como lo expresa
Piazzini (2012):

La arqueologia ha hecho de las imagenes un recurso fundamental para sus protocolos
de investigacion, son mucho mas que una ilustracion de lo que se encuentra dicho en
los textos, son elementos de un lenguaje visual no restringido ni regido por el discurso
lingUisticamente articulado, que contribuye de manera decisiva a otorgar autoridad

epistémica a la disciplina. (p. 14)
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Capitulo 5: La fotografia como dispositivo de analisis

Hasta este punto, se ha visto el uso que se le ha dado a la fotografia como garante de
autoridad cientifica e intelectual; como registro de un acontecimiento; como una herramienta
atil para la exhibicion de los hallazgos, como archivo para el anélisis de informacion de
diferente procedencia, entre otras utilidades. En este capitulo, se vera como las caracteristicas
geomorfoldgicas de los sitios arqueoldgicos empiezan a ser fundamentales para una lectura
de los lugares que habitaron los antiguos pobladores, por lo que las fotografias del paisaje
seran bastante frecuentes, pero, ya no se tratard de un paisaje naturalizado y magnificado,
como en los exploradores europeos decimondnicos, o de un paisaje que sirve para
contextualizar las piezas halladas, sino que, como se verd, cambiara de sentido. También,
gracias a la insercion de lentes y cAmaras con condiciones técnicas méas avanzadas, se logran
fotografias que no se habian visto hasta el momento, como son de las particulas

microscopicas.

Dado lo anterior, el uso que se le da a la fotografia se transforma para situarla en el
lugar de la observacion analitica, es decir, las iméagenes obtenidas en contextos
arqueoldgicos, tanto de lo sitios como de los objetos, servirdn como documentos de analisis.
Esto es notorio en las fotografias aéreas, en las que se hard evidente, luego de una ‘lectura’
detallada, que ciertas formas lineales en la tierra, 0 construcciones geométricas vistas desde
el aire, podrian indicar la creacion de obras de arquitectura indigena, como la canalizacion

de fuentes hidricas naturales, asociadas a sistemas de riego para la agricultura.

Dicha interpretacion fotografica estara aunada con los trabajos arqueoldgicos que se
realicen, poniendo en discusion el material visual logrado desde el aire con los recorridos y
hallazgos en campo. Asi mismo, la captura de este tipo de iméagenes dependera de las
condiciones climaticas, de las crecientes del agua y de las sequias estacionarias, permitiendo

una mejor visualizacion de las construcciones prehispanicas.

Este capitulo se divide en dos apartados. Por un lado, se analizan las fotografias del
paisaje contenidas en varios trabajos de autores extranjeros, especialmente estadounidenses,
y se pone en consideracion el aporte de la escuela de geografia de Berkeley. El otro apartado
presenta la fotografia de detalles mas pequefios, como son los componentes de los
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desgrasantes en la ceramica, las fotografias de la estratigrafia, las microfotografias de datos
paleoboténicos, entre otros elementos que no se pueden apreciar a simple vista, con los cuales

se concluye este recorrido por la historia de la fotografia arqueoldgica en Colombia.

5. 1. Zoom out: la fotografia aérea y del paisaje

El tratamiento que le dieron ciertas autoras y autores a la fotografia aérea y del paisaje
es diferencial en relacion con lo que se habia visto hasta el momento. Para empezar, el paisaje
sera bastante recurrente, e incluso, en algunos trabajos sera el Unico topico exhibido,
desapareciendo por completo las imagenes de objetos o personas (es claro por ejemplo en los
trabajos de Sylvia Broadbent). Lo anterior se da porque el interés esta puesto en apreciar las
transformaciones que la actividad humana hace en el paisaje, por lo que las caracteristicas
geograficas ocuparan un lugar predominante en la busqueda de sitios arqueologicos, y el
paisaje dejara de ser naturalizado, contextual o de mero adorno de los hallazgos, a ser en si

mismo objeto de analisis.

Desde el punto de vista de la geografia, disciplina que se ha relacionado ampliamente
a la arqueologia, la nocion del paisaje ha cambiado con el tiempo, y para mediados del siglo
XX, momento en que nos ubicamos, es “considerado como una serie de morfologias fisicas y
culturales, cuya conjugacion conforma la fisionomia de un 4rea geografica o region”
(Delgado Rozo, 2010, p. 78). Este tipo de paisaje, con base en la clasificacion de Baker (1988,
citado en: Delgado Rozo, 2010) se corresponde con una geografia histdrica tradicional, la

cual:

Se interesa por estudiar procesos espacio-temporales, como la desecacion de
pantanos, la incorporacion de tierras para la agricultura, la formacion de sistemas
agrarios, los cambios en la cobertura vegetal derivados de la actividad humana, la
difusion de practicas culturales principalmente de caracter material, temas que son

abordados de una manera primordialmente empirica. (p. 78)

Aparte de las fotografias del paisaje, se incursionard también en la fotografia aérea
como herramienta de analisis, posibilitando la apertura hacia otros temas en la arqueologia.

Esto fue posible gracias a la implementacion técnica en si, es decir, a la posibilidad de acceder
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a equipos fotograficos con caracteristicas mas avanzadas permitiendo tomas al exterior y de
las areas de exploracion, contando con los vuelos efectuados sobre grandes superficies de

tierra.

Gracias al aumento de la escala fotografica, desde el aire se podran apreciar
construcciones prehispéanicas de grandes dimensiones, mismas que no se podian, ni se
pueden, detectar e interpretar al nivel de la tierra, como son los canales de riego en la Sabana
de Bogota; o los “rastros de pantanos y lagos secos asi como también signos de lo que parecen
ser acequias de desagie que fueron hechas tal vez en el periodo historico, con el fin de drenar
las aguas en las areas anegadas™ (Broadbent, 1964, p. 119). Asi, la basqueda de sefiales y
rasgos de antiguas construcciones visibles en el paisaje pudiendo ser fotografiadas,
posibilitaran aproximaciones diferentes a temas arqueol6gicos que no se habian tratado con

anterioridad.

Como tal, son varios los trabajos en que se incluyen este tipo de imagenes,
apareciendo en un momento especifico de los textos arqueoldgicos producidos en Colombia.
La antropdloga inglesa Sylvia Broadbent escribi6 varios articulos sobre los chibchas, algunos
dentro del area de la linguistica, los tipos de enterramiento, la organizacion sociopolitica, y
muy importante, las construcciones agricolas y los sistemas de riego, siendo imprescindible
en el tratamiento de estos temas el uso de las fotografias aéreas y del paisaje para mostrar por

medio de ellas las formaciones artificiales aludidas.

Esta investigadora participé como profesora del Departamento de Antropologia de la
Universidad de los Andes cuando recién se habia inaugurado en el afio 1964 (Cardale, 2013,
p. 267). También acogi6é a Marianne Cardale para realizar salidas de campo en la Sabana de
Bogota, siendo este un lugar con bastantes sitios arqueoldgicos que se exploraron
asiduamente entre las décadas de 1960 y 1970. A modo de paréntesis sobre Cardale, aunque
no se profundice en el presente trabajo, vale la pena mencionarla por su importante papel en
la arqueologia de Colombia; por su participacion en la fundacion de la organizacion Pro
Calimaen el afio 1979 y la cual sigue funcionando en la actualidad; por sus estudios en varias
regiones del pais, muchas de las que fueron “financiadas por la Fundacion de Investigaciones
Arqueologicas del Banco de la Republica” (Pro Calima, 2008). Fue también esposa del

aviador y fotografo Rudolph Schrimpff, mismo que introdujo, a través de su empresa Foto
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Rudolph, la fotografia aérea en Colombia (EI Tiempo, 2005). En este punto se debe tener en
cuenta que, como sucede en muchos casos, este tipo de practicas que luego se afianzan en
una disciplina, suelen ser iniciadas por aficionados, o en este caso, pilotos que pudieron

observar a determinadas alturas, sitios de interés para su posterior estudio.

Hay dos investigaciones de Sylvia Broadbent de particular utilidad para el presente
trabajo porque en ellos se pueden apreciar varias fotografias aéreas y del paisaje, titulados
Agricultural terraces in Chibcha territory (1964) y A prehistoric field system in Chibcha
territory (1968). Dichos textos tratan sobre las terrazas agricolas y los sistemas de campo en
‘territorio chibcha’. En la siguiente aerofotografia, se pueden apreciar las formaciones del

paisaje, en este caso, las zanjas de drenaje (véase la Figura 56).

Figura 56
Cordillera con zanjas, distrito rural de San José, Gachancipa

Nota. Fuente Broadbent (1964).

Para una apropiada toma de estas fotografias, la correcta lectura de la geomorfologia
seré esencial, apreciando las pendientes, los escalonamientos en los amontonamientos de
tierra, entre otros aspectos fisicos. Asi como también se deben realizar cuidadosos recorridos
por las formaciones, ya que es usual la presencia superficial de fragmentos arqueologicos,
pudiendo asociarse con mayor facilidad a determinados grupos humanos. Como menciona
Broadbent, hay que saber diferenciar muy bien las formaciones naturales de las artificiales,
poniendo de presente asi que las laderas para ganado con bastante frecuencia desarrollan un
patrén de terrazas estrechas porque los animales se mueven de un lugar a otro en un plano
horizontal, resultando en lineas de trayectoria estrechas, distinguibles de una terraza agricola
funcional (1964, p. 501).
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Por otra parte, en este tipo de fotografias también es muy importante la
fotointerpretacion arqueoldgica, siendo dificil por ejemplo en la lectura de iméagenes a
grandes alturas, y que por la apertura de la escala, abarcan superficies terrestres
considerables. En ese sentido, se debe saber a qué corresponden las sombras, o los tonos mas
oscuros, permitiendo la visibilidad y la correcta interpretacion de patrones de sistemas de
riego, o de cultivos prehispanicos. Como lo expresa Marianne Cardale:

Aunque Sylvia aproveché ampliamente las imagenes disponibles en el Instituto
Geografico Agustin Codazzi, la mayoria de ellas fueron tomadas desde alturas
considerables y esto dificulto la fotointerpretacion arqueolégica. Consciente de estas
limitaciones, en 1967 Sylvia consiguio6 financiacion para sobrevolar en avioneta la
sabana de Bogota y los valles vecinos, con el objeto de aprovechar el vuelo a baja
altura y las condiciones de luz o clima para buscar vestigios arqueologicos visibles
desde el aire. Tal vez el resultado méas importante de estos sobrevuelos fue el
descubrimiento de extensos vestigios de campos de cultivo precolombinos en forma

de camellones (2014, p. 166) (Véase la Figura 57)

Lo anterior, ademas del tema de la interpretacion de las aerofotografias, también es relevante
porque, como lo expresa Cardale, la introduccion de la fotografia aérea se realizd para los
estudios arqueoldgicos, a pesar de los costos que implicaba, y aun cuando otros autores
aprovecharon aerofotografias producidas por el Instituto Geografico Agustin Codazzi,

aunque para otros fines.
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Figura 57
Campos de cultivos precolombinos, La Conejera

Nota. Fuente Broadbent (1968).

De los aportes mas significativos en este momento de la arqueologia en Colombia,
proceden de la escuela de geografia cultural de la Universidad de California en Berkeley,
siendo interesante apreciar cbmo en dicha institucion convergen, tanto en el Departamento
de Antropologia como en el de Geografia, algunos temas caracteristicos que buscaban
entender las transformaciones antrdpicas del paisaje.

Para empezar, es importante mencionar a Carl O. Sauer, ya que es quien figura como
el fundador de la escuela de geografia en Berkeley. Entre sus aportes, mostrd un interés
notable “por el andlisis de los paisajes culturales en la América precolombina” (Garcia, 1999,
p. 71) y escribio la obra The morphology of landscape (1925), con “referencias a la
antropologia cultural de Franz Boas, dos de cuyos discipulos, Alfred Kroeber y Robert
Lowie, formaban parte del Departamento de Antropologia de Berkeley” (p. 71). Ademas, la
misma Sylvia Broadbent recibié su titulo en antropologia en el afio 1951 en esta universidad.
La siguiente cita de Antonio Luna Garcia, nos permite comprender en qué consiste la

geografia cultural y la manera en que se entrelaza con elementos inherentes a la arqueologia:

Sauer y sus discipulos se interesaron por el anélisis de las huellas que dejan en el
paisaje natural las acciones productivas y de reproduccion de diferentes grupos
humanos. Para ellos el paisaje es el elemento central de estudio en geografia. El

objetivo de la escuela saueriana es por tanto la reconstruccion historica del medio
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natural y de las fuerzas humanas que modifican el paisaje, la identificacién de
regiones culturales homogéneas definidas en base a elementos materiales (cerdmica,
material de construccién o tipos de viviendas) o bien elementos no materiales como
religion o lenguas y dialectos; y por ultimo el estudio de la ecologia cultural historica
prestando especial atencion en como la percepcion y uso humano del paisaje viene

condicionada por elementos culturales (p. 72).

Estas menciones son muy importantes, para comprender las relaciones entre los
autores expuestos en este trabajo, la razén por la cual se hallaron en Colombia realizando
estudios, pues como se ha visto, muchos eran extranjeros; y mas relevante ain, para

comprender lo que contienen las fotografias mismas.

Uno de los integrantes “mds conocidos y prolificos de la geografia culturalista
norteamericana” fue James Parsons (Ramdn, 1998, p. 180), alumno de Sauer, quien ademas
de los abundantes trabajos en campo que realiz6, también ensefié buena parte de su vida en
la universidad antes mencionada. En palabras de Maria Dolores Ramon, “la comprension del
paisaje y el andlisis de la relacion entre sociedad y medio ambiente fueron los ejes de su
quehacer geografico” (1998, p. 180). James Parsons se concentro en varios elementos de la
geografia cultural de zonas en América Latina, muy especialmente en Colombia. Escribié la
tesis doctoral titulada The Antioquefio Colonization in Western Colombia (1949) que versa
sobre la colonizacion en la region antioquefia. Estudié también la relacion de Colombia con
el Caribe asi como los cultivos antiguos, por lo que en buena medida sus textos, “analizan el
impacto de la accion humana en la vegetacion de estas tierras bajas tropicales y el frecuente
deterioro medioambiental que ha supuesto” (1998, p. 182).

En un trabajo del afio 1966, realizado junto a William Bowen, se pueden apreciar
preciosas fotografias aéreas sobre los campos de riego prehispanicos realizados en la llanura
aluvial del rio San Jorge. Varios elementos llaman la atencion, uno de ellos es que cada
fotografia contiene una amplia descripcion, recordando de alguna manera lo que se menciono
con anterioridad y es respecto a la importancia de interpretar muy bien este tipo de imagenes,
por lo que no sobran las especificaciones sobre lo que contiene cada una: los contrastes en el

relieve, las formaciones naturales y artificiales, los posibles significados, etc. (Véase la

Figura 58).
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Figura 58
Formaciones artificiales en la Depresion Momposina

Nota. “Las plataformas de plantacion a la derecha, parcialmente inundadas, parecen estar alineadas en angulo
recto con un canal abandonado. Los de la pinta arbolada en la parte superior izquierda son de menor relieve y
pueden ser de mayor antigiiedad (Fotografia del Sr. Bowen)”. Fuente Parsons & Bowen (1966).

En este texto, los autores comienzan refiriéndose a la ayuda de las fotografias aéreas
y los vuelos a baja altura en aviones de reconocimiento, para identificar una extensa aérea de
campos lineales, en apariencia construidos por los agricultores indigenas mucho antes de la
llegada de los europeos a América (Parsons & Bowen, 1966, p. 317). Como tal, la zona de
estudio comprende la gran cuenca de sedimentacion conocida como la Depresion
Momposina, en la cual convergen las aguas de los rios San Jorge, Cauca, Cesar y Magdalena.
Es interesante, como también lo mencionan los autores, que para el afio 1966, fecha en que
se realiz6 este estudio, la zona no haya tenido mayor repercusion, a excepcion de las
menciones de Alicia y Gerardo Reichel-Dolmatoff en el afio 1953 de “grandes extensiones
de montes inundadizos atravesados por diques, canales y surcos paralelos” (Reichel-
Dolmatoff & Dusséan, 1953, citados en: Parsons & Bowen, 1966, p. 318). Lo anterior, a pesar
de que ya se contaba con fotografias aéreas del Instituto Geografico Agustin Codazzi, las
cuales permitian apreciar ciertos patrones y lineas que podrian dar la apariencia de ser
formaciones artificiales.

Es también bastante sugerente que se comparen las fotografias aéreas tomadas por los

autores del texto, con otras del Instituto Geogréafico Agustin Codazzi (véase la Figura 59)
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que corresponde a la misma &rea de la Figura 60). Como se puede apreciar, el punto de vista
del observador y la escala en ambas fotografias es diferente. La primera se trata de una
aerofotografia tomada a muchisima mayor altura que la segunda, pero resulta util en ese caso
para mostrar que se trata de la misma zona, y que ambas, con una diferencia de ocho afos
entre captura y captura, permiten entrever las formaciones artificiales lineales de esta
importante region inundable del pais.

Figura 59 )
Campos acanalados en el extremo norte de Cafio Los Angeles

Nota. “El aumento de agua en las ciénagas (areas negras) probablemente inundara los patrones de campo en la
etapa de inundacion alta. El canal en el centro se origind como una grieta o una brecha en un dique. Fotografia
[julio de 1954] cortesia del Instituto Geografico Agustin Codazzi)”. Fuente Parsons y Bowen (1966).

Esta puesta en consideracion es clave ya que hay que diferenciar cuando se trata de
fotografias aéreas para uso arqueoldgico, o de otros tipos, como el geolégico. Como lo

expresan Espiro & Papetti:

Tradicionalmente las fotos aéreas a escala 1:50.000 y/o 1:30.000 han sido
practicamente descartadas para el uso arqueoldgico, debido a que presentan serias
limitaciones si se desea obtener de ellas un resultado arqueoldgico en el sentido
tradicional, es decir, la deteccion y evaluacién de sitios por observacion directa. Las
limitaciones se dan por dos razones: la escala (ya que limita la observacion directa de

los sitios arqueoldgicos) y la hora de toma (cercana al medio dia impide la aparicion
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de marcas de sombras, uno de los efectos de mayor utilidad para el arque6logo) (2006,

p. 5).

Sin embargo, como se vio en Parsons & Owen, este tipo de fotografias pueden tener
bastante utilidad para la arqueologia en el sentido de que se encuentran elementos, en cuyo
caso, es claro que se puede apreciar el rasgo prehispéanico.

Figura 60
Aerofotografia de los campos inundables cercanos a San Marcos

Nota. “El extenso paisaje de campo viejo cerca de San Marcos (El Mamén) da la apariencia de haber sido
barrido por un peine gigante. Los rboles aislados sugieren que esta area alguna vez estuvo bien cubierta de

bosques, probablemente durante los ultimos cien afios. (Fotografia del Sr. Bowen)”. Fuente: Parsons y Bowen
(1966).

Otro de los autores que realiza preciosas fotografias de paisaje, y también gedgrafo,
es Robert West (véase la Figura 61). En su archivo visual, se puede apreciar la forma en que
las personas interactian con el medio, ya que, como alumno de la escuela de geografia de
Berkeley, también estaba interesado en las transformaciones del paisaje de acuerdo a la
presencia humana. Segun Delgado Rozo, “la importancia de West, radica en que se interesod
en la actividad minera colonial en el occidente de Colombia y en que fue el pionero en el
estudio del Pacifico colombiano como un area cultural desde el punto de vista de la geografia
humana del momento” (2010, p. 80).
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Figura 61
Habitantes de Buenaventura reunidos en sus canoas. 1950-1954

Nota. Fuente https://bit.ly/30NDcpz (Banco de la Republica, 2021).

Las fotografias aéreas y del paisaje ya no se utilizaran solo para representar algo, ni
tampoco se hardn sélo para servir de registro fiel de un hecho, sino que se recurrira a ellas
para analizar aspectos puntuales como tal. En un sentido pragmatico, este tipo de fotografias
son muy dificiles de repetir —ademas del hecho mismo de que una fotografia es en si misma
irrepetible—, porque depende de las condiciones geograficas, climaticas y de otros aspectos
aun mas dificiles de controlar; se requieren equipos costosos para realizarse, asi como la
financiacion de los vuelos aéreos. En ese sentido, es claro que una vez se tiene el archivo
fotografico, éste sirve para analizarse cuidadosamente, para revisar los elementos que se

quieren sustraer y poder hacer una lectura adecuada, en este caso, del paisaje.

Sin embargo, las fotografias aéreas no son las Unicas que serviran como archivos
analizables, porque aqui también se incluyen las que se le haran a particulas méas pequefas,
como los desgrasantes presentes en la ceramica, las capturas microscéopicas de polen, entre

otros tépicos que se veran a continuacion.

5. 2. Zoom in: la fotografia de datos mas pequefios

Para empezar este apartado, vale la pena recordar que la monumentalidad y las

fotografias de piezas completas imperaron a finales del siglo xix y principios del xx. Luego,


https://bit.ly/3oNDcpz
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de manera progresiva, se fueron rescatando otros materiales que no se habian tenido en
cuenta, asi que se empiezan a ver imagenes de fragmentos de cerdmica, 0 restos 6seos
humanos, hasta llegar a los detalles de la estratigrafia, de los suelos y a los componentes
mineraldgicos de los objetos mismos. En ese sentido, en escritos anteriores se pueden
encontrar precedentes en el uso de las micro fotografias (recuérdese el caso de Linné), aunque
son apariciones bastante esporadicas. Por otra parte, en algunos de los estudios no se podran
ver las fotografias microscopicas como tal, pero, se mencionan como parte de los datos que
empezaran a ser recolectados en las investigaciones arqueoldgicas. En el trabajo de Parsons
& Owen por ejemplo, se refieren a un diagrama de polen de 3.000 afios en el valle del
Magdalena, el cual revelaria fluctuaciones del nivel del agua, interpretadas como climéticas

(1966, p. 327), sin embargo, es inédito, por lo que no se incluye en el informe publicado.

En el afio 1951, el profesor de la Universidad de Amsterdam, Thomas Van Der
Hammen, viaja a Colombia para trabajar como profesional en palinologia, paleobotanica,
geologia y paleografia en el Servicio Geoldgico Nacional; en la facultad de Ciencias
Geoldgicas en la Universidad Nacional; en la Universidad Distrital de Bogota; en la
Universidad Pedagogica, asi como en el Instituto Colombiano de Antropologia (Banco de la
Republica, 2017). Estas &reas de conocimiento no habian sido trabajadas con anterioridad,
por lo que este holandés es un precursor del estudio del clima, la flora y la vegetacion a nivel
microscopico para entender los cambios en periodos a gran escala. RealizO varias
expediciones por el pais, buscando, junto a otros cientificos, entender el medio ambiente
pleistocénico, los poblamientos tempranos en Colombia, entre otros intereses académicos.
De estos trabajos, procede su colaboracién junto a Gonzalo Correal, en que estudiaron
secuencias estratigraficas en los abrigos rocosos de ElI Abra y Tequendama, descubriendo

culturas pre ceramicas.

Asi, en el afio 1977 se cuenta con el trabajo de Gonzalo Correal y Thomas Van Der
Hammen, titulado Investigaciones arqueologicas en los abrigos rocosos del Tequendama.
En este escrito, el archivo visual es bastante amplio, con extensas descripciones al pie de
cada fotografia, ya que por si mismas las imagenes podrian tener diferentes sentidos para los
espectadores. Por ejemplo, la Figura 62, pareciera que se tratara solo del contexto del lugar
de exploracion, pero, la descripcion permite ver que se trata de una lectura estratigrafica de
las formaciones en el Salto del Tequendama, ubicado en la Sabana de Bogota. Por la calidad
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del color no se puede apreciar muy bien, pero, se especifica que los estratos horizontales
pertenecen a la formacién Guadalupe (Cretacico Superior) y los sedimentos blancos en la
parte alta y al fondo pertenecen al Plio-Preistoceno, relleno de la antigua “laguna del Santo
y del Charquito”. Los estudios geologicos empiezan a ser de rigor para entender las
condiciones espacio-temporales en dimensiones mas amplias; para comprender los cambios
que han operado y entender el presente entretejido con realidades que no se habian
considerado. De hecho, luego se presenta un mapa geoldgico de la region en mencién para
comprender el tema de las formaciones antes aludidas. Ademas, en cada fotografia se
especifica la cuadricula, los estratos, perfiles, lugar del hallazgo, ubicacién cardinal, entre
otros aspectos correspondientes a las excavaciones y a las condiciones estratigréaficas.

Figura 62
Salto de Tequendama

Nota. Fuente Correal y Van Der Hammen (1977).

El trabajo en mencion, pone de presente la rigurosidad en la recoleccion de los
maultiples datos, entre ellos los paleo ecolégicos, viéndose que, aparte de las imagenes de la
ceramica, de liticos hallados, de los restos 6seos humanos (ocupando un lugar bastante
prominente en cuanto a cantidad), de los entierros, entre otros datos clasicos; hay también
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fotografias de moluscos, de plantas, de fragmentos carbonizados de troncos y de restos 6seos
de la fauna hallada en los lugares de excavacion, datos que no se habian contemplado con
anterioridad. Primero se presentan ilustraciones de los animales para que el lector se haga a
una idea de los mismos, y posteriormente, se muestran los restos 6seos como tal. La Figura

63, corresponde a un fragmento carbonizado, de tamafo inferior 1 cm.

Figura 63
Fragmento carbonizado de tronco de Blechnum cf. Columbiense

LA

b Bis ]

Nota. “Notese la seccion transversal aproximadamente romboidal de las bases de las hojas (Tequendama 1 N°
4135; cuadricula M, area 6-A,; cerca de 300-330 centrimetros). Edad: Tardiglacial (estadial de E1 Abra)”. Fuente
Correal y Van Der Hammen (1977).

Asi las cosas, este capitulo es una continuacion de la fotografia zoom out, porque las
fotografias aéreas como tal seguirdn usandose en adelante, pero se recurrira también a las de
particulas mas pequefias. Aparte de la planimetria, de las muchas figuras y dibujos de los
hallazgos, de la estratigrafia y la cronologia por radiocarbono -que ya para la fecha en que se
realiz6 este trabajo, empieza a ser necesaria su inclusion en los proyectos arqueolégicos-,
también hacen uso de las fotografias aéreas, pero, en este caso se interviene la fotografia con

flechas y circulos que demarcan el “complejo de abrigos rocosos” (véase la Figura 64), un
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poco a la manera en que Gerardo Reichel-Dolmatoff y Alicia Dussan incluian elementos en

sus iméagenes.

Figura 64
Fotografia aérea de las zonas del Charquito y Hacienda Tequendama

Nota. El complejo de abrigos rocosos esta indicado por el circulo. A la izquierda el rio Bogota con la planta
hidroeléctrica. Ademas se puede ver la carretera a Silvania. Fuente Correal y Van Der Hammen (1977).

En este capitulo se analiz6 el tratamiento que se hizo de la fotografia aérea y del
paisaje, asi como de las imagenes de fragmentos mas pequefios. Se hizo evidente la transicién
con respecto a, por un lado, la categoria de paisaje, el cual deja de ser romantizado y utilizado
como mero contexto, para ser analizado desde sus caracteristicas geomorfoldgicas y
arqueoldgicas, y por el otro, el cambio con respecto a la insercion de datos micro que no
habian sido considerados por la mirada de la monumentalidad y las piezas completas que
imperd hasta mediados del siglo XX.

En la primera parte se analizaron los aportes de la Escuela de Geografia de Berkeley,
ya que su mirada sobre la categoria de paisaje influyd notoriamente en los gedgrafos que
vinieron a Colombia a hacer trabajo de campo, como por ejemplo, James Parsons, William

Owen o0 Robert West, incluyendo la importancia de una apropiada lectura de la
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geomorfologia en los lugares arqueolégicos, trabajada también de una manera muy especifica
por Sylvia Broadbent, quien aunque no procede directamente de la escuela de geografia, si
egreso de la Universidad de Berkeley en Antropologia y tuvo contacto con los gedgrafos en

mencion.

En el siguiente apartado se hizo una aproximacion al trabajo de Thomas Van Der
Hammen junto a Gonzalo Correal en los abrigos rocosos del Tequendama. Se vio que estos
autores se valieron de imagenes aéreas y de gran extension, pero también incorporaron
fotografias microscopicas de valor analitico, las cuales no habian sido tratadas con
anterioridad. Este enfoque se debe en especial al holandés Thomas VVan Der Hammen, quien
le hizo un aporte muy valioso al pais en cuando a los estudios de palinologia, paleografia y
paleobotanica, realizando expediciones en busca de datos micro que permitieron
aproximaciones mas amplias a edades prehistoricas, asi como a las culturas pre ceramicas

trabajadas por primera vez en Colombia.
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Conclusiones

A lo largo de este trabajo se hizo evidente que la fotografia y la arqueologia estan
estrechamente relacionadas, y como tal, la arqueologia ha utilizado a la fotografia desde sus
cimientos: como una herramienta, como un discurso, como objeto de andlisis y como una
forma de representar que nada ha tenido de fortuita. Se reconoce que al principio las
fotografias se tomaban como meros registros, sin ningun interés por seguir parametros, los
cuales al dia de hoy son imprescindibles en cualquier toma arqueolégica oficial, como son la
inclusion de la escala, las fotografias de las excavaciones y de la estratigrafia, la insercion de

piezas in situ, asi como las imagenes de todos los datos recolectados en campo.

Dicho lo anterior, la fotografia en la arqueologia de Colombia producida entre los
afios 1870 y 1970 fue cambiando a medida que los temas, intereses y propdsitos también lo
hicieron, aunada a los desarrollos tecnoldgicos que posibilitaron una mayor variedad de
temas: el exterior, desde el aire, tomas microscépicas, etc. Es claro también que fueron
muchas las incidencias que le permitieron a la arqueologia en Colombia y a las imagenes
producidas en relacion con el pasado prehispanico una multiplicidad de procesos que las

enriquecieron, a nivel disciplinar y visual.

Desde finales del siglo xix, el interés por el pasado empez6 plasmandose por medio
de dibujos y pinturas, los cuales, a pesar de la insercion de la fotografia, continuaran siendo
transversales en los trabajos de indole arqueoldgica, pues en si nunca se dejaran de utilizar.
Ademas, al principio importaban mas las piezas completas porque imperaba una mirada hacia
lo monumental, lo exdtico y lo mas atractivo, estando ausentes las fotografias de fragmentos
ceramicos. Tampoco era usual el trabajo de campo, el cual insertara la recoleccion de otros

datos al exterior, para pasar de una arqueologia anticuarista a una arqueologia cientifica.

Intelectuales como Uricoechea, Zerda y Restrepo estaban interesados en conocer
sobre las culturas prehispanicas por medio de los objetos y las cronicas para sustentar un
presente con raices indigenas, pero fueron parciales, pues Unicamente les importaba lo que
les sirviera para alimentar sus historias patrias. Fue entonces una arqueologia de gabinete, ya

que estos sefiores nunca salieron a campo a comprobar sus postulados, aunque fueron los
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primeros en utilizar las imagenes de objetos precolombinos y asociarlos con la idea de nacion

que se estaba consolidando en la época.

A principios del siglo XX, viajeros como Carlos Cuervo y Miguel Triana empezaron
a salir a campo y a dejar constancia de sus reflexiones en varios escritos que son antecedentes
en la recoleccion de primera mano. A la par de estas aproximaciones al exterior, varios
museos extranjeros comisionaron profesionales para que viajaran y realizaran expediciones
en las cuales recolectaran objetos, tanto etnograficos como arqueologicos, que les sirvieran
para aumentar el acervo de los museos metropolitanos. Fue una arqueologia colonialista y
nacionalista, liderada por arque6logos como Preuss y Mason, en quienes no hubo un interés
por dialogar con locales sobre los descubrimientos recientes. No obstante, el trabajo en
campo fue esencial, las fotografias in situ se convirtieron en evidencia de lo hallado y autores
como Max Uhle, en el afio 1924, introdujeron por primera vez fragmentos cerdmicos,
volviéndose relativamente frecuente la insercion de este tipo de fotografias en los textos
arqueoldgicos, la cual se impone en su totalidad en la década del 1940, con la
profesionalizacion de una disciplina que necesitara de mucha mas informacién proveniente

de otros enfoques.

Desde este momento, la fotografia se convierte en evidencia, posibilitando la
rigurosidad y objetividad que la arqueologia aspiraba a cumplir para ser considerada como
disciplina cientifica. El registro fotografico se hizo indispensable porque fue prueba,
evidencia del trabajo, de lo excavado, de lo hallado y medio para difundir ese conocimiento.
Para arquedlogos como Gregorio Herndndez de Alba, el uso de fotografias fue de rigor, al
inluirlas en sus textos para dar cuenta de su pretension cientifica; y lo mismo sucedié con los
egresados del Instituto Etnoldgico Nacional, los cuales, por su profesionalizacion, regularon
la manera en que se realizaban las exploraciones, la presentacién de los informes y todo lo
relacionado con la divulgacion de ese conocimiento. Gerardo Reichel-Dolmatoff, Emil
Haury, Julio César Cubillos, Alicia Dussan, Luis Dugue Gomez, Gerardo Ardila, entre otros,

hicieron un uso extensivo de las fotografias.

El espafiol José Pérez de Barradas, por su parte, también continud con la rigurosidad
que la arqueologia requeria, pero sus textos contienen fotografias mas anecdoéticas y de si

mismo, siendo bastante inusuales, ya que los retratos de los arquedlogos estaran



CIEN ANOS DE FOTOGRAFIA EN LA ARQUEOLOGIA DE COLOMBIA (1870-1970)... 124

practicamente ausentes, a excepcién de unas pocas apariciones en segundos planos y junto a

las excavaciones como tal.

Tanto los egresados del Instituto Etnolégico Nacional como los profesores que
ensefiaron en él expandieron los lugares de interés arqueologico, al ir a areas del territorio
colombiano que no habian sido considerados. Las fotografias de la estatuaria agustiniana,
que son de las primeras en figurar en el panorama nacional, estaran practicamente ausentes a
partir de la década de 1950, después de ser estudiadas y analizadas por varios autores
extranjeros y locales. Las fotografias de hipogeos, por su parte, no se tomaran hasta 1929, a
excepcion de una inclusion de Vicente Restrepo en 1895. Luego, seran trabajadas por
Hernandez de Alba en el afio 1936, por José Pérez de Barradas en el afio 1938, y al final,
para el afio 1970, hay unas menciones de Lucena y Montenegro, en el libro Prehistoria
general, americana y de Colombia, producido en el contexto de la creacion de conocimiento
para ensefianza en los colegios. Asi, se ve que en la extension temporal de este trabajo, los
hipogeos, en comparacién con la estatuaria de San Agustin fueron muy poco trabajados.

También a mediados del siglo pasado, hubo representaciones del pasado indigena
desde otros enfoques, ya no necesariamente académicos, sino desde el arte y la creacion de
textos escolares. En el caso de Luis Alberto Acufia, artista plastico, se traté de una narrativa
que busco rescatar las raices indigenas, pero a través de la exotizacién. Por su parte, en los
escritos de indole escolar, se pudo ver cierta arqueologizacion o pervivencia de sujetos
anclados en el pasado, en contraposicion a los sujetos ‘actuales’. Estas fueron
representaciones problematicas, puesto que estuvieron dirigidas a publicos amplios. Acufia
publicé en revistas de gran difusion y los textos escolares fueron encargos del gobierno

nacional para ensefiar sobre lo precolombino en los colegios.

La escala humana, otra variable bastante significativa, se utilizé desde el siglo XIX en
las pinturas y dibujos, y la fotografia la adopt6 desde sus inicios hasta el final, por lo que fue
transversal su utilizacion, en especial junto a la estatuaria agustiniana, la pintura rupestre y
los petroglifos realizados en rocas de gran tamafio, donde se ve diminuta la figura humana.
Por su parte, la escala grafica no aparecio hasta 1936, incluida por Henry Wassén en su libro
Un estudio arqueoldgico en la cordillera occidental de Colombia. Luego, se volvid

imprescindible en la presentacion de los informes arqueoldgicos como una marca de
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cientificidad. Respecto a la inclusion de personas en planos cerrados, mas a manera de
retratos, ya sea de los trabajadores o de los arquedlogos mismos (o fotografias etnogréficas),
esta no se daré hasta 1922, con la obra Amerika de Walter Krickeberg, quien incluyé algunas
imagenes etnograficas en conjunto con la presentacion de objetos arqueoldgicos. En adelante,

fue frecuente la inclusion de fotografias con personas, de tipo etnografica principalmente.

Respecto a los materiales, la orfebreria y la cerdmica dominaran el panorama en la
temporalidad tratada en este trabajo, por ser objetos llamativos en un momento donde
predomina el coleccionismo, tanto local como internacional. Los liticos, por su parte,
figuraron desde el afio 1895 en el libro Geografia general y compendio historico del estado
de Antioquia en Colombia de Manuel Uribe Angel, el cual incluy6 dibujos de lo que el autor
denomina como ‘piedras’, aunque este material no sera tan trabajado como la cerdmica y los

objetos de oro.

Sobre las momias, Liborio Zerda las incluye en su texto El Dorado, pero no seran
recurrentes, ya que solo se encuentran en unos cuantos trabajos mas, pasando por las momias
que incluye Vicente Restrepo en su obra Los Chibchas antes de la conquista espafiola y
Miguel Triana en el afio 1922 en su Civilizacion chibcha. De forma similar, los esqueletos
completos solo aparecen en contados trabajos durante las décadas de 1940 y 1950, como los
textos de Silva Celis (1945a, 1945b), Duque Gomez (1946), Schottelius (1946), Reichel-
Dolmatoff y Dussan (1951) y Haury junto a Cubillos (1953). Los ultimos que incluyen
esqueletos completos en su trabajo son Correal y Van Der Hammen (1977) con fotografias

de enterramientos in situ.

En el final de este trabajo se vio que la insercidn de fotografias aéreas hizo evidente
el cambio con respecto a la categoria de paisaje, el cual deja de ser romantizado y utilizado
como mero contexto para ser analizado desde sus caracteristicas geomorfologicas y
arqueoldgicas. Gracias a las aerofotografias se pudieron apreciar construcciones
prehispanicas que no se podian ver al nivel de la tierra, lo cual incluyé una mirada diferente
de la arqueologia. La ampliacion de este campo de vision hizo que se pasara de los objetos
aislados, unicos, muestras exoéticas de una cultura, hacia una apertura de las sociedades

prehispanicas vistas desde dimensiones no contempladas antes.
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También fue evidente el cambio con respecto a la inclusion de fragmentos micro que
no habian sido considerados, lo cual hace notorio que las relaciones de la arqueologia con

respecto a las valoraciones de los vestigios ha cambiado a lo largo de su historia.

En términos generales, se puede ver que al principio, la estimacion sobre los datos se
centr6 en los objetos aislados, vistos desde sus materiales; luego pasé a escalas mayores,
aceptando otras formas de acercamiento, como es el caso especifico de la apreciacion de los
paisajes desde sus caracteristicas geomorfoldgicas; y finalmente transita hacia detalles mas
pequenfios, es decir, los componentes mineraldgicos de los objetos, la estratigrafia, entre otros

datos microscopicos.

Queda claro que en este trabajo se realiz6 una aproximacion inicial al tema de la
relacién fotografia-arqueologia, el cual deberia ser materia de investigaciones posteriores,
gracias a la riqueza de contenido en el archivo visual arqueoldgico y las pocas investigaciones

que existen al respecto.
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