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Este prologo llega tarde, aunque no demasiado tarde; ¢qué mas da, a fin de cuentas, cinco afios
que seis? Un libro y un problema como éstos no tienen prisa; ademas tanto mi libro como yo somos
amigos de la lentitud. [...] La palabra “filologo” designa a quien domina tanto el arte de leer con
lentitud que acaba escribiendo también con lentitud. No escribir mas que lo que pueda desesperar
a quienes se apresuran, es algo a lo que no s6lo me he acostumbrado, sino que me gusta, por un
placer quiza no exento de malicia. La filologia es un arte respetable, que exige a quienes la
admiran que se mantengan al margen, que se tomen tiempo, que se vuelvan silenciosos y pausados;
un arte de orfebreria, una pericia propia de un orfebre de la palabra, un arte que exige un trabajo
sutil y delicado, en el gque no se consigue nada si no se actta con lentitud. [...] El arte al que me
estoy refiriendo no logra acabar facilmente nada; ensefia a leer bien, es decir, despacio,
profundizando, movidos por intenciones profundas, con los sentidos bien abiertos, con unos 0jos
y unos dedos delicados.

Por esto precisamente resulta hoy més necesaria que nunca: precisamente por esto nos seduce y
encanta en esta época nuestra de trabajo, esto es, de precipitacion que se consume con una prisa

indecorosa por acabar pronto todo lo que emprende, incluyendo el leer un libro, ya sea antiguo o
moderno.

Alta Engadina, otofio de 1886

Friedrich Nietzsche
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Introduccion

¢Necesita la obra de la escritora barranquillera Marvel Moreno una edicién critica? O, mejor,
¢cudles son los criterios editoriales y materiales necesarios para establecer que una obra
determinada precisa con urgencia una edicion critica? Segin Fabio Rodriguez y Jacques Gilard?,
la obra de ella es una de las tantas en la literatura colombiana que, por los avatares que pueden
darse en su edicion y publicacion, requiere de una intervencion que procure recabar en la
informacion e historia disponible para presentar ante el publico un objeto salvaguardado, “no sélo
[sic] del olvido, sino también de los cambios, alteraciones o mutilaciones que han sufrido a lo largo
del tiempo por obras de multiples factores, desde la adversidad del propio hombre [...] a la incuria
muchas veces de los propios artifices de la transmision (copistas, encuadernadores, impresores,
etc.)” (Pérez Priego, 1997, p. 11).

De ahi que para el siguiente trabajo inscrito en la critica textual hayamos elegido un
conjunto de cuentos de la escritora Marvel Moreno como objeto de recensio, pues sus libros son
un caso desafortunado y se han visto ensombrecidos por factores como la censura, la mutilacion de
apartados, la escasa difusion o directamente la retencion de su obra por parte de sus familiares sin
motivos de peso. Todos estos motivos seran tratados con mas detenimiento en el siguiente apartado
y son reflejo del tratamiento indebido de los manuscritos que constituyen la voluntad de Marvel
Moreno.

Marvel Luz Moreno Abello naci6 el 23 de septiembre de 1939 en la ciudad de Barranquilla.
Autora de un repertorio que destaca mas por su calidad que por su cantidad, ha sido publicada en
Colombia, Espafia, Francia e Italia; en estos dos Ultimos paises, se han publicado traducciones en
sus respectivas lenguas, detras de las cuales se encuentran Gilard y Rodriguez Amaya como
mediadores. Sus relatos tratan, generalmente, sobre Barranquilla y su aristocracia en decadencia (a
la cual Marvel pertenecia), mostrando la confrontacion que generaba la modernidad entre la vida
de mujeres y hombres, y el arcaico sistema patriarcal que acampaba a sus anchas y anegaba cada
rincon de su ciudad natal. Desde su juventud, Moreno estuvo cerca de diversos personajes
intelectuales. Conocié y mantuvo relacién con personajes como Alejandro Obregon, Alvaro

Cepeda Samudio, Gabriel Garcia Marquez y Noé Ledn, solo por mencionar algunos. Ademas,

1 Ambos fueron amigos de Marvel Moreno y lectores principales de su obra, el critico de Toulouse fue designado
como su albacea desde 1978 (Gilard, 1997).
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estuvo cerca del Grupo de Barranquilla. Posteriormente, cuando ya vivia en Paris, decidi6 alejarse
de la vida social e intelectual latinoamericana, aunque estaban en su circulo de amistad Fina Torres,
Elizabeth Burgos, Juan Goytisolo, Severo Sarduy, Luis Caballero, Dario Morales, Heriberto
Cogollo, Gloria Cecilia Diaz, Julio Olaciregui, Helena Araujo, Freddy Téllez, Montserrat Ordoriez,

y los ya mencionados Gilard y Rodriguez Amaya.

En cuanto a su vida conyugal, contrajo matrimonio en dos ocasiones. La primera vez, con
el escritor nacido en Tunja Plinio Apuleyo Mendoza, con quien tuvo dos hijas, Carla y Camila
Mendoza. En septiembre de 1969, abandona Colombia con 30 afios y se instala en Paris, con miras
a poder desarrollar su oficio de escritora. Aqui, una vez divorciada de Plinio en el 1980, se casa
con el francés Jacques Fourrier. Entre tanto, le habian diagnosticado lupus aproximadamente en
1973, enfermedad que llevaria por el resto de su vida hasta el afio 1995, cuando muere a la edad de

56 afos.

Su obra cuentistica estad conformada por Algo tan feo en la vida de una sefiora bien (1980),
El encuentro y otros relatos (1992) y Cuentos completos (2001). El tercero de ellos es la
recopilacion de los dos primeros, ademas de uno que nunca se habia editado: Las fiebres del
Miramar. En cuanto a las novelas, la escritora publicé una en vida: En diciembre llegaban las

brisas (1987) y recientemente fue publicada, de forma p6stuma, El tiempo de las amazonas (2020).

Como referimos al principio, debido a que durante el proceso de publicacién de una obra
literaria intervienen numerosos agentes —como copistas, editores, albaceas, herederos— cuya
intervencion puede resultar en una edicion diferente del texto originario creado por su autor, resulta
indispensable la presencia de una rama de estudio de la filologia: la ecdética o critica textual. El
proposito de esta es el estudio critico y filoldgico de una obra y de todos los sucesivos testimonios
que se hagan de esta, con el fin de crear una version fidedigna que restituya la obra original, la
ultima voluntad de su autor o que intente aproximarse a ella tanto como sea posible. Asi, una
edicion confiable es un paso fundamental para la comprension e interpretacion de un texto. La
critica textual se apoya en una serie de postulados teoricos y metodoldgicos; segun Edwin Carvajal
Cordoba (2017): “[...] es el referente conceptual que orienta cualquier tentativa conducente a la
construccién de ediciones criticas de textos literarios, dada su vocacion por la conservacion, el

estudio y establecimiento de los textos” (p. 331).



Problema, justificacion y objetivo del trabajo

Uno de los principales problemas que tiene la edicidn de textos, sean antiguos o contemporaneos,
es el hecho de ser realizada por seres humanos, cuya actividad es afectada por las condiciones
materiales y psicoldgicas (Blecua, 1983, p. 19). Como verdad unanime, es aceptada la anterior
sentencia por unos y otros sin el menor miramiento de duda. Asi, no pretendemos realizar aqui un
detallado estudio de las aptitudes y capacidades de la humanidad en términos “cientificos”, sino
aludir a la posibilidad que se tiene de incurrir en errores, ya sean voluntarios o involuntarios, en
las diversas actividades que realizan (en este caso, en el de la edicion de textos y, especificamente,
la edicion de los libros de la escritora barranquillera Marvel Moreno).

Un ejemplo claro de censura en la obra de Marvel Moreno es el caso del cuento
“Autocritica”, que debia aparecer en su primer libro Algo tan feo en la vida de una sefiora bien
(1980), publicado en la Editorial Pluma en Bogota. El hecho fue que la editorial eliminé el relato
del libro sin ningun tipo de consulta con la autora y asi fue lanzado al publico. Tiempo después, la
autora y sus albaceas se lamentarian de como se habia trastocado el sentido de la obra al eliminar

el relato que iba en tercer lugar en el libro. Jacques Gilard (1997b) menciona al respecto:?

En realidad, creo que no conoci ese cuento sino mas tarde; tal vez unas semanas después, tal vez
unos meses, a mas tardar en el otofio de 1981 (aunque dudo que fuera un plazo tan largo), cuando
nos escandalizamos todos ante la torpe censura de la ultraizquierdista editorial Pluma, que no
soportd la idea de publicar ese rabioso alegato en pro de la libertad de conciencia y ademas con
dedicatoria a Carlos Franqui. [...] Marvel me dijo, creo que cuando revisabamos juntos mi

traduccion al francés, que el punto de partida habia sido el caso Padilla. .. (pp. 184-185).°

Sus novelas también sufrieron graves tribulaciones: el epilogo de la primera edicion de En
diciembre llegaban las brisas, que daba una cohesion, significado y cierre definitivo al resto del

libro, fue eliminado. Cabe recordar que esta edicidn fue realizada por la editorial espafiola Plaza 'y

2 Algunos cuentos como “Autocritica” poseen mas detalles sobre su vida editorial, por ello, a lo largo del trabajo se
puede percibir una mayor atencion hacia él; mientras que, con los demas relatos parece no ser igual el tratamiento.
Esto es asi por dos motivos, el primero tiene que ver con el material disponible sobre la historia de publicacion de los
cuentos y, el segundo, con la naturaleza de las modificaciones llevadas a cabo por terceros sin la autorizacion de
Marvel Moreno.
3 Para conocer mas detalles sobre las posibles razones ideoldgicas que llevaron a la censura del cuento se puede
consultar Alburquerque Fuschini, G. (2001). El Caso Padilla y las redes de escritores latinoamericanos. UNIVERSUM,
16, 307-320.

10



Janés, lo cual demuestra que los descuidos editoriales también pueden ser causados por empresas
grandes de otras geografias con décadas de experiencia; por fortuna, el error fue enmendado en las
ediciones posteriores. En cuanto a la segunda novela de Moreno, El tiempo de las amazonas, hasta
hace muy poco tiempo permanecié completamente frustrada su publicacion, cuyo manuscrito
permanecio oculto durante 25 afos; sin embargo, desde marzo de 2020 su produccion literaria esta
disponible en su totalidad para el pablico en la editorial Alfaguara. Planteamos el interrogante sobre
posibles obstaculos en el proceso filologico de la edicion que se conoce pues, si bien ya desde la
década de los 90 eran Rodriguez Amaya y Gilard quienes acentuaban la necesidad de darla a
conocer —a diferencia de su familia, que la mantuvo oculta tanto tiempo— y quienes, segun
Abdala Mesa (2009), habian preparado la edicion de la obra integra de Moreno*, sus nombres no
se mencionan alli. Los motivos para no haberla publicado tienen que ver con su falta de calidad
literaria, argumento otorgado por Plinio Apuleyo Mendoza (2018) quien dijo que era la opinion de
sus hijas. Posteriormente, cuando las presiones de la comunidad académica y de los lectores de
Marvel Moreno ya constituian un eco fuerte y la novela pudo ser finalmente publicada, dicha
opinion fue confirmada en una presentacion del libro, escrita por Carla y Camila Mendoza: “Puede
ser una obra gris, pero contiene pepitas de oro” (Mendoza y Mendoza, 2019, p. 11). Queda
preguntarse, no desde lo legal sino desde lo ético, qué autoridad tienen los individuos que se hallan

en los limites de la obra y que no estuvieron involucrados en su proceso de creacion.

En consecuencia, el problema que fundan las ediciones amafiadas o censuradas, ya sea por
politicas estatales o idiosincrasia de los individuos encargados que realizan cambios en contra de
la voluntad de los autores, da pie al surgimiento de la ecdética o critica textual como disciplina
para salvaguardar las obras originales. En otras palabras, problema y justificacion son la misma
cara de la moneda, que tienen como fin identificar y revertir los errores y desaciertos que se hayan
podido imprimir en la transmisién textual de las obras literarias. Lo anterior, en el caso de Marvel,
se apoya plenamente en el descontento que tenia la propia autora, y seguidamente sus albaceas,
con la obra, pues los cambios perceptibles fueron numerosos y siempre ajenos a los deseos de las

personas autorizadas sobre aquella.

4“[...] su trabajo con las dos novelas fue ignorado por la editorial que compré los derechos de la obra, resultando en

el caso de En diciembre llegaban las brisas en la mutilacion del epilogo [...] y en el hecho de que la esperada
publicacién de El tiempo de las amazonas se haya postergado indefinidamente sin explicacidn alguna” (p. 98).
11



Asi, el principal objetivo de nuestro trabajo es ofrecer una aproximacion a la recensio de
diez cuentos de Marvel Moreno, aparecidos entre los afios 1969 y 1995 del siglo xx; lo anterior
como primer estadio de una aplicacion de los principios de la critica textual. Esto tiene como fin
altimo restablecer la obra original®, tal como la concibi6 la voluntad de la autora o lo mas fiel que
resulte posible con el apoyo de una reconstruccion de la historia de transmision de los relatos.
Ademaés, se quiere contribuir al conocimiento general de la autora en nuestro pais y entorno
académico. La decision de que la recensio esté centrada en una parte de la obra cuentistica reside
en el hecho de que Moreno siempre expreso insatisfaccion con el tratamiento otorgado a sus dos
libros de cuentos: Algo tan feo en la vida de una sefiora de bien (1980) y El encuentro y otros
relatos (1992), tanto en su edicién como en su circulacion (mejor dicho, la falta de esta ultima).
Como ya lo hemos aclarado, dicha insatisfaccion no estuvo presente solamente en su obra
cuentistica, sino también en sus dos novelas. Debido a las limitaciones propias de un trabajo de
grado, estas no seran abordadas aqui, pero esperamos haber sustentado la necesidad de un estudio
de caracteristicas similares para estas.

Para retomar la justificacion de los cuentos elegidos, se resalta el hecho de que los cuentos
presentados de manera independiente en publicaciones periddicas hayan tenido un mejor
tratamiento editorial, es decir, que en varias de estas ediciones primaron mas las palabras y deseos
de la autora que criterios no fundados de editores o politicas editoriales. Ademas, en el panorama
colombiano las publicaciones periddicas fueron de gran importancia para jovenes autores —entre
quienes podemos incluir a Marvel Moreno en la década de los 70— que aun no habian sido editados
en el formato de libro, para darse a conocer entre sus pares. Revistas como Eco sirvieron para la
circulacion de ideas distintas a las imperantes en la cultura oficial, lo cual puede evidenciarse, por
ejemplo, en la inclusion del género poético, de mujeres escritoras y criticas, y de autores que
provenian de regiones distintas a la andina (Marin Colorado, 2014). Estas caracteristicas también
acarrean gran peso al momento de analizar la historia de los cuentos de Moreno, porque muestran
estrategias alternativas de subsanar tanto la dificultad para entrar en el circuito editorial como los
errores ya mencionados, al tener mas control de su obra u otorgarselo a personas mas cuidadosas

en el tratamiento de esta.

5 Este objetivo final en relacién con la obra cuentistica de Marvel Moreno corresponde a futuros proyectos filoldgicos
gue exceden el contenido del presente trabajo de grado.
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Asimismo, las antologias que incluyen algunos de los relatos elegidos hacen parte de los
testimonios para tener en cuenta en la recensio, pues evidencian el transito que Marvel Moreno
tuvo entre la invisibilidad y el reconocimiento. Un ejemplo de ello es la ausencia de Moreno en
antologia clasica El cuento colombiano (1980) de Eduardo Pachon Padilla®. Queda preguntarnos
si dicha ausencia esta relacionada con la division entre la escritura oficial y aquella que “elegia la
via del exilio” como lo decia Rodriguez Amaya (1997) aludiendo a los escritores del Caribe, a las
tribulaciones editoriales de las escritoras mujeres 0 ambas. Junto a esta invisibilidad, hay entonces
otras estrategias de visibilidad, como las ya mencionadas publicaciones periddicas o la presencia
de agentes articuladores que apuesten por lo nuevo. Asi, la primera aparicion de Moreno en una
antologia fue en Obra en marcha 2 (1976), preparada por Gustavo Cobo Borda, cuyos relatos en
su gran mayoria aun se encontraban inéditos y solo habian sido difundidos en publicaciones

periddicas.

Material literario para la edicion

Dicho lo anterior, procedemos ahora a mencionar las obras en cuestion que trabajaremos y el
motivo parcial de su inclusién. Las fechas que estan junto a cada cuento remiten a la primera
edicién encontrada, es decir, no refieren a la aparicién del libro que lo recopil6; en caso de que
haya aparecido por primera vez en un volumen recopilatorio, ir4 la fecha de este. Los cuentos del
primer libro de Marvel Moreno que se incluiran en la presente aproximacion son “El Mufieco”
(1969), “Oriane, tia Oriane” (1975), “Ciruelas para Tomasa” (1977), “La eterna virgen” (1980) y
“Autocritica” (1981); al segundo, pertenecen “Barlovento” (1986), “Sortilegios” (1988), “El
violin” (1988) y “La sombra” (1991). La ultima narracion incluida es “Las fiebres del Miramar”
(1995), perteneciente al libro homélogo incluido de manera postuma en la edicion Cuentos
completos (2001). EI motivo general de inclusion de estos obedece, esencialmente, a que se
encontré que cada uno de ellos sufrié alguna modificacion en los procesos de edicidén que se
realizaron en diferentes momentos hasta la fijacion del texto final publicado. La segunda razon es

tematica y se podréd encontrar en el cuarto apartado del cuerpo de esta monografia, “Justificacion

6Ya en 1959, Padilla habia publicado un primer tomo, legitimado por una laudatoria resefia de Caro y Cuervo como
una compilacién hecha por un critico especializado: “Treinta y seis hombres y tres mujeres forman en esta seleccion
la flor del cuento colombiano” (Arango Ferrer, p. 1959); ninguna de las tres se menciona en la resefia, lo cual
comprueba el tortuoso camino que aun debian recorrer las escritoras un par de décadas atras.
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de la seleccion del corpus”; esta hace parte de la teoria-metodologia de la critica textual, guia de

nuestro trabajo.

Nuestra recensio

Como ya se ha enunciado brevemente y como lo expresa Miguel Angel Pérez Priego, “la
restauracion y fijacion del texto [es el] paso previo a toda indagacion ulterior” (Pérez, 2011, p. 15).
En este caso, el hecho de que los textos de la autora pertenezcan a la literatura contemporanea’ nos
permite tener la posibilidad de encontrar documentos que aln se conservan y estan relacionados
con el texto, con el fin de estudiar en su totalidad el proceso de creacion y resaltar la propiedad
intelectual de la autora. Esto se hace especialmente necesario si tenemos en cuenta que, en muchas
ocasiones, el unico determinante que rige a las empresas editoriales es economico y la obra de los
autores termina siendo afectada y explotada. De esta manera, la critica de textos contemporaneos
como los que planeamos estudiar tiene en sus manos la posibilidad de “llegar a reconstituir el texto

auténtico, el que reproduce la ultima voluntad del autor” (Tavani, 2005, p. 260).

Las fases para la construccion de esta edicion se apoyan, como lo enuncian Edwin Carvajal
y Juan Fernando Taborda (2013), en los siguientes postulados de la critica textual: recensio,
constitutio textus y dispositio. La primera —en la cual se enmarca y centra el presente trabajo de
grado— consiste en la recoleccion y relacion de los testimonios de la tradicion del texto. Ya que
no hay un libro de cuentos con el que Marvel Moreno haya visto respetada su voluntad, es preciso
tener en cuenta las publicaciones periddicas, las fotocopias de sus manuscritos y las correcciones
posteriores para organizarlas cronoldgicamente; las antologias también se tendran en cuenta como
testimonios y como parte de historia de los textos.? La segunda fase, constitutio textus, se refiere a
la seleccidn de variantes y enmendacion de errores, que tiene el fin de restaurar el texto base. Por
ultimo, la dispositio textus es la fijacion del texto “en toda su materialidad y extension de la manera

mas precisa, clara e inteligible, con unas determinadas caracteristicas graficas y tipograficas en la

7 Montserrat Ordéfiez (1989) fue uno de los primeros criticos en situar la obra de la barranquillera en la literatura
contempordnea y su caracter disruptivo con respecto al boom. “Marvel Moreno se integra con sus obras a una
literatura de ruptura, colombianay a la vez sin fronteras, porque domina su reflexion contemporanea sobre el género
(masculino-femenino) y la historia” (p. 197-198).
8 Para esta edicién no se tuvo forma de acceder al material pretextual, en este caso, las fotocopias a las cuales
aludimos. Y Jacques Gilard y Fabio Rodriguez destacan por su naturaleza esclarecedora en términos editoriales.
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organizacion del aparato critico (variantes y notas explicativas) que dé cuenta de aquel proceso”

(Carvajal, 2017, p. 337) con sus respectivas notas explicativas y las normas de la edicion.

A continuacion, procedemos a mencionar las partes que integran la presente recensio.
Nuestro trabajo se abre con un estudio preliminar que aborda tres aspectos de la autora, a saber, un
estado del arte sobre la autora y su obra, un apartado sociohistérico sobre la Barranquilla que vivio
Marvel y, finalmente, un ensayo que expresa la relacion que hemos visto entre la obra de Moreno
y el filésofo francés Jacques Derrida. Asi, en un primer momento, nos detendremos sobre los
trabajos académicos que se han publicado hasta la fecha de nuestra autora: van desde las
postrimerias del siglo xx con los trabajos de Jacques Gilard y Fabio Rodriguez, convocando y
estudiando las diferentes facetas de las obras de la escritora barranquillera, hasta los
contemporaneos trabajos de la profesora Mercedes Gonzalez Rubio que, mas que discurrir sobre
la ya dicho, propone varias miradas innovadoras para entender el universo literario de Moreno. En
segundo lugar, la reflexidn sociohistdrica que presentamos tiene como fin entender los elementos
materiales, es decir, sociales, politicos, culturales, etc., que marcaron desde un comienzo las letras
de Moreno, y asimismo, cdmo esas mismas configuraron su partida hacia el pais europeo. En dltimo
lugar, presentamos una lectura de “Ciruelas para Tomasa” a través del enfoque interpretativo
propuesto por Derrida: la deconstruccién. Las razones principales se podran encontrar en el
susodicho apartado. Adelantamos aqui que la motivacion primordial que nos llevo a hacer esta
suerte de lectura critica esta intimamente ligada con la propuesta estética de Marvel Moreno en su
obra, pues reconocemos que la deconstruccion, tal como es planteada por Derrida y explicada por
Jonathan Culler, significa la determinacion tedrica de las intenciones subyacentes en la literatura
de Moreno. En otras palabras, creemos firmemente que “Oriane, tia Oriane” y demas relatos de la
autora proponen juegos de sentido que tienden a modificar las relaciones de sentido de los objetos

ya establecidos. No en vano, ambas obras aparecieron en el siglo xx.

Por otra parte, recordemos que la recensio se cifie a los postulados o directrices
manifestadas en Teoria de la literatura y literatura comparada. La edicion de textos de Miguel
Angel Pérez Priego (2011) y en el Manual de critica textual de Alberto Blecua (1983). A saber,
ambas propuestas, establecen el desarrollo de toda edicion critica en tres partes: recensio,
constitutio textus y dispositio textus. Como se menciond anteriormente, nosotros solo nos

encargamos en este trabajo monografico de la primera de ellas, la recensio.
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Por ello, en la primera parte se hara la exposicion de la identificacion de las ediciones,
donde se definen todos los materiales textuales que se lograron recopilar de las obras con la que
trabajaremos, asimismo, se afiadirdn algunos pies de pagina que ayudaran a entender ciertos
aspectos de esta busqueda material. En segundo lugar, se pasara a la descripcion detallada de cada
una de las ediciones encontradas. Esta ademés de mencionar los detalles visuales y editoriales que
configuran cada uno de los ejemplares, se acompafiara con aspectos histéricos de cada uno de los
medios, especialmente, de aquellos que eran periddicos. Tercero, se hara una collatio externa,
propuesta por Orduna (2000), con el fin de establecer stemmas o ciertas lineas de parentesco entre
las ediciones de los cuentos propuestos. Después de esto, en cuarto lugar, se presentaran las razones
que justifican la seleccion de nuestro texto base para la configuracién de la recensio, en especial,
clave para el desarrollo de la parte de una futura collatio, propiamente. En quinto lugar, daremos
paso a los argumentos que nos permitieron delimitar el corpus de textos para la edicion, una
decision que estuvo ligada més con la parte literaria que material. En altimo lugar, se elabora una
historia de transmision textual de cada uno de los relatos. Esta se desarrollé con la atencidn puesta
en recabar en cada detalle, elemento y contexto en el que se publicé determinado material, pues
coincidimos en que esta etapa es trascendental para la determinacion de las relaciones que hay entre
cada testimonio (edicién) de la obra en cuestion. Esta historia viene a significar, en ultimos

términos, la fijacion de toda la informacién que se logro reunir sobre las obras.

Para finalizar, se proponen dos apartados: “Acapite liminar” y “Perspectivas”. En el
primero se pondera y vuelve sobre los elementos claves que marcan y configuran esta recensio. El
segundo pretende establecer una hoja de ruta para la elaboracién de los dos momentos que quedan

faltando de esta edicidn, a saber, la constitutio textus y dispositio textus.

Una precision sobre nuestra edicion: una recensio
No hay una actitud unanime en la delimitacion de las fases presentes para la elaboracion de una

edicion critica, debido a las diferencias en el pensamiento y las preocupaciones de cada época y
tradicion. Nosotros nos atenemos a la diferenciacion elaborada por Carvajal y Gémez Uribe (2017):
“La labor critica de edicion de textos tiene como fase inicial la reunion y evaluacion de materiales,
es decir, la recoleccion de la informacion sobre la obra que se va a restituir, esto es la recensio,

etapa que se concibe como ‘la localizacion de diversos ejemplares y la determinacion de las
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relaciones de dependencia entre ellos’ (Bernabé, 2010, p. 11)” (p. 167). Adicionalmente, Carvajal

y GOomez Uribe precisan que

. esta primera etapa es la mas delicada, puesto que es el momento en el cual se realiza la
individuacion y la recoleccion de todos los testimonios del texto que se pretende editar, proceso que
sugiere una labor exhaustiva sobre la situacion textual y ‘la ubicacion de todos los relatores y su

‘accesibilidad’ para elaborar una verdadera edicion critica de la obra’ (Tavani, 2005, p. 261) (p. 167).

Asimismo, hay que recordar que cada texto a editar acarrea unos problemas especificos que
hace imposible resolver todos los casos de una misma manera. La intrincada transmision textual
de los cuentos de Marvel Moreno hace necesario detenerse en cada uno para observar los diferentes
origenes y causas de sus modificaciones. Por ejemplo, se resalta el caso de “Sortilegios” (1987),
un relato que fue editado por una revista luego de que la autora realizara algunas correcciones, pero
por un olvido de Moreno estas no fueron tenidas en cuenta cuando el cuento fue editado en formato
de libro para hacer parte de El encuentro y otros relatos en 1992; asi, ambos testimonios muestran
momentos diferentes de la transmision del cuento, lo cual, segin Pérez Priego (1997), quiere decir
que son “originales estratificados y de variantes de autor” (p. 18) y, como tal, necesitan un
tratamiento especifico. Mencionamos este ejemplo porque da cuenta de la necesidad de que la etapa
de la recensio sea realizada exhaustivamente, en lugar de ser considerada como meramente
descriptiva o secundaria. En este sentido, nos apoyamos en la postura de la nueva filologia, segln
la cual “los testimonios individuales no serdn ya considerados como simples portadores de errores
y variantes, sino como productos de una determinada configuracion cultural, que es interesante
conocer también para la propia critica textual” (Pérez Priego, p. 16). Ese es el motivo de que nuestro
trabajo de grado se limite a la etapa de la recensio y de que la considere un paso preliminar

fundamental en la reproduccion de la Gltima voluntad de la autora.
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1. Marvel Moreno: vida y obra. Estudio preliminar

1.1. Estado del arte sobre la autora y su obra

El estado actual de los estudios sobre la vida y obra de Marvel Moreno va desde articulos en
publicaciones periddicas, pasa por numerosos estudios monograficos de grado, hasta desembocar
en libros dedicados enteramente a estudiar el fendmeno de su literatura. En primer lugar, el trabajo
resultante del Coloquio Internacional Toulouse que se desarrolld del 3 al 5 de abril de 1997
(publicado el mismo afio) fue un evento académico que se realizd en honor a la autora. Es, quizas,
el estudio mas completo y memorable que se ha realizado sobre ella. Este tuvo como finalidad
“restituir una imagen lo mas fiel posible [de la autora] y a la vez [ser] precursor de la urgente
necesidad de lecturas penetrantes e inéditas y del reconocimiento que bien merece” (Rodriguez
Amayay Gilard, 1997, p. 9). Lo anterior hace parte de la introduccion a cargo de Jacques Gilard y
Fabio Rodriguez Amaya. A esta cita acudieron, ademas de los ya mencionados, Ramén Illan Bacca,
Maria Mercedes Jaramillo, Monserrat Orddfiez Vila, Jacques Fourrier (segundo esposo de Marvel)
y Betty Osorio de Negret, solo por mencionar algunos. Por otro lado, también por mediacion de
Gilard y Rodriguez Amaya, se publico un libro con el rétulo Plumas y Pinceles I. La experiencia
artistica y literaria del grupo de Barranquilla en el caribe colombiano al promediar del siglo XX
(2008) y Plumas y Pinceles Il. EI grupo de Barranquilla. Gabriel Garcia Marquez, un maestro.
Marvel Moreno, un epigono (2009) en el sello editorial Bergamo University Press, la division de
la obra en dos volumenes fue justificada por el nimero de péginas. Este trabajo aparece bajo la
edicion de Rodriguez Amaya y corresponde a un segundo momento del animo que gesto el
congreso de Toulouse; alli se estudia, principalmente, en el segundo nimero, la figura de Marvel
con relacion al Grupo de Barranquilla. Asimismo, este completo estudio analiza sus dos novelas,
la publicada y la que estuvo inédita hasta el 2020, a saber: En diciembre llegaban las brisas (1987)
y El tiempo de las amazonas (2020). En tercer lugar, esta el trabajo de Mercedes Ortega Gonzalez-
Rubio en coautoria con Orlando Araujo Fontalvo, titulado El tejido de la brisa. Nuevos asedios a
la obra de Marvel Moreno y German Espinosa (2017). Este tercer momento critico y unificado
sobre las obras de la escritora barranquillera tuvo como propdsito examinar “las obras narrativas
de los escritores Marvel Moreno y German Espinosa: sus temas, formas y recursos, con el fin de

determinar su inscripcion en el canon de la literatura colombiana y latinoamericana™®. La profesora

% Esta cita pertenece a la contraportada del libro.
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Gonzélez-Rubio, docente de la Universidad del Norte, ha elaborado consecutivos trabajos
monogréficos que son prueba del interés que ha dedicado en estudiar a la escritora. Algunos de
estos estudios son Oriane, Tia Oriane: I'entrée de Marvel Moreno au champ de la production
culturelle (2006), Humanismo y mentalidades autoritarias: Axiologias en conflicto en En
diciembre llegaban las brisas, de Marvel Moreno (2005) y Cartografia de lo femenino en la obra
de Marvel Moreno (2019). Destacamos todos los anteriores trabajos por ser las primeras referencias
que han de tenerse en cuenta a la hora de estudiar el fenémeno que ha sido la figura de Marvel
Moreno en la literatura colombiana; un trasegar acompafiado de una larga fila de obstaculos

sociales, culturales y literarios.

1.2. El entorno barranquillero de Marvel

La vida de Marvel Moreno se ubica en una época, lugar y clase social especificos que la dotan de
unas caracteristicas muy particulares. Entender estas caracteristicas y el contexto en que surgieron
es enriquecer la lectura de su obra, que esta entrelazada a una experiencia vital, marcada por la
ruptura en todos los sentidos (su vida, las dindmicas dentro de su obra y su voluntad de escritura).
La presencia de Barranquilla es evidente tanto en sus libros de cuentos como en su primera novela.
Se trata de una influencia que la ciudad tiene en varias generaciones de personajes y todos ellos se
encuentran marcados por los cambios que se dieron a lo largo del siglo xx. Consuelo Posada (1997)
admite que las ciudades literarias son elaboraciones estéticas, pero también recuerda a Ramoén Illan
Bacca cuando este aclara que la obra de la autora “solo podia darse en una urbe abierta y mercantil
como Barranquilla. No es posible pensar en una ciudad clerical como la Medellin de los afios 50 o
hispanica como Santa Marta o hidalga como Cartagena”!? (p. 55). Se trata, pues, de una ciudad
cuyo vertiginoso desarrollo en lo respectivo al comercio, la actividad y el flujo extranjero inici6
desde finales de xi1x y ya en los afios treinta del siguiente siglo estaba en un punto algido.

Un progreso vertiginoso como el de Barranquilla lleva inevitablemente a una pugna con los
valores cada vez mas inoperables de la clase social aristocratica, inspirada en la herencia de Espafia,
pero también en “la Francia napolednica o la Inglaterra victoriana” (Giraldo, 1998, p. 10). Se ve

reflejado en su cuentistica con la descripcion de mujeres para quienes su mundo se reducia al hogar,

10 Hay que recordar que El tiempo de las amazonas, cuya trama se desarrolla en Paris, no habia sido publicada en
este punto.
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la religion y las labores manuales; pero que ademas ya hacian parte de una clase venida a menos
econdmicamente que no tardaria en desaparecer: “recordd con nostalgia los tiempos en que su
unica inquietud consistia en tejer suficientes encajitos de crochet para comprar aquellas codornices
para comprar aquellas codornices y torcazas que también le sentaban al nifio” (Moreno, 2001, p.
27)'. Los valores con los que choca son los de la burguesia arribista dispuesta a todo para escalar
socialmente, con la que no hay nada de simpatia en la obra de Moreno. También se ven reflejados
en su obra los valores extranjeros traidos de Europa y Estados Unidos, que ya en los afios 60 tenian
el discurso de libertad, por el cual la misma autora abandoné Barranquilla y se mudé a Paris para
perseguir su vocacion de escritora. Esta posibilidad de contrastar las mentalidades de diferentes
épocas y geografias, para tomar una postura critica ante ellas y generar una ruptura, pudo lograrse
en una Barranquilla precisamente por su caracter cada vez mas cosmopolita.

La escritura se hallaba, hasta el siglo XX, inmersa en las mismas dinamicas que acaban de
mencionarse; es sabida la poca aceptacion y reconocimiento a la literatura escrita por mujeres, algo
que se evidencia en su exclusién casi sistematica del canon 'y de la critica, incluso en nuestra época.
Unido a ello, solamente en el siglo pasado la escritura empezé a dejar de ser vista Unicamente como

algo que embellecia la personalidad de la mujer o servia con propositos nacionalistas:

Es entre las décadas de los sesenta y setenta, y al calor de la conciencia de cambio en los niveles
politicos, ideoldgicos y culturales, que la mujer asume la creacion como una forma de expresion de
su época, de su condicién y de su ser en el mundo y en la sociedad; algunas reconocen la literatura

no como expresion autobiografica sino como arma contra lo establecido (Giraldo, 1998, pp. 11-12).

Asi pues, la época en que la obra de Marvel Moreno se inscribe es clave porque ya se ha
consolidado una interioridad y una conciencia compleja de los personajes, asi como una necesidad
por poner en tela de juicio a través de esta las costumbres cuestionables de la sociedad en que vivia:
“En este mundo de representaciones, la autora sefala las rifias de gallos, las borracheras y los
prostibulos como expresiones de un machismo burdo que los hombres han perpetuado en la costa”
(Posada, 1997, p. 57). Por otra parte, a partir los afios 60 del siglo xx, la escritura misma, mas alla
del género del autor, en muchos casos empieza a asumirse como profesion (en el caso de Marvel

es su dedicacion y aspiracion principal, mas alld de que debiese tomar trabajos como profesora

1 E| cuento al que aludimos es “El mufieco”.
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para subsistir), con toda la marginalidad, soledad y penuria que supone oponerse al statu quo, como

ella misma explica en una entrevista con Ludmila Damjanova:

Sea cual sea su sexo el escritor es marginal: esta “fuera” de la cultura dominante para observarla,
analizarla, criticarla o condenarla. Algunos escritores en el apogeo de la fama, se reconcilian con el
poder, porque les parece justo recibir honores y aplausos después de haber sufrido tantos afios de
soledad y anonimato (1997, p. 107).

El auge del boom representa un estimulo y un punto de partida para autores colombianos
como la propia Marvel Moreno, Oscar Collazos, Dario Ruiz Gémez y Fernando Cruz Kronfly
quienes, al mismo tiempo, buscaron un distanciamiento para encontrar su propio estilo (Moreno,
1995). Hay que insistir en que Moreno se formé en el &mbito caribefio al lado de autores como
Gabriel Garcia Marquez y Alvaro Cepeda Samudio (Montoya, 2018, parr. 1) y con sus mismas
lecturas; heredd el rigor de los autores del boom y la presencia de lo maravilloso en la cotidianidad
que ellos recuperaron en los relatos, pero lo aprovechoé con mesura “por no creer que se debiera
tratar de un rasgo distintivo obligatorio de la narrativa hispanoamericana” (Gilard, 1997a, p. 11).
Asi pues, no solamente hay una ruptura de los personajes dentro de su obra y de su voluntad de

escritora, sino también en las elecciones correspondientes a la tradicion literaria que la antecedio.

1.3. “Ciruelas para Tomasa” (1977) de Marvel Moreno: un caso de deconstruccion
1.3.1. Introduccién

Marvel Moreno (1939-1995) fue una escritora barranquillera que vivid la segunda mitad de su vida
en Europa. Desde alli publico las colecciones de libros Algo tan feo en la vida de una sefiora bien
(1980) y El encuentro y otros relatos (1995), asimismo, como la novela En diciembre llegaban las
brisas (1987), cuya traduccion al italiano le valié el premio Grinzane Cavour en 1989. Su novela
El tiempo de las amazonas, que termind de escribir justo antes de su muerte, ha sido recientemente
publicada. Péstumamente, se publicé otra coleccion de cuentos Ilamada Las fiebres del Miramar,
incluida en la edicion a cargo de Jacques Gilard y Fabio Rodriguez de sus Cuentos completos
(2001). En el presente trabajo, valiéndonos del cuento “Ciruelas para Tomasa”, procuraremos

demostrar como este relato comporta una serie de caracteristicas que pueden relacionarse con los
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postulados tedricos del deconstruccionismo, impulsado principalmente por el filésofo francés
Jacques Derrida. Dicho de otro modo, no realizaremos aqui una lectura deconstructiva del cuento,
sino que marcaremos los elementos que evidencian su participacion en las dinamicas que
subvierten las jerarquias hegemonicas propias de las sociedades patriarcales. Para este fin,
abordaremos lo esencial del aparato tedrico del deconstruccionismo de Derrida con ayuda de
algunos trabajos que giran en torno a su constitucién, con especial énfasis en el trabajo del profesor
estadounidense Jonathan Culler: Sobre la Deconstruccion (1992). Ademas, dedicaremos un
apartado para esbozar un breve marco historico que servira como base social para identificar las
relaciones que se podrén evidenciar en el cuento. Finalmente, luego de presentar el cuento, nos
dedicaremos a sefialar como se desarrolla una accion deconstructiva que se entabla con la tradicion,

a partir de los elementos de la narracion.

1.3.2. La deconstruccion como movimiento interpretativo

La deconstruccion como disciplina interpretativa tiene su origen, esencialmente, en la figura del
filésofo Martin Heidegger. Principalmente, a partir de los analisis etimoldgicos que realizé de
diferentes momentos de la historia de la filosofia. Como ejemplo de esta tarea, ¢ Qué es la filosofia?
(2004) muestra, a partir del sentido que tenia en la antigiiedad la palabra griega pilocopia y en
relacién con otros términos, los sucesivos significados que se le fue acotando a dicho concepto en
el devenir histdrico: esto concluye en una accién que cristaliza en un movimiento de constante
determinacion. Si es de esta figura alemana de donde parte el ejercicio, es en el filésofo argelino-
francés Jacques Derrida donde se sistematiza el uso y se propone un aparato teérico para su
comprension y practica. El origen del concepto es la traduccion que plantea el filosofo de la palabra
alemana Destruktion, usada por Heidegger en Ser y tiempo (1971), pues el significado clasico de
“destruccion”, a su parecer, no es pertinente. EI cambio se justifica de acuerdo con la exigencia del
medio que su tarea necesitaba. Este se refiere mas a como se derrumba o abate la cosa que a la
focalizacion en la reduccion a la nada de la misma.

Jacques Derrida, como la figura principal pero no la tnica y vinculado al grupo Tel Quel
—publicacion francesa centrada en critica y teoria literaria (1960-1982)—, comienza a sacar a la
luz pablica sus teorias en la década de los sesenta. Con especial interés destaca el afio de 1966,

fecha en que se celebra el “Simposio Internacional: Los lenguajes criticos y las ciencias del
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hombre”, realizado en el Centro de Johns Hopkins, lugar en el que Derrida presento la conferencia
“Estructura, signo y juego en el discurso de las ciencias humanas”, famosa luego e incluida en el
libro La escritura y la diferencia (1989). Este significo, a grandes rasgos, el incipiente desarrollo
de la deconstruccion como marco interpretativo del lenguaje. Todo esto daria muestras de un
establecimiento méas firme con la edicién de Deconstruccion y critica (2003), obra fundacional
donde se conjugan varios pensadores de la Escuela de Yale: Paul de Man, Harold Bloom, Geoffrey
Hartam y Hillis Miller (cada uno con caracteristicas que dotan al grupo de una naturaleza
heterogénea). Esta publicacion se entenderia luego como una suerte de manifiesto del grupo que
conoce su momento mas productivo en la década de los setenta y los primeros afios de los ochenta.
A los ya citados pensadores hay que agregar a Jonathan Culler, quien desarroll6 en torno al
fendmeno de la deconstruccion una fructifera discusion de las bases teoricas.

La deconstruccidn, segin Culler (1992), es identificada a lo largo de su devenir como una
“posicion filosofica, estrategia politica 0 modo de lectura” (p. 79). Este propende mas por referirse
a ella como una “estrategia para tratar a la filosofia” ya que, como objetivo, tiende a constituirse
en un argumento de peso dentro de esta, al tiempo que se estructura como una mutacion de las
categorias dominantes de las préacticas filosoficas occidentales. Culler, citando al filésofo francés,

asevera:

He aqui a Derrida describiendo “une stratégie générale de la déconstruction”: “En una oposicion
filosofica tradicional no encontramos una coexistencia pacifica de términos contrapuestos sino una
violenta jerarquia. Uno de los términos domina al otro (axioldgicamente, I6gicamente, etc.), ocupa la

posicion dominante. Deconstruir la oposicion es ante todo, en un momento dado, invertir la jerarquia”

(p. 79).

Lo anterior es el rasgo principal de la labor deconstructiva, pero hay mas. Culler anota que la
deconstruccion no se queda con solo la inversion de las categorias que representan una jerarquia,
sino que instituye, ademas, acciones dobles en lo que se refiere a la lectura y la escritura; esto, sin
dejar de lado los silencios retéricos que ponen de manifiesto las realidades que se enuncian
directamente. Ese doble actuar se perfila como la manera en la que se ejecuta la inversién de las
oposiciones clasicas o tipicas que sirven de sustento al statu quo del sistema general. En otras
palabras, es un corrimiento de las relaciones de sentido que se dan por comunes, pero que, en

realidad, son la instauracion de un mirar especifico de una perspectiva existencial dominante: el
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sentido comun. Este puede serlo para bien o para mal de la misma comunidad. Los dos elementos
anteriores constituyen la principal necesidad que toda accion deconstructiva debe plantear, porque
es alli donde sus alcances intervencionistas cobran sentido de cara a “las oposiciones que critica”,
por afiadidura, una relacion donde surgen las fuerzas no discursivas (1992, p. 82).

A su vez, se agregan otras dos formulaciones que, mas que saturar el espacio teérico de
nociones, se proponen como iniciativas aclaratorias del fendmeno. La primera sefiala el efecto de
minar desde el interior la cosa; la otra discurre sobre la exposicion de los elementos internos que,
reorganizados con las mismas motivaciones que le dieron origen, reestructuran las relaciones de

significado que estaban latentes en las anteriores.

Aqui tenemos otra formulacion: “deconstruir” filosofia es, por tanto, operar a través de la genealogia
estructurada de sus conceptos dentro del estilo mas escrupuloso e inmanente, pero al mismo tiempo
determinar, desde una cierta perspectiva externa que no puede nombrar o describir, o que esta historia
puede haber ocultado o excluido, constituyéndose como historia a través de esta represion en la que

encuentra un reto” (p. 80).

Por el otro lado,

... deconstruir un discurso equivale a mostrar como anula la filosofia que expresa, o las oposiciones
jerarquicas sobre las que se basa, y esto identificando en el texto las operaciones retéricas que dan

lugar a la supuesta base de argumentacion, el concepto clave o premisa (p. 80).

De la primera, se percibe de la actividad deconstructiva el operar bajo los condicionantes
“escrupulosos 0 inmanentes” inherentes al objeto, es decir, que se trabaja con los mismos
determinantes que justifican determinada dialéctica con el propdsito; desde una perspectiva
externa, se deben poner de relieve lo silencios argumentales que sustentan otro tipo de
comunicacion y, por ende, una diversa conclusién. Esta nueva disposicién de los elementos con
sus causas Y efectos propios continta comportando las mismas caracteristicas que poseia antes de
la intervencion, pero sus referentes semanticos han mudado la direccion que antes los relacionaba
de una determinada manera con otro similar: el efecto se vuelve causa.

En una segunda direccion, sin olvidar la anterior, la intervencion estd mediada por el
reconocimiento o desentrafiamiento de las relaciones retoricas que, organicamente, suponen la
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constitucion de la argumentacion que se identifica con el concepto clave de la relacion referencial.
En otras palabras, un pormenorizado anélisis del objeto a mediar no es suficiente. Hace falta un
conocimiento vasto de lo que se pretende deconstruir, pues solo este paso brinda el reconocimiento
de los caminos de sentido que propone la cosa, cristalizados en la opinion general que se deriva de
la lectura en sociedad, o sea, en el espacio general de sentido histéricamente construido. Este
espacio, a pesar de ser fundado por toda una colectividad, es organizado por un selecto reducto de
ella, frecuentemente, es este quien define el sentido. Es en pos del desplazamiento de ese grupo
menor con el que opera la deconstruccion.

Antes de pasar a un ejemplo que ilustre lo dicho hasta aqui, vale la pena mencionar otros
individuos que fungieron como antecesores de estos postulados del filésofo francés. Estos
antecedentes dan prueba de la estrecha relacion que comporta el estudio deconstructivista con la
filosofia y los estudios literarios. Mas alla de la figura trascendental de Heidegger, se ubica también
a Nietzsche, que dio un paso fundamental dentro de la filosofia occidental al llevar a cabo la
refutacion del principio de identidad que reinaba en el contexto, ademas de sefialar al hombre bajo
el yugo del lenguaje y, por ello, propugnar a una terminacion de los valores absolutos (Montes,
2008, p. 244): las tres, determinantes o determinadas mediante la deconstruccion. Uno mas que
influy6 fue Edmund Husserl, proponente de la relevancia de la percepcion en el “estrato del lector”,
participe, también, del estatuto deconstructivista. La lectura que ejecuta el individuo es el primer
paso para una futura mutacion del sentido. Por Gltimo, afiadido a esta relacion de autores, en lo
literario aparece la figura del también francés Roland Barthes que, en La muerte del autor (1968),
le atribuye a la literatura la capacidad de no fijar los significados. Luego, en De la obra al texto
(2009), comenta el constante ir y venir del significado que se da en los textos instituidos como
juegos, representantes de una ausencia de autor y por ende necesitados de una coautoria encarnada

en la figura del lector. A proposito de todo esto, Montes (2008) sefiala lo siguiente:

La Deconstruccién, continuum de la crisis del estructuralismo, también establece alianzas con la

Hermenéutica de Gadamer, con el marxismo, con la linguistica, con el concepto de intertextualidad

y con la teoria feminista de la literatura, [aunque] si bien se opone a todas estas corrientes (p. 245).
Esta oposicion se entendera luego cuando se aborde el apartado metodoldgico propuesto por esta
disciplina. Retomemos donde lo dejamos antes. El ejemplo que comentaremos a continuacion es

presentado por Culler en su libro Sobre la deconstruccién (1992).
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La causalidad funciona en nuestro universo como un principio basico de este. Hay pocos
que se atreven a negar que un hecho determinado es causa de otro, con la misma o diferente
naturaleza: las causas producen efectos. Este principio que rige la materialidad de nuestro espacio
estd sustentado sobre una prioridad temporal o Idgica de la causa en contra del efecto. Segun
Nietzsche aludido por Culler, esta manera de operar de la causalidad no es algo dado como un
absoluto, “sino mas bien el producto de una exacta operacion tipologica o retdrica, una

chronologische Undrehung o inversion cronolégica” (p. 80):

Supongamos gue alguien siente dolor. Esto es motivo de busqueda de una causa y al descubrir, quiza,
un alfiler, establecemos una relacion e invertimos el orden perceptivo o fenoménico, dolor... alfiler,
para crear una secuencia causal, alfiler... dolor. “El fragmento del mundo exterior del que nos

hacemos conscientes sucede tras el efecto que se nos ha producido y se proyecta a posteriori como
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su ‘causa’”. En el fenomenalismo del “mundo interior” es que la causa se imagina después de que ha

ocurrido el efecto (p. 80).

Es decir, que el marco de establecimiento de la causa es el producto de una metonimia y, por ello,
no es una base incontestable sino el resultado de un proceso dialéctico de una manera especial de
referenciar: lenguaje figurado como manifestacion tropoldgica. En este ejemplo, se puede apreciar
claramente cémo puede operar la deconstruccion, si bien es uno sencillo, aplicado a una obra
literaria o cualquier otro producto cultural, pondra en evidencia la accion bésica de subvertir el
orden ldgico de una proposicién dada por natural y, por lo tanto, absoluta.

Antes de pasar al apartado sobre la metodologia propuesta, es conveniente revisar qué no es
la deconstruccion, a fin de solucionar erratas interpretativas que hayan podido surgir en la lectura
hasta este momento. Culler, en la pagina 99 de su libro, dice que no es tarea de la deconstruccion
dilucidar sentidos en la manera tradicional que procura colegir un tema o contenido unitario. Por
el contrario, trabaja en la tarea de develamiento de esas “oposiciones metafisicas” de lo historico,
centrada en sus justificaciones y las maneras como las formas textuales y sus relaciones producen
un razonamiento doble y aporético: con paradojas o contradicciones irresolubles. No estamos
defendiendo aqui un proceso que opera sin limites asociando todo cuanto se le antoje e
interpretando segin lo que le represente un bienestar. Lo cierto es que la deconstruccion si se

focaliza en las relaciones que se establecen entre los conceptos y las figuras que estos construyen,
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pero no en las pretensiones que tiene el autor. Por ello, el limite de toda interpretacion lo estable la

misma obra con las relaciones de sentido que propone.

... la Deconstruccion no aclara los textos en el sentido tradicional de intentar captar un contenido o
tema unitario; investiga el funcionamiento de las oposiciones metafisicas en sus argumentos y los
modos en que las figuras y las relaciones textuales [...] producen una logica doble y aporética [...] La
Deconstruccién carece de limites, tanto en su objeto de estudio como en su metodologia. La
Deconstruccion no tiene una teoria mejor de la verdad. Es una préctica de la lectura y de la escritura
armonizada con las aporias que surgen en los intentos de decirnos la verdad. No desarrolla un nuevo
marco o solucién filoséfica, sino que va de un lado a otro, con una ligereza que espera que resulte
estratégica [...] (1992, p. 99y 138).

Aqui esta la labor dinamizadora que presenta esta propuesta teorica. Por definicion de la
labor, el critico que se aventure por este camino tiene de antemano la exigencia de no hincarse ante
los postulados ajenos que determinaron su ahora objeto de estudio. Su ejercicio cobra sentido en la
medida en que sus resultados rearticulen las relaciones petrificadas de discursos que juegan con la
verdad parcializada. La ligereza de la que habla Culler (1992) no refiere una superficialidad de su
constitucion. Ella sefiala la capacidad abarcadora de la disciplina para no congelarse en un solo
estado del conocimiento, sino que, por su naturaleza casi indefinida, tiene la posibilidad de
adaptarse a cualquier discurso humano y, por ello, entablar una lucha contra el poder que los
encarna.

En consonancia con lo anterior, no hay un método establecido en la disciplina. En otras
palabras, ciertas estrategias son extraidas y construidas de acuerdo con los objetivos y las
caracteristicas inmanentes de determinada obra, que sirven para su estudio y no por ello
funcionaran de la misma manera para el estudio de una obra diferente. Si bien él ha llevado a cabo
procesos que presentan una metodologia para operar con los postulados teoéricos, él mismo
recomienda no cefiirse a ejemplos previos, pues lo Unico que se haria seria limitar los alcances de
determinado estudio que se esté desarrollando. Este autor alienta a constituir una metodologia
propia para cada situacion, con la cual se libera o alcanza todo ese potencial interpretativo que
encarna la deconstruccién. Sin olvidar, por supuesto, la idea que resume el objetivo de esta: la

subversion del orden jerarquico que se propone a la realidad como un absoluto y, con él, un
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sometimiento representado por el desconocimiento que se presenta como el silencio del subyugado.
Manuel Asensi (2004) lo resume asi:

¢Como se deconstruye? Se trata de otra pregunta inmensa, imposible de delimitar. Derrida, como
Paul de Man, no se ha cansado de repetir que la desconstruccion no es un método, un esquema general
gue se pueda aplicar a cualquier objeto, texto o contexto. La deconstruccion hay que inventarla
siempre, a cada paso, sin cesar, de ahi su enorme potencialidad creativa. Sus estrategias son
contextuales, locales, y lo que es valido para un contexto quiza no lo sea para otro. El deconstructor
puede aprovecharse de una cierta andadura deconstructiva, de un trabajo precedente. La
deconstruccidn es siempre una critica experimental. De ahi que cuando los seguidores de Derrida o
de Paul de Man se limitan a imitar los recorridos de éstos el resultado es, demasiadas veces,

lamentable (p. 9).

No tener un plan determinado para el estudio puede traducirse en un rasgo que motive el
cuestionamiento de toda la disciplina y sus posibilidades, en relacion con el nivel de verdad y
objetividad que ella estd en capacidad de aplicar a sus investigaciones. Sin embargo, esta
indefinicion le otorga a la deconstruccion la posibilidad de no solidificarse en un entorno

académico que aplica metodologias de forma indiscriminada.

1.3.3. El caso de “Ciruelas para Tomasa”

Este es el tercer relato del primer libro de cuentos de Marvel Moreno. De los nueve que conforman
el volumen, resalta por varios motivos. Primero, en él se da una polifonia'? de las voces de los
personajes. Segundo, hay un ir y venir entre el olvido y el recuerdo. Tercero, al igual que otras
obras, se da un tratamiento generacional, es decir, el dialogo se da, sobre todo, entre viejos y
jévenes en una lucha de costumbres. Finalmente, la pérdida de la esperanza tiene su espacio y,
como es rasgo caracteristico de la obra de Moreno, las mujeres son quienes aparecen en un primer

plano lidiando con las desfachateces del género masculino.

12 Seglin Bajtin (1988), la polifonia alude a la existencia de diversas voces en un texto y es la condicién para que se
dé el dialogismo (es decir, una relacidn entre esas voces). La polifonia y el dialogismo literarios tienen su origen en la
diversidad de lenguajes que conviven en una misma sociedad, cuya existencia solo es viable e identificable en la
conversacion que se establece entre diversos lenguajes (plurilingliismo) y entre diferentes niveles de un mismo
lenguaje (estratificacidn linguistica).
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El cuento trata sobre las peripecias de una familia a lo largo de varias generaciones en una
suerte de reacomodo existencial, propiciado por las acciones violentas de un padre fuera de lugar.
Las dos voces que se articulan durante todo el relato pertenecen a la abuela y a su nieta. Tomasa,
la dama de compafiia de la primera en otro tiempo, ha llegado a la casa. La nieta, inesperadamente,
la reconoce, pero no sabe como. La abuela, que lleva largo tiempo esperando su regreso, poca
importancia le da al extrafio reconocimiento. A partir de aqui, cuando Tomasa ingresa a la casa, en
harapos, después de haber vagado por las calles con heridas abiertas en la piel y hundida en un
trance, las dos voces, la de la abuela y la de la nifia, se proyectaran, la una hacia el pasado y la otra
hacia el futuro, en un ejercicio de memoria y reconocimiento. La abuela, en una revision del pasado,
escarbando en su memoria, buscara las causas de la situacion actual de Tomasa y concluiréd con la
confirmacion de sus sentimientos hacia ella. Recordara los dias en que se paseaba con su madre en
el carruaje o asistia a esas extrafias comitivas que se hacian en honor de su abuela, una mujer de
caracter fuerte y buen corazén. VVolvera sobre las rutinas de su hermano, que muy temprano partié
hacia el extranjero solo para volver con la muerte de su madre y retirarse de inmediato. Este fue
educado en el extranjero como deseo de su madre para que se formara en un entorno menos bruto
y opresivo. Por ultimo, la figura ruda, tosca y vulgar que caracterizaba a su padre, un hombre
salvaje que mas que cerebro tenia siempre una respuesta agresiva contra cualquier cosa que le
molestara, accion nada complicada. Mientras tanto, la nifia, la nieta de la abuela, aquella que
reconoce a Tomasa mas por lo que le cuenta su abuela que por lo que pueden ver sus 0jos, se
concentrara en describir la situacién actual de Tomasa. Su presencia le molesta, la incomoda, le
genera una extrafa curiosidad que no puede ocultar. Todo el tiempo se las ingenia para estar no
muy cerca de ella como para que la pueda notar, pero lo suficientemente cerca para no quitarle los
ojos de encima. Una historia marcada por la irracionalidad de un padre y como las mujeres, luego
de este haber desaparecido, se reorganizan entre ellas en un entorno de mutua solidaridad.

Es un cuento con un universo muy vasto que debe leerse cuidadosamente por la complejidad
de su narracion. Como se dijo antes, hay dos narradoras discernibles —que no tienen nombre—y
ademas una tercera voz cuya identidad es ambigua, de quien hablaremos posteriormente. La
primera narradora que aparece en el relato es la nieta y sabemos por el uso desenfadado de su
lenguaje que es una mujer joven: “De ese modo la tengo a tiro de ojo y mi abuela no puede
reprocharme nada: que si metiche, que si husmeo a la gente como perro hambriento y la cantaleta
que me conozco” (Moreno, 2001, p. 32). También sabemos que es adolescente por su actitud
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rebelde e indolente (aunque con destellos de empatia): “Tanto sonsonete con Tomasa para venir a
encontrar esa bruja desparramada en su taburete con las piernas entreabiertas y una costra de mugre
en lugar de piel [...]” (Moreno, 2001: 37). Ella se encuentra en el primer nivel del relato, en el
presente, desde donde relata todo lo que le ha contado su abuela sobre Tomasa, una mujer que ha
vuelto después de afios de ausencia y que parece ser tan solo la sombra de lo que fue: “Es un zombi,
dejo su alma en otra parte y tiene movimientos de mentira” (Moreno, 2001, p. 32). La segunda
narradora es la abuela, que durante todo el relato rememora el recuerdo de una época especifica de
su vida que la marco a ella y a los personajes que la rodeaban, entre ellos Tomasa. El relato no
solamente es complejo por la cantidad de personajes y generaciones, sino también porque al menos
tres de estos personajes estan constantemente intercalando tiempos a través de la rememoracion
(ya sean historias vividas o que les han sido contadas) sin que haya un aviso explicito por parte de
la autora.

Cuando Tomasa llega, la nieta ya parece saber todo sobre ella a pesar de no haber vivido
nada de ello, de manera que nos damos cuenta de que probablemente ya antes la habia mencionado
y de la importancia gue este personaje tuvo en la vida de su abuela. EI segundo nivel del relato es
el recuerdo que la abuela hace de la época en que ella tenia trece afios (muy probablemente la edad
que en el presente tiene su nieta) y Tomasa tenia veinte, donde se nos explica toda su relacién. El
recuerdo es uno de los motivos principales del relato, ya que la abuela nunca olvid6 a Tomasa: “Y
si que la hice buscar, durante afios” (Moreno, 2001, p. 32); ni a su hermano Eduardo, cuya figura
rememora como si fuese un personaje del romanticismo aleméan: “una silueta blanca, una figura
esbelta galopando entre los toros adormilados, disminuyendo en el horizonte hasta perderse bajo
la luz naranja del atardecer” (p. 35); ni a su madre, en cuyo recuerdo sobresale su inteligencia; y
tampoco olvido a su padre a pesar de afirmar categéricamente que ha sido olvidado por todos.
“Ninguna persona lo lloré a su muerte y nada le sobrevivid, ni siquiera el nombre” (Moreno, 2001:
38), porque a traves del relato nos damos cuenta de que en realidad ha marcado fatalmente la vida
de todos a su alrededor.

El recuerdo viene unido a varias relaciones de oposicién. Por un lado, una oposicion entre
la abuela y Tomasa en su juventud porque, mientras la abuela desdefiaba “todas las tontadas que
entonces se aprendian” (Moreno, 2001, p. 44) refiriéndose a los oficios que solamente servian para
aumentar la probabilidad de contraer matrimonio y se divertia con los muchachos del barrio sin

importar que la [lamasen marimacha, Tomasa se la pasaba “adormecida por un sinfin de suefios
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que le ayudaron a crear novelitas de amor apiladas todavia bajo el polvo en un rincén de su cuarto”
(Moreno, 2001, p. 94). La abuela expresa el desacuerdo desde el primer nivel del relato —es decir,
desde la lejania que la separa con ese pasado—, pero lo hace como muchas de las narradoras de
Moreno®?: entendiendo las razones y sin condenar, aunque no exenta de amargura porque, después
de todo, es a causa de haber confiado su destino en la posibilidad de estar con Eduardo y en la
posterior desesperanza cuando lo escuchd partir que Tomasa pierde cualquier interés en el mundo
guidndose por el juicio de los demas. “... si un hombre te toca, te deja, nadie ensucia el agua que se
ha de beber” (Moreno, 2001, p. 34). Teniendo en cuenta esto, la oposicion del pensamiento de la
abuela no solamente es hacia Tomasa, sino hacia el juicio de toda una sociedad. Su nieta, a traves
de la historia que la abuela le cuenta, juzga con una impulsividad caracteristica de los adolescentes
el desinterés que Tomasa tenia en ser independiente y con ello vemos que las ensefianzas de la
abuela han logrado tener un impacto en la primera. Esta ruptura con respecto a aquellas cualidades
que se pedian en la mujer de la época (sumisidn, fragilidad e inutilidad) puede notarse en todas las
mujeres de la familia de la abuela, de quienes no duda en afirmar que se trataba de “una familia de
mujeres que sabian por dénde le entra el agua al coco” (Moreno, 2001, p. 44).

Otra oposicion se encuentra entre la madre y el padre de la abuela. En el recuerdo que ella
hace de su madre, afirma la subversion de los roles del matrimonio al decir que era ella quien tenia
el poder a causa de su inteligencia, mientras él no era méas que un arribista: “Siempre sospeché que
en eso estuvo lo que sedujo a mi madre, en librarse a un hombre que de lo puro torpe no la cohibia”
(Moreno, 2001, p. 39) y que, a pesar de su tosquedad, en era realidad un hombre débil y limitado
que se refugiaba en “su mundo de peones y de bestias” (Moreno, 2001, p. 36). Sin embargo, no
hay odio de su parte hacia su padre al principio, solamente una indiferencia fortalecida por el fuerte

vinculo que une a las mujeres de la casa:

Al parecer ni su presencia ni su ausencia nos habian tocado y sin embargo, en lo més intimo, cada

una de nosotras sentia que a la secreta corriente femenina anudada con sonrisas y murmullos se habia

13 Es el caso del personaje de Lina Insignares en la novela En diciembre llegaban las brisas, reeditada en el 2018 por
Alfaguara: “No se detesta al puma que mata a la vaca o al gato que ataca el ratdn. Se le comprende tratando de
meterse en su piel de puma o de gato, de compartir con él en la medida de lo posible un espacio y un tiempo de vida:
solo se le detesta si intenta destruirnos” (p. 40). Esta ultima linea es clave porque es exactamente lo que sucede en
“Ciruelas para Tomasa”. El personaje del padre estaba anclado a una sociedad de la que él también era victima, pero
al convertirse en un verdugo de las dos mujeres la historia cambia completamente de cariz y justifica para ambas su
deseo y —posterior satisfaccion— de venganza.
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enfrentado esa fuerza oscura que desde lo méas profundo del tiempo la intenta destruir (Moreno, 2001,
p. 41).

Unicamente empieza su odio hacia su padre cuando las cosas se desmoronan y él da rienda
suelta a la violencia que tenia guardada. Es precisamente a causa de este hombre insignificante que
el rumbo de sus vidas cambia irremediablemente y, a pesar de la inteligencia con que generaciones
de mujeres en su familia habian manejado todos los asuntos, se malogran las vidas de ambas.
Tomasa termina recluida en un asilo luego de haber sido violada y repudiada por la opinién pablica;
el personaje de la abuela no logra superar todo lo que le sucedi6é a Tomasa, a pesar de haber logrado
vengarse causando la misma muerte de su padre. Ninguna de las dos logra finalmente disociar de
sus mentes “amor y castigo” (Moreno, 2001, p. 47) y por ello quedan mutiladas, fisicamente en el
caso de Tomasa y emocionalmente en el caso de ambas.

La ultima oposicion que se puede apreciar es la que hay entre las mujeres y la tradicion. Esto
debido a que la historia de ellas estuvo marcada desde el pasado por una figura masculina que las
hiri6 a todas de alguna manera, sobre todo a Tomasa. Por eso la reorganizacion a la cual se refirié
antes tiene sentido, pues se basa en la perspectiva femenina encarnada en una mujer adulta que
mira hacia atras, y una joven que se concentra en el presente intentando entenderlo. La solidaridad
de este grupo escindido por fuerzas externas en el pasado comienza a tomar forma con el
recibimiento de Tomasa en la casa y finaliza con el pufiado de ciruelas que le ofrece la nieta.* La
figura masculina vivi6é rudamente y murid solo: “... si alguien era victima de los ataques de furia
de mi padre recibiria como indemnizacion el salario de un dia de trabajo [...]. De él no qued6 ningun
retrato. [...] Hasta el caballo que montaba al caer en la alambrada tuvo el buen sentido de no regresar
aqui sino a mediodia, cuando ya los goleros lo habian marcado a picotazos” (Moreno, 2001, p. 38).
Es en la ejecucion de este sentimiento que mas se puede percibir la accion que invierte las
relaciones de sentido que justificaban la practica en la realidad. El cuento ilustra una realidad social

comun de la época, pero trastoca el sentido en la medida en que trasciende al padre y se centra en

14 Es en este estado final donde percibimos una puesta en abismo (mise en abyme) del relato, pues la accién del
ofrecimiento de las ciruelas, ademas de ser inesperada en la narracién, configura un resumen o recuento de toda la
historia de los personajes. Es decir, la accidn a la que nos referimos funciona como el punto donde convergen todas
las demas historias de vida y toman sentido, es una especie de anagndrisis centrada en el relato a hombros de los
personajes. Para mas detalles sobre este recurso literario, reconocido y acuiiado por André Gide en Journal del afio
1893, se puede consultar el trabajo La misa en abyme y el discurso fantasmal en una novela de José Bianco de Petrona
Rodriguez Pasqués en https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=594375.
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la relevancia de las mujeres para la narracion y la existencia. El esta ahi y al mismo tiempo no. Se
recuerdan sus excesos, pero en el presente se convierten en una oportunidad para que la figura
femenina resalte por su humanidad en un entorno que le brinda libertad para obrar segln su parecer.

Aqui debemos volver sobre los dos aspectos que se trataron en este trabajo: la deconstruccion
en el relato “Ciruelas para Tomasa” y el contexto histérico como prueba y anclaje temporal de una
sociedad reflejada en la obra de la escritora barranquillera. Las diversas oposiciones que se trataron
del relato tenian como fin evidenciar la carga semantica que se comparten dentro de estas
dindmicas. Creemos hasta aqui haber demostrado como el relato de Marvel Moreno, en didlogo
con una tradicion, se propone como producto cultural y como una subversién de la solidificacion
de la figura masculina en la cuspide de la escala social. Alli, la mujer entraba por afiadidura con
una naturaleza despotica e irracional. Aqui no nos propusimos deconstruir una parte de la obra de

Moreno, sino reconocerla como una accién propiamente deconstructiva; a propésito de esto:

... llevar a cabo una clasificacion y definicion de las premisas deconstruccionistas acarrea un
contrasentido, puesto que la Deconstruccion no contempla ni clasificaciones ni premisas ni
definiciones, ni ofrece un pensamiento organizado. Especifico pues para empezar que el uso de los
términos de los que a la fuerza hemos de servirnos resulta a veces impropio en el &mbito en que nos
movemos. [...] Interpretar un texto no consiste en buscar su méas recto sentido, sino en percatarnos
de su continua mise en abyme: segun algunos, como Miller (1976), seria inexacto incluso afirmar
que los intérpretes “deconstruimos” el texto; el texto contiene en si mismo su Deconstruccion, el
lenguaje se deconstruye a si mismo con el concurso del universo de las lecturas-escrituras (Montes,
2008, p. 246).

El corrimiento del que hablamos antes se da, especificamente, en el juego de oposiciones
que se plantea en el relato, pues aquellas realidades que se oponen tienen como sustento el pasado-
masculino contra la actualidad/futuro-femenino. ES en este juego de reconocer/oponer,
olvidar/reestablecer que, creemos, el relato “Ciruelas para Tomasa” desempefia una labor
deconstructiva al usar los mismos elementos que antes daban fuerza a los actores del pasado para
sustentar la nueva organizacion social, que pasé de lo masculino agresivo a lo femenino
comprensivo. De esta manera, Marvel Moreno cre6 un cuento en el que el movimiento de sentido
no podria haberse dado sin la oposicidn con la tradicion que, en Gltimas, genero dafios, tanto fisicos

como emocionales; con una excepcion: la inversion de categorias que mencionamos lineas atras
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apuntaba a establecer un mismo plano de accidon, pero con actores diferentes. En el cuento de
Moreno, el doble actuar, instaura dos realidades. Una con nuevos protagonistas, los antes ofendidos
y, una diferente y mas humana manera de existir. En el fondo del dialogo, siempre la figura

masculina que instaurd las condiciones necesarias para su desaparicion.

Podemos concluir también que la experiencia vital de Marvel Moreno esté trazada por un
camino de ruptura que se puede constatar, en primer lugar, en el rechazo de su clase social, en las
obligaciones que significaban ser mujer en Barranquilla y en su eleccion por abandonar su lugar
natal para vivir en el extranjero y dedicarse completamente a la literatura. En segundo lugar, la
ruptura se halla en el hecho de respetar la tradicion literaria que la habia formado pero, al mismo
tiempo, distanciarse de ella para realizar una busqueda propia a través de la escritura. Todos estos
aspectos influyen indudablemente en la vision que se ve reflejada en su obra; una vision, ademas,
en la que “Ciruelas para Tomasa” de ningn modo esta exenta de esta ruptura a través de la abuela
—que se opone en el curso de su vida a las convenciones que atentan contra el ser humano sin

importar el género— y de la nieta, cuya generacion representa la posibilidad de un cambio.
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2. Recensio

El siguiente apartado es el principal de este trabajo de grado, es decir, la exposicion de la recensio
que tiene como fin presentar de manera rigurosa, detalla y clara los hallazgos centrales de esta fase
tedrico-metodoldgica que determina la critica textual. Especificamente, aqui expondremos la lista
de todos los testimonios que se lograron hallar de manera fisica o virtual, su descripcion material
(que en ocasiones ird acompafiada de algunos detalles historicos, esto dependera enteramente de
cada publicacion) y su relacién. Esto al final serd vital para poder definir el texto base que sera
esencial para las fases posteriores de las ediciones criticas, a saber: constitutio textus y dispositio
textus. Luego manifestamos las razones que guiaron la seleccion de los cuentos que se incluyo en
la recensio, se deja en ultimo lugar con el fin de ilustrar la I6gica que marco el desarrollo de este
apartado, es decir, brindar claridad sobre las relaciones de sentido que se establecieron previamente

con el fin de acotar las justificaciones permanentes.

Asimismo, se presentan los resultados de la collatio externa propuesta por Orduna (2000),
esto con el fin de establecer lineas de parentesco entre las ediciones de los cuentos propuestos. En
esta fase, como se dijo antes, se propone el analisis riguroso de aquellos aspectos paratextuales y
textuales que puedan arrojar informacion sobre la filiacion preliminar de los testimonios v,
determinar asimismo, diferentes estados redaccionales de ellos. En Gltimas es definir qué material
es mas cercano a la voluntad autoral (obras originales) y cuales estan mas relacionados con los

textus receptus que la tradicion editorial ha configurado.

Basqueda y recuperacion de los testimonios

A continuacion, relatamos cémo fue el proceso de blsqueda de nuestros testimonios. Los libros de
cuentos de la autora estan disponibles en varias de las principales bibliotecas del pais, por lo cual
no hubo ningun problema en hallarlos en catalogos de bibliotecas nacionales e incluso todos ellos
fueron prestados en Medellin. Algo tan feo en la vida de una sefiora bien (1980) se encuentra en la
Biblioteca Héctor Gonzélez Mejia de Comfenalco, en la Universidad Pontificia Bolivariana y en
biblioteca de la Universidad de Bogota. El encuentro y otros relatos (1992) esta en la sede central
y en la sede Santa Elena de la Biblioteca Publica Piloto, asi como en la Universidad Pontificia

Bolivariana; por motivos de conveniencia en cuanto al desplazamiento, se prestaron los ejemplares

36



de ambos libros en la biblioteca de la UPB. Cuentos completos (2001) se halla en la Biblioteca
Carlos Gaviria de la Universidad de Antioquia —lugar de donde se presto el ejemplar—, en la
Biblioteca Héctor Gonzélez Mejia de Comfenalco, en la biblioteca de la Corporacion Universitaria
Minuto de Dios y en varias sedes de la Biblioteca Publica Piloto, incluyendo la sede central. La
edicion de 2018 de Cuentos completos, por otra parte, puede encontrarse en la Biblioteca Gonzalez
Mejia de Comfenalco, donde prestamos el material, y en la sede Sabaneta de la Biblioteca Publica
Piloto.

En cuanto a las antologias, pudimos hallarlas en su mayoria en catalogos de bibliotecas
nacionales. Veinte ante el milenio (1994), edicion publicada en México, es el Gnico testimonio que
no encontramos en version fisica; se halla en las bibliotecas de la Universidad de los Andes y de la
Universidad Nacional de Bogota, pero pudimos acceder de manera digital al libro a través de la
plataforma Google Books. La edicion de 1996 de Veinte ante el milenio, que fue publicada en
Colombia, fue prestada en la Biblioteca Carlos Gaviria y también esta disponible en la UPB. Ellas
cuentan: una antologia de relatos de escritoras (1998) esta en la Universidad de los Andes y en la
sede central de la Biblioteca Publica Piloto, lugar donde prestamos el ejemplar. Ellas cuentan:
encuentro de escritoras colombianas (2004) también se prestd en la sede central de la BPP;
Cuentos y relatos de la literatura colombiana Il (2005) esta disponible en la Biblioteca Carlos
Gaviria de la Universidad de Antioquia; Oriane, tia Oriane y otros cuentos (2016) es una version

digital que se halla en el Repositorio Institucional Universidad del Norte.

Por altimo, quedan las publicaciones periddicas, cuyo proceso de busqueda fue maés
intrincado. La revista Eco y la Gaceta Colcultura se localizaron en la biblioteca de la UPB; el
Magazin dominical de EIl espectador en el s6tano de la Biblioteca Carlos Gaviria, al igual que los
nameros de la revista Caravelle; Lecturas dominicales de El Tiempo se encontrd en el cuarto piso
de la misma biblioteca, mientras que las revistas Quimera y Universidad de Antioquia estan en el
segundo piso, en la seccion dedicada a las revistas. Cuando nos referimos al caracter intrincado de
la busqueda de estas Gltimas publicaciones, queremos decir que no pudimos encontrar dos nimeros

referentes a las revistas Champafa y Credencial.
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2.1. Identificacion de los testimonios

Esta etapa propende por exponer los resultados de la busqueda de los testimonios en bibliotecas

(publicas y privadas), instituciones educativas, bases de datos, paginas web y demas fuentes

bibliograficas de la regién. La informacion sera clasificada en tablas que llevaran los siguientes

items: Titulo de la obra; Autor; Género literario; Contenido, division de la obra y Caracteristicas

especiales. Esto para la primera tabla con informacién general de la obra. En segundo lugar, una

tabla mas recopilara todas las ediciones recuperadas. Esta tendra los siguientes items: Ediciones

existentes; Soporte; Fecha de publicacion; Editorial; Ciudad de publicacion; Paginas; Imprenta y

Coleccion de la edicion.

Tabla 1. “El Muifieco”.

Titulo de la obra

“El mufieco”

de la obra

Autor Marvel Moreno
Género literario Cuento
Contenidos, division .

No aplica

Caracteristicas

Una ilustracion en la segunda edicién

especiales
Ediciones Fecha de Ciudad de Coleccion
. Soporte N Editorial N Paginas | Imprenta de la
existentes publicacion publicacion L
edicion
. . Talleres de
qucpn REV'Sta Eco, 1969, agosto | N/A Bogota 6 la Editorial N/A
Principe n.° 112
ABC
Magazine
Segunda dominical 1969, . 18 de
edicion de El octubre 19 N/A Bogota 1 octubre N/A
Espectador
Algo tan feo
en la vida L
Tefc‘?fa de una 1980 Editorial Bogota 8 Sin datos Pluma_
Edicion . Pluma Narrativa
sefiora de
bien
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L Coleccion
C“.aft,a Cuentos 2001, julio Editorial Bogota 6 Cargraphics | la otra
edicion completos Norma .
orilla
Oriane, tia
. o . . Roble
qur_n'a Oriane y 2016 Universidad Barranquilla | 10 Javegraf Amarillo,
edicion otros del Norte
tomo 5
cuentos
Se?<t_a, Cuentos 2018, junio Alfaguara Bogota 6 Editorial Alfaguara
edicion completos Nomos Clasicos
Tabla 2. “Ciruelas para Tomasa”.
Titulo de la obra “Ciruelas para Tomasa”
Autor Marvel Moreno
Género literario Cuento
Contenidos, division No aplica
de la obra P
Cara(}terlstlcas llustraciones en la cuarta edicion (6)
especiales
Ediciones Fecha de L Ciudad de L Coleccion
. Soporte s Editorial o Paginas | Imprenta de la
existentes publicacion publicacion S
edicion
. . . Talleres de
Edicion RevistaEco, | 1977, abril- 1\, Bogota 17 la Editorial | N/A
Principe n.° 186 mayo
ABC
Algo tan feo
Se_ggr)da en la V|~da de 1980 Editorial Bogoté 18 Sin datos Pluma_
edicion una sefiora Pluma Narrativa
bien
Ellas cuentan.
Una antologia
de relatos de
Tercg’ra escritoras 1998 Seix Bogota 23 Quebecor N/A
Edicion colombianas, Barral Impreandes
de la Colonia
a nuestros
dias
- Imprenta
Cd“.a'ft,a Revista 199:.3' ‘”t')'o' N/A Medellin 10 Universidad | N/A
edicion Universidad septiembre de Antioquia

39




de Antioquia,

n.° 253

Quinta Cuentos Editorial Coleccion

L 2001, julio Bogota 20 Cargraphics | la otra
edicion completos Norma orilla
Se.xt5a1 Cuentos 2018, junio Alfaguara | Bogota 19 Editorial Alfaguara
edicion completos Nomos Clasicos

Tabla 3. “Barlovento”.
Titulo de la obra “Barlovento”
Autor Marvel Moreno
Género literario Cuento
Contenidos, divisién No aplica
de la obra P
Caracteristicas .
; No aplica

especiales
Ediciones Fecha de o Ciudadde |, . Coleccion

. Soporte NN Editorial NS Paginas | Imprenta | dela
existentes publicacion publicacion .y

edicion

quupn 15 Cﬂampa”a* 1986 Sin datos Caracas Sin Sin datos N/A
Principe n.°5 datos
Sequnda Revista

gun Caravelle, n.° | 1987, junio N/A Toulouse 17 Sin datos N/A
edicion 48

Talleres de
Tercera El encuentro - El Ancora . Tercer
Edicién y otros relatos 1992, julio Editores Bogota 28 Mundo N/A
Editores

15 |a referencia a esta publicacién se encuentra en la mayoria de los trabajos sobre Marvel Moreno. Sin embargo,
luego de la busqueda fisica del material, esta no se hallé. De nuestra pesquisa se derivaron dos premisas: 1. es
sumamente extrafio que no se haya podido recuperar ni una sola referencia, sea textual o grafica, de la publicacidn.
2. Nos resulta discordante que varios trabajos afirmen que el cuento esta distribuido en solo tres paginas, cuando es

uno de los mas extensos de la obra de Moreno.
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Ellas cuentan.

Consejeria

Cuarta Encuentro de Presidencial Imprenta
L - 2004 para la Cartagena 18 Nacional de | N/A
edicion Escritoras - .
h Equidad de Colombia
Colombianas .
la Mujer
Quinta Cuentos Editorial Coleccion
L 2001, julio Bogota 23 Cargraphics | la otra
edicion completos Norma .
orilla
Se?<t_a, Cuentos 2018, junio Alfaguara Bogota 21 Editorial Alfa_guara
edicion completos Nomos Clasicos
Tabla 4. “Oriane, tia Oriane”.
Titulo de la obra “Oriane, tia Oriane”
Autor Marvel Moreno
Género literario Cuento
Contenidos, divisién No aplica
de laobra P
Caracteristicas . .
; lustracion en la sexta edicion
especiales
Ediciones Fecha de I Ciudad de - Coleccion
. Soporte N Editorial NS Paginas | Imprenta de la
existentes publicacion publicacion S
edicion
. . Talleres de
Edicion | RevistaECo, | 1975 wnio | N/A Bogota 10 la Editorial | N/A
Principe n.°c 176
ABC
Magazin
Segunda Dominical - ) Sin .
edici6n?s de El 1975, julio 7 | N/A Bogota datos Sin datos N/A
Espectador
jorcera | Algotanfeo | 1980 Editoria Bogot 11 sindatos | & e
edaicion en la vida de uma arrativa

16 Al igual que en el caso de Champafia, esta referencia aparece en muchos de los trabajos dedicados a la obra de
Moreno, pero en la busqueda no se pudo encontrar fisicamente. Se constaté que la publicacion referenciada no
existe, pues ella tiene una fecha que no se corresponde con la circulacién del periédico. Es decir, el 7 de julio es un
lunes, y no un domingo. También, el nimero de las paginas no es acorde con la extensién de la publicacién, la cual

solo tiene 16 paginas por ejemplar y las referencias ubican al cuento de la 17 en adelante.
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una sefiora
bien
An_tolog|a. Editorial Textos de
Veinte ante - . A
Cuarta el Milenio Unlyer5|dad . Editorial Difusion
s ' 1994 Nacional México, D.F. | 12 Cultural.
Edicién cuento . UNAM .
. Autonoma Serie
colombiano de México Antologias
del siglo XX g
. Biblioteca
Antologia. . . -
. . Presidencia Imprenta Familiar
Quinta Veinte ante 1996, . . . .
L O ; de la Bogota 12 Nacional de | Presidencia
edicion el Milenio. septiembre L .
Republica Colombia de la
vol. 11 L
Republica
Oriane, tia N L
Sexta Oriane y 2016, Universidad _ Coleccion
T ; del Norte Barranquilla | 23 Javegraf Roble
edicion otros septiembre L i
Editorial Amarillo
cuentos
Se_pt_l[na Cuentos 2001, julio Editorial Bogota 13 Cargraphics Colecc_lon la
edicion completos Norma otra orilla
Oc.ta}\{a Cuentos 2018, junio Alfaguara Bogota 11 Editorial Ahfaguara
edicion completos Nomos Clasicos
Tabla 5. “Autocritica”.
Titulo de la obra “Autocritica”
Autor Marvel Moreno
Género literario Cuento
Contenidos, division No aplica
de la obra P
Caracteristicas Una ilustracion de Juan Goytisolo y dos fotografias de la autora en la primera
especiales edicion
Ediciones Fecha de . Ciudad de L. Coleccion
. Soporte N Editorial N Paginas | Imprenta de la
existentes publicacion publicacion .y
edicion
Edicion Lecturas 1981,
P dominicales | noviembre N/A Bogota 4 Sin datos N/A
Principe .
de El tiempo | 15
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I Coleccidén
Segqua Cuentos 2001, julio Editorial Bogota 15 Cargraphics | laotra
edicion completos Norma orilla
Cuentos 'y
Tercera relatos de la Fondo de Talleres de Tierra
Edicin literatura 2005 Cultura Bogota 13 Quebecor Eirme
colombiana, Econdmica LTDA
Tomo Il
C“.aft,a Cuentos 2018, junio | Alfaguara Bogota 15 Editorial Alfa_guara
edicion completos Nomos Clasicos
Tabla 6. “La eterna virgen”.
Titulo de la obra “La eterna virgen”
Autor Marvel Moreno
Género literario Cuento
Contenidos, divisién No aplica
de la obra P
Cara(_:terlstlcas llustraciones en la edicion de la Revista Universidad de Antioquia
especiales
Ediciones Fecha de I Ciudad de - Coleccion
. Soporte N Editorial NS Péginas | Imprenta de la
existentes publicacion publicacion .y
edicion
Algo tan feo
quupn en la V|~da de 1980 Editorial Bogoté 5 Sin datos Pluma_
Principe una senora Pluma Narrativa
bien
Revista Imprenta
Segunda | Universidad | 1998, julio- 1\, Medellin | 3 Universidad | N/A
edicion de Antioquia, | septiembre A
o de Antioquia
n.° 253
Tercera Cuentos Editorial Coleccién
L 2001, julio Bogota 6 Cargraphics | la otra
Edicion completos Norma .
orilla
C“_aft,a Cuentos 2018, junio Alfaguara Bogota 5 Editorial Alfaguara
edicion completos Nomos Clésicos
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Tabla 7. “Sortilegios”.

Titulo de la obra

“Sortilegios”

de la obra

Autor Marvel Moreno
Género literario Cuento
Contenidos, division .

No aplica

Caracteristicas

En la primera edicion una ilustracion de Sergio Valencia

especiales
Ediciones Fecha de — Ciudad de - Coleccion
. Soporte N Editorial N Paginas | Imprenta de la
existentes publicacion publicacion .y
edicion
Ed,ICIE)n Cre_denlc7:|aI, 1988, mayo | N/A Bogota 4 Sin datos N/A
Principe revista
Segunda | Caravelle, | 1900 o nio | /A Toulouse | 6 Sindatos | N/A
edicion n. 50
El ) Talleres de
Te_rc_gra encuentroy | 1992 El Ancora Bogota 10 Tercer N/A
edicion Editores Mundo
otros relatos .
Editores
Cuarta Cuentos - Editorial . . Coleccion
L 2001, julio Bogota 8 Cargraphics | la otra
edicion completos Norma orilla
qur_rga Cuentos 2018, junio | Alfaguara Bogoté 7 Editorial Alfaguara
edicion completos Nomos Clasicos

Tabla 8. “El violin”.

Titulo de la obra

“El violin”

Autor

Marvel Moreno

17 En este caso, y de manera desafortunada, no se pudo acceder fisicamente a este testimonio, debido a que no fue
posible encontrarlo en ninguna biblioteca o base de datos. La referencia a esta edicidn aparece en el trabajo de la

profesora Yohainna Abdala Mesa: El devenir de la creacion. Marvel Moreno: escritura, memoria, tiempo. (2004).
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Género literario

Cuento

Contenidos, division
de la obra

No aplica

Caracteristicas

llustraciones en la primera edicién

especiales
Ediciones Fecha de - Ciudad de - Coleccion

. Soporte N Editorial S Paginas | Imprenta de la
existentes publicacion publicacion —y

edicion

. Lecturas i
Ed'ICI.On dominicales 1988, febrero N/A Bogota 2 Intgrmedlo N/A
Principe : 21 Editores S.A.

de El Tiempo
Talleres de
Segunda Elofrgtsuentro 1992, julio El Ancora Bogota 10 Tercer N/A
edicion y ) Editores g Mundo
relatos .
Editores

Tercera Cuentos - Editorial . . Coleccion

L 2001, julio Bogota 6 Cargraphics | laotra
Edicion completos Norma orilla
Cu_aft,a Cuentos 2018, junio Alfaguara Bogota 5 Editorial Alfa_guara
edicion completos Nomos Clésicos

Tabla 9. “La sombra”.

Titulo de la obra “La sombra”
Autor Marvel Moreno
Género literario Cuento
Contenidos, division No aplica
de la obra P
Caracteristicas Tres ilustraciones de Patricia Acosta Garcia en la primera edicidn, y tres de
especiales Alejandra Ospina en la cuarta
Ediciones Fecha de - Ciudad de - Coleccion

. Soporte S Editorial S Paginas | Imprenta de la
existentes publicacion publicacion .

edicion

S Gaceta de .
Ed,'C'fm Colcultura, 1991, abril- N/A Bogota 2 Escala N/A
Principe 1910 mayo
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Segqua C?ravelle, 1990, N/A Toulouse 6 Sin datos N/A
edicion n.° 55 diciembre
Talleres de
Tercera El encuentro El Ancora Tercer
edicion y otros 1992, julio Editores Bogota 10 Mundo N/A
relatos .
Editores
Universidad Imprenta
Cu_a(t,a de o 199%_3,Jullo— N/A Medellin 4 Universidad N/A
edicion Antioquia, septiembre de
n. 253 Antioquia
Quinta Cuentos - Editorial . Coleccidn
edicion completos 2001, julio Norma Bogota 8 Cargraphics Ia_otra
orilla
Ellas .y
Consejeria
cuentan. . .
Sexta Encuentro Presidencial Imprenta
edicion de 2004 para la Cartagena 5 Nacional de | N/A
. Equidad de Colombia
Escritoras la Muier
Colombianas )
Se.pt.lfna Cuentos 2018, junio | Alfaguara Bogoté 7 Editorial Alfaguara
edicion completos Nomos Clasicos

Tabla 10. “Las fiebres del Miramar”.

Titulo de la obra

“Las fiebres del Miramar”

de la obra

Autor Marvel Moreno
Género literario Cuento
Contenidos, division .

No aplica

Caracteristicas

Una pintura de Alberto del Castillo y una fotografia de la autora en la primera

especiales edicion
Ediciones Fecha de . Ciudad de . Coleccion
. Soporte N Editorial N Paginas | Imprenta de la
existentes publicacion publicacion .y
edicion
Edicion Quimera, n.° .
Principe | 131-132 1995, mayo | N/A Barcelona 3 Sin datos N/A
Lecturas -
Se_ggrf1da dominicales 1995, junio N/A Bogota 4 Sin datos N/A
edicion . 25
de El tiempo
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Coleccion

Te_r(:_qra Cuentos 2001, julio Editorial Bogota Cargraphics | la otra
edicion completos Norma .

orilla
Cu_a(t,a Cuentos 2018, junio | Alfaguara Bogoté Editorial Alfa_guara
edicion completos Nomos Clasicos
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2.2. Descripcion de los testimonios

2.2.1. Eco. Revista de la cultura de Occidente (1969)

| i s = —— .
HL . - o
s £CO REVISTA DE LA CULTURA DE OCGIDENTE
IA%‘OD{;éng TOMO XIX/4 AGOSTO 1969
Robert Walser, La dama en la ventana .. 387
. Ermesto Volkening, Robert Walser ............ 346
REVISTA DE LA CULTURA Josef Weinheber, Al punto TR s s 0painmana mo 353
DE OCCIDENTE Marta Traba, Las dos lineas extremas de la pin-
tura colombiana: Botero y Ramirez Villamizar 354
Del historicismo al humanismo marxista ....... 387
Marvel Moreno, El mufieco ............... .. 418
ROBERT WALsER, Dos lextos Amilcar Osorio, El caudatario ... s 424
. Victor Chklovski, Tres articulos ............... 420
Joser weNHeser, Al punto final Peter Bichsel, El Quchillo ..................... 442
MARTA TRAUA, Dos lineas extremas de la RESENAS ¥ COMENTARIOS
piuwm colombiana Ernesto l’aihming: :.\nc grd[ifo alemdn contem-
pordneo en la Biblioteca Luis Angel Arango .. 444
MARVEL MORENO, El muiieco AROEROR . 1z e 1 ... 448
AmiLcar osorio, El caudatario
ECO, REVISTA DE LA CULTURA DE OCCIDENTY,
victor cHkiovski, Tres articulos
El hill La publican Karl Buchholz, Rafael Carrillo, Danilo Cruz
v ICHSEL,
FTER BicH cuehitto Vélez, Fernando Charry Lara, Hans Herkrath, Hasso
Del historicismo al humanismo marxista Freiherr von Maltzahn, Carlos Patifio Roselli, Werner
Reichenbaum, Wilhelm Siegler.

Licencia N9 0334 del Ministerio de Gobierno; tarifa
postal reducida. Licencia N° 711 del Ministerio de Co-
g municaciones.

; REDACCION: Nicolds Suesctin.
AT SECRETARIO DE REDACCION: J. G. Cobo Borde.

Emitores: Libreria Buchholz, Av. Jiménez de Quesada
#40, Bogoti/Colombia.
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Figura 1. Eco. Revista de la cultura de Occidente, n.2 112, agosto, (1969). Portada e indice.

Eco. Revista de la cultura de Occidente. (1969). N.° 112, agosto. Bogota: Buchholz. Esta revista
fue el medio en que se publicd por primera vez un relato de Moreno. Se trata de “El mufieco”.
Durante el largo tiempo en que Eco fue editada (1960-1984), se caracterizd por su deseo de publicar
traducciones de pensadores occidentales, especificamente alemanes, pero poco después también
amplié su interés hacia la potente produccion literaria y ensayistica que empezaba a surgir en
Hispanoameérica. El titulo de la revista aparece en la portada con letra grande, mayuscula y negrita;
justo debajo aparece en letra mayuscula mediana el subtitulo “Revista de la cultura de Occidente”.
La portada incluye los titulos de algunos textos del nimero y se observan en ella nombres de varios
autores europeos (en su mayoria alemanes) y latinoamericanos, entre los que aparece “El mufieco”
de Marvel Moreno en cuarto lugar, debajo de un texto de Marta Traba. Llama la atencion que el
ultimo texto de la lista se llama “Del historicismo al humanismo marxista”, no tiene autoria y
aparece en una letra italica mas grande, por lo que da la impresion de que se tratase del nombre del
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ndmero y nos podria dar informacion parcial sobre la inclinacion ideoldgica de la revista. La
ilustracion de la portada es una pintura de Paul Klee, tiene un tamafio pequefio y aparece en la
mitad inferior. En esta se especifica que Eco es editada por la Libreria y Galeria Buchholz, cuyo
duefio es el aleman Karl Buchholz, y se precisa que durante el presente numero la redaccion
correspondid a Nicolas Suescun con Juan Gustavo Cobo Borda como asistente de redaccion.

La siguiente pagina corresponde al indice. Ademas del numero de la revista, se afiade que
este es el Tomo xix/4 y también se agregan algunos textos a los que ya se anunciaban en la portada,
como “Robert Walser” de Ernesto Volkening y un apartado titulado “Resefias y comentarios”. En
la parte inferior de la pagina se muestran todos los nombres responsables en la publicacion de Eco
y se precisa que la revista fue impresa en los talleres de la editorial A B C, en Bogota.

El cuento de Marvel Moreno tiene una extension de seis paginas y al final del nimero hay
una breve resefia de los autores presentes en el nimero y de sus aportaciones. Los autores
extranjeros, algunos consagrados y otros relativamente desconocidos, son traducidos por miembros
de la revista; todos los latinoamericanos eran en el momento autores vivos, unos estaban
emergiendo, como la propia Marvel Moreno, mientras que otros ya tenian una trayectoria
considerable, como Marta Traba. En este apartado solamente se especifica sobre Moreno que el
cuento es su primer relato publicado. Finalmente, en la pendltima pagina hay una propaganda de
cerveza que abarca la pagina entera y es muestra de coémo podia sobrevivir la revista por medio de
publicidad; en la Gltima pagina se mencionan algunas obras expuestas en las sedes de Munich y

Bogotéa de la Galeria Buchholz.
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MARVEL, MoRENO

EL MUREGO
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Figura 2. Detalle de la primera pdgina del cuento

Medidas. Dimensiones del volumen: 19.5 x 12.5 cm. Mérgenes: superior, 2 cm; inferior, 3 cm;

exterior, 2.5 cm; interior, 1.5 cm.

2.2.2. El Espectador. Magazine Dominical (1969)

El Espectador. (1969). Magazine Dominical, domingo, 19 octubre. Bogota. Los inicios de este
suplemento o edicion especial se ubican en 1915, cuando El Espectador decide tener una
publicacion para cada domingo. De este deseo nacié La Semana, un suplemento que se enfoco en
divulgar las obras de escritores como Tomas Carrasquilla, Baldomero Sanin Cano, Efe Gomez,
entre otros. Luego, en los afios veinte, pasa a llamarse Suplemento Literario llustrado. En sus
paginas se da espacio para las obras de escritores como Luis Vidales (fundador del Partido
Comunista Colombiano), Eduardo Castillo y Ledn de Greiff. Ya en los afios 40, con animos de
copiar el ejemplo francés, se abandona el Iéxico local y el nombre pasa a ser Magazine. Por un
breve lapso, en 1947, se titul6 Fin de Semana y luego se volveria al titulo Dominical. En esta época,
lo dirigi6 Guillermo Cano con la ayuda de Eduardo Zalamea Borda y Alvaro Pachon de la Torre.
Durante las décadas de los cincuenta, sesenta y setenta, al Magazin Dominical, como se titulaba
ya, lo dirigen Gonzalo Gonzélez, Julio Nieto, Miguel Garzén, etc. A finales de los sesenta, se
editaban 12 paginas en formato tabloide. Este formato se mantuvo hasta el nimero 843 (julio 11
de 1999), cuando se volvio al formato de tabloide y se alcanzaron a lanzar 32 nimeros de esta

manera. Ya en ese tiempo (1999) se titulaba El Espectador Magazine Dominical, dirigido por
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Fernando Garavito. Desde 1983 son los hijos de Guillermo Cano quienes ocupan varios cargos
dentro del suplemento. Sobre esta etapa de cambios:

[se] presenté como novedad la inclusion de elementos visuales poco frecuentes hasta ese momento
en los suplementos literarios y cultura- les de los periddicos colombianos. La pretension de lograr
un lenguaje adecuado a la amplia franja de lectores del periddico obligd, no sélo a una nueva
presentaciéon formal del Magazin, sino también a plantear la necesidad de darle un tratamiento
menos denso en contenido a los temas culturales, buscando impactar en publicos no especializados
mediante un mayor despliegue de imégenes. Por esta razén predominaron al comienzo de la
publicacidn los articulos sobre la actualidad en las artes visuales y escénicas, areas apropiadas para
explotar las virtudes de las nuevas tecnologias de impresion gréafica, y lograr la respuesta comercial

prevista por los editores (Suarez, 2005, p. 49).

El Magazin Dominical tuvo dos etapas. En la primera, lo dirigié Fernando Cano Busquets
y Carlos Dugue, con la coordinacion de Guillermo Gonzalez Uribe. Del disefio se encargd Alfonso
Cano Busquets. En la segunda etapa, la direccién pasé a manos de Marisol Cano Busquets con la
ayuda del poeta Juan Manuel Roca. Ya en los Gltimos meses de la publicacion y por razones
econdmicas, el diario EI Espectador paso a ser de periodicidad semanal y, por ello, las tematicas
de las que se ocupaba el Magazine pasan ahora a ser parte de la revista de El Espectador. El

Magazine deja de ser publicado en el afio 2000.

Lo esencial de la evolucion se habia cumplido cuando ocurri6 el asesinato de Guillermo Cano, y se
profundizd posteriormente bajo la direccién de Marisol Cano Busquets. Esta, en particular, le fue
dando fuerza maxima a la linea histérica en el Magazin Dominical. Para entonces, principios de
1987, era un recuerdo lejano la época en que mantenia posicion hegemonica la historiografia
patriotera de la Academia. Con el afio 1983 se habia entronizado por fin, tras un periodo de paulatino

ascenso, el reconocimiento a la «nueva historia» (Gilard, 1996, p. 211).

En la edicion del 19 de octubre de 1969 se publico el relato “El mufieco” de Marvel Moreno
que, como lo dice explicitamente en el periodico, es la misma version que aparecié en la revista
Eco en agosto del mismo afio. El ejemplar del periddico consta de 8 hojas (16 paginas), con la

numeracion en la parte inferior externa; en la parte interna va la fecha de publicacion y, en el centro
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y en linea con los dos elementos anteriores, el nombre de la publicacién en mayusculas sostenidas:
“MAGAZINE DOMINICAL”. El texto esta distribuido en columnas, 4 por pagina, con excepcion
de la pagina numero 2, alli se presentan los comentarios de los lectores del medio. El nimero lleva
una gran cantidad de ilustraciones, aproximadamente una por pagina. De hecho, la pagina final esta
totalmente ocupada por una imagen. La portada tiene las siguientes especificaciones: en la parte
superior interna aparece el nombre de la publicacion especial (“MAGAZINE DOMINICAL”); en
el centro, el nombre del medio principal: EL ESPECTADOR. En el lado externo, la fecha de
publicacién y el nombre del medio dominical, enmarcados en un rectangulo negro. Debajo esta el
nombre del articulo de la primera plana, acompafiado de una ilustracion (la mayoria de las
ilustraciones no tienen firma de autor). Tanto la primera pagina como la dltima no llevan

numeracion grafica, pero se tienen en cuenta en el conteo final.

WhehiE] EL ESPECTADOR | oy
Marshall Mc Luhan

PROFETA

DE LOS TIEMPOS MODERNOS

Figura 3. Pdgina inicial y final del ejemplar del 19 de octubre de 1969.

La presentacion del relato ocupa enteramente la pagina 11, con una ilustracion de un nifio
sosteniendo un mufieco. A cuatro columnas estéa distribuido el cuento, de las cuales la imagen ocupa
la mayoria de las 2 dltimas. El titulo de este ocupa el grosor de dos columnas. Debajo, aparece el
nombre de la autora en mayusculas sostenidas y, finalmente, dentro de paréntesis, la aclaracion de

que la obra es reproducida de la revista Eco. En la parte inferior externa hay un recuadro rojo con
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un poema de Juan Restrepo. Este poema esta incluido en el libro Montafia Incendiada, publicado

en Antares (la coleccion y seleccion estuvo a cargo de IGOR).

El Muieco

Montana Incendiada

Figura 4. “El Murieco”, fotografia del cuento.

Medidas. Dimensiones del volumen: 38,1 x 29,2 cm. Margenes: superior, variable; inferior, 2.2;

exterior, 2.5; interior, 1.8. Por la naturaleza del medio, los margenes no siempre son homogéneos.

2.2.3. Eco. Revista de la cultura de Occidente (1975)

ECO

7 ¢ LA CULTURA DZ Occp,
! - REVISTA DE LA DNy
i »01 76 ECO / xx1%, 7 300 v »
ARO JIUN f ; oy La forssa de viv
N8 Mign '

it del n

INANDY, El momarca espuiiol .
2 de Walier Benjasiin

gre Feijoo y Domings ¥

SAMUEL WEBER: Lectura de Walter Menjomin
BZEQUIEL DE OLASO. &I peded’ Feijou

y Domingo F. Sarmients
ELZABETH HARDWICK, Sylvls Plogh
" wld

RENE CHAR. Aromas ewvedores oy JLTR

IDRO DIAZ: El tiempo en la wevels )
o “; G COBD BORDA. Citas Remacody: J, C. Cobe Borda

MARVEL MORENO, Refato

SYLVIA PLATH y ANNE SEXTON: Poesmas

JUNIO 1973 Ne. 176 Buebbals, Bogetd

Figura 5. Eco. Revista de la cultura de Occidente, n.2 176, 1975. Portada y tabla de contenido.
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Eco. Revista de la cultura de Occidente. (1975). N.° 176, junio. Bogota: Buchholz. Este nimero
tiene un formato mas o menos igual que el anterior nimero descrito de la revista Eco, pero omite
el subtitulo “Revista de la cultura de Occidente” en su portada. En la mitad de la portada hay un
grabado de Mario Avati de un conjunto de cebras. Al igual que en el nimero 112 que describimos,
se observan algunos textos que apareceran en la revista y el de Marvel Moreno aparece aqui en
séptimo lugar sencillamente como “Relato” (aunque luego se especifica el titulo en el indice). En
la parte inferior de la portada, a la izquierda, aparece que la fecha de publicacion es junio de 1975;
en el centro esta “No. 176”; y a la derecha, aparece “Buchholz, Bogota”.

La siguiente pagina corresponde al indice. En la parte superior se repite el nombre de la
revista en letra mediana, mayUscula y negrita; un renglon abajo aparece el subtitulo “Revista de la
cultura de Occidente” y se especifica que se trata del Tomo XXIX/2. En este aparecen, de la misma
manera que en el nimero anteriormente descrito de la revista, mas textos que en la portada y se
precisa el titulo del relato de Moreno, que esta en quinto lugar: “Oriane, tia Oriane”. En la parte
inferior de la hoja estd el mismo pie de imprenta que en el nimero 112, con un numero telefénico
afiadido y un poco antes estan los nombres de todas las personas que participan en ella. En esta
ocasion, la redaccion esta a cargo de Juan Gustavo Cobo Borda. El cuento tiene una extension de
once paginas y en el apartado final, que se destina a las anotaciones, se escribe con respecto a
Marvel Moreno que es una “joven, y destacada cuentista colombiana...” (Eco, 1975, p. 224), con
lo cual se va definiendo, a partir de las publicaciones periédicas, su imagen publica como “joven”
escritora. En la contraportada aparecen los titulos de los textos que seran publicados futuramente

y el precio de la revista.

54



ECO

- 15 ANOS -
PUBLICARA EN SUS PROXIMOS NUMEROS

ERNESTO VOLKENING - ANGEL RAMA: “EI Otofio del
Patriarca”,

PHILIPPE MINGUET: Los bodas de los Arnolfini,
GUNTER BUSCH: Imagen y Verbo.

RODOLFO E. MODERN: Thomas Mann y la politica.

E. L. REVOL: Hocia una explicacién de Wallace Stevens.
SAUL YURKIEVICH: Julio Herrera y Reissig.

JUAN ACHA: La necesidad lotinoamericana de redefinir
el orte,

JORGE ROMERO BREST: Sobre lo necesidod de rescatar
el arte,

AMANDA BERENGUER: Poemas.

JEAN HYPPOLITE: Le “fenomenoclogia™ de Hegel y el pen-
ancés ¢

WALLACE STEVENS: Poemas-Adagia.

ALBERTO AGUIRRE G.: Relato.

GOTTFRIED SELLC: Lucas Cronach, precursor del ma-
nierismo.

JOSE MIGUEL OVIEDO: Enzensberger, Cuba y el Tercer
Mundo.

ECO
BUCHHOLZ-BOGOTA — EJEMPLAR: § 28.c0 U.S. § Loo

Figura 6. Contraportada.

Medidas. Dimensiones del volumen: 19 x 12.5 cm. Margenes: superior, 0.5 cm; inferior, 1 cm;

exterior, 1.5 cm; interior, 1 cm.

2.2.4. Eco. Revista de la cultura de Occidente (1977)

Eco. Revista de la cultura de Occidente. (1977). N.° 186, abril. Bogota: Buchholz. En la lista de
textos que aparecen en la portada sobresalen dos apartados: uno se llama “Poesia latinoamericana:
Martinez Rivas — Belli — Chariarse”, y otro reza “Dos cuentistas colombianas: Alba Lucia Angel —
Marvel Moreno”. Si en los nimeros anteriores la presencia latinoamericana en la revista era alta,
en este nimero puede observarse lo enunciado por Jorge Orlando Melo cuando escribe que, luego
de unos afos, “la revista, sin hacerlo explicito, se vuelca hacia Hispanoamérica” (Melo, 2008, s.
p.). La parte inferior de la portada especifica en su formato usual que se trata del nro. 186,
publicado en abril de 1977, en Buchholz, Bogota. La ilustracién que cubre toda la portada es un

grabado de la serie de Juan Antonio Roda, Delirio de las monjas muertas, que aparece sin crédito.
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Figura 7. Eco. Revista de la cultura de Occidente, n.2 186, 1977. llustracion de la portada.

En la siguiente pagina se repite el formato anterior con la informacion sobre los
responsables de la revista y el lugar en donde se publico. Se aclara que el nimero de la publicacién
pertenece al tomo xxx/6 y se reitera la fecha. En el indice se amplia, como es usual, la informacion
de los textos y se revela que el relato escrito por Marvel Moreno es “Ciruelas para Tomasa”. En
esta ocasion, la redaccion también estd en manos de Juan Gustavo Cobo Borda. El cuento de
Moreno es el tercero en el indice, tiene 17 paginas y, esta vez, no hay una pagina de anotaciones
donde se especifiquen datos sobre los autores. La Ultima pagina consiste en una exposicion de la

galeria Buchholz.
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Figura 8. indice del nimero.

Medidas. Dimensiones del volumen: 18.7 x 12 cm. Méargenes: superior, 0.5 cm; inferior, 1 cm;

exterior, 1 cm; interior, 1 cm.

2.2.5. Algo tan feo en la vida de una sefiora bien (1980)

Moreno, M. (1980). Algo tan feo en la vida de una sefiora bien. Bogoté: Pluma. Esta fue la primera
publicacion de Marvel Moreno en formato de libro. Ha sido reeditada como parte de las dos
ediciones y reimpresiones de Cuentos completos, publicadas por Norma (2001) y Alfaguara (2018)
con el nombre Oriane, tia Oriane, pero no volvié a publicarse como libro independiente. Los datos
de imprenta muestran que fue editado por Pluma en 1980. Sin embargo, en el apartado de los
criterios de edicion de los Cuentos completos de Norma (2001), Gilard y Rodriguez Amaya
sostienen lo siguiente: “...El contrato imponia a la editorial sacar el libro en 1980. No fue asi, ya
que el libro circulé solamente en septiembre de 1981, siendo la fecha del pie de imprenta un pobre
engafio. De hecho, tampoco es muy exacto decir que el libro ‘circuld’; practicamente no llego al

mercado y debe haberse perdido integramente la edicion” (Gilard y Rodriguez Amaya, 2001, p.
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341). Incluso, podemos remitirnos a 1997 cuando Gilard escribe: “La fecha de publicacion que
figura en el libro es una de las estafas que cometio la editorial [...] Es suficiente senal la fecha que
aparece al final de mi propia nota —que al editor ni siquiera se le ocurrié omitir para borrar
pistas...” (Gilard, 1997b, p. 181).

En la parte superior de la portada aparece el nombre de la editorial en letra pequefia y luego,
en la primera mitad, hay una pintura de Alejandro Obregdn, que fue uno de los amigos cercanos
de Moreno. La pintura es un paisaje de tinte apocaliptico pintado en blanco, magenta, marron y
negro. Como centro hay una silueta femenina desnuda y sin rostro, los esqueletos de algunas aves
carrofieras que vuelan encima suyo y nubes oscurecidas. En la parte inferior de la portada se
observa el titulo de la obra en magenta, en tamafio grande y mayuscula, y el nombre de la autora
en letra blanca mediana. Justo debajo, se anuncia también en letra magenta un prélogo de Juan
Goytisolo que, segun Gilard, aprob6 redactarlo y lo escribi6 entre el 8 y el 13 de junio de 1980
(Gilard, 1997b, p. 186).

Marvel Moreno

Figura 9. Algo tan feo en la vida de una sefiora bien. Portada y solapa (Editorial Pluma, 1980)

La solapa, también de color azul oscuro y escrita en letra de color blanco, tiene una breve resefia
de Jacques Gilard en la que menciona otros escritores del Caribe como Gabriel Garcia Marquez,
José Félix Fuenmayor y Alvaro Cepeda Samudio, para luego postular el nombre de Moreno como
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“uno mas de los que vienen apareciendo después del consabido boom”. Luego de una pagina en
blanco, se repite en la parte inferior de la siguiente hoja la informacion del titulo, la autora y el
prologuista, esta vez en letra negra. En la hoja contigua, sucede lo mismo con la afiadidura de la
editorial en la pagina superior. Continta otra pagina con el pie de imprenta, donde se afiade que el
libro fue impreso en Colombia. Luego se anuncia en una hoja independiente el prologo de Juan
Goytisolo, que va desde la pagina nueve a la once. Posteriormente, aparece un texto de Gilard
titulado “Los relatos de Marvel Moreno”, paginado en niimeros romanos desde ¢l | hasta el vii y
del cual su autor habla posteriormente de manera despectiva y explica que lo escribié muy
apresuradamente porque “un perro guardian de la cultura oficial en Colombia crey6 de buen gusto
observar que me sentia obligado a figurar en cuanto libro apareciera bajo la firma de un escritor
costefio...” (Gilard, 1997b, p. 186).

ORIANE, TIA ORIANE

A Fina Torres A Maris ks asombed Ik casnde Tia Oriane, perosdlo
mpezo n inquistaria cnamdo cacuchi los prameresro

dos. Era una cass grands v silenclosg radeada de un
’ A lrlargodel T

Figura 10. Titulo del primer cuento, dedicatoria a Fina Torres y detalle de la pdgina inicial

El libro consta de ocho relatos. Cada titulo aparece en una hoja independiente (con su
respectiva dedicatoria, si es el caso) y van desde la pagina trece hasta la 200. La numeracion termina
en esta y, posteriormente, aparece el titulo del indice, cuyo contenido esta en la siguiente. No hay
un colofon con informacion mas especifica sobre la edicion. En la parte superior de la contraportada
aparece una foto en blanco y negro de la autora, sosteniendo un cigarrillo. En la mitad inferior hay

un fragmento del prélogo de Goytisolo en letra azul clara y, finalmente, se repite la informacion de
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la autoria de la pintura de Obregon. La solapa de esta contraportada contiene el nombre de la
coleccion a la que pertenece el libro (Coleccion Pluma Narrativa) en mayuscula, y los demas titulos

de ella.

PROLOGO- DE JUAN GOYTISOLO

LOS REL JE MARVEI. MORENO:
POR JACQUES GILARD......

ORIANE, TIA DRIANE ¢ 13
ELMUSECO ..ooiivimmmmacirinnnaees b44
CIRUELAS PARA TOMASA .. - I
LA MUERTE DE LA ACACIA a 57
LA ETERNAVIRGEN ...... .coioamnmriins kel
LA SALA DEL NIRO JESUS Sed 81

ALGO TAN FEQ EN LA VIDA
DE UNA SENORA BIEN ..

LA NOCHE FELIZ .
DE MADAME YVONNE , 123

Figura 11. indice y contraportada

2.2.6. El Tiempo. Lecturas Dominicales (1981)

El Tiempo. (1981). Lecturas Dominicales, domingo, 15 noviembre. Bogota. Hacia 1915 se puede
rastrear el inicio del suplemento semanal de El Tiempo denominado Lecturas Dominicales. Antes
se habia publicado hasta el 2007 otro semanario que se lanzaba los sabados con el nombre de
Lecturas Populares. Dentro de los objetivos de este medio estaba la difusidn de noticias de la vida
cultural. En sus paginas se podian encontrar obras literarias (a veces inéditas), ensayos, resefias,
presentaciones, actualidad cinematografica, musica, entre otros. Entre 1939 y 1955 el semanario
estuvo bajo la direccion de Eduardo Carranzay se le dio el nuevo nombre de Suplemento Literario.
Jaime Posada llega a la direccidn en 1955 y retoma su hombre pasado: Lecturas Dominicales. Por
sus paginas pasan autores como Gabriela Mistral (1889-1975), José Ortega y Gasset (1883-1955),
Jorge Luis Borges (1899-1986), Jose Saramago (1922-2010), Umberto Eco (1932-2016), Pedro
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GOmez Valderrama (1923-1992), Fanny Buitrago (1945) y Gabriel Garcia Marquez (1927-2014).

El escritor Cobo Borda (2011) dice lo siguiente al respecto del semanario:

La historia de la literatura colombiana en el siglo XX puede leerse en EL TIEMPO sin ningan altibajo.
Todas las generaciones se asomaron al mundo, y fueron consagradas como tales, a partir de su primera
incursion en sus paginas. Alli esta la generacidn del centenario, al polemizar José Eustasio Rivera 'y
Eduardo Castillo en 1921. O Toméas Rueda Vargas, al dar su vision coloquial de la historia
colombiana. O la irrupcién estrepitosa de los Nuevos con Ledn de Greiff y Luis Vidales y las tajantes
caricaturas de Renddn, sin olvidar los agudos “Carnets” de José Umafa Bernal, hable de Rilke o
Montherlant, hable de Faulkner o Garcia Marquez. Y el insustituible Hernando Téllez, al polemizar
con Caballero Calderén y poner en su sitio a los poetas “cuadernicolas” y temer ya la masificacion
cultural. O la claridad conceptual, y la preocupacién por el lenguaje, visible en el Danilo Cruz Vélez
que el 3 de julio de 1939 nos habla, por primera vez quizas en Colombia, de la poesia de Borges en

"Lecturas Dominicales" (s.p.).

Y continda...

El suplemento literario de El Tiempo, cuyo editor era Eduardo Santos, reconocia los méritos de su
antecesor, la Biblioteca Popular de Jorge Roa, y busca también “ediciones baratas, comodas y de facil
lectura”. “Que satisfaga asi a los mas refinados como a los mas sencillos”. Y “popularice las obras
maestras de todos los tiempos”. La verdad es que lo lograba. Que un periddico editara pequefios
volimenes con obras de Conrad — “El anarquista”, de Edgar Allan Poe — “Ligeia” y “Eleanora”, de
H.G. Wells — “El fabricante de diamantes”, de Ec¢a de Queiros — “La perfeccion” y de Dickens
“Cuento del dia de Reyes” - es sorprendente, en su afan cultural y divulgativo. Pero no se quedaba
solo en el extranjero. También estaban alli las Memorias de un abanderado de José Maria Espinosa,
tan validas aun hoy en dia, las versiones de poemas de Victor Hugo debidas a Fidel Cano, los
discursos de Antonio Gomez Restrepo. La conspiracion de 1794 de Pedro Maria Ibafiez. Sin olvidar

a Kipling, El pajaro azul de Mauricio Maeterlink, y cémo no, los poemas de D’Annunzio (s.p.).

Algunos de los directores del medio, ademéas del ya mencionado expresidente Eduardo
Santos, también figuran como tal Jaime Barrera Parra, Eduardo Castillo, Roberto Garcia-Pefia,
German Arciniegas, José Lloreda Camacho, Eduardo Carranza, Jaime Posada, Eduardo Mendoza

Varela, Jaime Paredes, Hernando Santos, Enrique Santos Calderén y Roberto Posada Garcia-Pefia,
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su actual director. En breves periodos lo hicieron Jorge Zalamea, Eduardo Caballero, José Umaria
y Hernando Téllez.

En esta publicacion aparecieron tres relatos de la escritora barranquillera: “Autocritica”,
“El violin”y “Las fiebres del Miramar”. El primero de ellos se publicé el 15 de noviembre de 1981,

el segundo aparecid el 21 de febrero de 1988y el tercer relato el 25 de junio de 1995.

LecinEn
Ekmmlfales

DOMII\IIGALES

Guillermo
Bermudez Umaria
Arquitecto
para la gente
y para la ciudad

En recuerdo de
Marvel Moreno

MA(ON DO

| nihes

| El fin © Cuento
B o | inidito

i

s

Vargas Llosa 8 Goytisolo = Marvel Moreno \&E’/
n Serrat  Fanny Mikey. a Churchill

cuando mandaba la chicha en Bogotd e Un gringo sin quién le escriba

Figura 12. El Tiempo. (1981, 1988 y 1995). Lecturas Dominicales. Portadas de los tres numeros en orden consecutivo.

El nimero de 1981 contiene 16 paginas, incluyendo las no numeradas como la portada y la final.
La distribucidn grafica de los elementos de la portada es la siguiente: el titulo del periddico esta en
la parte superior interna alineado a la izquierda; en el lado derecho aparece el titulo de El Tiempo
en letras rojas y, debajo, estd el nombre del director del momento, Hernando Santos Castillo.
También encontramos el nombre del coordinador, Roberto Posada Garcia Pefia. Luego, aparece la
fecha con el siguiente formato: “Bogota, noviembre 15 de 1981”. La mayor parte de la pagina la
ocupa una reproduccion de un detalle del cuadro de Hundertwasser (1971), sobre este se habla en
el presente nimero. Posteriormente, en letras mucho mas grandes de fondo negro, aparece el
nombre de los autores que son publicados en esta edicion. El reverso de la portada tiene una
historieta de Quino (Joaquin Salvador Lavado Tejon), que ocupa toda la pagina. La disposicion del
texto estd en cuatros columnas que, eventualmente, se intercalan entre texto e imagenes. La
numeracion esta en la parte superior externa de las hojas, asi: Pag. 8 - LECTURAS
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DOMINICALES (en la izquierda), LECTURAS DOMINICALES — P&g. 9 (derecha). Cuando lo
requiere el caso, el nombre del autor se ubicada al lado derecho superior de las paginas y, al lado
izquierdo en la misma ubicacion, se indica la seccion. La contraportada esta totalmente dedicada a
la publicidad de productos y, en su reverso, hay una historieta ilustrando un caso médico especifico.

En lo que respecta al cuento, este esta antecedido por el prologo que Juan Goytisolo escribio
para la edicion de Algo tan feo en la vida de una sefiora bien (1980) que ya describimos. Aparece
en la pagina 8 y usa dos de las tres columnas que hay. Lo acompafa una ilustracion del escritor
realizada por Roldan T. En la columna que resta, comienza el cuento (antes aparece la dedicatoria
a Carlos Franqui) y la publicacion es presentada como “Un cuento inédito de Marvel Moreno
‘AUTOCRITICA’”. En las otras tres columnas de la pagina 9 se incluye una foto de Moreno
tomada por Camila Mendoza. El texto lleva letras capitales en los inicios de los parrafos. En la
parte inferior esta la ilustracion de una mano que indica que el cuento continda en las siguientes
paginas.

En la tercera columna aparece otra foto de la escritora, pero esta vez no se indica quién es
el responsable. Se mantiene el disefio de la anterior y vuelve a aparecer el titulo del cuento en la
parte superior. La pagina final es la 11, el texto termina en tres columnas sin la interrupcion de
otros elementos graficos. En la parte inferior se imprime el texto “Aqui hay gato encerrado” de

Uriel Ospina, en la seccién Quincena.
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Figura 13. Fotografias del cuento, 1981.

Medidas. Dimensiones del volumen: 36.8 x 28.9 cm. Margenes: superior, variable; inferior, 1.4

cm; exterior, 2.5 cm; interior, 1.1 cm.

2.2.7. Caravelle, Cahiers du monde hispanique et luso-brésilien (1987)

Caravelle, Cahiers du monde hispanique et luso-brésilien. (1987). N.° 48. Toulouse: Institut
pluridisciplinaire pour les études sur les Ameriques a Toulouse (IPEAT) - Université de Toulouse-
Le Mirail.

Caravelle fue fundada en el afio 1963 en Toulouse, Francia. Los responsables fueron Fréderic
Mauro, Paul Meremée y Jean Roche. La revista era de cardcter semestral con dos nimeros por afio,
con excepcioén del primer afio en que solo se publicd uno y los afios 2007 y 2014 en los que se
editaron tres. Los idiomas oficiales en los que se edita son tres: espafiol, francés y portugués. Es de
naturaleza pluridisciplinaria, por ello los nimeros se articulan sobre ejes tematicos que pueden
abarcar lo “latino-americano” desde lo antropologico, histdrico o literario, teniendo en cuenta lo
americano en conjunto o paises, grupos o individuos especificos del continente. Asi, se pueden
encontrar analisis literarios, obras literarias inéditas y una ingente cantidad de resefias que la

configuran como un medio bibliografico de referencia.
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Figura 14. Caravelle, portadas de la revista de los tres afios: 1987, 1988 y 1990.

En cuanto la obra de Marvel Moreno publicada en esta revista, tenemos los nimeros 48 (1987), 50
(1988) y 55 (1990), en los cuales se publicaron tres cuentos distintos de la escritora barranquillera:
“Barlovento”, “En las oscuras alas del deseo” y “La sombra”, respectivamente. Cabe destacar que
hay mas obras de Moreno —o sobre ella— publicadas en este medio, distintas a las elegidas para
este trabajo. Una prueba de ello es el nimero 66 llamado “Homenaje a Marvel Moreno” que salié
en el afio 1996. En este, participaron escritores como Helena Aradjo, Ramén I1l1an Bacca, Roberto
Burgos Cantor, Gloria Cecilia Diaz, Rosario Ferré, Eduardo Garcia Aguilar, Juan Goytisolo, Julio
Olaciregui, Montserrat Ordofiez Consuelo Posada, Fabio Rodriguez Amaya y Freddy Téllez. Otros

relatos aparecieron en otros nameros.

El primer nimero que comprende este estudio es el 48 del afio 1987. EI marco tematico del namero
es “Musique populaires et identités en Amérique latine”, pues, como se lee en la introduccion de
Jacques Gilard, es idoneo para hablar de una “latinoamericanidad” desde multiples perspectivas
que desbordan los limites formales de las distribuciones geogréaficas de los paises. Al respecto,
asevera Gilard:

CARAVELLE propose aujourd’hui sa sixiéme tentative pour traiter d’un théme spécifique qui
permette de dépasser les frontieres des Etats de I’Amérique latine et d’envisager un sujet qui évoque d’un

seul coup d’ceil I’extraordinaire diversité du monde latino-américain (p. 5).La distribucién de los
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elementos que la componen y los detalles visuales son los siguientes. La portada es de color verde
muy claro, posiblemente se deba al pasar de los afios en constante roce con otro material. En la
parte superior esta el ISBN con el nimero 0008-0152. Este no corresponde con el que la revista
tiene en afos posteriores. Luego, esta de forma centrada el subtitulo en mayusculas sostenida y,
debajo de ¢l el afio del namero. “CARAVELLE” se lee después en negrita. El logo de la revista,
que es cambiado con el pasar de los afios, estd en medio del nombre y el nimero del ejemplar, que
tiene el mismo estilo tipografico del titulo de la publicacion. El referente del nimero monografico
aparece centrado maés abajo y, finalmente, “PUBLIES AVEC LE CONCOURS DU CENTRE
NATIONAL DE LA RECHERCHE SCIENTIFIQUE. UNIVERSITE DE TOULOUSE — LE
MIRAIL”, que viene a ser la informacion sobre la universidad y el departamento que se encarga
de la edicion de la revista. En el interior, en el reverso de la portada, estan los datos del comité de
direccién y de redaccién, la direccion donde se ubicaban las oficinas de correspondencia de la
revista, el precio de la publicacién y los demaés responsables. Louis Vergnet fue el encargado del
disefio, y Béatrice Lendini-Bouissiére y Knut Marsen de la maquetacion. Del comité de direccion
y de redaccion vale la pena mencionar a Jacques Gilard, amigo, albacea e investigador de la obra
de Marvel Moreno. Fue él quien propuso (y a la vez era el contacto con los demas responsables de
la publicacion) que los cuentos de la barranquillera fueran incluidos en la revista (Gilard, 1997a).
Luego esté la portadilla, una copia exacta de la portada con la Gnica variacién en el papel donde se
imprime. También esta publicacion periddica contiene publicidad de otros medios académicos para
la venta en la parte inicial; en la parte final, estan las politicas editoriales y las instrucciones para
los autores. Se anexa ademas una pagina con los nimeros que ya se han publicado y la opcion de
suscribirse o adquirir algin material individual (suscripcién por dos numeros: 120 francos; un
namero individual: 77; coleccién completa [43 ndameros] 1.765 francos). Luego, aparece otra
pagina de publicidad editorial (“L’ordinare du Mexicaniste”, publicacion periddica), la cual es una
coleccién de volumenes sobre estudios de América (cada volumen tiene un precio diferente). La

parte final de la edicién es la “Table des maticres”.
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Figura 15. Tabla de contenido del nimero 48 (1987).

En esta podemos apreciar varios trabajos en torno a lo musical y su conexion con lo religioso,
cantos populares de México, elementos musicales de la tradicion folklorica de Argentina en
relacion con formas contemporaneas como el rock, entre otros articulos académicos. El contenido
del numero lo componen trabajos investigativos, entrevistas, testimonios, obras literarias (aqui se
incluye el cuento de Moreno), comentarios, cronicas y resefias sobre diversas obras. Asimismo,
hallamos las ya mencionadas politicas editoriales, instrucciones a los autores y la seccion de
publicidad de obras académicas. Entre las diversas partes que componen el nimero se insertan
algunas ilustraciones o vignettes de Maria Rocchi.

La presentacion de las paginas consiste en lo siguiente: la numeracion aparece en todas,
con excepcién de aquellas donde se inicia un nuevo apartado o trabajo. Estas llevan en la parte
superior externa una resumida referencia del trabajo en cuestién. Posteriormente, aparece el titulo,
el autor y la institucion académica de la cual procede; una sencilla ilustracion se intercala entre
estos elementos y el cuerpo del texto. Por el otro lado, las paginas que no inician trabajos llevan la
numeracion impresa en la parte superior externa de las paginas; las del lado izquierdo estan
encabezadas por C.M.H.LB. Caravelle en cursiva; las del derecho llevan el titulo del trabajo, este

se resume cuando es muy largo. Se presenta en mayusculas sostenidas.
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Figura 16. llustracion de Maria Rocchi.

En el pie de imprenta de la edicién esta consignado que el nimero se termind de imprimir
el 13 de mayo de 1987, en Presses de la Societé D’exploitation de L’imprimere Espic 13, en la rue
Gonzalez, Toulouse. En la impresion se usaron las tipografias Aster y Vendome Romain. Depdsito
legal n.° 87-22. El tiraje fue de 1000 ejemplares. En el reverso de la contraportada hay un resumen
del contenido en el que se incluyen todos los elementos de la edicion, pero se dejan de lado las
investigaciones. La contraportada lleva impreso, de nuevo, un resumen; aunque esta vez solo
aparecen todos los trabajos que se dejaron de lado en el reveso, y se da noticia de que este Sommaire
continta en la parte posterior de este anverso. Al resumen lo acompafia, de arriba hacia abajo, el
subtitulo de la revista, el nombre, el nimero y el afio; todos estos elementos con el mismo estilo
con el que se presentaron en la portada. Por ultimo, el lomo lo encabeza el nimero del volumen, el
nombre la revista y las iniciales del subtitulo (en disposicién vertical). El afio aparece en la parte

inferior.
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CMHLE. CARAVELLE
n* 48, pp. 926, Toulouse, 1987.

Proceso simbolico y transmisibn musical :
el romance y los cantos festivos religiosos
del sur de Colombia
PAR
Susana FRIEDMANN

Instituto de Investigaciones Estéticas,
Universidad Nacional de Colombia, Bogotd (Colombie),

Figura 17. Detalle de la presentacion de la pdgina inicial de los textos, 1987.

Medidas. Dimensiones del volumen: 23.8 x 15.8 cm. Méargenes: superior, 2.8 cm; inferior, 3 cm;

exterior, 2.5 cm; interior, 3 cm.

2.2.8. Caravelle, Cahiers du monde hispanique et luso-brésilien (1988)

Caravelle, Cahiers du monde hispanique et luso-brésilien. (1988). N.° 50. Toulouse: Institut
pluridisciplinaire pour les études sur les Amériques & Toulouse (IPEAT) - Université de Toulouse-
Le Mirail.

El segundo namero de la revista que tendremos en cuenta para futuras fases filoldgicas sera el
namero 50, pues en este se incluyo el cuento “En las oscuras alas del deseo” que, posteriormente,
pas6 a llamarse “Sortilegios” en el segundo libro de cuentos de Marvel Moreno, a saber: El
encuentro y otros relatos (1992). El motivo tematico en este nimero son los 25 ans d’amerique
latine, es decir, que con este la revista, fundada en 1963, cumple 25 afios de publicacion y, con
ello, la imagen y otros aspectos materiales de esta cambian, aunque muchos otros se dejan tal cual.

La portada es la parte que mas cambios presenta. El verde es claro, la tipografia del titulo
ha abandonado la simpleza de una tipografia genérica y ha adquirido un estilo mas personalizado.
El subtitulo ahora se encuentra debajo del titulo en mayusculas sostenidas. En la mitad esta la
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ilustracion de un barco que hace alusion a la referencia del nombre la revista; debajo de él, en un
recuadro blanco, aparece el texto del nimero monogréfico. En la parte inferior, en el lado interno,
hay un mapa de Latinoamerica (se incluye a Brasil) acompafiado del nombre del instituto
responsable de la edicion de la revista, a saber: Institut pluridisciplinaire pour les etudes sur
I’amérique latine a Toulouse (IPEALT). También aparece ¢l afo, en este caso 1988. En el lado
externo, esta lo siguiente: "PUBLIES AVEC LE CONCOURS/ DU CENTRE NATIONAL/ DE
LA RECHERCHE SCIENTIFIQUE. UNIVERSITE DE TOULOUSE-LE MIRAIL". Debajo
aparece el ISSN: 0008-0152.

El reverso de la portada sigue conteniendo la informacion de todo el equipo editorial. El
logo vy el subtitulo de la revista han sido modificados por el actual. Jacques Gilard sigue siendo
parte de ambos comités y el precio de la revista ha cambiado. El afio cuesta 130 y los nimeros
individuales 80 francos. El encargado de la parte grafica es Claude Conte. La portadilla, al igual
que en el caso anterior, sigue siendo una copia exacta de la portada. Los trabajos cambian de
acuerdo con cada edicion; se mantienen el apartado de publicidad de obras académicas, las politicas
editoriales, las instrucciones a los autores, la venta de nimero anteriores o la coleccién completa,
la distribucion de la tabla de contenidos (con la actualizacién del logo) y las ilustraciones de Maria
Rocchi.

En el pie de imprenta queda consignado que el 13 de mayo se termind de imprimir en el
mismo taller que se hizo el numero 48. Asimismo, se usaron las mismas tipografias. EI depdsito
legal corresponde al n.° 88-19, mayo de 1988. El reverso de la contraportada, junto con ella misma

(anverso), siguen llevando el “resumen” del contenido con la actualizacion del logo.
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Figura 18. Tabla de contenido, nimero 50, 1988.

Medidas. Dimensiones del volumen: 23.8 x 15.8 cm. Méargenes: superior, 2.8 cm; inferior, 3 cm;

exterior, 2.5 cm; interior, 3 cm.

2.2.9. El Tiempo. Lecturas Dominicales (1988)

El Tiempo. (1988). Lecturas Dominicales, domingo, 21 febrero. Bogota. EI nimero de 1988 lo
componen, igualmente, 16 paginas. La portada estd organizada de la siguiente forma: en la parte
superior esta titulo de la publicacion, con la misma tipografia empleada en el ejemplar que se
describid anteriormente. Sin embargo, esta vez aparecen las letras de color amarillo y en una sola
linea el texto. Encima de este y en una letra mas pequefia, aparece el nombre del director, Enrique
Santos Calderdn; la fecha, 21 de febrero de 1988; y el coordinador, Jorge Restrepo. Debajo del
titulo aparece el nombre de los responsables, aunque no queda claro si son los encargados de la
impresion o la empresa dedicada a la edicion, a saber: “Intermedio Editores S.A. — Circula con EL
TIEMPO”. La mayor proporcion de la pagina la ocupa una imagen de Mario Gordillo, realizada
para “La tarde de Baltazar” de Gabriel Garcia Marquez. Debajo de esta, aparece el texto
“MACONDO para nifios”; mas abajo, “Ademas: Cuando mandaba la chibcha en Bogota. Un gringo
sin quién le escriba”. El fondo de la portada es azul. El reverso de esta también Ileva una historieta
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de Quino. La pagina final, la 16, en lugar de publicidad, lleva la seccién de cine y otra de literatura.
La numeracion de las péginas quedd asi: izquierda, “Pag. 14 — Lecturas Dominicales ~ 21 de
febrero de 1988”; a la derecha, “21 de febrero de 1988 ~ Lecturas Dominicales — Pag. 13”. La
disposicion del texto estd en 3 y 4 columnas, segun el caso.

El cuento se distribuye en dos paginas, es decir, seis columnas de texto, en las que también
se incluyen dos imé&genes: la primera es de Marvel Moreno, monocromatica, no tiene ningun tipo
de informacion sobre el fotografo y la segunda es una pintura de Reinhold Ewald. Antes del nombre
del relato y de la autora, se incluye en la parte superior externa de la pagina el texto: “Cuento

Colombiano”. Se usa la letra capital inicamente en el primer parrafo de todo el cuento.

11t e 1 e 5

{ Cuento colombiano

‘ / El violin

#EI nacimiento de Nicole habia _«\

colmado sus aspiraciones y ’%?\
EA"
W

terminado definitivamente }

su frustrante vida sexvol..?

Figura 19. El Tiempo. (1988). Lecturas Dominicales, domingo 21, fotografia del relato.

Medidas. Dimensiones del volumen: 35.5 x 28.7 cm. Margenes: superior, 11.4 cm; inferior, 1.4

cm; exterior: 3.2 cm; interior, 0.7 cm.

2.2.10. Caravelle, Cahiers du monde hispanique et luso-brésilien (1990)
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Caravelle, Cahiers du monde hispanique et luso-brésilien. (1990). N.° 55. Toulouse: Institut
pluridisciplinaire pour les études sur les Amériques a Toulouse (IPEAT) - Université de Toulouse-
Le Mirail.

El dltimo nimero de la revista que sera contemplado para futuros analisis filologicos corresponde
al 55 del afio 1990, pues contiene el cuento «La sombra», objeto de nuestra investigacion. Este
volumen no es uno de tipo monogréafico, asi que no tiene un eje tematico articulador para los
articulos que se presentan en este. Por ello, en la portada se nota un cambio con respecto a aquella
del nimero 50. Conforme a lo anterior, desaparece el recuadro donde se consagraba la temética
que abordaba el nimero (en el nimero anterior se conmemoraba el aniversario 25 de la revista).
Ahora, la ilustracién de la carabela aparece junto al nimero de la revista, separados uno del otro
por una delgada linea que emerge de la parte inferior hasta el limite superior de la ilustracion del
barco y del digito numérico. Todos los apartados que se describieron en el anterior nimero se
mantienen con el mismo disefio. Estan los datos de los responsables de la revista, la portadilla que
sigue siendo una copia exacta de la portada, las paginas consagradas a la publicidad de otras obras,
la venta de la revista (en este afio los precios han cambiado, el afio cuesta 160, los numeros
individuales 100y la coleccion completa de los 55 nimeros hasta el momento, 2000 francos), estan
las politicas editoriales y las instrucciones a los autores, la tabla de materias, el pie de imprenta 'y
la version «resumida» del contenido que se distribuye en el anverso y el reverso de la contraportada.
Aquel pie de imprenta dice que el nimero se termin6 de imprimir el 25 de noviembre en Les presses
de la Societ¢ D’exploitation de L’imprimerie Espic. 800 ejemplares fueron el tiraje, en su
composicion se usaron las tipografias Aster y Vendome Romain, y su depdsito legal corresponde
al n.° 90-20 de noviembre de 1990.
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Figura 20. Caravelle, tabla de contenido del n.° 55, 1990.

Medidas. Dimensiones del volumen: 23.8 x 15.8 cm. Méargenes: superior, 2.8 cm; inferior, 3 cm;

exterior, 2.5 cm; interior, 2 cm.

Durante los tres afios que abarcan los tres nimeros aqui descritos el comité de direccion no
varid. Sus miembros son los siguientes: Georges Baudot, Jean Andreu, Bartolomé Bennassar,
Jacques Emorine, Maurice Fraysse, Romain Gaignard y Jacques Gilard. La secretaria de redaccion
era Annie Paradis. En el comité editorial de los dos primeros afios estaban Paul Mérimée, Georges
Baudot, Jean Andreo Rubén Bareiro Saguier, Claude Bataillon, Bartolomé Bennassar Jean Paul
Borel, José Aderaldo Castello, Edmond Cros, Pierre Duviols, Jacques Emorine, Claude Fell,
Maurice Fraysse, Romain Gaignard, Anne Gallut-Frizeau, Jacques Gilard, Miguel Ledn Portilla,
Fréderic Mauro y Pierre Vellas. En el nimero 55 hay algunos cambios: ya no aparecen Paul
Mérimée, José Aderaldo Castello, Fréderic Mauro y Pierre Vellas, y entran al comité Milagros
Ezquerro, Cecilia de Lara, Bernard Lavellé y Claire Pailler.

2.2.11. Colcultura. Gaceta, n.° 10 (1991)
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Colcultura. (1991). Gaceta, n.° 10, abril-mayo. La fotografia que cubre toda la portada es el
primerisimo plano de un ombligo femenino y una parte de su pubis. En la parte superior de la
portada aparece el titulo Gaceta, cuya tipografia tiene algunos ornatos: varias lineas blancas que
Ilenan la mitad de la letra horizontalmente y una barra azul ubicada bajo el titulo con detalles que
asemejan el efecto de un cartel clavado en una pared. Mas abajo, se lee Colcultura en letra diminuta
y se indica que se trata del nimero 10, fechado en abril-mayo de 1991. En la parte inferior se indica
en letra azul, mediana y mayuscula que el nombre del ntimero es “Mujeres”. Colcultura quiere
decir Instituto Colombiano de Cultura y su director era Juan Manuel Ospina. La informacion de la
revista es amplia: el director era Guillermo Gonzéalez Uribe y el asistente Mario Jursich Duran; la
impresion la realizé la empresa Escala, con 6000 ejemplares impresos en papel propalmate de 90

gramos. La gaceta se editaba cada dos meses y estaba ubicada en Bogota.

Figura 21. Colcultura. (1991). Gaceta, n.2 10. Portada y detalle del pie de imprenta.

El cuento de Moreno publicado en esta revista es “La sombra”, en la seccion Narrativa. Esta fue la
primera edicion del relato y tiene una extensién de dos paginas; en la primera, se lee el titulo en la
mitad de la pagina, en una tipografia de tamafio grande. Arriba del titulo, estd el nombre de la
autora en letra mediana y en mayuscula, y debajo del mismo se leen los créditos de las tres
ilustraciones, creadas por Patricia Acosta Garcia para la gaceta, dos de las que estan en la primera
pagina. En la parte inferior izquierda hay una breve y cuestionable resefia sobre la autora en la que
se lee que escribid un libro de cuentos, una novela y varios guiones. Probablemente esto Gltimo sea
una distorsion del hecho de que su cuento “Oriane, tia Oriane” sirvio de inspiracion para la pelicula
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Oriana de Fina Torres en 1986. Mas grave aun, la resefia asevera: “La sombra es un relato inédito
y pertenece al libro, también inédito, Una taza de té en Auschwitz” (Gaceta, 1991, p. 35). El
supuesto libro inédito en realidad es un cuento llamado “Una taza de té en Augsburg”, perteneciente
a El encuentro y otros relatos, que se publicaria en 1992. Posiblemente, la persona que escribio la
resefia haya extraido este dato de Marvel Moreno o de sus albaceas, en vista de que el libro se iba
a llamar Una taza de té en Augsburg en lugar de El encuentro y otros relatos (Gilard & Rodriguez,
2001); finalmente, como ya sabemos, prevalecio la Gltima opcion por ser mas idonea para su unidad
tematica. De todas maneras, eso no quita la gravedad de la distraccion al confundir “Augsburg”
con “Auschwitz” en la escritura y no subsanarlo en la edicion. Las dos ilustraciones estan en blanco
y negro: la primera muestra el rostro de una mujer con expresion taciturna; y la segunda, ubicada
justo debajo, muestra unas manos entrelazadas y crispadas que parecen ser parte de la anterior
ilustracion. En esta hoja, el texto esta dividido en dos columnas; en la siguiente, se divide en cuatro
y se ubica la tercera ilustracion centrada en la parte superior, que muestra una serie de retratos

familiares y recuerdos, una postal y una hoja seca.

Figura 22. Primera pdgina con sus dos ilustraciones.

Medidas. Dimensiones del volumen: 42.3 x 29 cm. Mérgenes: superior, 2 cm; inferior, 1.5 cm;

exterior, 2 cm; interior, 2 cm.

76



2.2.12. El encuentro y otros relatos (1992)

Este volumen fue el segundo libro de cuentos que se publico después de la edicién del primer libro
de cuentos en el afio 1980, el segundo en orden cronolégico fue el primer novel de Marvel. Lleva
por titulo El encuentro y otros relatos, aunque como lo mencionan Gilard y Rodriguez Amaya en
los criterios de edicion de los Cuentos completos del 2001, este libro debia llamarse Una taza de
té en Augsburg. Finalmente, salié con el nombre que conocemos hoy, pero una parte del titulo del
cuento “Una taza de té en Augsburg” fue modificada por los editores, modificando “Augusburg”
por su espafiolizacion, “Augsburgo”. Este libro de cuentos se publicé en el 1992 con 155 paginas
bajo el sello editorial bogotano. EI ISBN es 958-9012-76-0, se imprimi6 en julio (el mismo afio de
publicacion) en los talleres de Tercer Mundo Editores en Bogota, Colombia. La composicién
correspondio al Grupo Editorial 87. Camila Cesarino Costa se encargo del disefio de la portada y
Fotolito Villalobos de la fotomecénica. El contenido son 11 cuentos en el siguiente orden:

Indice

e Una taza de té en Augsburgo
e Sortilegios

e Elencuentro

e Elviolin

e El hombre de las gardenias

e Elespejo

e Eldiadel censo

e Lasombra

e el perrito

e Laperegrina

e Barlovento
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ARVEL MORENO
B
e AN L
la‘-—- —" Y |
o N i L

LV

Figura 23. Portada de El encuentro y otros relatos, publicado por El Ancora Editores (1992).

La contraportada, el lomo y la cubierta son del mismo color lila. La tltima lleva el nombre
de la autora, una ilustracion de Pablo Picasso, el titulo del libro y el nombre de la editorial en la
parte inferior; todos en caracteres negros, en mayusculas sostenidas. La contraportada, de arriba
hacia abajo, tiene una imagen exacta de la portada, un texto de Jacques Gilard, el ISBN de la obra
y el logo de la editorial: un ancla con marco negro. La primera solapa lleva una fotografia de Marvel
Moreno, tomada por Ignacio Gomez Pulido, junto con una breve resefia de las obras publicadas y

algunas anotaciones sobre el estilo de la escritora barranquillera; esto se extiende hasta la segunda

solapa.

8 Marvel Moreno Sartilegios 29

victima de sus represalias apenas los guardias se
hubiesen ido. Finalmente, el gobernador decidi
actuar por cuenta propia y al otro dia Deya estaba
lleno de policias en civil que se pretendian discre-
tos, pero cuyas gabardinas de corte idéntico y sus
falsas maneras reposadas los traicionaban de inme-
diato. Resultaba cémico verlos en grupos de dos
leyendo periédicos en las diminutas plazas del pue-
blo, de ordinario desiertas, o almorzando todos
Juntos, con un aire de resignada disciplina, en el
restaurante de Jaime. Cuando partieron, ya los
hnmhrﬁs de la montana habian juzgado ms sensato
irse a vivir a Ibiza y el pueblo recuperé su calma
dx_e siempre. Frank se quedd y Adelaida sigui6 sin
pintar.

nos marginal y perdido en sus extrafios suefios de
mago solitario. De pronto lo vio, al resplandor de
la hoguera, muy alto y delgado, con su perfil de
halc6n y sus ojos afiebrados horadando la oscuri-
dad. Una oleada de calor le subié por el cuerpo y
le quemd las mejillas. Confusa se puso de pie y
lentamente fue a su encuentro. Le parecia caminar
entre velos dorados y serpentinas de colores: sus
senos se endurecian, sus dedos se enfriaban, su
sexo se abria como los pétalos de una flor, En
silencio le tendié la mano y sin decirse nada se
dirigieron hacia la casa del Puch. Adelaida saco
una enorme llave medieval de su bolsillo que, luego
de entrar y cerrar la puerta, guindé en un clavo

Figura 24. Detalle de la maquetacion interior del libro.
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El interior del libro va de la siguiente manera. Una hoja guarda inicia el volumen, luego
hay una pagina con el titulo del libro, alineado a la izquierda en dos lineas. Le sigue la portadilla
coronada por el nombre de la autora en mayusculas sostenidas, debajo el nombre de la obra,
después el logo de la editorial junto con su nombre. En la siguiente pagina se consignan los datos
editoriales, derechos de autor, apartado aéreo y lugar de impresion. El indice sigue después en el
orden ya mencionado para, finalmente, dar inicio con los relatos. La primera pagina de estos se
presenta con el titulo del relato en mayusculas sostenidas y centrado, luego la dedicatoria de cada
cuento en cursiva y alineada a la izquierda; por altimo, el texto del cuento (sin humeracion en estas
paginas). Las demas paginas que no corresponden con el comienzo de algun relato llevan la
numeracion en la parte superior externa. En la parte interna de las paginas izquierdas, se ubica el

nombre de la autora y en la parte interna de las derechas el titulo del relato.

EL ESPEIO

A Jacques

Estimado doctor:

Con inmensa tristeza me dirijo a usted para ha-
blarle del drama que agobia a nuestra familia y
suscita esos infames comentarios en los periddicos
de la regién. Usted ha aceptado defender a mi
sobrino Mario ante los tribunales con la condicién
de conocer la verdad. Mario no se la dird nunca,

Figura 25. Detalle de la disposicion de los elementos en las pdginas iniciales de los cuentos.

Medidas. Dimensiones del volumen: 20.9 x 13.3 cm. Margenes: superior, 2.9 cm; inferior, 1.9 cm;

exterior, 1.6 cm; e interior, 2 cm.

2.2.13. Veinte ante el milenio, cuento colombiano del siglo xx (1994)
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Garcia Aguilar, E. (Coord.). (1994). Veinte ante el milenio, cuento colombiano del siglo xx.
México, D.F.: Universidad Nacional Auténoma de México. Coordinacion de Difusién
Cultural/Direccion de Literatura, UNAM.

Veinte ante el milenio, cuento colombiano del siglo xx es una antologia del escritor manizalefio
Eduardo Garcia Aguilar, se publicada originalmente por Universidad Nacional Auténoma de
México. Dos afios después, fue editada por Biblioteca Familiar Presidencia de la Republica, cuando
fungia como presidente Ernesto Samper Pizano, con varios cambios realizados. Por ejemplo, la
primera edicion fue publicada con un titulo més extenso y preciso. A la edicion colombiana se le
recortd la parte “cuento colombiano del siglo XX que deja a la interpretacion del lector apurado
resolver el enigma sobre el contenido del libro. EI de ambos, a simple vista, es el mismo, salvo por

un prélogo del compilador que se incluye en la edicion colombiana.

indice

e Narrativa colombiana contemporanea: un largo adiés a Macondo, Eduardo Garcia
Aguilar.

e Prologo por Eduardo Garcia Aguilar.

e Dario Ruiz Gomez (1936) — Para decirle adiés a mama.

e Nicolas Suescun (1937) — El retorno a casa.

e German Espinosa (1938) — Al ocaso de los frescos racimos.

e Marvel Moreno (1939) — Oriane, tia Oriane.

e Ramon Illan Bacca (1940) — Si no fuera por la Zona Caramba...

e Policarpa Varédn (1941) — El festin.

e Oscar Collazos (1942) — La soledad del viejo amigo.

e Fernando Cruz Kronfly (1943) — Drick era de nombre de Genovevo Palomo.
e Armando Romero (1944) — Neuronita.

e Fanny Buitrago (1945) — Comerciales para caviar.

e Luis Fayad (1945) — Un hombre y un perro.

¢ Ricardo Cano Gaviria (1946) — Historia del hombre que se sentia vigjo.

¢ R.H. Moreno-Duran (1946) - Nuestra sefiora de Lourdes.
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e Umberto Valverde (1947) — Después del sabado.

e Roberto Burgos Cantor (1948) — Estas frases de amor que se repiten tanto.
e Marco Tulio Aguilera Garramufio (1949) — La noche de Aquiles y Virgen.
e Tomaés Gonzalez (1950) — Victor viene de regreso.

e Andrés Caicedo (1951) - En las garras del crimen.

e Julio Olaciregui (1952) — Biografia de uno vestido de bestia.

e Roberto Rubiano Vargas (1952) — Los papeles de Juan de la Cuesta.

El motivo de la recopilacion es similar al expuesto por Luz Mary Giraldo para su antologia sobre
el cuento colombiano. Al respecto, Garcia Aguilar (1994) asevera:

En el transcurso de los afios cincuenta y sesenta en Colombia, como en otros paises de América
Latina, ocurrieron explosiones que dinamitaron de manera irreversible el panorama literario y
artistico del pais. La insurgencia de una poesia irreverente con los nadaistas, el auge de las revistas
Mito y Eco, el resurgimiento de un nuevo teatro, las rupturas en las artes plasticas y los suefios
latinoamericanistas provocados por la agitacion social ideoldgica, creaban un ambiente de
efervescencia. [...] Tales transformaciones se reflejan en la creacion literaria actual, en un mundo de
literaturas “bastardas” que dinamitan las fronteras nacionales y sus banderas tontas, para ubicarse en

la prosa ubicua del actual mundo globalizado por la imagen televisiva y el fast food (p. 7).

Las caracteristicas de la edicion mexicana son las siguientes: la portada y la contraportada
son de un color blanco opaco. La primera lleva la ilustracion de un tambor en un rombo verde, esta
estd ubicada en la parte superior. Posteriormente, en cursiva, esta el nombre del libro; debajo, el
del antologista y el logo de la editora de la UNAM; y, finalmente, “TEXTOS DE DIFUSION
CULTURAL. UNAM”. La contraportada lleva una resefia del libro e informacion biografica y
bibliografica del responsable. Este texto esta justificado. En la parte inferior, esta el escudo de la
UNAM. El lomo tiene en su parte inferior este mismo escudo y, de abajo hacia arriba, aparecen,

en cursiva, el nombre Eduardo Garcia Aguilar y el titulo de la obra.
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Fanny Burmuoo nacié en Barranquilla en 1945. Es autora de las nove-
las El hostigante verano de los dioses (1963), Cola de zorro (1970), Los
pasiamanes (1979), La casa del arco iris (1986) y Seriora de la miel

(1993). También ha publicado los libros de relatos La otra gente (1973),
FANNY BUITRAGO Bahia sonora (1975), Los amores de Afrodita (1983), Libranos de todo
(1945) mal (1989) y varias obras de teatro. Algunas de sus obras han sido
traducidas parcialmente al francés, inglés, portugués y alemdn.
COMERCIALES PARA CAVIAR

1

—4Quién es la hembra? —pregunté Dorian Galvis al hom-
bre de los anteojos ahumados, con quien tomaria el desa-
yuno, por primera y quiz4 iltima vez—, éesta buena?, iqué

Figura 26. Veinte ante el milenio, cuento colombiano del siglo XX. UNAM, 1994. Detalles de la maquetacion del cuerpo de los
cuentos.

En el interior, luego de una hoja guarda, la primera pagina impresa lleva el nombre del libro
en el lado superior con el mismo estilo que la portada. En la parte inferior, esta el logo de la serie
Antologias, a la cual pertenece la obra. Le sigue la portadilla, donde se agrega en la parte inferior
el escudo de la UNAM, acompafiado de un texto “Coordinacion de Difusion Cultural. Direccion
de Literatura/UNAM. México, 1994.” y otro que da cuenta de la coleccion a la que pertenece.
Luego, siguen los datos editoriales: Victor Rodriguez Pérez fue el encargado de la portada de la
primera edicion (1994) y el ISBN es 968-36-3955-0. Una vez terminan las paginas dedicadas a los
datos editoriales, el cuerpo del texto comienza con el escrito “Narrativa colombiana
contemporanea: un largo adiés a Macondo”. Finalizado esto, los cuentos que siguen y sus autores
se presentan de la siguiente manera: una pagina se dedica al nombre del autor con su fecha de
nacimiento; al reverso de esta, aparece una sucinta informacion del autor y, luego, comienza el
cuento. Cada inicio de un relato lleva en la parte superior interna el titulo de la obra en mayusculas
sostenidas, el texto de los cuentos da inicio en la segunda parte media de la pagina. La primera
pagina donde esta solo el nombre y la segunda, donde se presentan los datos biogréaficos, no llevan

numeracion explicita; las demas, la llevan en la parte inferior externa. En las paginas de la izquierda
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se acompafia el texto con el nombre del autor del cuento (parte superior externa) y una linea debajo
de este, de margen a margen. En las derechas, con el mismo estilo, encontramos el titulo del relato

en cuestion. Estos textos aparecen en cursivas.

Oscar Collazos

cambiado de gustos. Si antes me pedia que le trajera un
beaujolais, pronto empezé a pedirme que fuera algo mas
jugoso, un ricard lado con agua rendiria mas y lo ele-
varia a la brillante conciencia del mundo. Y su mundo no
era solamente ese cuarto; era la vision de los quais desde
la buhardilla, el Pont Neuf y cuanto enmarcara el
ventanuco que le servia de escape hacia las calles, ya que
en ellas no podia entonces moverse y nada indicaba que
pudiera hacerlo algin dia.

La soledad del viejo amigo

—Mientras se me pare la picha, habra esperanzas de
vida —diagnosticaba muerto de risa—. De eso deberia
darse cuenta Teresa; nada le costaria venir a darme un
polvito.

Pero Teresa no vendria. Acababa de agarrar un sal-
vavidas, un cadre del Centre National de la Recherche
Scientifique. Vivia en un apartamento chanelizado con
sirvienta portuguesa y casa de campo en Normandia. No

Figura 27. Detalle de las pdginas internas.

Finalmente, en el pie de imprenta se dice que el libro se termind de imprimir en septiembre
de 1994. La composicion tipogréfica, formacion e impresion la realiz6 el Grupo Edicion, S.A. La
tipografia usada es Century de 8, 9 y 11 puntos en papel cultural de 75 grs. y la edicion consté de

un tiraje de 1500 ejemplares. La Direccion de Literatura fue la responsable de la edicion.

Figura 28. Portadas de ambas ediciones: 1994 y 1996.

Medidas. Dimensiones del volumen: 19.8 x 13.3m. Mérgenes: superior, 2.1 cm; inferior, 2 cm;

exterior, 1.6 cm; interior, 1.2 cm.
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2.2.14. Quimera, N.° 131-132 (1995)

La revista catalana Quimera publicod por primera vez “Las fiebres del Miramar”, cuento que da
titulo a la coleccién homénima y postuma de la autora, presente en las ediciones de Norma y
Alfaguara de sus Cuentos completos. La parte superior de la portada nos anuncia que se trata del
numero 131-132 y luego aparece en letra grande y mayuscula el nombre de la revista. En el centro
de la pagina se observa la fotografia de unas campesinas latinoamericanas cuya mirada esta cubierta
por sus sombreros. La parte inferior de la portada muestra centrados algunos titulos de articulos

pertenecientes al numero, entre los que se lee “La novela colombiana ante el fin del milenio™.

QUIMERA

A NARKATIVA COLOMAZANA ANTE 11 PIN OTI MILENID
DINITEZ ROJO ¥ LA nidws o
LENZ: LA TS0UIZOTREINIA COMO Exmurmicia mamimcs
LA MOCHIA RONEMIAS [ ANTONID MAGIALD

JILITE LT

ENTREVISTA CON QUIM MONZO

Figura 29. Portada de Quimera, n.© 131-132 (1995).

El sumario se encuentra con mayor ampliacion en la siguiente pagina y la seccion que

corresponde a Moreno se llama “Una generacion trashumante”. Esta se trata de un dossier sobre la

narrativa colombiana con una introduccion y seleccion ofrecida por Rafael Humberto Moreno

Durén.
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Figura 30. Introduccion del dossier y seqgunda hoja del texto de R.H. Moreno-Durdn.

La pagina inicial del dossier tiene en la mitad superior una pintura en acrilico del artista
barranquillero Miguel Polling Zimmermann, titulada Fieras en carnaval (1993). Luego hay una
pequefa introduccion al dossier donde se anuncia que los autores colombianos de esta antologia
eligieron un camino de ruptura en lugar de seguir los pasos del consagrado Gabriel Garcia Marquez.
En las siguientes cuatro paginas hay un texto de Rafael Humberto Moreno-Duran donde el autor
desarrolla esta idea de ruptura y se reproducen fotografias de los autores de la seleccién, cuyos
textos aparecen posteriormente. La breve antologia abarca textos de Dario Ruiz Gomez, Fernando
Cruz Cronfly, Marvel Moreno y Oscar Collazos. El relato correspondiente a Marvel Moreno, “Las
fiebres del Miramar”, tiene tres paginas: en la primera, hay una pequefia resefia sobre la autora
donde se especifica que ha vivido en Caracas y que ahora reside en Paris; se mencionan sus dos
libros de cuentos publicados, la novela En diciembre llegaban las brisas y el premio Grinzane
Cavour ganado en Italia y, su novela inédita (hasta ese momento) El tiempo de las amazonas. Si
hacemos el ejercicio de comparar esta resefia con las primeras que se publicaron sobre Marvel
Moreno en Eco, cuando apenas se empezaban a editar sus relatos, podemos ver una clara diferencia:
en 1995 ya era una autora que habia demostrado su talento a partir de su trayectoria y que aparecia
junto a grandes nombres de la literatura colombiana en publicaciones internacionales. En la mitad
superior de la siguiente pagina hay un dibujo en dleo sobre tela del artista cartagenero Alberto del

Castillo (1994), titulado Caribe (ya en el inicio del dossier se especifica que todas las ilustraciones
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son reproducciones de obras de artistas colombianos expuestas en el xxxv Salon de Artistas de
1994, en Bogota).
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Figura 31. Detalle de la primera pdgina del cuento.

Medidas. Dimensiones del volumen: 28 x 21 cm. Margenes: superior, 2 cm; inferior, 2 cm;

exterior, 2 cm; interior, 2 cm.

2.2.15. El Tiempo. Lecturas Dominicales (1995)

El Tiempo. (1995). Lecturas Dominicales, domingo 25 junio. Bogota. El ultimo relato de este
suplemento aparece en la edicion del afio 1995, el 25 de junio. Estuvo bajo la direccion de Roberto
Posada Garcia Pefia, la coordinacion de Jorge Restrepo, el disefio de Ugo Barti y fue publicada por
Multirrevistas Editores S.A.; las fotografias son de Carlos Nifio Murcia y Gilma Suéarez. En la
portada se percibe un cambio en lo que respecta al titulo, pues se abandond la anterior tipografia.
Ahora se da a entender que el semanario deja de llamarse Lecturas Dominicales para pasar a ser,
simplemente, Lecturas. Pero es solo una redistribucion de los elementos, ya que el semanario
continta Ilamandose de igual forma. En la parte superior esta el titulo en cursiva y el adjetivo
“DOMINICALES” en una banda azul, mas cerca del borde superior. Hay dos fotografias referentes
al arquitecto Guillermo Bermudez Umana: una de él y otra de uno de sus disefios materializados.
Al final de la pagina, en el lado interior, hay una foto de Moreno y, en el externo, el texto “En
recuerdo de Marvel Moreno. El fin. POR PLINIO APULEYO MENDOZA. Cuento inédito”. La

disposicion de los elementos internos es la siguiente: la numeracion esta en la parte superior externa
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de las paginas, en el lado contrario, en el interior, aparece el titulo de la publicacion (Lecturas
Dominicales) y la fecha del nimero (“JUNIO 25 DE 1995”). Estos dos elementos se ubican sobre

una delgada linea. A veces, el texto se distribuye en dos o tres columnas de acuerdo con la decision

del editor.

El cuento aparece en dos columnas, acompafiado al lado del titulo de una ilustracion y del

texto “Intriga de amor con gotas de sangre en un balneario de Barranquilla, en este relato para un

libro que preparaba la escritora colombiana fallecida en Paris”. En la parte superior de la pagina se

refiere de nuevo la condicion “inédita” de la obra. En la segunda pagina, también en dos columnas,

aparece una fotografia de Moreno con Jacques Gilard en el lanzamiento de uno de sus libros, en

Paris, en 1983.
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Figura 32. El Tiempo. (1995). Lecturas Dominicales, fotografia del relato.

Medidas. Dimensiones del volumen: 35.5 x 2.4 cm. Margenes: superior, 3 cm; inferior, 1 cm;

exterior, 2.4 cm; interior, 2 m.
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2.2.16. Veinte ante el milenio (1996)

Garcia Aguilar, E. (Coord.). (1996). Veinte ante el milenio. Bogoté: Presidencia de la Republica.

La presentacion de los cuentos es similar a la de la edicion mexicana, pero difiere en que la
colombiana no deja un espacio tan extenso entre el nombre del cuento y el texto. Las dos paginas
de introduccién a los relatos no tienen numeracion (como en 1994), pero si la hay en la primera
pagina de cada cuento. Las demas péaginas llevan la numeracion en la parte superior. En las
derechas es asi: “VEINTE ANTE EL MILENIO ~ [numeral]”; en las izquierdas de esta manera:
“[numeral] ~ EDUARDO GARCIA AGUILAR”.

La portada de esta edicion es mayormente de color verde, la contraportada y el lomo son
azules. En la primera hay una ilustracién de un ojo enmarcado en un cuadrado. Arriba esta el titulo
del libro y abajo el nombre del compilador. La contraportada lleva un texto sobre la Biblioteca
Familiar de la Presidencia de la Republicay el lomo lleva el nombre del responsable y el de la obra
en los extremos cada uno, el primero abajo y el segundo arriba. La primera pagina tiene en la parte
superior y en versalitas el nombre de la biblioteca, la portadilla lleva los mismos datos de la portada
y el afio de publicacion. Le sigue la pagina de informacién editorial: fue impreso en la Imprenta
Nacional de Colombia, el ISBN es 958-18-0140-5 y el disefio de cubierta estuvo a cargo de Ana
Virginia lsaza.

Magistra Editores dio asesoria editorial; Nubia Cely gestioné los contratos; Jaime
Jaramillo, Fernando Charry Lara y Hernando Valencia Goelkel conformaban el consejo asesor; y
Juan Gustavo Cobo Borda era el asesor cultural de la Presidencia de la Republica.

El primer texto del libro es una presentacion de Ernesto Samper Pizano. El indice esta en
la parte final del libro junto con los demas titulos que se han publicado en la Biblioteca. El pie de

imprenta dice que la obra se imprimid en septiembre de 1996.
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ORIANE, Tia ORIANE

A Marfa la asombré la casa de tia Oriane, pero s6lo empez6
a inquietarla cuando escuché los primeros ruidos. Era una casa
grande y silenciosa rodeada de un jardin sembrado de acacias. A
lo largo de los corredores se alineaban salones y dormitorios
cerrados desde hacia muchos afios, con muebles que dormian
sobre figuras de polvo y jirones de telarafias. Sin saber por qué,
Maria se sentia tentada a caminar en puntillas. Por todas partes

Figura 33. Detalle de la presentacion de los relatos.

48 ~ EpuARDO GARCIA AGUILAR

formas, un anzuelo en el 14piz que subfa y bajaba como laaguja de
un tejido. Su tia segufa invariablemente el mismo orden trazando
primero hileras de circulos, y dentro de cada circulo una cruz.
Luego sus manos aleteaban sobre las hojas y circulos y cruces
desaparecian bajo una trama de lineas que se unian formando
diminutos rombos. Marfa iba a su habitacién al atardecer y se
quedaba a su lado mirdndola dibujar hoja tras hoja hasta que
entraba la noche y la vieja Fidelia subfa para anunciar la cena.

'VEINTE ANTE EL MILENIO ~ 49

una pdgina las ufias de tfa Oriane rasgufiaron suavemente la cara
de un hombre, una cara triste que parecia reflejada en el agua.
—¢Quién era? —pregunt6 Maria.
Su Tia cerr6 la tapa del dlbum.
—-Sergio —dijo—. Elinico hermano que tuvimos tu abuela
yyo.
—7Yo crefa que habfa muerto de nifio —coment6 Marfa.
—No me extrafia —dijo Tfa Oriane mirando el tablero de

Podifa pasar horas enteras junto a tfa Oriane. Le agradaba su

ludo—. Tu abuela le hace trampas al pasado. ;Vienes a ju-
quietud, el silencio que habfa siempre a su alrededor. Le agrada-

gar?

Figura 34. Veinte ante el milenio. Bogotd: Presidencia de la Republica, 1996. Detalle de la presentacion de los relatos.

Medidas. Dimensiones del volumen: 20.6 x 13.7 cm. Margenes: superior, 2.7 cm; inferior, 1.2 cm;
exterior, 1.2 cm; interior, 2.6 cm.

2.2.17. Ellas cuentan: Una antologia de relatos de escritoras colombianas, de la Colonia a
nuestros dias (1998)

Giraldo, L. M. (Comp.). (1998). Ellas cuentan: Una antologia de relatos de escritoras

colombianas, de la Colonia a nuestros dias. Bogota: Seix Barral.

La portada del libro tiene en toda su extension el detalle de una pintura del artista cartagenero
Heriberto Cogollo llamada ¢ Por que? (1991). En ella se observa una mujer desnuda, sentada en su

recamara mientras lee con una expresion languida lo que parece ser una carta. Justo en la mitad de
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la pagina, se lee en letra grande de color blanco “Ellas cuentan”; en la parte superior aparece en
letra mediana el subtitulo de la obra: “Antologia de relatos de escritoras colombianas, de la Colonia
a nuestros dias.”; y justo abajo del subtitulo se acredita en letra més pequefia a Luz Mary Giraldo
como responsable de la seleccion y del prélogo. En la parte inferior de la portada esta el logo de

Seix Barral, en letra también pequefia.

os de €SCrimoras

a nuestros dias.

Figura 35. Portada de Ellas cuentan (Seix Barral, 1998).

La solapa de la portada contiene una resefia de la poeta e historiadora Luz Mary Giraldo y
sus titulos publicados. A continuacion, luego de una hoja guarda, se lee de nuevo el titulo en letra
mayuscula y justo debajo el subtitulo de la obra, ambas en la parte superior. En la siguiente pagina
se repite la informacion y se afiade el nombre de Luz Mary Giraldo en la parte de arriba y el logo
de Seix Barral en la parte inferior. La hoja que le sigue corresponde al pie de imprenta: en la
segunda mitad de la hoja se especifican los créditos de la imagen de la cubierta (la pintura fue
hecha en 0Oleo sobre lienzo y esta fechada en 1991); se menciona que esa es la primera edicion,
perteneciente a Planeta Colombiana Editorial S. A. y que fue impresa por Quebecor Impreandes en

Santafé de Bogota. Finalmente, en esta pagina se expresan los derechos de copyright.
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A continuacion, se lee en la parte superior de la hoja siguiente “Prologo” en letra pequeia
y mayuscula, y en la mitad “Ellas cuentan: de la Colonia a nuestros dias”, cuyo contenido abarca
de la pagina 9 a la 33 y se divide en tres capitulos. En los dos primeros, Giraldo realiza un breve
panorama de la historia de la literatura escrita por mujeres y, en el tercero, cuya extension solo
tiene una pagina, enuncia la importancia de haber pactado con las autoras o con sus representantes
para hacer posible la difusion de su obra y lamenta la ausencia de otras igual de representativas con
quienes no pudo llegarse a un acuerdo por “la dificultad para pactar con sus representantes o con

sus convicciones [...]” (Giraldo, 1998, p. 33).

Figura 36. Titulo del cuento y detalle de la primera pdgina.

El cuento de Marvel Moreno presente en esta antologia es “Ciruelas para Tomasa”. En la
pagina 185 (sin numerar) aparece, después de una hoja en blanco, el nombre de la autora en letra
mayuscula pequefia; debajo, casi en la mitad de la hoja, encontramos el titulo en letra mediana. Por
otra parte, justo debajo del titulo, se lee una dedicatoria en letra mayUscula pequefia que asevera:
“A la memoria de Tomasa”. La siguiente hoja corresponde a una biografia de Marvel Moreno.

El cuento empieza en la pagina 187 y termina en la 210; es decir, tiene una extensién de 24
paginas. El extenso indice aparece al final del volumen en tres paginas. La caratula de la
contraportada contiene los demas titulos de la coleccidn, cuyos autores son los siguientes: Eduardo
Zalamea Borda, Jorge Gaitan Duran, Prospero Morales Padilla, Antonio Caballero, German
Pinzon, Oscar Collazos, Philip Potdevin, Enrique Serrano, Roberto Burgos Cantor y Mario
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Mendoza Z. El fondo de la contraportada es de color blanco y se repite en este el titulo en letra
grande negrita, el subtitulo en letra mediana de color gris y el crédito de su compiladora en letra
pequefia de color gris méas claro. En esta contraportada se lee una resefia del libro, donde se

especifica que la compilacion abarca 300 afios de relatos escritos por veinte mujeres:

Marvel Moreno, Marta Traba, Soledad Acosta de Samper, Helena Aradjo, Elisa Mujica,
Flor Romero, Rocio Vélez de Piedrahita, Magdalena Fety, Amira de la Rosa, Josefa
Acevedo de Gémez, comparten paginas al lado de nuevas escritoras como Carmen Cecilia

Suarez, Ana Maria Jaramillo, Piedad Bonett, Consuelo Trivifio, Susana Henao, Gloria

Chévez-Véasquez, Sonia y Colombia Truque.

Figura 37. indice del libro.

2.2.18. Revista Universidad de Antiogquia. N.° 253 (1998)

Revista Universidad de Antioquia. (1998). N.° 253, julio-septiembre. Antioquia. La portada de la

revista tiene en toda su extension varias fotografias superpuestas entre si que remiten a los autores
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del nimero. En una de ellas puede distinguirse a Manuel Mejia Vallejo escribiendo en su méaquina;
justo en la mitad de la pagina estan tres de los nombres incluidos en la revista, a saber: Mejia
Vallejo, Arnaldo Orfila Reynal y Marvel Moreno. En la parte superior se lee “revista Universidad
de Antioquia” y en la inferior, el nimero 253. La siguiente pagina contiene la informacion de
imprenta centrada hacia la izquierda. Se aclara que el rector en esa época era Jaime Restrepo
Cuartas y el vicerrector era Luis Fernando Jaramillo Salazar. Se especifica que el numero 253
corresponde a julio-septiembre de 1998 y que la revista fue publicada en Medellin. El director del
numero fue el poeta y profesor Luis Fernando Macias Zuluaga, quien también estuvo a cargo de la
edicion junto a Marianela Rojas. La asistente de direccion fue Catalina Gonzalez Restrepo v el
corrector fue Federico Ospina. La impresion fue realizada en la Imprenta Universidad de Antiogquia

y Miguel Suérez Londofio disefi6 la cubierta.

ista
BSIDAD

v
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P ANTIOON TA

Tres cuentos de
Marvel Moreno

La eterna Virgen

Figura 38. Revista Universidad de Antioquia, n.2 253, 1998. Portada del numero y detalle de la primera pdgina de un cuento.

El indice esta en la pagina siguiente, es amplio y se divide en dos columnas. La seccion
correspondiente a nuestra autora se llama “Tres cuentos de Marvel Moreno” con ilustraciones de
José Ignacio Cadena y Alejandra Ospina. Inmediatamente después, se anuncia un texto de la
historiadora Consuelo Posada Giraldo, titulado “Marvel Moreno y las mujeres del Caribe”. Los
cuentos publicados de Moreno corresponden a “La eterna virgen”, “La sombra” y “Ciruelas para
Tomasa”, en el respectivo orden (solamente “La sombra” pertenece al segundo libro de cuentos,

pero Marvel Moreno escribid este relato mucho antes, en la época en la que estaba escribiendo
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Oriane, tia Oriane)!8. “La eterna virgen” tiene una extension de tres hojas, esta escrito en dos
columnas y tiene dos ilustraciones de Cadena (la primera es una mano con pequefios gallos en cada
dedo como si fuesen titeres, y la otra es una maquina de escribir). “La sombra” tiene una extension
de cuatro hojas, también esta escrita en dos columnas y tiene tres ilustraciones de Ospina (dos son

espacios interiores vacios y una parece ser el fragmento del retrato de un padre y su hija).

Figura 39. llustraciones de “La sombra”y “La eterna virgen”, respectivamente.

Medidas. Dimensiones del volumen: 27 x 21 cm. Margenes: superior, 2 cm; inferior, 3 cm;

exterior, 2.3 cm; interior, 2.5 cm.

2.2.19. Cuentos completos (2001)

Fue el primer volumen de los cuentos completos de Marvel Moreno que se publico después de su
muerte. Se realiz6 como parte del contrato que se habia realizado con el fin de publicar toda la obra

de la escritora barranquillera.’® La edicion del volumen estuvo a cargo de Jacques Gilard y Fabio

18 Algo tan feo en la vida de una sefiora bien pasa a llamarse en esta edicién Oriane, tia Oriane. El cambio es motivado
por la escritora, pues, segun Gilard y Rodriguez Amaya (2001): “Algo tan feo en la vida de una sefiora bien cambia de
titulo y pasa a ser definitivamente Oriane, Tia Oriane; a pesar de los problemas bibliograficos que va a ocasionar este
cambio, parece justo acceder péstumamente al deseo expresado por Marvel Moreno en una carta que, el 8 de abril
de 1994, dirigid a su amiga Elizabeth Burgos —carta que ésta comunicd a quienes escriben en 1997” (p. 432).
19 Seglin Fabio Rodriguez Amaya (2008): “El proyecto acordado como consta en los contratos firmados entre el editor
y J. Fourrier contemplaba la edicién en tres volumenes: |. Cuentos completos (incluidos los inéditos), Il. En diciembre...
y lll. El tiempo... Todos los trabajos preparatorios de la edicion fueron enteramente realizados entre finales de
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Rodriguez Amaya, quienes se encargaron de llevar a cabo una serie de cambios en los relatos ya
publicados anteriormente, con el objetivo de responder a los deseos que en vida habia manifestado
la escritora al respecto del devenir de sus obras. Este volumen esta compuesto del primer libro de
cuentos, Algo tan feo en la vida de una sefiora bien (1980), que como lo hemos dicho cambia su
nombre a Oriane, tia Oriane; el segundo, El encuentro y otros relatos (1992); y, el tercero e inédito
hasta el momento, Las fiebres del Miramar (nombre seleccionado por los editores para este
conjunto de cuentos que estaba sin publicar); junto con “Tres fragmentos” y los “Criterios de esta

edicion” de Gilard y Rodriguez Amaya. La lista de cuentos y la disposicion de estos quedo asi:

indice

Oriane, tia Oriane

e Oriane, tia Oriane.

e El muiieco.

e Ciruelas para Tomasa.

e Lamuerte de la acacia.

e Autocritica.

e Laeterna virgen.

e Lasala del nifio JesUs.

e Algo tan feo en la vida de una sefiora de bien.

e Lanoche feliz de la Madame Yvonne.

El encuentro y otros relatos

e Una taza de té en Augsburg.

e Sortilegios.

octubre de 2000 y el 6 de febrero de 2001 sistematicamente por las personas escogidas por la autora y en el respeto
absoluto de su voluntad, con la autorizacién de hacer la limpieza o correcciones de estilo (sobre todo sus tan temidos
galicismos) necesarios a fin de fijar los textos de manera definitiva. EI 2 de mayo 2001 se despachd el paquete con
las pruebas definitivas de Cuentos completos que fue el Unico libro publicado en diciembre 2001. Los otros dos libros
tuvieron vida mas larga y complicada” (pp. XXIX-XXX).
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e El encuentro.

e Elviolin.

e El hombre de las gardenias.

e Elespejo.

e El dia del censo.
e Lasombra.

e El perrito.

e Laperegrina.

e Barlovento.

Las fiebres del Miramar

e Lahoradel gato.

e Las fiebres del Miramar.
e Lamaldicion.

e O.R.L

e Elrevélver.

e Mujeres, ¢han dicho mujeres?

e Juega, playboy.

Tres fragmentos

e Habia que esperar...

e Recostada a la balaustra...

e Un amor de mi madre.

Criterios de esta edicion
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La Editorial Norma, S. A. junto con Herederos de Marvel Moreno —de acuerdo con la
informacion de la edicion que aparece en el lioro—2° aparecen como los propietarios de los
derechos de reproducciéon. EI ISBN del libro es 958-04-5831-6, la impresion se realizé en Colombia
por Cargraphics (impresion digital) con 442 paginas; la composicion esta realizada con caracteres
Minion y esta primera edicion, fechada en julio del afio 2001, se lanz6 como parte de la coleccion
“La otra orilla”.

La portada, el lomo y la contraportada son de color rojo. La portada esta encabezada por el
nombre de la escritora con mayusculas sostenidas sobre una banda igualmente roja, un par de tonos
mas oscura que el del libro. Debajo de su nombre, esta el del libro en amarillo y en mayusculas.
Luego aparece una imagen intervenida de una mujer con sombrero en una superficie rocosa con el
mar de fondo; la fotografia es de Victor Robledo y el disefio de Camilo Umaria. Centrado y debajo
de la imagen esta el nombre de la coleccion en minusculas: la otra orilla. En la parte inferior esta
ubicado el logo de la Editorial Norma. En el lomo, de arriba hacia abajo, aparece en color blanco
el nombre de la autora y luego el titulo del libro en el mismo tono de la portada; al final, se ubica
el logo de Norma. La contraportada lleva un texto de los editores alineado a la izquierda en letras
blancas donde, brevemente, presentan la obra y mencionan algunos de los cambios que se han
efectuado en la edicion. Un cddigo de barras (7-706894-219216) y la direccion web de la editorial
(www.norma.com) se ubican en la parte inferior. En la solapa de la portada aparece una serie de
datos biograficos y bibliograficos de la autora que finalizan asi: “Pocas semanas antes de morir
[Marvel Moreno], en 1995, pone punto final a su novela inédita El tiempo de las amazonas, que

sera publicada proximamente por Editorial Norma”.

20 | as dos hijas de Marvel: Carla y Camila Mendoza, junto con Jacques Fourrier, viudo de Moreno, son quienes
poseen los derechos de reproduccién de la obra de su madre (Rodriguez Amaya, 2008: XxIx).
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Figura 40. Portada de Cuentos completos publicado por la Editorial Norma (2001).

El interior del libro esta organizado de la siguiente forma: luego de las péaginas guardas,
aparece una con el titulo del libro alineado a la izquierda y, también, alineado a la derecha, el
nombre de Marvel Moreno. Le sigue a esta la portadilla con los mismos elementos, pero con otra
tipografia y un tamafio mas grande. Ademas, se menciona a Gilard y Rodriguez Amaya como los
responsables de la edicion. Al final de la pagina aparece el nombre de la editorial, la direccion
virtual de su sitio web y las ciudades donde opera.

Le sigue la pagina donde se consignan todos los datos de la edicion, tanto de la editorial
como del Depésito legal en la Biblioteca de la Universidad Nacional. Finalmente, aparece el
contenido o indice. Luego de esto comienza el contenido de la obra. El orden sigue al que se plasmé
lineas arriba. El titulo de primer libro de cuentos aparece alineado a la izquierda debajo de una

barra negra de, aproximadamente, el largo del titulo.

Oriane,
tia Oriane

Figura 41. Detalle de la presentacion del primer libro de cuentos.
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Inesperadamente, luego de tres paginas en blanco aparece el titulo de la coleccion. Le sigue
el primer cuento con una presentacion de la primera pagina, similar a la del titulo del libro de
cuentos; esta forma de presentacion se mantiene a lo largo de todo el volumen Cuentos completos.
La numeracion de las paginas se ubica en la parte externa superior de cada hoja: en el lado izquierdo
se ubica debajo de ella el nombre del libro de cuentos en mayusculas sostenidas y, en el izquierdo,
el titulo del relato en cuestion, también con las mismas caracteristicas que el anterior. En las paginas
donde se inicia un cuento o un libro nuevo no hay numeracion, el titulo de los cuentos aparece en
negrita y la dedicatoria en cursiva. El Unico apartado que lleva notas en los pies de pagina es el de

“Criterios de esta edicidn”, el resto del texto aparece libre de estas intervenciones editoriales.

Oriane, tia Oriane
A Fina Torres

Figura 42. Detalle de la presentacion de la pdgina inicial de los cuentos del volumen.

Medidas. Dimensiones del volumen: 20.4 x 13.9 cm. Méargenes: superior, 2.7 cm; inferior, 3.1 cm;

exterior, 1.8 cm; e interior 2 cm.

2.2.20. Ellas cuentan. Encuentro de Escritoras Colombianas. Homenaje a Marvel Moreno,
memorias (2004)

Triana, G. (2004). Ellas cuentan. Encuentro de Escritoras Colombianas. Homenaje a Marvel
Moreno, memorias. Dia internacional de la Mujer. Bogota: Consejeria Presidencial para la
Equidad de la Mujer.

Este libro es el resultado del primer encuentro que organizo la Consejeria Presidencial para la
Equidad de la Mujer en Cartagena de Indias en marzo del 2004, como homenaje a Marvel Moreno.
Luego se ejecutarian otros encuentros con motivo de otras escritoras del pais: Angela Becerra,
Albalucia Angel, Piedad Bonnett, Helena Araujo y Olga Elena Mattei, etc. Este evento fue

convocado por el Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo, la ya citada Consejeria
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Presidencial para la Equidad de la Mujer y el Ministerio de Cultura de Colombia, con fin de
“celebrar [...] y rendir un merecido homenaje a la desaparecida escritora Barranquillera Marvel
Moreno”. El encuentro contd con la participacion de varios investigadores: Blanca Inés Gomez,
Luz Mery Giraldo, Cristo Rafael Figueroa, Betty Osorio y Ariel Castillo, Ramoén Illan Bacca,
Roberto Burgos Cantor y el primer esposo de Marvel (Plinio Apuleyo Mendoza). Estos dos ultimos
individuos se encargan de la “Presentacion del libro de memorias” y del “Mensaje” que se dio en
la apertura del encuentro, respectivamente. El ejemplar tiene 173 paginas y fue impreso en la

Imprenta Nacional de Colombia. EI contenido del libro es el siguiente:

indice

I. Cuentos de Marvel Moreno
e Lasombra.

Barlovento.

II. Testimonios

Pierrot da un salto y desaparece, Roberto Burgos Cantor.

Marvel Luz, Ramon Illan Bacca.

Marvel, Plinio Apuleyo Mendoza.

1. Ponencias

e Los primeros cuentos de Marvel Luz Moreno en el centro de su Contrapunto, Ariel
Castillo.

e Los relatos de Marvel Moreno: mirar, narras, despedir el edén, Luz Mery Giraldo.

e La escritura como autobiografia: Palabra cuerpo y erotismo en la obra de Marvel
Moreno, Blanca Inés Gomez.

e Alianzas femeninas contra el patriarcado: “Las conspiradoras” en la obra narrativa de
Marvel Moreno, Betty Osorio.

e Incursiones en el universo literario de Marvel Moreno: saberes y revelaciones de la

critica, Cristo Rafael Figueroa.
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IV. “Ellas cuentan” y cantan

e Marta Senn / pablo Arévalo.

v. Voces de escritoras colombianas

e Andrea Cote: Ver llover 2,3y 6.

e Gloria Cepeda: César, el del Perta, Como una lagrima, Leyendo a Pizarnik.
e Mary Grueso: Negra soy, Si Dios hubiese nacido aqui, Esta es mi tierra.

e Patricia Ariza: Brillo, A Emily, Mi casa.

e Maria Teresa Herréan: Palabras, Limpieza, Egocéntricos.

e Luz Mery Giraldo: Cada palabra mia, Poema a un gato, El misterio en la luz.
e Guiomar Cuesta: Al umbral del Poema, Vértigo de luna, Al tacho.

e Olga Elena Mattei: La sefiora burguesa, El peso, Lluvia.

e Dora Castellanos: Algo anochece, Era tu cuerpo, Infinita mujer.

e Meira Delmar: El dia, Raiz antigua, Alabanza del agua.

e Claudia Aguilera: Poemas 4, 13y 14.

e Amalia L0 Posso. Divina Barcel6 Mecino (cuento).

V1. Perfiles biograficos

Visualmente, el libro es de color café. La portada, ademas de llevar una foto de Marvel
Moreno tomada por Ignacio Gémez Pulido (Paris, septiembre de 1979), lleva el titulo del encuentro
repartido entre la parte superior e inferior. Arriba aparece “Ellas cuentan” en letras blancas debajo
de “Encuentro de Escritoras Colombianas” en caracteres negros. Abajo, se ubica “Homenaje a
Marvel Moreno”, alineado a la derecha en blanco y negro, “Dia internacional de la Mujer Cartagena
de Indias, Marzo 2004 a la izquierda, y el logo del programa de las Naciones Unidas y de la
Consejeria Presidencial para la Equidad de la Mujer. EI lomo no presenta ningln elemento textual,
solo conserva los colores del resto; la contraportada presenta la misma foto de la portada, con un
cambio en los colores: pasa del gris al sepia. Esta contraportada es acompafiada por datos

biograficos y bibliograficos de Marvel.
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Encuentro de Escritoras Colombianas

“Ells cue
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Figura 43. Ellas cuentan. Encuentro de Escritoras Colombianas. Homenaje a Marvel Moreno, memorias, 2004. Portada de la
edicion.

La disposicion de las paginas y de los elementos interiores contiene lo siguiente. Una hoja
guarda abre el libro, le sigue una pagina con una copia exacta de la portada en escala de grises,
después esta la informacién de la edicién (los créditos y los involucrados legalmente del Estado).
Gilma Pinzo6n aparece como la coordinadora editorial y revisora, Gloria Triana es la encargada del
encuentro, asi como del disefio de la edicion. Martha Lucia Vasquez Zawadzky se relaciona como
consejera presidencial para la equidad de la mujer y el presidente electo es Alvaro Uribe Vélez.
Cada nuevo capitulo se presenta con una nueva composicion de la fotografia de la portada y el
titulo del respectivo item (en negrita y adornado con una delgada linea debajo de él).

Como se pudo constatar en el contenido del libro, los dos cuentos que se incluyen son “La
sombra” y “Barlovento”, lo demas son obras de otras autoras, estudios sobre la obra de Moreno y
una triada de textos que se presentan como “Testimonios”. Las paginas que siguen la portada de
cada capitulo llevan el nombre de este en mayusculas sostenidas en la parte superior, sobre una
linea que va de margen a margen. Luego, hacia abajo, estad el nombre del autor; debajo, el del
cuento; y, finalmente, la dedicatoria en cursiva. Esto para el caso de los relatos. Para los demas
trabajos, los autores se presentan con el mismo estilo, usado en las dedicatorias de los cuentos.
Todas las paginas que no son el comienzo de algun capitulo llevan la numeracion en la parte inferior

en el margen exterior del texto. El texto “Ellas cuentan” también aparece, con el fondo de una
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pequefia imagen recortada de la mitad superior del rostro de Moreno, en el margen exterior superior
de las péginas derechas. Cada texto nuevo comienza con letra capital. El volumen lo cierran los

perfiles de los invitados que participaron en el evento.

= | e

“Ellas cuentan” “Ellés cucntan®
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Figura 44. Capturas de algunas pdginas del libro.

Medidas. Dimensiones del volumen: 23.3 x 15.7 cm. Méargenes: superior, 3.0 cm; inferior, 1.7 cm;

exterior, 2.5 cm; e interior, 2.2 cm.

2.2.21. Cuentos y relatos de la literatura colombiana (2005)

Giraldo, M. L. (Comp.). (2005). Cuentos y relatos de la literatura colombiana. Bogota: Fondo de

Cultura Econdmica.
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Figura 45. Cuentos y relatos de la literatura colombiana, 2005. Portadas de ambos volumenes.

Luz Mary Giraldo es la encargada de esta antologia —al igual que de la anteriormente
descrita, Ellas cuentan (1998), que hace un largo recorrido de escritoras desde la Colonia hasta la
contemporaneidad—, publicada en el 2005 bajo el sello editorial Fondo de Cultura Econémica. En
esta ocasion, la justificacion de la obra estd determinada por la diversidad de la literatura
colombiana que viene en auge desde la década de los setenta. Esto explica la cantidad de cuentos,

motivos o ejes tematicos que se reunen en los dos volimenes preparados por la compiladora:

El abanico empieza a abrirse a mediados de la década de 1960 con la publicacion de los primeros
cuentos de German Espinosa, Oscar Collazos, Nicolas Suescun, Luis Fayad, Hugo Ruiz, Fernando
Cruz Kronfly, Roberto Burgos Cantor y Marvel Moreno, entre otros. Distancidndose del tema de la
violencia partidista que se habia convertido en un comin denominador, algunos autores empezaron
a mostrar vetas que dinamizaban la narrativa: las diversas formas de afrontar la(s) violencia(s), la
ciudad, el erotismo, la ficcion y la fantasia, lo tradicional y lo novedoso, la oralidad y la escritura,
la minificcion, incluyendo el humor, el erotismo y la erudicion, la historia y lo fantéstico, lo negro
y lo policial, lo real y lo existencial, lo publico y lo privado, en fin, entrecruzamientos que dan una

vision calidoscopica de nuestra realidad y literatura (Giraldo, 2005, p. 6).
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Tomo |

Tomo 1l

Figura 46. indices de ambos tomos.

Ambos volimenes presentan los mismos detalles en la parte externa del libro, es decir, la
contraportada, el lomo y la cubierta tienen los mismos elementos graficos, salvo por el lugar donde
se indica el numero del tomo. El fondo de estos es blanco, en él se ubica en la portada la pintura de
Fidolo Alfonso Gonzalez Camargo: Luisa Gonzalez Camargo (la carta). En la parte superior se
ubica el nombre de la seleccionadora, acompanada de la leyenda “Seleccion y textos”. El nombre
del libro se ubica en un recuadro en la mitad de la segunda parte de la portada, con la sefial del
tomo correspondiente. El logo de la editorial se encuentra en la parte inferior interna y el nombre
de la coleccién, de forma vertical y perpendicular al limite inferior, “Tierra firme”. El lomo lo
encabeza una miniatura de la pintura de Gonzélez Camargo, le sigue el nombre de la compiladora
(Giraldo); al final, el nombre del libro, verticalmente alineado a la izquierda. La contraportada
presenta una breve resefia del contenido y la informacion académica sobre la trayectoria de la

compiladora. Al final y centrado, se encuentra el codigo de barras: 9-789583-801099.
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Figura 47. Detalle de la presentacion de los capitulos.

El interior del libro esta organizado de la siguiente manera: la primera pagina que contiene
texto lleva el nombre de la coleccidn junto con el titulo del libro, separados por una delgada linea,
ambos estan en la parte superior de la hoja. Luego esté la portadilla con el titulo del libro, el tomo,
la responsable y el logo de la editorial al final de la pagina. Le sigue la informacion de la edicion:
la informacién de la editorial, los derechos de autor, las direcciones web y los datos del depdsito
legal. Estd Vicky Mora como la responsable de la diagramacion, Nacho Martinez como el
disefiador de la portada, el ISBN de la obra completa (958-38-0107-0) y del Tomo 11 (958-38-0107-
0). El pie de imprenta dice que se imprimié en agosto del 2005 en los Talleres de Quebecor Ltda.,
con un tiraje de 3000 ejemplares. Al final del volumen, estan los datos de los autores incluidos en
la antologia.

Las paginas tienen la numeracion en la parte inferior y centrada, acompafiada de una linea
delgada debajo del digito. EI nombre del cuento en cuestion se ubica en la parte superior externa
de las péginas de la izquierda; el nombre del autor esté al lado derecho de la parte superior externa.
Ambos, el nombre del relato y del autor, estan en versalitas. Cuando las paginas son el comienzo
de un cuento difieren un poco. Estas no tienen numeracion, el nombre del autor se ubica en la parte
superior, centrado, en negrita y con mayusculas sostenidas; lo acompafia una linea que es mas
gruesa en el lugar donde se ubica el nombre; y le sigue el nombre de la obra en cursiva; la
dedicatoria (si aplica) esta alineada a la derecha (también en cursiva); finalmente, encontramos el
texto.
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MARVEL MORENO

Autocritica

A Carlos Franqui

LA pLava es el dnico lugar donde no tengo miedo. Con Alicia y
papé venia a la playa cada atardecer y corria descalza espantando a las
garzas negras que se paraban junto a la orilla. Me gustaba verlas alzar el
vuelo mientras mis pies se hundian en la espuma, blanca al mediodia,
pero a esa hora rosada porque la noche aparecia por la derecha cubrien-
do el cielo y el sol tenia el color de una naranja. Yo corria hasta la loma

Figura 48. Detalle de las pdginas iniciales de los relatos.

Figura 49. Disposicion de los elementos en las pdginas.
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Medidas. Dimensiones del volumen: 23.4 x 16.4 cm. Margenes: superior, 3.6 cm; inferior, 2.7 cm;

exterior, 2.7 cm; e interior, 2 cm.

2.2.22. Oriane, tia Oriane y otros cuentos (version digital) (2016)

Oriane, tia Oriane y otros cuentos (version digital). (2016). Barranquilla: Universidad del Norte.
Esta pequefia antologia fue publicada en el 2016 por la Universidad del Norte, en uno de sus
esfuerzos constantes por difundir la literatura del caribe colombiano. La descripcion proporcionada
en este apartado corresponde a la version digital de la obra, cuya portada es de color lilay contiene
en la parte superior el titulo en letra grande y negrita de color blanco. Debajo del titulo se lee el
nombre de su autora en letra pequefia en negrita; en la parte inferior de la portada se ubica la

coleccion Roble Amarillo y el logo de la editorial de la Universidad del Norte.

Oriane, tia Oriane
}" oros cuentos

Marve] Marena

Coleccicn Hoble Amurillo

WHIYVERSI0AD
DEL WORTE

Figura 50. Oriane, tia Oriane y otros cuentos (version digital). Universidad del Norte, 2016. Portada.

Luego de una guarda aparece el titulo de la obra en la misma disposicion que en la portada,
pero en esta ocasion es de color lila oscuro; seguido por un sencillo ornato al estilo art nouveau,
ubicado justo en la mitad de la hoja y el nombre de la autora justo debajo, de color gris oscuro y
en negrita. En la parte inferior se ubica de nuevo el logo de la Universidad del Norte, esta vez de

108



color negro. La siguiente pagina esté cubierta por el patron de unas flores de color lila claro; en la
parte inferior, se repite que se trata de la coleccion Roble Amarillo y se afiade que es el tomo 5,

publicado en septiembre del 2016. Posteriormente, aparece el indice, dispuesto asi:

indice

4. Introduccion

7. El mufieco

17. Oriane, tia Oriane

41. Una taza de té en Augsburg

La siguiente pagina contiene una introduccién escrita por Mercedes Ortega Gonzalez-
Rubio, profesora e investigadora de la Universidad del Norte, que realiza un resumen de su obra,
tematicas frecuentes, y sefiala que “[...] su obra continiia siendo en su mayoria de dificil acceso al
publico, por lo que cobra especial importancia la publicacion de tres de sus relatos en la Coleccién
Roble Amarillo de la Universidad del Norte” (Gonzalez-Rubio, 2016, p. 5). Luego de esta
introduccidn, en la pagina contigua, aparece un collage acreditado a Clara Gaviria, perteneciente a
la serie Yo, td, ella, nosotras (2015). Al lado izquierdo, se encuentra un hombre en frac caminando
a tientas con los ojos vendados en un fondo negro y en la parte superior hay una mariposa; el lado
derecho tiene un mapa de América como fondo, una pequefia bailarina sonriente y un traje de

hombre sosteniendo unas tijeras.
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Figura 51. llustracion del libro.

Los cuentos van desde la pagina 7 hasta la 56. Dos de ellos contienen ilustraciones hechas
por la misma autora para la serie ya aludida y a partir de ellos puede verse que los collages remiten
a un universo femenino, delicado y juvenil. El tnico relato que no tiene una ilustracion es “Una

taza de té en Augsburg”.

Figura 52. A la izquierda, ilustracion de “El mufieco” y, a la derecha, de “Oriane, tia Oriane”.
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Luego de los cuentos, aparece en otra pagina la informacion de imprenta. Se especifica que
el libro es una publicacion de Editorial Universidad del Norte para circulacion y distribucién
gratuita en el campus universitario. La edicion del libro estuvo a cargo de Zoila Sotomayor, la
seleccion de los cuentos correspondié a las investigadoras Mercedes Ortega Gonzalez-Rubio y
Adriana Rosas Consuegra; las ilustraciones son, como se ha mencionado, de Clara Gaviria; Henry
Stein fue el corrector; Naybeth Diaz realiz6 el disefio; Munir Kharfan la diagramacion vy,
finalmente, la impresion es de Javegraf. En la parte inferior de la hoja aparece el logo de la
Universidad del Norte. La pagina siguiente repite el patron de flores color lila del inicio del libro 'y
afiade en la parte inferior el siguiente texto: “El roble amarillo es simbolo de nuestro pasado
terrenal y prenda de nuestros futuros ideales”. El libro cierra con una hoja guarda y la contraportada

de fondo lila tiene Gnicamente el logo de la Universidad en color blanco.

2.2.23. Cuentos completos (2018)

Esta es la segunda y Ultima edicion que hasta ahora se ha publicado de los Cuentos completos de
la autora. La portada es de color lila palido y hay en toda su extensién un primer plano del rostro
de Moreno, con la leve sonrisa que caracteriza varias de sus fotos. En la parte superior izquierda
se lee el titulo Cuentos completos en mayuscula y negrita; a la derecha se observa el logo de
Alfaguara. En la parte inferior se lee el apellido de la autora en letra muy grande, mayuscula y

negrita.
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CUENTOS
COMPLETOS

UARA

ALFA
{

Figura 53. Cuentos completos. Portada y solapa (Alfaguara, 2018).

La solapa también es de color lila y en ella hay una resefia sobre Moreno en la que se
enuncian sus influencias literarias (tanto en lengua inglesa como de literatura colombiana), sus
publicaciones y sus premios. Se especifica que en el volumen se incluye una coleccion titulada Las
fiebres del Miramar, terminada justo antes de la muerte de la autora en 1995. Finalmente, la resefia
aclara que la edicion fue cuidadosamente editada por Fabio Rodriguez Amaya y Jacques Gilard.

A continuacién, hay una hoja guarda de color lila, otra blanca y, en la mitad de la siguiente,
se lee “Marvel Moreno” en letra grande, mayuscula y negrita. Luego de otra hoja guarda, se repite
el nombre, pero esta vez se agrega en la derecha superior “Alfaguara” y en la izquierda Cuentos
completos en letra pequefia mayuscula. La siguiente pagina contiene la informacion de imprenta,
en posicion centrada y desde la mitad. Se especifican los siguientes datos: la primera edicién es de
junio de 2018, la obra de la autora pertenece a sus herederos; Alfaguara, a su vez, hace parte de
Penguin Random House Grupo Editorial, S.A.S. Se reitera que esta edicion fue cuidada por Jacques
Gilard (que murid en el 2008) y Fabio Rodriguez Amaya. Luego de un parrafo en defensa del
copyright, se precisa que el libro fue impreso en Colombia por Editorial Nomos S.A., compuesto
en caracteres Garamond.

Después de esa pagina aparece el indice, compuesto por tres libros de cuentos, tres

fragmentos y el apartado “Criterios de esta edicion”.
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Ciruelas para Tomasa

1a babia visto en mi vada pero supe qu y olla apema
sl esquina murande haca la casa con la ter
jarnt
aboela v i e Tomasa, Mi abueda no me pregantd
& una persona 2 la gue nunca he vists

Figura 54. Detalle del inicio de un cuento

Los cuentos inician desde la siguiente pagina. Cada coleccion esté titulada en una pagina
independiente en la parte superior con negrita, en mayuscula y alineacion centrada; luego aparecen
los titulos de cada cuento en la parte superior izquierda, seguidos por sus respectivas dedicatorias
en italica en la parte derecha. Su extension abarca desde la pagina 7 hasta la 392. Los criterios de
la edicion se extienden desde la 393 hasta la 405 y estan fechados el 30 de abril de 2001 por Gilard
y Rodriguez Amaya. Después de una hoja guarda de color lila, puede verse la solapa de la
contraportada, que contiene los demas autores de la coleccion: Cepeda Samudio, Caicedo,
Cortézar, Dahl, Dinesen, Faulkner, Nabokov, Onetti, Fitzgerald y Yourcenar, lo cual muestra que
es una coleccion de literatura universal, no limitada a Colombia o el Caribe. En la contraportada
hay una resefia de los cuentos escrita por la escritora cartagenera Margarita Garcia Robayo, donde
exalta la actitud de la autora y de sus personajes en una sociedad que es “un cerco de reglas tan
impenetrables como un muro de hormigon”. La parte inferior tiene el codigo de barras y las paginas
web de la editorial. El color de la contraportada es rosa palido; arriba de la resefia se lee el apellido
de la autora en letra mayuscula y color lila, arriba de su apellido aparece centrado hacia la izquierda

el logo de Alfaguara.

Medidas. Dimensiones del volumen: 24.2 x 15.2 cm. Margenes: superior, 2.7 cm; inferior, 3 cm;

exterior, 2 cm; e interior, 2 cm.
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2.3. Resultados de la collatio externa: a modo de historia de transmision textual

Aqui plasmamos los resultados que se obtuvieron luego de llevar a cabo el proceso de la collatio
externa propuesto por Orduna (2000). Antes de pasar a los resultados particulares de cada cuento,
nos tomamos un espacio para presentar algunos detalles de la edicion, referentes a los Cuentos
completos que, inevitablemente, estan en relacion con todos los relatos publicados en publicaciones
periddicas y en los libros de cuentos independientes.

En esta edicion, por haber contado con la contribucidon editorial de Jacques Gilard y Fabio
Rodriguez Amaya, se introducen numerosos cambios que afectaron “positivamente” las obras de
Moreno. Dentro los cambios sustanciales que ha sufrido el texto, solo por mencionar algunos, esta
la cuestidn de la modificacion del nombre del primer volumen de cuentos de 1980 a la que aludimos
brevemente en el apartado anterior. Este hecho dio lugar a la publicacion de un nuevo libro? como
resultado de pasar de Algo tan feo en la vida de una sefiora bien a Oriane, tia Oriane que es el
titulo definitivo del primer libro de cuentos. Ademas, en este se incluyo el relato “Autocritica”, que
habia sido censurado por el editor de la Editorial Pluma por motivos ideolégicos.?? Otro caso
atendido por Gilard y Rodriguez Amaya es la castellanizacion del nombre del cuento “Una taza de
té en Augsburgo” (incluido en El encuentro y otros relatos, un caso mas de un cambio editorial?®)
que, segln las pruebas detentadas por los dos albaceas,? no habia sido autorizado por la escritora.
Asi, el nombre del relato queda de la siguiente forma en la edicion de 2001: “Una taza de té en
Augsburg”. Otros cambios que se ejecutan responden a necesidades gramaticales y normativas,

como la puntuacién y la eliminacién de palabras que se habian deformado o cambiado a lo largo

21 Ccuando nos referimos a que se generd un nuevo libro, queremos decir que, a pesar de que el contenido no sufrié
grandes cambios, el nuevo nombre de la obra y los elementos materiales vinculados al mercado del libro son
elementos que dan por sentado la existencia de dicha edicién “diferente”.
22 Segun Gilard y Rodriguez Amaya (2001): “Al no aparecer este cuento en el volumen editado por Pluma, Marvel
Moreno sospechd que la editorial ni mas ni menos la habia censurado. Como respuesta, tardia y platdnica, al posible
acto de censura, salié publicado ‘Autocritica’ poco después en el suplemento literario de E/ Tiempo de Bogotd” (p.
432). Marvel Moreno, "Autocritica", Lecturas Dominicales de El Tiempo, Bogotd, 15 de noviembre de 1981.
23 Este debia llamarse como un cuento de la coleccién: “Una taza de té en Augsburgo”, pero al final terminé con el
ya mencionado. Las motivaciones de este cambio nos son desconocidas, ya que, los dos albaceas no refieren
directamente de ddonde sacan que el titulo del libro debia ser otro ni por qué la editorial decidié dejar otro mas
diciente sobre el contenido del libro. En todo caso, se presupone que el desconcierto emerge de la existencia de las
“fotocopias encuadernadas” que son consideradas como el material original del que se edit6 la versién de El Ancora
Editores (Gilard, 1997b).
24 En la misma obra de la nota anterior: “El que iba a ser y no fue finalmente el relato epénimo del libro, ‘Una taza de
té en Augsburg’, sufrié una modificacién en la primera edicién: se hispanizé el nombre de la ciudad alemana. Como
no consta que Marvel Moreno hubiera accedido a ese cambio, se restablece el nombre en su forma original” (p. 437).
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de las varias publicaciones de los relatos. El sustento de todas las modificaciones que se dan lugar
en esta edicion del afio 2001 estd, primero, en la cercania que tenian los dos académicos con la
autora y con su obra; segundo, en las copias materiales y originales que quedaron de las diferentes
intervenciones de las editoriales (Plumay El Ancora); y, tercero, en el material que se encontraba
dentro de las pertenencias que la autora dejé tras su muerte, como es el caso de la correspondencia
intercambiada con otras personas cercanas. Resalta el caso Ludmila Damjanova, a quien Marvel le
adjunt6 uno de sus cuentos en una carta.?> Conforme a lo anterior, Rodriguez Amaya y Gilard, en
los criterios editoriales de los Cuentos completos (2001), dicen que han de “considerarse como
versiones provisionales las publicaciones que se hicieron de algunos de esos cuentos en revistas o
suplementos literarios” (p. 437); se refieren a los cuentos que conforman El encuentro y otros

relatos (1992). En dicha edicion del 2001 se corrigen los errores mencionados y otros mas.

3.3.1. “El muiieco” (1969)

“El mufeco” resulta un caso de gran interés porque, ademas de haber sido el primer cuento
publicado por Moreno, si se observan sus testimonios, desde el primer parrafo se advierten cambios
sustanciales de contenido entre ellos. La primera publicacién, correspondiente al nimero 112 de la
revista Eco (1969), comienza de la siguiente manera: “Después de trajinar en la cocina, dofia Julia
salio al corredor y con un suspiro tomé asiento en su mecedora de paja” (Moreno, 1969, p. 418).
El siguiente testimonio (Magazine dominical de El Espectador, 1969) sigue al primero y
directamente aclara que se trata de una reproduccion del relato publicado en Eco. En cambio, en el
tercer testimonio que corresponde al libro de cuentos Algo tan feo en la vida de una sefiora bien
(1980) se reformula completamente el inicio: “Aquella tarde, Dofia Julia la recordaria siempre.
Habia estado trajinando en la cocina antes de salir al corredor y con un suspiro tomar asiento en su
mecedora de paja” (Moreno, 1980, p. 29). Esta reformulacién es seguida por el cuarto testimonio
(Cuentos completos, 2001), aunque no podemos decir que siga todos los cambios de Algo tan feo...
porque también introduce sus propios cambios; por ejemplo, donde hay un punto y aparte en la
edicion de 1980, la de 2001 lo cambia por un punto y seguido. Mas importante adn, dicho

testimonio advierte que hubo cambios indebidos en la primera edicion de Pluma y utiliza las

%5 para conocer todos los detalles de los cambios que se realizaron, se puede consultar el apartado “Criterios de esta
edicion” de Jacques Gilard y Fabio Rodriguez Amaya en el libro Cuentos completos (2001).
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revistas en que se habia publicado el cuento y la fotocopia de su original mecanografiado para
identificarlos y corregirlos.

El final del cuento termina de la siguiente manera en la publicacién de Eco: “[...] y ella lo
echara al salir en la caneca de la basura que, como siempre, el carro del aseo recogio puntualmente
a las seis” (Moreno, 1969, p. 423) y el Magazine sigue esta eleccion al pie de la letra. Por el
contrario, en Algo tan feo... y Cuentos completos se afiade: “[...] y ella, atolondrada, asqueada tal

vez?®, lo echara al salir de la casa en la caneca de la basura que, como siempre, el carro del aseo
recogid puntualmente a las seis” (Moreno, 1980, p. 34; 2001, p. 30). También se advierten cambios
morfologicos: por ejemplo, mientras en una oracion se escribe “al sospechar” en Eco (Moreno,
1969, p. 421) y el Magazine se acoge a ello; en Algo tan feo... y Cuentos completos se cambia la
palabra por “sospechando” (Moreno, 1980, p. 31; 2001, p. 28). El quinto testimonio es Oriane, tia
Oriane y otros cuentos (2016), una pequefia antologia publicada por la Universidad del Norte, y el
sexto es Cuentos completos (2018) de Alfaguara, que siguen las elecciones hechas por el cuarto
testimonio de 2001. De lo analizado, puede concluirse que este cuento tiene dos estados: uno que
puede verse en las dos primeras ediciones y un segundo correspondiente al que eligieron las
siguientes. Rodriguez Amaya y Gilard afirman en “Criterios editoriales” de los Cuentos completos
(2001) que deben “considerarse como versiones provisionales las publicaciones que se hicieron de
algunos de [los cuentos que conforman El encuentro y otros relatos (1992)] en revistas o
suplementos literarios” (p. 437), algo que segun lo evidenciado puede concordar también con el

caso de “El mufieco” aunque no pertenezca a la coleccion mencionada por los académicos.

3.3.2. “Oriane, tia Oriane” (1975)

Este es el cuento de Moreno que mas testimonios tiene y, como ya se ha referido, el nombre
de este dio lugar a un cambio postumo de Algo tan feo en la vida de una sefiora bien, cuyo titulo
definitivo se cambid precisamente a Oriane, tia Oriane dentro de las dos ediciones de Cuentos
completos (2001 y 2018). Es editado por primera vez en la revista bogotana Eco en el nimero 176
(1975). Aparece junto con relatos de Silvia Plath, Anne Sexton, Gustavo Cobo Borda, René Char,

entre otros. Este relato tiene algunas modificaciones con respecto a los demas testimonios: no esta

26 E| subrayado es propio.
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la dedicatoria que la autora le hace a su amiga, la directora venezolana Fina Torres, que dirigio la
adaptacion cinematografica del cuento; escribe “Tia” en medio de las oraciones; también contiene
algunos errores ortograficos, como “albim” y “exorcisados”. Posteriormente, segun varias fuentes,
el cuento fue publicado en el Magazin dominical de El Espectador el 7 de julio del mismo afio. Se
ha revisado en la publicacion tal referencia, con la poca fortuna de que el cuento no esta alli
publicado. Primero, el mes de julio de ese afio no tiene ninguno que coincida: el 7 de julio de 1975
fue un lunes, es decir, el domingo fue 6. Los otros domingos fueron 13, 20 y 27. Se reviso todo el
afio anterior (1974) y el posterior (1976) sin éxito alguno. Ademas, parece haber un vinculo entre
esta publicacion y Eco, tanto por ser una reproduccion extraida de la revista como porque un
pequefo texto sobre Hemingway tiene como subtitulo “Desde la Buchholz”, la galeria encargada
de editar Eco. Creemos que se trata de un error de referencia y por eso no lo tendremos en cuenta.

La segunda edicion encontrada esta ubicada en Algo tan feo en la vida de una sefiora bien
(1980) en la Editorial Pluma y sigue la eleccion de Eco en el uso de “Tia” con letra capital.
Posteriormente, es recopilado por Eduardo Garcia Aguilar en la antologia Veinte ante el milenio
(1997), editado por la Biblioteca Familiar Presidencia de la Republica e impreso en la Imprenta
Nacional de Colombia. Esta es una segunda edicion del libro publicado en 1994 en la Universidad
Nacional Auténoma de México. La Unica diferencia entre las dos ediciones, ademas de lo grafico
y de ciertos detalles de la presentacion del texto, es que en la edicion colombiana se agrega un
prélogo del compilador que no aparece en la mexicana. Esta edicion (la colombiana) presenta
algunos descuidos y errores, como la omision de tilde en “sonreido” y la adicion de coma en “o
esa, ausencia de gesto”. Luego de comparar las ediciones, observamos que la de Cuentos completos
de Norma (2001) es bastante cuidadosa en este caso y no tiene dichos errores; Oriane, tia Oriane
y otros cuentos de la Universidad del Norte (2016)?’ y Cuentos completos de Alfaguara (2018)

siguen aquel testimonio.

27 Esta estuvo a cargo de Zoila Zotomayor, con la seleccién de Mercedes Ortega Gonzalez-Rubio y Adriana Rosas
Consuegra.
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3.3.3. “Ciruelas para Tomasa” (1977)

Jacques Gilard (1997b) cuenta que Plinio Apuleyo le remitié el cuento cuando este habia sido
terminado, el dia 16 de noviembre de 1976; ademas, refiere que es el ultimo de los cuentos del
primer libro (Algo tan feo en la vida de una sefiora bien, 1980) en haber aparecido en una

publicacion periodica:

Luego vino ‘Ciruelas para Tomasa’, también recién terminado, que Plinio me mando el dia 16 de
noviembre de 1976. ‘Ciruelas para Tomasa’ es por consiguiente el cuarto relato que Marvel concluyod.
Como se sabe, salié unos meses mas tarde en Eco. De los que iban a formar parte de Algo tan feo...,

fue el tltimo en aparecer previamente a la publicacién del libro (Gilard, 1997b, p. 181).

Para este tipo de collatio, se tuvieron en cuenta seis testimonios que pueden consultarse en
el apartado dedicado a la identificacion de las ediciones. Luego de una revision de estos, se percibio
un cambio entre la primera y la segunda testimonio que marcé todas las demas del cuento.

La revista Eco publica por vez primera este relato en Bogota, en abril de 1977, en el nimero
186. Marvel Moreno es incluida junto con Alba Lucia Angel en la seccion “Dos cuentistas
colombianas”. En esta edicion aparece la siguiente linea: “Ir y venir, ir, ir y venir asi,” (1977, p.
387 que, luego, es cambiada en la segunda edicion correspondiente al primer volumen de cuentos
de Moreno: “Ir y venir, venir, ir, ir y venir asi,” (1980, p. 52). Es decir, se agrega la palabra “venir”
a manera de reiteracion. Este cambio, como se dijo, es constatado en todas las demas ediciones,
desde la tercera hasta la sexta. Mas alla de las ilustraciones de José Ignacio Cadena que acompafian
el cuento en la edicion de la Revista Universidad de Antioquia, no se percibieron mas cambios. El
reporte preliminar permite pensar que ese primer volumen de cuentos es arquetipico en la historia
de transmision textual en lo que se refiere a la filiacion del stema codicum; es decir, es el posible
antecesor comun de las ediciones posteriores que referimos a continuacion.

En 1980, es recogido en Algo tan feo en la vida de una sefiora bien. En diciembre de 1998,
Luz Mary Giraldo incluye el cuento en la antologia Ellas cuentan. Una antologia de los relatos de
escritoras colombianas, de la Colonia a nuestros dias (ademas de la seleccion, ella también realiza
el prélogo); la editorial es Seix Barral. En el mismo afo es publicado, junto con “La eterna virgen”

y “La sombra”, en la Revista Universidad de Antioquia, en su numero 253 de julio-septiembre.
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Este nimero fue un especial dedicado a Manuel Mejia Vallejo, Arnaldo Orfila Reynal y Marvel
Moreno. Las ediciones de los cuentos completos recogen ambos relatos en los afios 2001 y 2018,
con la excepcion de que la primera coleccion de cuentos ahora pasa a llamarse Oriane, tia Oriane,

dejando de lado al primer titulo del libro de cuentos: Algo tan feo en la vida de una sefiora bien.

3.3.4. “La eterna virgen” (1980)

Pocos son los detalles que tenemos sobre el proceso creativo y editorial de este relato. Gilard dice
del cuento lo siguiente: “... [es un cuento que] divertia a Marvel pero al cual me consta que ella no
concedia demasiada importancia [...] Nunca he podido saber cuando exactamente lo escribid, pues
nunca me respondié claramente” (Gilard, 1997b, p. 181). Gilard lo lee en 1977 cuando Marvel ya
habia terminado de escribir su primer libro de cuentos, Algo tan feo en la vida de una sefiora de
bien (1980). “La eterna virgen” tiene cuatro testimonios que comienzan con la edicion del afio 1980
como parte de Algo tan feo en la vida de una sefiora bien. Este testimonio lo vemos emparentado
con la segunda edicion, aparecida (pdstumamente) en el nimero 25328 de 1998 en la Revista
Universidad de Antioquia, porque, sin dejar de lado las ilustraciones incluidas en la segunda
edicion de José Ignacio Cadena, ambos textos no presentan ningun tipo de disimilitudes entre ellos.
Caso distinto a la tercera y cuarta, que corresponden a los Cuentos completos (Norma: 2001 y
Alfaguara: 2018). Estas dos ediciones parecen no tener diferencias entre si, pero son disimiles
respecto a las dos primeras por un solo elemento: el uso de cursiva. En estas dos ultimas
publicaciones, aparece asi el nombre de la pelicula de Victor Fleming: Lo que el viento se llevd,
diferente a como lo hace en las dos primeras: “Lo que el viento se llevd”. Se puede hipotetizar
sobre la aparente relacion que tienen las ediciones del siglo xx1 en contraposicién a las del siglo
pasado, debido al cambio en las normas ortotipograficas de la lengua. No se han hallado mas

detalles ademas del mencionado.

28 E| comité editorial estuvo formado por Jairo Alarcén, Maria Yolanda Alvarez, Carlos Arturo Fernandez, Francisco
Gbémez Perineau, Martha Alicia Pérez, Elkin Restrepo, Alonso Sepulveda y Asdrubal Valencia.
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3.3.5. “Autocritica” (1981)

La desafortunada historia de este cuento esta unida al largo proceso creativo del libro Algo tan feo
en la vida de una sefiora bien (1980); libro al que el “polémico y maltratado” relato (Gilard, 1997b,
p. 184) debia pertenecer. “Autocritica” fue el Gltimo terminado por Moreno para el conjunto de
relatos (Gilard, 1997b)?°. El cuento es mencionado inicialmente por Plinio Mendoza a Jacques
Gilard en una carta del 17 de septiembre de 1977, donde decia que su autora aln continuaba
trabajando en ¢él. Gilard escribe que no pudo leerlo sino hasta aproximadamente 1981, “cuando nos
escandalizamos todos ante la torpe censura de la ultraizquierdista editorial Pluma, que no soport6
la idea de publicar ese rabioso alegato en pro de la libertad de conciencia y ademas con dedicatoria
a Carlos Franqui” (Gilard, 1997b, p. 184). Muchos afios después, en los criterios editoriales de
Cuentos completos (2001), Gilard y Rodriguez Amaya matizan esta informacion y se limitan a usar
los términos “sospecha” y “censura”. En noviembre 15 de 1981, muy poco tiempo después de la
mencionada supresion del volumen de cuentos, es publicado en el suplemento Lecturas
dominicales de EI Tiempo, publicacion para la cual Moreno envié al periodico una copia del

original proporcionada por Gilard, ya que ella no tenia la suya.

Para este relato se hallaron cuatro testimonios: uno en publicaciones periddicas y los demas
en libros. En noviembre 15 de 1981, muy poco tiempo después de la mencionada supresion del
cuento en el volumen de Algo tan feo... —probablemente debido a esto mismo—, este es publicado
integro en el suplemento Lecturas dominicales de El Tiempo, publicacion para la cual Moreno
envid al periodico una copia del original proporcionada por Gilard, ya que ella no tenia la suya. En
la revision general de los testimonios se encontré lo siguiente: en el primer testimonio
correspondiente a Lecturas dominicales, el cuento esta acompafiado por el prologo de Juan
Goytisolo que precede el libro Algo tan feo. Aqui la dedicatoria a Carlos Franqui aparece en
redonda. Ademas, se incluyen unas fotografias de la escritora realizadas por una de sus hijas.
También aparece el siguiente anuncio: “Un cuento inédito de Marvel Moreno”; finalmente, en los
dialogos se pudo apreciar que no todas las intervenciones de los personajes son introducidas por la

raya (—), cuestion que difiere con los otros testimonios, en los cuales también se evidencian otros

2 Sin embargo, Gilard afirma que paraddjicamente debi6 haber sido el segundo que empez6 a escribir después de “El
mufieco”, lo cual nos habla de una larguisima y esforzada labor de escritura (Gilard, 1997b).
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cambios. El segundo testimonio corresponde a Cuentos completos (2001) de la Editorial Norma;
posteriormente, el relato aparecié en la antologia Cuentos y relatos de la literatura colombiana,
Tomo 11 publicado por el Fondo de Cultura Econdmica en el 2005; finalmente, fue aparecié en la
segunda edicion de Cuentos completos (2018) de la editorial Alfaguara. En estos tres testimonios
posteriores, en un lugar del cuento, cuando se menciona un libro en propiedad de uno de los
personajes, este aparece en cursiva: Marta y Jorge, contrario a lo que se hace en la primera edicion,
“Marta y Jorge”, que se fija con comillas. Otro cambio es el uso de cursivas en la dedicatoria: “A
Carlos Franqui”, en lugar de: “A Carlos Franqui”, en la primera edicion. En la edicion de Lecturas
dominicales se hace de la siguiente forma: “—¢Por qué tienes esa cara?, me preguntd Alicia”. En
las siguientes tres ediciones se hace asi: “—¢Por qué tienes esa cara? —me preguntd Alicia”. O
sea que en la primera edicién los didlogos de los personajes que suceden a otros no se anteceden
con raya, sino con una coma. Asi, los cambios introducidos por el segundo testimonio de Cuentos
completos (2001) de la Editorial Norma se reproducen en todos los otros testimonios. A propdsito
de la tercera edicién correspondiente a la antologia Cuentos y relatos de la literatura colombiana,
tomo 1l (2005), en la resefia que se hace de la autora Marvel Moreno se dice que el cuento hace
parte del libro Cuentos completos (2001). No queda claro si es una simple referencia para el lector
con animo de ampliar su lectura o es una indicacion de que el relato se tomé integramente de alli.

Al haber sido suprimido el cuento de Algo tan feo en la vida de una sefiora bien, tanto
Marvel como sus albaceas habian olvidado la ubicacion original del cuento en la coleccion. Por
ello, para la traduccion al francés que Gilard realiz6 del libro para Editions Des Femmes en 1983,
de manera apresurada, se eligi6 el quinto lugar. Por su parte, para la traduccion al italiano hecha
por Monica Molteni y Anna Roberto, y publicada por la Universita di Bergamo en 1997, se ubica
en el tercer lugar. Inicialmente, Gilard expresa que el lugar en que se ubico para la version francesa
era incorrecto y que, en cambio, el de la italiana era el lugar que le correspondia al cuento y que
ademas deberia seguir siéndolo para ediciones futuras. Sin embargo, para Cuentos completos
(2001), se restituye al quinto lugar sin dar para esta eleccion un criterio diferente: “considerar que
van primero cuatro relatos del antes y que van al final cuatro relatos del ‘ahora’ (los afios 60), por
lo que ‘Autocritica’ le puede servir de eje al conjunto y ocupar el quinto lugar en un conjunto de

nueve relatos [...]” (Gilard y Rodriguez Amaya, 2001, p. 436).
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3.3.6. “Barlovento” (1986)

Es la obra més antigua de todo el grupo de cuentos incluido en el segundo libro de cuentos (El
encuentro y otros relatos). Por su parte, es el Unico cuento que no tiene fecha al final del texto,
como si la tienen los otros relatos en las fotocopias de los originales, razon por la cual Gilard ubica
su escritura hacia finales de la primavera de 1986. Asimismo, es el cuento mas largo de la autora
y, a su vez, uno de los que tienen mas palabras que pueden ser extrafias a un hablante estandar.
Infortunadamente, el editor de EI Ancora elimind las fechas de los que si la llevaban. La escritora
barranquillera lo escribi6 para participar en un concurso de cuento en Venezuela. Por ello existe la
referencia, en varios estudios, en lo que respecta a textos de Moreno sobre la aparicion del cuento
en Champafa (pp. 8-9). Gilard accedié a publicar “Barlovento” en Caravelle (1987) porque
“[creyd] que era un texto inédito”. En todo caso, luego de la publicacion en la revista francesa,
donde Gilard habia efectuado una serie de cambios en el texto con la aprobacién de la escritora,
ella afiadio mas cambios al relato.

“Barlovento” aparece en dos publicaciones antes de ser editado en el segundo libro de
Marvel Moreno. La primera edicion del cuento corresponde al nimero 5 de la publicacion periddica
Champaiia, en el afio 1986, Caracas.>® La referencia a esta publicacion se encuentra en el libro El
devenir de la creacion. Marvel Moreno: escritura, memoria, tiempo (2005) de Yohainna Abdala
Mesay en La obra de Marvel Moreno. Actas del Coloquio internacional Toulouse, 3-5 de abril de
1997 (1997) a cargo de Jacques Gilard y Fabio Rodriguez Amaya.

Luego (segundo testimonio), en junio de 1987 el cuento aparece en Caravelle, nimero 48,
de Toulouse. En este hay una omision de la dedicatoria que Moreno hace a Elizabeth Burgos; la
revista se decanta por el uso de comillas angulares y es una edicion bastante cuidada del cuento.
La siguiente publicacion del cuento es la correspondiente a El encuentro y otros relatos (1992) de
El Ancora Editores, que presenta varios cambios con respecto a los demas testimonios, a saber: la
escritura de “Mina” con mayuscula inicial en mitad de una oracion, la escritura incorrecta por parte

de la autora de “curbata” en lugar de “curbeta”,’! que ella misma corregiria en las ediciones

30 No sobra decir que no hemos logrado hallar una sola prueba material que confirme la existencia de la publicacién
venezolana Champaiia.
31 En el Diccionario de americanismos aparece con la siguiente definicién: tambor venezolano, “pequefio, redondo,
de un solo parche, que tiene la parte inferior tallada en tres patas; acompafia musica y bailes de origen africano”
(s.p.).
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posteriores; el uso de comillas inglesas, el cambio en la frase “se alzd” por “se levantd” y la
normalizacion del idioma cuando se cambia “amaba negros” por “amaba a los negros”. Como
puede evidenciarse a partir de los ejemplos, se trata de una edicion con muchos errores, que
afortunadamente fueron remediados en las siguientes. Luego se encuentra presente en Ellas
cuentan. Encuentro de Escritoras Colombianas. Homenaje a Marvel Moreno (2004) junto al
cuento “La sombra”. Lastimosamente, N0 es una edicion cuidada, ya que cuenta con numerosos
errores en la redaccion; por ejemplo, se omiten puntos en muchos de los didlogos: “;y qué han
hecho? -le preguntd / Su madre no dio sefiales de haberla comprendido”, hay errores de redaccion
(““como se hombres” en lugar de “como de hombres™) al igual que tildes (“Oigalos”); la publicacion
se decanta, tal como Caravelle, por las comillas angulares. El responsable de la edicion fue la
Consejeria Presidencial para la Equidad de la Mujer (la editora fue Gilma Pinzén Oloya). Este el
unico cuento de la edicion de 1992 traducido al italiano por Monica Molteni para “Linea d’ombra”
en Milan. La siguiente edicion es la de Cuentos completos de Norma (2001), que hace uso de las
comillas inglesas y no incurre en los errores mencionados de los demas testimonios; la edicion de
Cuentos completos publicada por Alfaguara (2018) sigue todas las elecciones de la edicion del
2001.

3.3.7. “Sortilegios” (1988)

Este cuento lleva una dedicatoria al pintor colombiano Luis Caballero, quien era gran amigo de
Moreno, y fue terminado en diciembre de 1987, es decir, luego de “Barlovento” y “El violin”
respectivamente. Tanto el primer testimonio de este cuento como el segundo son del afio 1988: el
primero corresponde a la revista Credencial (mayo) y el segundo a la publicacion francesa
Caravelle (junio). Hay varios elementos por resaltar y, segun Gilard, es el cuento del libro que mas
correcciones presenta. En el segundo testimonio la palabra ‘“hippie” aparece en redonda;
“Gobernador” aparece en mayuscula y en redonda; la dedicatoria aparece en cursiva y con un punto
final: “A Luis Caballero.”; esta la fecha de finalizacion de escritura al final del relato: “Paris,
diciembre 1987”. Algunos signos ortograficos, en algunas ocasiones, se presentan separados de las

palabras que acompafian y se usan comillas espafiolas o angulares («») que, igualmente, aparecen
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separadas del concepto que acompafian: “« Es ella »”. Lo mas relevante de esta edicion es el
nombre con el que aparece el relato: “En las oscuras alas del deseo”.

Lastimosamente, como el primer testimonio correspondiente a la revista Credencial no
pudo ser encontrado, no se sabe cudles son sus rasgos distintivos con respecto a los testimonios
posteriores. De esta manera, el primer estado disponible del relato se encuentra en el nimero 50 de
Caravelle, publicado en junio de 1988, con el titulo inicial “En las oscuras alas del deseo”.
Posteriormente, Moreno hizo algunas correcciones dentro del texto (por ejemplo, en la primera
pagina del texto habia cambiado “dibujado” por “pintado”), pero a causa de un olvido de la autora
no se tuvieron en cuenta en el volumen impreso por El Ancora. Gilard expresa que en este punto
el relato tuvo varios estados que pueden verse nitidamente en la fotocopia del texto gracias a la
técnica de collage usada por Moreno para realizar modificaciones; también dice que el cambio de
titulo se debi6 a que Moreno queria evitar cualquier parecido con una pelicula cuyo nombre no
especificd y que Gilard atribuye a Cet obscure objet du désir (1977) de Luis Bufiuel (Gilard,
1997b). Sin embargo, pensamos que posiblemente se trate de Wings of desire (1987), la traduccién
al inglés de la pelicula de Wim Wenders, que sali6 al cine durante el mismo afio de la primera
publicacion de su cuento y tiene mas similitud con el titulo provisional que su autora le habia dado.

En el tercer testimonio, correspondiente al segundo libro de cuentos El encuentro y otros
relatos (1992) publicado por El Ancora Editores, los elementos sefialados sufren algunos cambios.
Aqui la dedicatoria aparece en cursiva, pero sin el punto final; ya no se usan comillas angulares
sino inglesas; la palabra “Gobernador” pierde la mayuscula inicial; “hippie” aparece en cursiva;
ademas, el cuento no tiene fecha ni ciudad al final y deja el poético titulo “En las oscuras alas del
deseo” para pasar a titularse “Sortilegios”.

Sabemos que el cuarto testimonio, Cuentos completos (2001), se basé casi exclusivamente
en el cuaderno de fotocopias que se conserva de Marvel Moreno, con la intencion de remediar la
insatisfaccion expresada por ella a Rodriguez Amaya hacia la publicacion de 1992 (Gilard y
Rodriguez, 2001). Tanto el cuarto como el quinto testimonio repiten las mismas caracteristicas del
tercero (con la excepcion de que la palabra “hippie” se escribe en redonda). Ademas, se vuelve a
incluir la fecha y ciudad de escritura al final del texto en ambas ediciones. Asi, el tercer testimonio
constituye el ascendente comun (Blecua, 1983), pues en las dos publicaciones que se editan

posteriormente se retoman elementos del tercero y, en menor medida, del segundo. Queda
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pendiente, como ya lo aclaramos, la revision de la edicion principe, pues no se ha logrado acceder
a ella fisica o digitalmente.

3.3.8. “El violin” (1988)

De voz de Jacques Gilard sabemos que la fecha que lleva el manuscrito de este relato es junio de
1987 y que es, a pesar de su corta extension, uno de los que mas cambios y enmiendas tiene de
todo el volumen de cuentos (nos referimos a la edicion de 1992), en lo que respecta a la primera
version y la forma definitiva. Prueba de ello son las doce tiras de papel que se encuentran en los
manuscritos, recordemos que la manera que tenia Marvel de hacer cambios en sus relatos era
recortar la parte que no queria y la reemplazaba por una tira de papel que llevaba la modificacion,
esta tira se pegaba en el espacio que quedaba luego de eliminar lo que no se queria. Gilard relata
haber recibido el cuento el 23 de junio, y comprueba que Moreno cambi6 los galicismos que él le
habia sefialado tiempo antes; pero olvida Marvel modificar el solecismo en “la ama de casa”. El
desacierto lo corrigid el editor de El Ancora Editores (1992, p. 44).

Cuatro testimonios comprenden la historia textual de este relato. Su edicién principe
aparece en Lectura dominicales de El tiempo en el afio 1988, bajo la direccidon de Enrique Santos
Calderdn y la coordinacion de Jorge Restrepo. De ella, se encontraron los siguientes elementos que
luego presentaron cambios en las consecutivas ediciones: aparece sin dedicatoria; la palabra
“Mistral” se escribe con mayuscula inicial, al igual que “Filosofia”; “10 afios” y “mayo del 68”
aparecen con caracteres numeéricos, “el sol fulgia”, “sonata a Kreutzer”, “Nicole, dijo sin voltear a
mirarla, ¢le das de comer al pez del estanque?” y “Su corazon se inmovilizé un segundo;” no se
corresponden con lo que se ve en otras ediciones. En la segunda edicion, en El encuentro y otros
relatos publicado en el afio de 1992 por El Ancora Editores, se presentan cambios en relacion con
los anteriores elementos. Aparece una dedicatoria en cursiva: A Helena Aradjo; “mistral” y
“filosofia” ahora no tienen mayuscula inicial; “diez afios” y “mayo del sesenta y ocho” pierden los
caracteres numeéricos; se confunde la preposicidon “a” con la inicial de un nombre propio: “sonata
A. Kreutzer”. “el sol refulgia”, “—Nicole —dijo sin voltear a mirarla—, ¢le das de comer al pez

del estanque?” y “Su corazon se inmovilizé un segundo,”, como se puede apreciar, difieren de la

primera edicion. Finalmente, en la tercera y cuarta publicacion, la palabra “Filosofia” retoma la
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mayuscula inicial de la edicion principe, se agrega el “se” reflexivo del verlo “voltear” en “—
Nicole —dijo sin voltearse a mirarla—, ¢le das de comer al pez del estanque?;” el punto y coma
reemplaza a la coma de la segunda edicion: “Su corazon se inmovilizé un segundo;” y, finalmente,
se corrige la confusion con la preposicion en la obra de Beethoven: “sonata a Kreutzer”. Asi las
cosas, se percibe una filiacion estematica parcial, pues se toman elementos tanto de la primera
edicién como de la segunda en las dos ultimas que son, a simple vista, iguales. Estas dos aparecen
editadas por la editorial Norma y Alfaguara en los Cuentos completos (2001 y 2018,

respectivamente).

3.3.9. “La sombra” (1990)

Su primera publicacion corresponde al nimero 55 de Caravelle (1990), que tiene una omisién de
tilde en “Opera” y escribe al final del relato como fecha de terminacion “Paris, agosto, 1989”.

Sobre este cuento, Jacques Gilard afirma:

[...] en el estado final se ven solamente cuatro cintas pegadas sobre el texto primitivo, dos de las
cuales rectifican faltas de mecanografia y las otras dos aportan muy leves cambios, con lo que llego
a la conclusion de que, trabajado detenidamente en una segunda etapa, todavia privada, “La sombra”

no necesitd de una revision final muy minuciosa (Gilard, 1997b, p. 196).

La Gaceta de Colcultura (1991) es el siguiente testimonio, que tiene ciertas omisiones
(“donde” en lugar de “donde” y “adonde” en vez de “adonde”); en aquel momento el cuento solo
habia aparecido en publicaciones periddicas. Posteriormente, aparece El encuentro y otros relatos
(1992), testimonio en el que no aparece la fecha ni el lugar de publicacion; ademas de esto, no
observamos erratas o variaciones al interior del texto. Luego, se publicé poéstumamente en la
Revista Universidad de Antioquia junto a “La eterna virgen” y “Ciruelas para Tomasa” como parte
de un dossier en honor a la autora; alli se corrige “Opera” por “Opera”, pero se elimina la fecha de
terminacion del relato. Cuentos completos de Norma (2001) es el siguiente testimonio y, al final
del relato, recupera la fecha y ciudad de terminacion: “Paris, agosto de 1989”. Posteriormente,

aparece el cuento en Ellas cuentan. Encuentro de escritoras colombianas (Consejeria Presidencial
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para la Equidad de la Mujer, 2004), testimonio que cuenta con varios errores; entre ellos, escribe

“donde” en lugar de “donde” y justo al lado escribe correctamente “adonde”.

3.3.10. “Las fiebres del Miramar” (1995)

Este relato cuenta con pocos testimonios y se evidencia entre ellos algunos cambios menores. La
primera vez que se publicé fue en el nimero 131-132 de la revista catalana Quimera (1995), justo
en el Gltimo afio de vida de la autora; el cuento se conservé a partir de un archivo informatico y fue
asi como se transmitid a la revista. Un rasgo distintivo de dicho testimonio es la escritura de “veinte
y cuatro”, en oposicion a “veinticuatro”, la forma mas comtn en Colombia. El siguiente testimonio
corresponde a Lecturas dominicales de El tiempo (25 de junio de 1995), donde se escribe “cintillas”
en lugar de “cintillos”. Posteriormente se encuentra Cuentos completos de la editorial Norma
(2001), donde el cuento paso a formar parte de la coleccion postuma publicada con el nhombre
homénimo Las fiebres del Miramar y todos sus relatos —con excepcion de “La hora del gato”—
se encontraron en archivos informaticos (ese podria ser el motivo por el cual los cambios entre los
testimonios sean menores); algunos relatos que la componen, tal como el que tratamos en este
apartado, ya habian aparecido en vida de la autora en publicaciones periddicas. El testimonio final
es de la editorial Alfaguara (2018) que se caracteriza por sus acertados criterios de edicion, los
cuales comparte con el testimonio anterior. No se notaron diferencias entre los testimonios de
Quimera y Cuentos completos (tanto Norma como Alfaguara). “Las fiebres del Miramar” ocupa el
segundo lugar en Cuentos completos (Norma, 2001; Alfaguara, 2018), donde se us6 un criterio

cronoldgico para el ordenamiento de los relatos.
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2.4. Seleccion de texto base

Hay dos volumenes de cuentos escritos por Marvel Moreno que se publicaron en vida de la autora:
Algo tan feo en la vida de una sefiora bien (Editorial Pluma, 1980) y EI encuentro y otros relatos
(El Ancora Editores, 1992). P6stumamente, fueron publicados Cuentos completos (Editorial
Norma, 2001) y una segunda edicion de Alfaguara (2018), de la cual también hay numerosas
reimpresiones. Asimismo, varias revistas y suplementos publicaron sus relatos, muchas veces
cuando aun eran ineditos. Es el caso de la revista bogotana Eco, que publico tres cuentos en algunos
de sus numeros: “El mufieco” (n.° 112, agosto de 1969), “Ciruelas para Tomasa” (n.° 186, abril-
mayo de 1977) y “Oriane, tia Oriane” (n.° 176, junio de 1975). En el Magazine Dominical de El
Espectador, también se publico “El mufieco” (octubre 19 de 1969) y “Oriane, tia Oriane” (julio 7
de 1975). En la Revista Universidad de Antioquia, se publicaron los cuentos “Ciruelas para
Tomasa”, “La eterna virgen” y “La sombra”, en el numero 253, julio-septiembre de 1998.
Asimismo, en la publicacion venezolana Champafa aparecio “Barlovento” en sus paginas el dia 5
de diciembre de 1986.% Por otro lado, en Francia se editaron en la revista semestral Caravelle los
cuentos “Barlovento” (n.° 48, junio de 1987)”, “En las oscuras alas del deseo” (n.® 50, junio de
1988) y “La sombra” (n.°55, diciembre de 1990). El suplemento Lecturas Dominicales de El
Tiempo, a su vez, publico tres obras mas: “Autocritica” (noviembre 15 de 1981), “El violin”
(febrero 21 de 1988) y “Las fiebres del Miramar” (junio 25 de 1995). En ultimo lugar, esté la
publicacién espafiola Quimera que, en su nimero 131-132, public6 “Las fiebres del Miramar” en
mayo de 1995.

También son numerosas las antologias que contienen titulos de Moreno: Oriane, tia Oriane
y otros cuentos (Universidad del Norte, 2016) incluye los relatos de Marvel “Oriane, tia Oriane”,
“El mufieco” y “Una taza de té en Augsburg”; en Ellas cuentan. Una antologia de relatos de
escritoras colombianas de la Colonia a nuestros dias (Seix Barral, 1998), cuya compiladora es
Luz Mary Giraldo, aparece “Ciruelas para Tomasa”; Ellas cuentan. Encuentro de escritoras
colombianas (Consejeria Presidencial para la Equidad de la Mujer, 2004) incluye “La sombra” y
“Barlovento”; en Veinte ante el milenio (UNAM, 1994; Presidencia de la Republica de Colombia,
1996) aparece “Oriane, tia Oriane”; Cuentos y relatos de la literatura colombiana, Tomo 11 (Fondo

32 para mas informacién sobre esta publicacidn revisar la nota nimero 2.
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de Cultura Econémica, 2005) tiene también como compiladora a Luz Mary Giraldo y en esta
antologia aparece “Autocritica”.

Para la seleccion de nuestros textos base debemos descartar, en primer lugar, las antologias
miscelaneas® por tratarse en su mayoria de ediciones que no estan bajo el dominio editorial de la
autora principal, Marvel Moreno —o, en su defecto, sus amigos y albaceas—. Hablando en términos
generales, las antologias suelen ubicarse muchas ocasiones en diferentes lugares geograficos o
culturales del marco de produccién o, simplemente, se hacen con intereses que pueden ser
diferentes a los de su publicacion original; en algunos casos, los textos que las componen son
reproducidos de otras fuentes (por lo general primarias) y también pueden ser obras editadas sin
un rigor o cuidado. Por ello, nuestro texto base no pueden ser elegidos entre estos ejemplares.

Es mas complicado tomar una decision con respecto a las publicaciones periodicas ya que,
como es el caso de la obra de nuestra autora, muchas de ellas estdn cuidadosamente editadas
(incluso mas que los volimenes de cuentos) y Moreno tuvo mayor control en el proceso. Este es el
caso de Caravelle, que respetdé siempre las correcciones realizadas por ella a sus relatos,
seguramente influida por la estrecha relacion de amistad entre Gilard, parte fundamental de su
comité editorial, y Moreno. Sin embargo, el critico francés y Rodriguez Amaya sostienen que estas
publicaciones no deberian ser tomadas como los textos definitivos de las obras, debido a que
tuvieron mas correcciones luego de haber sido publicados en estos medios y pueden considerarse
textos provisionales o estados previos de su version final. De esta manera, solo nos quedan por
considerar las obras que recogen todos sus cuentos. Debemos descartar los dos primeros voliumenes
de cuentos (Algo tan feo en la vida de una sefiora bien y El encuentro y otros relatos), debido a
que la misma autora consideraba que el trato editorial que se le dio a sus relatos no fue el mejor y
sus albaceas literarios coinciden a cabalidad con esto.

Cuatro cuentos se habian publicado ya en revistas —“El mufieco” (1969), “Oriane, tia
Oriane” (1975), “La sala del nifio Jestis” (1976) y “Ciruelas para Tomasa” (1977)—; eran ediciones
cuidadosas, y han sido utiles para advertir ciertos cambios indebidos que esos relatos sufrieron en

el momento de la primera salida en volumen. En tres de los cuatro casos, Marvel Moreno habia

33 Cuando nos referimos a antologias misceldneas lo hacemos a aquellas obras que recopilan uno u otro relato de
Marvel Moreno junto con otras obras de diversos autores. El adjetivo es afiadido con danimo de no generar
confusiones a la hora de ponderar la naturaleza del libro Cuentos completos (2001 y 2018).
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entregado versiones definitivas a las revistas; y, obviamente, entrego versiones Gnicas y ne varietur
a la editorial en el caso de los cuentos inéditos (Gilard y Rodriguez Amaya, 2018, p. 396).

En el primer caso se censurd “Autocritica” y, en el segundo los editores se tomaron algunas
libertades con los textos, hasta el punto de hacer cambios sin la autorizacion de la escritora; esto
solo por mencionar algunos ejemplos. Al respecto, los dos académicos recuerdan lo siguiente:
“Marvel Moreno se quejo a Fabio Rodriguez Amaya de que se habian operado cambios abusivos
en el texto” (Gilard y Rodriguez Amaya, 1997, p. 401). De este modo, las dos ediciones de los
Cuentos completos resultan ser los candidatos mas apropiados para establecer los textos base,
primero que todo porque en su constitucion se tienen en cuenta las fotocopias de los manuscritos
que Moreno dejo tras su muerte para terminar de pulir la presentacion de los relatos; segundo,
porque en ellas no se deja de lado el papel de las publicaciones periddicas y se tienen en cuenta
para la historia de transmision textual; en tercer lugar, en ambas ediciones de Cuentos completos
se incluyeron los relatos que conforman Las fiebres del Miramar; y, finalmente, a pesar de que no
se trata de un libro publicado en vida de la escritora, la labor de Gilard y Rodriguez es la que méas
se acerca a la voluntad de Moreno, segun se puede constatar a partir de la rigurosidad con que
tienen en cuenta las fotocopias de los manuscritos y las publicaciones periddicas, al igual que su
rescate del cuestionamiento que la autora hacia de la validez de los otros testimonios.

Por todo lo anterior, la eleccion méas apropiada como texto base para una edicion critica (en
nuestro caso una recensio) es Cuentos completos en la Editorial Norma, para cuya realizacion
estuvieron a cargo los dos albaceas de Marvel Moreno. Hemos descartado la edicion del 2018
porque, luego del proceso de la collatio externa, se determiné que, muy probablemente, se trate de
una reimpresion de la edicion de Norma, debido a que en ella no se notan mas cambios que una

numeracion diferente de las paginas y la maquetacion es la misma junto con el cuerpo del texto.
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2.5. Justificacion de la seleccion del corpus

Como se pudo observar en el apartado introductorio de este trabajo, se han escogido diez cuentos
para realizar una recensio. Cada uno de ellos, ademas de tener un soporte en las obras principales
de Moreno, también tiene una historia editorial que est& apoyada por las numerosas apariciones de
los relatos tanto en medios nacionales como extranjeros. No es nuestro proposito hacer aqui un
resumen de esta historia ni de cada relato, pues lo primero ya se ha realizado en otro apartado v,
segundo, corresponde a una lectura critica de la obra. Nuestro objetivo es exponer las razones por
las cuales se ha seleccionado este corpus de cuentos en particular, paso fundamental para el
desarrollo de esta recensio.

Ahora bien, en un primer momento se penso que la mejor manera de unificar o sustentar la
seleccion de los cuentos debia ser una razon meramente pragmatica, es decir, de la disponibilidad
del material. Luego, por la misma naturaleza material y dado lo que significaba este criterio en
relacién con el juego de palabras que se proponia de esta primera consideracion para solventar el
asunto, se cayo en la cuenta de que esta direccion no era la mejor. Asi, se llegé al consenso de que
este criterio, fundamento, razon o justificacion (a proposito del juego de palabras) debia volcarse
enteramente sobre la obra misma, es decir, abarcar una temética o un aspecto literario de ella. Como
resultado de esto y luego de otra relectura cuidadosa de los cuentos de Moreno, con el objetivo de
desentrafiar un rasgo comun que nos permitiera hacer critica textual con los mismos, percibimos
un rasgo tematico que se puede encontrar en los relatos de la escritora barranquillera, esto es, la
presencia de las generaciones y los influjos o presiones que se generan entre si.

Prueba de ello, es el cuento “Oriane, tia Oriane” (1975) y el juego de revelacion en que
participa Maria en casa de tia Oriane: un ir y venir entre el sometimiento hacia algo desconocido y
el jubilo que se produce en el descubrimiento en que desemboca. Todo esto se encuentra marcado
por la relacion entre la nifia, tia Oriane y su pasado enigmatico que, en Gltimas, tiende a influir en
las experiencias de Maria; ella misma influira en la duefia de la casa. “Barlovento” (1987) también
es un caso relevante, pues Isabel, la protagonista, se enfrenta a casi toda su familia, un pufiado de
personas que se deslizaban lentamente hacia la decadencia, en un intento por restablecer la dignidad
de su abuela muerta: “la Ginica mujer que habia honrado a la familia por su conducta” (Moreno,
2001, p. 324). En el relato, ademas, se percibe una especie de enlace generacional entre la abuela
muerta y la nieta que trabaja por mantener su memoria. Asimismo, no podemos dejar de mencionar
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a “Ciruelas para Tomasa” (1977), debido a que es quizas donde més se siente la impronta de las
generaciones. A proposito del cuento, Mercedes Ortega Gonzalez (2014) dice lo siguiente:

... una de las duplicaciones mas ricas en significados se da en el cuento “Ciruelas para Tomasa”. En
él hay un juego reflexivo entre la abuela y su criada afrodescendiente Tomasa. Sarah Gonzalez
describe a Tomasa como “el doble afantasmado de la mujer blanca encerrada en el espacio doméstico
(que regresa) a morir junto a su ama”. Al momento del regreso de la criada, las dos, “sin saludarse,
sin cruzar una palabra se pusieron a andar por el corredor, mi abuela adelante y ella atras”. Esta
imagen de figuras repetidas, una detras de la otra, se multiplica en el cuento. Mucho tiempo atras,
cuando la abuela tenia pocos afios, Tomasa era la dama de compafiia que debia “seguirla” a todas
partes. Por esa nifia blanca estaba fascinada Tomasa. Y a su vez la “amita” seguia a su dama a todas
partes, incluso a sus encuentros con su propio hermano Eduardo, convirtiéndose en complice y testigo
de esos amores. Después de toda una historia de violencia y abusos, Tomasa termina loca e indigente,

vagando por los pueblos y montes (Ortega, 2014, parr. 12).

Abuela, madre e hija —esta ultima, ahora convertida en abuela— construyen un relato
resaltado por una polifonia que pone de manifiesto el caracter humano y femenino del relato.

El caso menos claro de este eje tematico que proponemos es “La eterna virgen” (1980), un
cuento en donde se da una caracterizacion psicoldgica de lo femenino por medio de abstracciones
mentales del personaje principal. En el relato, hay una manifestacion del deseo presentado a través
de ensofiaciones que reproducen satisfaccion sexual y que, al final, terminan trastocadas en accesos
violentos mediados por la seduccion del jefe a la secretaria: “Cuando se dio cuenta era demasiado
tarde: con una mano le inmoviliz6 los brazos y con la otra empezé a apretarle los senos, lentamente,
diciendo que queria verlos siempre asi, disponibles a sus dedos, al alcance de su boca” (Moreno,
2001, p. 89). El anclaje con la generacién que la antecede se percibe al final, cuando el individuo

idealizado en el suefio interpela a la mujer para solicitarle algo:

—Pero, sefiorita Margot, ¢qué le pasa?

—Nada —repuso tratando de volver en si—. Tuve un poco de mareo, nada mas. [...]

—Ah, bueno —dijo el sefior Gomez todavia perplejo—. Espero que pueda acompafiarme a Santa
Marta.

—Lo siento, sefior Gdmez, pero mafiana es el cumpleafios de mi maméa (Moreno, 2001, p. 90).
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La figura de la madre significa una responsabilidad familiar que impide la realizacion
personal de la mujer, especificamente, su independencia.

En “El violin” (1988), la focalizacion se invierte y ahora vemos las cosas desde los ojos de
la madre, que ve cémo su vida va perdiendo sentido al ver a su hija Nicole cada vez mas alejada
de ella:

Para Alice, el ultimo vinculo con su vida, su hija Nicole, se ha perdido cuando ésta decide casarse
con un mediocre australiano y visitarla s6lo cada tres afos. Es el fin de su muerte, de esa condena que
se habia infligido a si misma, desde el dia en que decidié abandonar el violin. Martine, su amiga,
menos dotada, pero mas persistente en su vocacion a la masica y a si misma le refleja la imagen de
lo que hubiera podido ser y no fue, como el estanque del lago le devuelve a Nicole,
premonitoriamente, una imagen de libertad que tampoco alcanzara porque, como su madre, no supo

optar por si misma (Flores, 2003, p. 7).

Ademas, también aparece la idea del matrimonio o alianza social. Esta es presentada como un
engafio, como una suerte de trampa social, puesto que, al casarse la mujer bajo un manto idilico de
amor, no hace consciente toda la realidad a la que se esta ligando. Luego, cuando deviene esta
conciencia del sometimiento, emerge el conflicto, producto de las expectativas defraudadas.

En “El mufieco” (1969), una mujer llamada Julia cuida celosamente a su nieto luego de un
accidente que no ha sido especificado y que probablemente lo ha dejado con secuelas psicolégicas.
La casa donde viven es un lugar abandonado a los estragos del tiempo —algo comun en la narrativa
de Moreno—, abandono que puede equipararse a la progresiva decadencia de los valores
aristocraticos de Barranquilla a causa de la prosperidad de la sociedad burguesa: “Le parecid
sentirse de nuevo entre el rancio calor de los cuartos cerrados, vaciando el baul de cuero donde se
acumulaban los recuerdos de cinco generaciones” (Moreno, 2001, p. 27). El dialogo entre
generaciones frecuentemente termina de una manera desastrosa como consecuencia de una
religiosidad dafiina que, tal como los lugares y objetos descritos, también esta en un transito hacia
la caducidad. En “Autocritica” (1981), la abuela es una figura represiva y manipuladora que
transmite todos sus miedos a su nieta —Ila narradora—, que termina arrojandose al mar. Sin
embargo, algo que también es comin a su narrativa es la presencia de otros personajes,

particularmente de las nuevas generaciones, que rechazan estos valores:
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Puso [sus cuadros] con corazones alfilereados y hombres ardiendo entre diablos y Ilamas. Yo ni en
suefios los miro: delante de ellos paso de largo conteniendo la respiracion para que el mal que
encierran no me entre al cuerpo. A Alicia, en cambio, la tenian sin cuidado, se burlaba de ellos, les
hacia muecas. Un dia, me acuerdo, me cogi6 de la mano, fijate que eres tonta, dijo, y con un lapiz de

labio dibujo sobre el vidrio de cada cuadro la cara de un payaso (Moreno, 2001, p. 70).

Asi pues, no todos los didlogos entre las diferentes generaciones son desastrosos, pues
Moreno también esboza personajes que logran huir de estos valores, como el padre de la narradora
en “Autocritica”, un hombre norteamericano que promueve que sus hijas salgan, jueguen
libremente y se eduquen en temas de ciencia. Hay algunos cuentos en los que puede observarse el
inicio de una transicién hacia una nueva mentalidad, como es el caso de “La sombra” (1990); un
cuento relevante que relata el sufrimiento del fantasma de una mujer por el porvenir malogrado de
su hija y por la promesa —aun no cumplida ni arruinada— que es su nieta. La mujer relata el
transcurso de su vida, carente de sustancia, y de sus relaciones familiares; podemos advertir que
sufre por un deseo de romper el ciclo de infelicidad a través de su nieta: “Adriana no debe perder
su rumbo. Qué de penas me procurd de nifia, qué dificil me resultd desprenderla de ese mundo
disparatado en el cual se extraviaba viajando por el caleidoscopio del tiempo hasta robarle sus
secretos al pasado” (Moreno, 2001, p. 295).

También se halla presente en su narrativa la libertad de los afios veinte, época en que las
mujeres “eran libres por primera vez desde hacia siglos y parecian perfectamente despreocupadas
por los problemas de la vida corriente” (Moreno, 2001, p. 359). Sin embargo, a través de los
personajes de “Las fiebres del Miramar” (1995), Moreno critica agudamente esta supuesta libertad
de una sociedad donde prevalecian esencialmente los mismos modelos de apariencia, clasismo,
masculinidad y femineidad; aquellos donde alun permanecia la idea de la mujer apta para el
matrimonio (pero no para el placer) y la mujer con quien el hombre “se desprendia de sus
inhibiciones de nifio bien educado” (Moreno, 2001, p. 361).

Finalmente, en el didlogo entre generaciones que constituye la obra de Marvel Moreno,
también encontramos mujeres que han podido distanciarse de las dindmicas ya planteadas como
dafinas, generalmente por un alejamiento temporal y geografico. Es el caso de la protagonista de
“Sortilegios” (1987), una artista que vive en Palma de Mallorca y esta luchando por recuperar su
inspiracion; se trata de una mujer con problemas distintos a los planteados en los cuentos, porque

es independiente, se dedica a una profesién en la que puede sacar a relucir su talento y el cuento
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no se enmarca en una dindmica de género como las demas, sino que discurre en medio de un

acontecimiento que supera lo cotidiano para situarse en lo fantéstico.
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3. Consideraciones finales

3.1. Acapite liminar

Hasta aqui nuestra la recensio de 10 cuentos de Marvel Moreno. Los cinco apartados principales:
1. Identificacion de las ediciones, 2. Resultados de la collatio externa: a modo de transmision
textual, 3. Seleccion de texto base y 4. Justificacion de la seleccion del corpus tuvieron como eje
central 10 relatos de la escritora barranquillera que, en esencia, entre todos tienen una linea de
sentido que es facilmente rastreable entre ellos: las generaciones de mujeres. Este aspecto es clave,
pues la obra de Moreno explora desde diversas perspectivas narrativas como el mundo femenino
se reconoce, organiza y actda en el mundo, muy a pesar de ellas.

Un elemento clave de las diversas ediciones que se hicieron de su obra, y que no podemos
dejar de recordar aqui, es el hecho de que sin importar cuan numerosa sea una obra ediciones, esto
no es prueba de que dicho trabajo sea conocido. Y asi, este mismo proceder no solo no asegura que
la obras en sus diferentes ediciones mejoraran a través del tiempo, sino todo lo contrario, que las
diversas intervenciones editoriales que se realicen, mas alla de las “buenas” intenciones que se
tengan con la obra, podran siempre contribuir a que esta se aleje cada vez un poco mas de su version
original. Entre méas alejadas de su centro, mas podra variar en si la propuesta estética. Y asi,
Ilegados este limite, ha emergido la critica textual salvaguarda del tiempo y de sus constantes. No
es esta una disciplina facil, pero sus frutos son en la mayoria de los casos, satisfactorios para aquel

bello arte que es la filologia y su estandarte, la edicién critica:

En la historia, tal necesidad fue ya sentida en la época helenistica, en el siglo 111 a. C., cuando los
gramaéticos alejandrinos trataron de recuperar los textos de la antigua poesia griega —en particular la
poesia homérica— y redactarlos en su forma definitiva. A partir de entonces, la practica de editar los
textos del pasado se mantuvo durante toda la antigiedad. De gran importancia fue también para el
cristianismo cuando éste [sic] trato de reconstruir los textos sagrados de su doctrina (Pérez Priego,
1997, p. 11).
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3.2. Perspectivas

Por dltimo, mencionamos algunas perspectivas que se desprenden de esta investigacion. Como
hemos planteado, Jacques Gilard y Fabio Rodriguez Amaya se han ocupado del cuidado editorial
de los textos de Marvel Moreno desde su labor de investigadores, mediadores y salvaguardas,
restituyendo en numerosos casos la voluntad original de la autora. Sin dejar de notar la valiosa
investigacion de ambos, queremos sefialar la necesidad de que haya mas trabajos sobre Moreno
desde el enfoque de la critica textual, que atiendan a la obstaculizada historia de sus textos y la
relacionen con las diversas estrategias usadas en vida por la autora que posibilitaron el paso de la
invisibilidad a un prestigio cada vez mayor. Asi, unido a su resurgimiento en las ultimas décadas
—evidenciado en el numero de estudios, reediciones, polémicas con respecto al destino de su obra
y nuevos triunfos— resultara de gran interés y novedad la presencia de estudios que no se limiten
a una vision de los textos literarios como productos finalizados, sino que también atiendan al
proceso de creacion detras de ellos y descubran sus multiples claves de lectura; no solamente el
caso de Marvel Moreno lo requiere, sino el de multiples escritoras colombianas de diversas
tradiciones. Esperamos, entonces, que nuestra investigacion pueda servir de manera especifica
como un punto de partida para plantear nuevas preguntas a partir de elementos como documentos

paratextuales o pretextuales.
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