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Resumen

Este trabajo investigativo se trata sobre la fusion musical, realiza una biisqueda sobre el origen de
este concepto y sus antecedentes académicos. El objetivo general se centra en el desarrollo de una
ruta metodologica que brinde las herramientas necesarias para la realizacion de una fusién musical,

que en este caso fue a partir de dos musicas tradicionales, el porro de banda y el balkan brass.

Se presenta la historia y contexto de las dos musicas a fusionar, seguido a esto, se aborda desde el
marco tedrico los concepto de ontologia, fusion y mezcla musical, los cuales fueron indispensables
para esta investigacion; posteriormente se propone y establece una ruta metodoldgica que tiene
como ejes principales la transcripcion, el analisis y la experimentacion. Se desarrollan las diferentes
etapas planteadas en la metodologia, culminando este proceso con ejercicios compositivos donde
se realizan cuatro obras que son parte del resultado de esta investigacion, las cuales ademas de estar

escritas fueron grabadas.

Palabras clave: fusion musical, balkan brass, musica balcanica, banda de vientos balcanica,

porro de banda, porro, trompeta gitana.

Abstract

This research about musical fusion, explores the origin of this concept and its academic
background. The general objective focuses on the development of a methodological route that
provides the necessary tools for the realization of a musical fusion, in this case, of two traditional

genres: "Porro de banda" and balkan brass

This work presents the history and context of the two genres of the fusion, after that and
from the theoretical framework, it addresses the concepts of ontology, fusion and musical mixture,
which were indispensable for this research; Subsequently, a methodological path is proposed and
established with transcriptions, analysis and experimentation as the main axes. All the different

stages proposed in the methodology of this research are succesfully developed, culminating this
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process with compositional exercises leading to the composition and recording of four pieces of
music.

Keywords: musical fusion, balkan brass, balkan music, balkan wind band, band Porro
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Introduccion

La musica es una manifestacion artistica que no se queda estatica ante el movimiento
acelerado que tiene la sociedad, est4 sujeta siempre a una exposicion e interaccion con el mundo.
Con esta premisa, decidi realizar una exploracion sonora que desde un principio planteé como
“fusion”. Posteriormente surgio la necesidad de dar claridad a los conceptos fusion y mezcla
(usados muy frecuentemente y en muchos casos de manera poco precisa), los cuales se
desarrollaron y aclararon durante esta investigacion, pues son fundamentales para los procesos y

metodologia de exploracion sonora que vinculan los géneros a tratar.

Hace algunos afios durante mi participacion en el Festival Balkaneria que se realiza en
Bogota y el Django Festival Colombia de Medellin (festivales que integran musicas gitanas),
conoci la musica Balkénica. Entre conciertos y sesiones privadas de musicos participantes, tuve la
oportunidad de escuchar por varias horas estas expresiones musicales, interpretadas desde
acordeones y guitarras pasando por voces flamencas y bandas de viento. Este tltimo formato me
llamé mucho la atencion por los recursos ritmicos, melddicos y armdnicos que usaban, que en su
mayoria desconocia, al igual que las ornamentaciones que ejecutaban, las cuales constituyen un
sello muy importante que caracteriza sus melodias. Debido a que mi primera formacion musical
fue a través de las bandas de viento, esta similitud en el formato me gener6 un interés por conocer

mas acerca de estas musicas.

Por otro lado, durante mi proceso académico universitario empezaron a surgir reflexiones
que buscaban un mayor reconocimiento de nuestras musicas tradicionales colombianas, resaltando
su riqueza musical e historica. De la mano de estas reflexiones surgieron varias preguntas: ;qué
tanto conozco las musicas de mi pais y de mi region?, ;con cudles de éstas me identifico? como
habitante de este territorio, ;qué aporte hago a nuestra cultura musical?

Asi empecé una busqueda por mi identidad como musico colombiano. Al explorar
diferentes géneros de las regiones de nuestro pais, pude entender lo amplia y rica que es nuestra

cultura, la diversidad de ritmos y géneros que encontramos en nuestras regiones, al igual que las
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posibilidades que nos ofrecen estas musicas, integrandolas como herramientas para la educacion
musical o para desarrollos creativos.

Los formatos de banda de vientos representaban para mi algo cercano y familiar, por lo cual
me interesé mucho por estudiar la musica de bandas sabaneras del Caribe colombiano y el balkan
brass band (o banda de vientos de los balkanes) que habia escuchado hace algunos afios en
festivales. Posteriormente, decidi tomarlas como objeto de estudio para este trabajo de grado ya

que queria plantearlo como una fusiéon musical.

La palabra fusion, en términos musicales, generalmente se usa para referirse a expresiones
que unen elementos tradicionales con elementos de musicas globales. Sin embargo, en este trabajo
las musicas a fusionar son dos musicas tradicionales. Para comenzar, describiré un poco las
caracteristicas histdricas y sociales de estas dos musicas: el porro de banda sabanera y el balkan

brass.

Acerca de las Musicas a Fusionar

La region Caribe colombiana estd conformada por los departamentos de Atlantico, Bolivar,
Cordoba, Magdalena, Cesar, La Guajira, Sucre y el Uraba Antioquefio; Son departamentos con una
amplia riqueza geografica, algunos con acceso al mar Caribe, y otros con contacto a los rios mas
representativos del pais como el Magdalena, factores que hacen parte indispensables de la historia
y vida de estos pueblos. En estos territorios habitan diferentes poblaciones indigenas y afro, como
también blancos y mestizos, toda esta diversidad se ve representada en lo social, politico y
econdmico; el sector artistico no es ajeno a esa multiculturalidad, por lo que podemos encontrar un
amplio repertorio en las diferentes expresiones artisticas. Algunas de estas manifestaciones son el
legado de comunidades que llevan habitando estos territorios por generaciones y otras son resultado
del encuentro entre las diferentes culturas. Hablando propiamente de sus musicas, la regiéon Caribe
tiene una amplia variedad de géneros y formatos, cuenta con instrumentos autdctonos como la gaita
colombiana, tiene una herencia que se remonta a siglos con los tambores de la poblacion afro y
adapta instrumentos como el acorde6n alemén a algunos de sus géneros musicales. Algunas de sus

musicas mas reconocidas son la cumbia, el bullerengue, el vallenato y el porro.
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Para este proyecto de grado el objeto de estudio fue el porro, y especificamente el porro de
banda; en el pais se conocen principalmente cuatro tipos de porro, el porro de banda, el porro de
orquesta, el porro de gaita y el porro parrandero. Aunque comparten el mismo nombre no son
necesariamente el mismo género musical, pues difieren en elementos de su construcciéon musical,
sus formatos y repertorio.

A lo largo de este trabajo cuando me refiera a porro estaré hablando del porro de banda, a

menos que se indique lo contrario.

La banda sabanera

Banda sabanera es el nombre que se le suele dar al formato que interpreta los porros de
banda. Es un formato que estd conformado por trompetas, trombones, tuba, bombardinos,
clarinetes, redoblante, bombo y platillos, el cual tiene un origen en las bandas militares.

Las bandas de viento que llegaron de Europa a nuestro territorio de forma directa e indirecta
en el siglo XIX para interpretar marchas militares, vals, polcas, mazurcas, danzas y contradanzas
de los bailes de salon de las clases altas que muy seguramente querian mantener el legado cultural

y las tradiciones propias de sus parientes y antecesores. (Fortich Diaz, y otros, 2014, pag. 76)

Posteriormente, las bandas tuvieron una transformacion donde sus précticas se trasladaron
a escenarios populares, participando en diferentes festividades.

Con los cambios de la época, las bandas de viento se trasladardn mas tarde a los otros
estratos sociales para engalanar las fiestas populares de las comunidades, especialmente los
fandangos y festines entre vecinos y comunidades, casi siempre al aire libre. (Fortich Diaz, y otros,

2014, pag. 77)

Los departamentos del Caribe que tienen una mayor concentracion de agrupaciones de este
formato son Sucre y Cordoba. A este formato también se le conoce regularmente con el nombre de
bandas “Pelayeras” por San Pelayo, localidad que es considerada cuna de estas expresiones
musicales y donde se realiza el Festival Nacional del Porro. Estas agrupaciones interpretan una

gran variedad de musicas, pero son el porro y el fandango sus géneros mas interpretados y
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representativos. Algunas de sus obras mas destacadas son Maria Barilla!, El Binde?, Tres clarinetes®

y Soy pelayero*, entre otras.

Hasta hace unas décadas el movimiento de estas agrupaciones y sus musicas se daba
principalmente en escenarios locales, pero con el paso del tiempo se ha extendido a otras regiones
del pais, haciendo presencia en festivales, concursos y fiestas municipales. También, hay algunas
agrupaciones que han realizado giras internacionales, como el caso de La Banda 19 de Marzo de
Laguneta que ha tenido presencia “en grandes tarimas y clubes privados de Espafia, Inglaterra,
Grecia, Bélgica, Austria y Estados Unidos” (Méndez, 2016). Esta agrupacién cuenta con un
recorrido de mas de 50 afios y es uno de los referentes mas importantes para las bandas sabaneras,
ya que tienen grabados treinta trabajos discograficos y han participado en los diferentes festivales
y concursos representativos del pais. Otras de las agrupaciones destacadas del género son: Banda
Nueva Esperanza de Manguelito, La Super Banda de Colomboy, Banda juvenil del Chocho, entre

otras.

También han surgido agrupaciones de bandas sabaneras en otras regiones diferentes al
Caribe, por ejemplo, en Medellin (Antioquia) esta la Banda 14 de abril de San Pascasio, e incluso
han aparecido procesos en otros paises, como la agrupacion La Belle Image, una banda de vientos

francesa que tuvo su participacion mas reciente en el encuentro de bandas de Sincelejo en 2020.

El Balkan brass

La region de Los Balkanes, también conocida como Peninsula Balkanica, esta conformada
por Serbia, Montenegro, Rumania, Croacia, Bosnia y Herzegovina, Macedonia, Bulgaria, Grecia,
Albaniay la parte europea de Turquia, paises que han atravesado diferentes cambios politicos desde
la separacion de la antigua Yugoslavia hasta la division de territorios e independencia como nuevas

naciones. Se ha sabido a lo largo de la historia que los cambios politicos relevantes han estado

! https://www.youtube.com/watch?v=Cj0_M4Gh95s
2 https://www.youtube.com/watch?v=Z8nmFapCovY
3 https://www.youtube.com/watch?v=K Bw69iu6yX8
4 hitps://www.youtube.com/watch?v=ZP3sl-Qmlqw
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acompafiados de conflictos, y los Balkanes no han sido la excepcion, ya que apenas a finales de
2001 se dio por terminada la ultima guerra en Macedonia.

En la mayoria de estos paises, se encuentran un alto numero de poblacion gitana también
llamados rom o romanies, cigane o tzigane; comunidades que en un principio fueron némadas, pero
que a través del tiempo se fueron asentando en estos territorios. Como consecuencia se dio una
mixtura de su cultura con cada uno de estos lugares donde se establecian. En cuanto al movimiento
romani, Kilroe-Smith dice:

Paralelo a la historia de los balkanes esta el movimiento del pueblo romani en esta region y
como la ex Yugoslavia llegd a albergar la mayor poblacion de romanies del mundo, estimada en
850.000 en 1981~ (Kilroe-Smith, 2010, pag. 20)

En los Balkanes dialogan, ademas de lo social y politico, temas especificos como la musica,

la cual es de suma importancia para sus identidades, segun Kilroe-Smith:

La historia demuestra que los habitantes de los paises balkanicos han experimentado
cambios politicos a lo largo de los afios, han defendido ferozmente su propia etnia y, por lo tanto,
han desarrollado un fuerte sentido de orgullo nacional. Gran parte de esta historia se transmite en
su musica. Aunque uno puede detectar distintas similitudes en los estilos de musica, cada pais ha
tomado parte de su pasado y ha tejido sus elementos en su propia variedad de musica folclorica.

(Kilroe-Smith, 2010, pag. 20)

Por lo anterior, hablar de musica balkanica es demasiado amplio si tenemos en cuenta las
diferencias sociales y culturales que existen en cada pais, ademas de la gran diversidad artistica
que se encuentra entre ellos. Dicho esto, voy a ubicar mi estudio principalmente en los formatos de

banda y, especificamente, voy a tener como referente el formato de bandas de viento de Serbia.

A la musica balkanica del formato de banda de vientos se le llama balkan brass band o
también gypsy brass band. A partir de este momento me voy a referir a este formato como balkan
brass. Este formato estd conformado generalmente por tres trompetas, tres o cuatro bombardinos,
una tuba o en algunos casos dos, redoblante, bombo y platillos (formato semejante al de los porros
de banda sabanera). Este formato tiene una fuerte presencia en Serbia, especificamente en el

municipio de Guca ubicado al sur de este pais, donde cada afio se realiza el festival de la trompeta
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de Guca, en el cual concursan diferentes bandas de balkan, y sus principales exponentes realizan
conciertos como invitados.

Este formato, al igual que muchos otros de banda de viento, tiene su origen en las bandas
militares, Kilroe-Smith en su trabajo “Marko Markovic y la tradicion de brass serbio”, hace un
rastreo sobre el origen y la transformacion de estos formatos de banda hasta la actualidad “Entre
mediados y finales del siglo XVIII, los instrumentos de metal sobrantes o desechados de las bandas
militares llegaron a las aldeas y hogares y se tocaron para entretenimiento” (Kilroe-Smith, 2010,
pag. 4). En los demads paises balkanicos también podemos encontrar agrupaciones de balkan brass,
con unos ligeros cambios en el formato, pero siempre manteniendo la base que es bronces y
percusion. Este es el caso de la Fanfare Ciocarlia que agrega saxofones y clarinetes, o la Mahala
Rai Band que agrega violin y acordedn, ambas agrupaciones de Rumania, también esta Koc¢ani

Orkestar, agrupacion de Macedonia que agrega clarinete y acordeon.

El balkan brass es una musica de caracter popular, la cual hace apenas unas décadas se
empez6 a tomar como objeto de estudio. Respecto a los procesos de aprendizaje y documentacion

musical de los musicos de balkan brass, Kilroe-Smith dice:

Como esta tradicion se transmite en gran medida de forma oral de una generacion a la
siguiente y la mayoria de los participantes no lee musica, es dificil encontrar documentacion
musical de las melodias e improvisaciones. Ademas, la literatura musical disponible es limitada.

(Kilroe-Smith, 2010, pag. 4)

Estas musicas generalmente son el resultado de una herencia o legado familiar. Un caso
especifico de herencia en esta practica musical es Marko Markovich, hijo del trompetista Boban
Markovich, uno de los grandes exponentes del balkan brass en el mundo, quien recibi6 inicialmente
su educacion musical con su abuelo y que posteriormente se unio a la agrupacion de su padre. Este
caso de herencia y formacién musical la detalla Kilroe-Smith:

La mayoria de los mejores intérpretes de esta cultura provienen de un largo linaje de
musicos. De acuerdo con la tradicion romani, Boban le entreg6 la antorcha a su hijo, Marko, cuando
cumplio6 dieciocho afios, y Marko ahora lidera el grupo. Desde los catorce anos ha tocado junto a

su padre. (Kilroe-Smith, 2010, pag. 2)



BALPORRIANDO FUSION A PARTIR DE DOS MUSICAS TRADICIONALES... 15

Los formatos de balkan brass interpretan gran variedad de ritmos para acompanar diferentes
celebraciones como bodas, bautizos y funerales. Algunos de los ritmos representativos son el
cocek, sevdalinka y el kolo; los cuales hacen parte de las danzas y de los repertorios tradicionales
en los diferentes paises balkanicos y de la poblacion gitana que los habita.

En la actualidad hay agrupaciones o exponentes que versionan obras de diferentes paises
del mundo, dandoles esa sonoridad caracteristica del balkan brass. Por ejemplo, estd Kocani
Orkestar y su version del tema tradicional mexicano “La llorona™, Dzambo Agusevi con el tema
“despacito”® de Luis Fonsi, al igual que Goran Bregovic y sus trabajos en colaboracion con artistas
de todo el mundo como en la cancion “El futuro es nuestro”” de Residente. Algunas de las obras
mas representativas que ejecutan bandas de balkan brass y que hacen parte de su repertorio

tradicional son: Djelem Djelem?®, Ederlezi®, Usti baba!?, entre otras.

Con estas dos musicas se realizd un proceso investigativo y creativo que consistié en
explorar en detalle elementos técnicos de cada género y, posteriormente, elaborar una fusion
musical a partir de ellos.

Un factor indispensable y determinante para marcar una ruta de trabajo fue la vinculacion

de mi tesis al proyecto investigativo “Los diferentes porros en Colombia”.

Proyecto “Los diferentes porros en Colombia”

Ganador de la convocatoria en Investigacion creacion en artes InvestigArte (2019), del
Ministerio de Ciencias, dentro del Programa Nacional de Ciencia, Tecnologia e Innovacion en
Ciencias Humanas Sociales y Educacion, este proyecto fue dirigido por Juan Sebastian Ochoa

Escobar y ejecutado por el grupo de investigacion Musicas Regionales de la Universidad de

3 https://www.youtube.com/watch?v=swXVGFF30r8

6 https://www.youtube.com/watch?v=Wz90D9qCEjE
7 https://www.youtube.com/watch?v=0LvolzpC214

8 https://www.youtube.com/watch?v=8W3jC4T9TWo
? https://www.youtube.com/watch?v=rA-kMTRa6DY
10 https://www.youtube.com/watch?v=HrFiVeSmH2g
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Antioquia, en asocio con la Corporacion Cultural Sonidos Enraizados y la Institucion Universitaria
Bellas Artes y Ciencias de Bolivar (Ochoa y otros, 2022)

Como resultado de este proyecto se publica un libro de transcripciones con las melodias
mas importantes en cuatro de los diferentes tipos de porros que se interpretan en Colombia: porros
de gaitas, de orquesta, de banda, y de musica parrandera. Dentro de estas cuatro clases de porros,
los que son interpretados por banda, son el objeto de estudio y el enlace de mi tesis al proyecto.

La participacion en este proyecto me brindd las herramientas necesarias para poder
desarrollar mi tesis, pues tuve el acompafamiento de profesores conocedores del porro e
investigadores que me brindaron una asesoria constante, ademas de los espacios de didlogo que se
gestaron desde inquietudes y preguntas de los temas de investigacion. Fue vital para mi formacion
como musico esta experiencia, pues pude conocer la forma de trabajar en materia investigativa, la
manera de abordar los temas y como aclarar las preguntas que iban surgiendo, soportadas en fuentes
y guias durante el proceso, pasando por las metodologias y rutas para lograr el desarrollo esperado.

Dentro del proyecto surgié también la invitacidon a participar en el “Encuentro sobre
experiencias y perspectivas de la notacion y la grafia musical” de la universidad ASAB, con una
ponencia sobre la ontologia de los porros de banda, que realice junto a los maestros Federico Ochoa
y Jorge Otero el 4 de marzo de 2022. Esta experiencia me ayudé a consolidar aun mas la forma de
abordar las musicas populares de tradicion oral.

Mi labor en el grupo de investigacion fue principalmente la transcripcion de porros de banda
y de orquesta, asi como el aporte en la composicion de un porro de banda. Gracias a esto, pude
aplicar los conceptos aprendidos acerca de la transcripcion y el analisis musical para desarrollar

también el otro eje del proyecto, el balkan brass.

Justificacion

Este trabajo puede contribuir para la formacion musical de quienes tengan un interés
referente al porro de banda y al balkan brass, pues se aborda la forma de operar estas musicas desde
un plano general y en algunos casos especificos, como sus acompafiamientos o adornos, por lo

cual, si algun musico quiere tener un primer acercamiento con estas musicas, este trabajo puede
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servir de herramienta pedagogica por las diferentes actividades que se realizan para caracterizar
cada género.

También puede servir como una ruta metodoldgica para la realizacion de fusiones
musicales, y especificamente la de una fusion con el porro de banda y el balkan brass. Se establece
un proceso y unos pasos que considero esenciales para la creacion de una fusion y, al final, una
muestra de esa exploracion sonora. Por lo anterior, este proceso puede ser un punto de partida para
futuros musicos que quieran abordar la tematica de “fusion” y la realizacion de un proceso creativo

que pretenda la unién o integraciéon de dos musicas o mas.

Planteamiento del problema
(,Como fusionar el porro de banda y el balkan brass?
En términos generales, lo usual es que cuando se habla de fusion musical se refiere a una

exploracion sonora de dos 0 mas géneros, que casi siempre suelen ser de una musica “periférica”

con otra musica “hegemoénica”. Al respecto, podemos mencionar las multiples fusiones que se
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gestan entre musicas folcloricas, populares o tradicionales del mundo como: flamenco, tango,
zamba, entre otros; y géneros de difusion masiva como el jazz, el pop o el rock. A manera de
ejemplo, es el caso del Flamenco-Jazz de Pedro Iturralde Quintet y Paco de Lucia'! grabado en
1967, del Free Jazz Tango de Rodolfo Mederos y Sergio Paolucci!? grabado en 1996, 6 de Los
jaivas con su trabajo Alturas de Machu Picchu!® lanzado en 1981 donde se evidencian los lenguajes
del rock en relacion con diferentes géneros latinoamericanos.

A diferencia de los anteriores ejemplos, en nuestro caso se trata de dos musicas no
hegemonicas, de caracter tradicional y popular. En el rastreo bibliografico realizado no
encontramos antecedentes investigativos registrados sobre una fusion de este tipo, por lo cual es
necesario plantear una ruta de trabajo metodoldgica que nos sirva como guia para todo este proceso.
Asi, llegamos a nuestra pregunta central:

(Qué pasa si fusionamos dos musicas tradicionales y periféricas?

Objetivos

Objetivo general

A partir de un proceso de experimentacion y creacion sonora para fusionar el porro de banda

con el balkan brass, establecer una ruta metodoldgica para realizar este tipo de fusiones.

1 https://www.youtube.com/watch?v=X6MIytGygtU
12

https://www.youtube.com/watch?v=Xg1 CIIFEZng&list=OLAK5uy kZ4LIr0greGAnvwXe4ENWUvmbwtt7mztU&i
ndex=5
13 https://www.youtube.com/watch?v=usjIBLWSUA4I
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Objetivos especificos

e Caracterizar los elementos fundamentales de cada género, por medio de la
transcripcion de obras y un analisis musical de éstos en aspectos como su armonia,

motivos melodicos y acompafiamiento, entre otros.

e Hacer una correlacion de las dos musicas donde se identifiquen elementos que los

unen y los diferencian.

e Explorar posibilidades compositivas a partir de dicha correlacion.

e Seleccionar los procesos mas fructiferos en la exploracion compositiva con el fin de

proponer una ruta metodoldgica.

Estado del arte

Mi busqueda académica sobre el porro de banda y el balkan brass se enfoca en el analisis
musical y pedagogico de dichos géneros, los contextos socioculturales que los caracterizan, sus
repertorios de obras musicales, transformaciones y nuevos aportes e influencias. El material que
encontré sobre el estudio de estas musicas fue principalmente articulos de revistas, tesis e

investigaciones.
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El balkan brass

Las musicas que originalmente son ejecutadas por el balkan brass hacen parte de una
tradicion que estd sobre todo en la oralidad. Los pocos textos que encontré relacionados a estas
practicas musicales resaltan la falta de documentacién que hay, por lo cual su estudio es algo
complejo, son musicas que hasta hace apenas unas décadas comenzaron a visibilizarse. Los trabajos
encontrados apuntan a un reconocimiento por sus artes, al origen y andlisis de sus musicas y, en

algunos casos, a la formacion musical en sus estilos interpretativos.

En el trabajo “Metric structure of the forms of balkan dance” de (Milan & Mutavdzi¢, 2014)
el autor hace un andlisis de las formas de baile mas representativas de Macedonia, Bulgaria y
Serbia, donde se analizan las expresiones musicales que acompafian estas danzas, asi como expone
sus métricas mas representativas y menciona cudles de estos ritmos son mas influyentes en cada

pais.

También existen trabajos de grado (doctorado) que se enfocan en los modelos melddicos y
las caracteristicas del ensamble, como en el caso de “MARKO MARKOVIC AND THE SERBIAN
BRASS TRADITION” de (Kilroe-Smith, 2010), quien hace un andlisis del origen de los diferentes
formatos de banda, centrandose en el formato serbio y la tradicion de la trompeta en ese territorio.
La autora hace un andlisis de la interpretacion de la trompeta de Marko Markovic quien es uno de
los musicos mas representativos en la actualidad del balkan brass, estudiando aspectos como
articulaciones, adornos, escalas y licks; también hace un analisis musical con otros instrumentos

del brass band: fliscorno y tuba; donde se resaltan las voces melddicas y secuencias ritmicas.

En el caso del libro “Music in the balkans” de (Samson, 2013) se expone un estudio extenso
y detallado de los territorios de la musica balkanica, su historia e influencias, ademas de la
explicacion tedrica de sus modelos tonales, los cuales varian segiin el formato y el pais. Estudia
también los origenes de sus musicas y expone que gran parte de éstas tienen una raiz turca; de ahi

se desprenden sus métricas, sistemas tonales y formas musicales.
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Por otra parte, vale la pena mencionar un libro de standards de los temas mas populares
bulgaros, el Fake Book: “Folk Music From Bulgaria” de (Baken, 2007). Este libro presenta cada

obra con su region de origen, compositor, melodia y cifrado.

También esta el caso de los remixes con la musica balkanica y su andlisis presentado en
“DJs and the Production of “Gypsy” Music “Balkan Beats” as Contested Commodity” de
(Silverman, 2015). Este texto trata sobre el trabajo de Djs balkédnicos de la década de los 90's, y
coémo estas remezclas musicales marcaron un precedente para lo que seria un estilo consolidado en
las décadas siguientes como “Balkan Beats”. Luego, el autor examina el quehacer artistico de los
Djs de musica balkanica desde una perspectiva de identidad étnica. Se toma como ejemplo al
musico Shantel, quien ha sido un icono de este género, se examina su obra desde una perspectiva

cultural y estética musical.

Los anteriores trabajos nos dan un pequefio panorama sobre qué ha sido objeto de estudio
en la musica de los balkanes, y algunos de los temas de interés para la investigacion de estas
musicas, los cuales estan enfocados principalmente en sus ritmicas, el andlisis musical de la
trompeta y su lenguaje improvisatorio, al igual que en una busqueda desde lo identitario de estas
comunidades a partir de la musica.

De esta bibliografia me apoyé principalmente en el trabajo “Marko Markovic and the
serbian brass tradition” de Kilroe-Smith, el cual por su detalle respecto a las bandas de viento de
los balkanes me ayudd a entender mejor estas musicas y sobre todo el formato de bandas serbio
que es el que estd relacionado directamente con mi trabajo investigativo, asi mismo fue
fundamental remitirme a los andlisis de transcripciones que hace la autora sobre las obras de Marko
Markovic para comprender de una manera mas especifica el funcionamiento de la trompeta en el

brass band.
Las bandas sabaneras
Respecto a las publicaciones acerca de las bandas sabaneras, estas han sido orientadas

principalmente a un uso pedagogico sobre el porro de banda, que busca definir unos pardmetros

especificos para el fendmeno de la improvisacion de este género, siendo principalmente el
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bombardino y el clarinete los instrumentos mas estudiados. La mayor parte de los trabajos
realizados corresponden a tesis (tanto de pregrado como de maestria), producidas en universidades
de Bogoté o de la region Caribe. Por lo general, apuntan a una busqueda técnica e interpretativa de
este género, haciendo un andlisis de obras y solos improvisados, donde el fin es encontrar factores

comunes y relevantes para definir las caracteristicas de las improvisaciones.

Como punto de partida esta la tesis de pregrado “El porro palitiao” de (Valencia, El porro
palitiao: andlisis del repertorio tradicional, 1995). Este texto es uno de los primeros trabajos de
grado que toma el porro como objeto de estudio. En ¢l se abordan temas de historia y desarrollo de
las bandas de viento en la zona del Caribe colombiano, hace un estudio detallado del porro donde
analiza su armonia, melodia, frases, forma y patrones ritmicos, y al final cuenta con una serie de

obras transcritas y sus descripciones.

Seguido al anterior trabajo, se encuentra "Practica musical de las bandas sabaneras de la
costa atlantica colombiana" también de Victoriano Valencia (1999), texto que lastimosamente no
encontré completo y solo pude acceder a un par de sus capitulos, sin embargo, en la mayoria de los
trabajos encontrados sobre el porro citan este texto al igual que la tesis de victoriano como
referencias fundamentales. En los capitulos a los que se puede acceder encontramos una busqueda
por los origenes de las bandas sabaneras al igual que por sus géneros, hace un andlisis musical de
algunas de las obras mas antiguas del repertorio de banda, buscando los elementos en comtn que

definieron parte del repertorio de las décadas siguientes.

El conjunto de publicaciones al respecto de los porros de Banda, en su mayoria tienen como
objetivo general la busqueda de una ruta metodoldgica para llegar a aprender ese lenguaje
especifico. Algunos de los elementos que se analizan son: secuencias, arpegios, notas de paso,
apoyaturas, escalas, cromatismos y anticipaciones. Este es el caso de la tesis “La improvisacion en
el bombardino a partir del repertorio tradicional de las bandas del departamento de Cordoba:
estudio preliminar para una guia de aprendizaje” de (Campo & Caraballo, 2011). Los autores hacen
un analisis armoénico, melddico y ritmico de cuatro intérpretes del bombardino en la ejecucion del

porro palitiao, tapao y el fandango, con el objetivo de hallar unos elementos caracteristicos y
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generales que puedan servir como material o como guia para el estudio de la improvisacion en
estos géneros.

Un caso similar es el trabajo “La improvisacion en el porro a partir del repertorio raizal” de
(Grande, 2014), el cual hace una busqueda por la historia y nacimiento del porro, sus métodos de
ensenanza y difusion, andlisis armdnico, ritmico y melddico. A diferencia de otras tesis, el autor
resalta la importancia de las articulaciones en la interpretacion instrumental y propone ejercicios

para el desarrollo de la improvisacion y el aprendizaje del porro de banda.

En el caso de la tesis “Analisis de los patrones de improvisacion melddica basados en la
propuesta musical de la interpretacion del porro de Ramoén Benitez como contribucién a la
formacion musical” de (Mestre, 2013); el autor, con el objetivo de marcar una ruta pedagdgica para
el estudio de la improvisacion del porro, hace un analisis armonico, ritmico y melodico de dos
improvisaciones transcritas de Ramoén Benitez, maestro y gran exponente del bombardino
colombiano. Este estudio tiene como fin servir de guia pedagdgica para los integrantes de la banda

sinfonica juvenil del municipio de Sopd (Cundinamarca).

Considero que estos trabajos muestran la importancia de las bandas sabaneras y el porro de
banda en el Caribe colombiano. A partir de ellos se puede evidenciar que estas musicas hacen parte
indispensable de su historia y su cultura, al igual que reflejan un sentido de pertenencia de parte de
los musicos de estos territorios que han heredado ya sea por su familia o por su contexto social esta
tradicion bandistica. En sintesis, la banda sabanera y el porro de banda se han estudiado en los
ultimos veinte afios desde una mirada investigativa y pedagogica, siendo objetos de estudio su

repertorio, caracteristicas de su construcciéon musical y la improvisacion en este género.

Esta bibliografia fue fundamental para entender la construccion del porro y su
comportamiento, me remiti en muchos momentos al trabajo “El porro palitiao” de (Valencia, 1995),
pues este trabajo contaba con los elementos necesarios para comprender mejor el género en cuanto
a su historia, repertorio, y caracteristicas musicales; también me facilitaron muchas herramientas
las tesis que tienen como elemento comun la improvisacion, sobre todo el trabajo de (Grande,

2014), el cual tiene transcripciones y analisis de varias obras.
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Conclusiones del estado del arte

En relacion a los dos géneros no encontré mucho acerca de las transformaciones que

pudieron surgir con el paso del tiempo, tampoco sobre los nuevos aportes musicales.

Viendo a grandes rasgos estos dos géneros evidencio algunas similitudes aparte del

formato, como es el contexto social, por ejemplo:

1) Las generaciones anteriores de musicos que integraban estas bandas trabajaban como
obreros, granjeros y artesanos que en sus tiempos de descanso se dedicaban al estudio de la musica
para esparcimiento o interaccion social.

2) La musica es heredada de generacion en generacion; es comun encontrar anécdotas de
coémo la primera ensefianza musical se dio a través del padre que le ensefiaba a su hijo o el abuelo
a su nieto.

3) En ambos formatos la trompeta es el instrumento lider.

4) Se trata de musicas campesinas, que hacen parte de una cotidianidad de esas

comunidades y estan ligadas a los rituales de vida.

Estos textos me dieron a entender que, mas que leer partituras o ver métodos de estudios,
el aprendizaje se logra a partir del consumo de sus musicas, de transcribir sus obras y solos, analizar
sus elementos caracteristicos, adornos, estructuras, articulaciones, escalas; es la ejecucion de todo
esto en el instrumento lo que dard la base para lograr un entendimiento musical profundo; también
hay que agregar el componente de interaccion, facilita mucho su estudio cuando se realiza en

conjunto con otros musicos y agrupaciones.
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Marco tedrico

Para realizar una creacidon sonora que tiene como fin la vinculacién de dos musicas o mas,
considero necesario que nos remitamos en un primer momento al concepto de ontologia, el cual
tiene, como enfoque general, una pregunta por el ser y su esencia. En el caso de la musica,
corresponde a indagar y definir cudles son entonces los elementos constitutivos, los elementos
decorativos o reemplazables que hacen parte de un género, de una obra, de una interpretacion, cual

es la esencia y el ser de estos, en resumen, cudl es su ontologia.

Segun Davies (2005), citado en (Lopez Cano, 2018) pag 44:

Por su parte, Stephen Davies reconoce que diferentes musicas pueden tener diversos niveles
de concrecion o grosor existencial. Cuando una musica tiene mas prescripciones identitarias es mas
gruesa o densa. Es el caso de las obras de sonidos fijos como Thema (Omaggio a Joyce) de Luciano
Berio (1958-1959) o “On The Run” del 4dlbum The Dark Side of the Moon (1973) de Pink Floyd.
Ambas son pistas grabadas cuya identidad incluye no so6lo las estructuras abstractas sino también
la duracién de cada nota y de la pieza en su conjunto...Por el contrario, hay musicas cuyos
elementos distintivos son menores en numero y mas vagos en marcas exclusivas por lo que su
ontologia es més delgada o ligera. Por ejemplo, las piezas de jazz que se basan en un estandar capaz
de soportar muchos arreglos, transformaciones o improvisaciones que pueden cambiar
radicalmente la duracion de una version a otra y, sin embargo, todas ellas se siguen considerando

la misma pieza. (Lopez Cano, 2018, pag. 44)

Como se puede apreciar, hay una ontologia gruesa y otra delgada, por lo cual es importante
definir esa linea que hay entre lo relevante que es un elemento o no para la obra. Por ejemplo, en
el caso de los standars de jazz, su formato de escritura, el lead sheet, suscita de entrada unos
elementos generales de forma, armonia y melodia; mientras que hay otro tipo de musicas, como
por ejemplo las sinfonicas, que tienen una ontologia mas gruesa donde cada uno de sus elementos
es vital para su reconocimiento.

La pregunta por la ontologia siempre estuvo presente en este proyecto, pues cada etapa del
proceso nos remitia naturalmente a este concepto. Desde el comienzo ;qué es el porro de banda y

el balkan brass? hasta el final, ;de qué se trata esta fusidn musical?; el concepto de ontologia nos
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ayudo a delimitar la forma de abordar cada musica y cada proceso, y se convirtid en el concepto

clave para ir trazando la linea de trabajo.

La fusion y la mezcla

Generalmente, cuando se realiza una creacion sonora donde dialogan dos géneros o mas,
los conceptos usados para referirse a ese producto son "fusion" o “mezcla”.

Para comenzar, presentaré¢ las diferentes maneras en las que se han usado los términos
fusion y mezcla para referirse a experimentaciones sonoras que involucran dos o mas géneros, y

posteriormente cémo se asumié el concepto para el desarrollo de este proyecto.

El término fusion ha estado ligado en muchos casos para referirse a la union de algin género
musical con el jazz. Posiblemente se dio esta relacion por su asociacion con uno de los subgéneros
del jazz: “jazz fusion”, que es el resultado de la experimentacion sonora del jazz con el rock, segun

(Goldsack, Lopez, & Perez, 2011):

La palabra fusion empezo a usarse a finales de los afios 60 en Estados Unidos. por Miles
Davis, que, si bien no fue el primer jazzista en volcarse al rock, si lo fue en atraer la atencion sobre
la mezcla que realizaba del jazz con el rock, etiquetada como “fusion”. Esto generd un movimiento
muy amplio y desprejuiciado, su mismo caracter acreditd la presencia de artistas de otros géneros
y latitudes en festivales de jazz, donde era habitual oir musica africana, hindq, latinoamericana, e

incluso manifestaciones de tango moderno. (Goldsack, Lopez, & Perez, 2011, pag. 72)

Vemos entonces como el término mezcla se usd para nombrar lo que fue en un principio la
experimentacion y exploracion sonora del jazz con el rock, pero que luego se consolidd en un

nuevo género, nombrado como jazz fusion.

En los afios 30s y 40s con el auge de las big bands (que ademés de Estados Unidos se dio
en otros paises), surgieron experimentaciones que buscaban la interaccion principalmente del jazz

de esa época (swing) con las musicas folcldricas de cada pais, interaccion que también se did como
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respuesta a una necesidad del medio, desde una simple posibilidad de adaptar musicas populares
regionales a un formato y sonoridad como el de big band.

En cuanto a la fusion (Goialde Palacios, 2017) dice:

A comienzos de los afos treinta, surgen las primeras big bands de swing como las lideradas
por Armando Rameu y Miguelito Valdés. Todo ello proporcionando otro punto de vista a la fusion
ya que no solamente se trataba, como veremos posteriormente, de una musica realizada en los
Estados Unidos, sino también con un desarrollo paralelo en cuba, y luego en otros paises, donde
las musicas populares sufren una evolucién y una modernizacion por la influencia de la musica

norteamericana, mientras que el jazz abre sus puertas a nuevas fusiones (Goialde Palacios, 2017,

pag. 78)

Como vimos, anteriormente se usaba el término ‘“fusion” como resultado de una
exploracion del jazz con otras musicas. También es comln encontrarlo para referirse a la

experimentacion sonora de las musicas tradicionales o populares de un pais con musicas foraneas.

Existe otra definicion acerca del término “fusion” en la musica:

[...] estariamos diciendo que la fusion es la combinacién de musica tradicional mexicana
(mariachi, valonas, chilenas, sones) con cualquier otra musica foranea o comercial. No obstante,
para complementar nuestra definicion, es necesario precisar también que la fusion no se traduce en
una nueva estructura, sino se siguen reconociendo las musicas tradicionales que son recreadas. Por
lo tanto, se trata de una suma y no de una integracion, donde géneros como el rock o la electronica,
deben estar articulados a ese corpus de convenciones. Aunque una mezcla pueda en un momento
determinado legitimarse como un nuevo género musical (tal y como sucedio en el caso del reggae
a finales de los afios sesenta), una de las principales caracteristicas de la fusion es la diferenciacion
persistente de las diferentes estéticas musicales que la conforman. (Estrada Milan, 2014, pags. 55-

56)

En el caso de (Estrada Milan, 2014), se asume el término como un anclaje de la musica
tradicional o popular de un pais con otras musicas extranjeras, también cierra el concepto en cuanto

a que la fusion sera un agregado a un género ya existente, mas no se consolida en un nuevo género.
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Francisco Camargo en su trabajo Bogocumbia (2014) nos ofrece otra perspectiva sobre
fusion. El autor habla sobre los antecedentes de Lucho Bermudez y hace una relacion de la musica
de “Lucho” con el swing por los diferentes elementos que se encuentran alli y que plantea

esenciales para llamar algunas obras de “Lucho” una fusion o un jazz fusion.

Segtin Camargo:

[...] en la patacumbia de Bermudez se pueden hallar pasajes melddicos de swing con una
gran influencia jazzistica enriquecida por el maestro desde una notable destreza en cuanto a la
armonia. Sus solos de clarinete e improvisaciones jazzisticas se ven complementadas por una
coloracion orquestal de Big Band con una claridad fija en cuanto al concepto melodico y armonico.
Una version del porro-jazz, donde el swing intercala su linea melddica con el porro que entremete
con frases de swing, es “Maquetando”, obra reconocida como una de las primeras de jazz fusion a

cargo de un compositor colombiano. (Camargo, 2014, pag. 42)

En este caso podemos inferir el concepto de fusion como el resultado de sumar unos
elementos de una musica con otra. Segun esta vision del concepto, podriamos decir que una obra

es fusion por el uso de elementos caracteristicos de un género sobre otro.
Por otra parte, los proximos autores plantean tres formas de didlogo que resultan a partir de

relacionar un género musical con otro, y es esta vision del concepto de fusion al cual voy a

adherirme para realizar mi trabajo, segun (Zagalaz & Diaz, 2012) son:

Utilizacion

Una de las dos musicas implicadas, en este caso jazz y flamenco, se apropian de elementos

de la otra para enriquecerse, pero sin alejarse de su esencia original ni profundizar en los elementos
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culturales de la otra. Asi, la presencia de musicos pertenecientes a la cultura de la musica utilizada
es nula, exigua o puramente testimonial. La mayor parte de las ocasiones, esta forma de interaccion
viene propiciada por factores comerciales, y la apropiacion puede incluir desde el nombre del disco
o la cancion hasta la inclusion de elementos musicales superficiales. Por supuesto, dentro de esta

categoria podemos encontrar distintos grados de profundidad en el empleo de elementos.

]

Fusion

Aprovecha los espacios asignados para realizar solos jazzisticos, pero con raices
profundamente flamencas, en una tendencia que seguiria desarrollando en los anos sucesivos. De
esta manera, y hasta épocas muy recientes, ha formado parte intermitentemente de la banda del
pianista Chick Corea, demostrandose su solvencia tanto en entornos flamencos como en jazzisticos,
interpretando ambos estilos al méximo nivel y con su propia voz. (Zagalaz & Diaz, 2012, pags. 13-

16)

Como vemos, los términos fusion y mezcla se han usado de diferentes formas por distintos
autores y artistas generando ambigiiedad en el significado de dichas exploraciones. Resulta
necesario entonces tomar una postura definida para hacer claridad respecto a la diferencia entre los
mismos. Considero el planteamiento de (Zagalaz & Diaz, 2012) el més preciso en cuanto a
definicion. Serd entonces esta postura la cual tomaré como punto de partida para mi
experimentacion sonora, sirviéndome principalmente del concepto de fusion que trabajan estos
autores, entendiendo por otra parte el término de “utilizacion” como “mezcla”.

Siguiendo a Zagalaz y Olaya, la utilizacion, a lo que yo llamaré “mezcla”, seria una obra
que tiene un género definido pero que presta elementos de otras musicas, y estos se pueden
distinguir y separar, es decir, cada elemento de la obra se puede discriminar y determinar a qué
género pertenece. Un ejemplo de mezcla se evidencia en la cancion “Dos Gardenias” en la version

de La Sonora Santanera feat. Diego El Cigala!*, grabada en el afio 2017; esta obra iconica del

14 https://www.youtube.com/watch?v=rsjA2CPSuT4
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bolero ha tenido muchas interpretaciones por diferentes artistas. En esta version interpretada por el
“Cigala”, una de las voces mas representativas del flamenco en la actualidad, es notorio el uso de
otras herramientas diferentes a las sonoridades tipicas del bolero, por ejemplo, desde el canto hay
un uso melodico caracteristico del flamenco, al igual que cuando interviene la guitarra, realizando
adornos o melodias con esa misma sonoridad, La Sonora Santanera, por su parte, sigue
interpretando el bolero de una forma tradicional, la base armonico-ritmica continué con los
patrones generales del bolero y las melodias en las trompetas se mantuvieron sin una influencia de
la otra musica o cambio radical en su construccion. En este ejemplo vemos cémo se puede
distinguir un elemento del otro, es un bolero que presta elementos del flamenco, en la voz y en la
guitarra, pero en este caso no podriamos decir que hay una fusiéon porque no se dio una integracion
donde se fundan los lenguajes de ambos géneros. Seria un caso de fusion si las trompetas realizaran
un didlogo con el flamenco y el bolero en sus melodias, si la guitarra, piano y bajo integraran la
armonia de ambos géneros en sus discursos. En el caso de la fusion los elementos son indivisibles,
no se pueden separar, alli se funden los dos 0 mas géneros que dialogan, creando un nuevo discurso
donde no prima la influencia de un género en particular.

El proceso creativo para una fusion es totalmente diferente en cada caso, y con cada tipo de
musica. Por ejemplo, en la bossa nova brasilera esta fusion se gesta desde el encuentro de un circulo
de musicos e intelectuales apasionados por el jazz, que alrededor de 1958, comenzaron a
experimentar con sus ritmos folkloricos y a desarrollar un estilo propio con los lenguajes de ambas
musicas, que luego se fue consolidando en lo que seria el bossa nova!®. No hay una férmula
estandar o generalizada para crear fusiones musicales, pero si hay un comiin denominador, quienes
hacen fusiones han tenido previamente un conocimiento amplio de cada uno de los géneros a
fusionar y han realizado exploraciones con esas musicas donde poco a poco se va construyendo
ese nuevo lenguaje, esa nueva musica. Teniendo en cuenta lo anterior, considero de suma
importancia tener cierto bagaje de las musicas que se van a fusionar y la experimentacion de ensayo
y error sera la columna vertebral de este proceso. Para el caso de este proyecto, fue a partir de esas

pruebas donde se tejieron los elementos claves para construir esta fusion musical.

15 para mas detalle sobre el origen del bossa nova y otros ejemplos de fusion (Goialde Palacios, 2017)
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La propuesta que se plante6 para abordar el concepto de fusidon en este trabajo implico
entonces la invencion de un nuevo lenguaje producto del didlogo entre porro de banda y balkan

brass.

Metodologia

Como ruta de trabajo para la realizacion de esta fusion musical propuse cuatro etapas:
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La transcripcion
Andlisis comparativo
Cruzamiento (ejercicios ensayo y error)

Composicion

La Transcripcion

Aborde la transcripcidn como un proceso y no como un producto, el cual tuvo diferentes
formas de realizarse, en este caso fue a partir de tres momentos: imitacion, escritura y analisis. Este
proceso consiste, entonces, en tomar el material sonoro y reproducirlo en el instrumento
(imitacion), luego se lleva a la partitura (escritura) y por ultimo hacemos un estudio de la melodia,
armonia, ritmo, timbre y forma (andlisis). Este proceso de transcripcion nos ayuda a incorporar el
conocimiento de los géneros, suméandole una escucha activa y pasiva de diferentes bandas y
exponentes. Si existiera la posibilidad de vincularse directamente con agrupaciones, ensayos y

conciertos, seria muy nutritivo para el desarrollo de estos lenguajes.

Las transcripciones que realicé contienen acompafiamiento armonico, lineas melodicas y
forma. En cuanto a la percusion, en ambos géneros es tema de estudio amplio, debido a que son
ritmos folkloricos que se han dado principalmente desde una tradicion oral, por ende, no lo
consideraré como parte de este trabajo. Solo el estudio de las percusiones en ambas musicas puede
ser todo un tema de investigacion. En mi condicion de vientista, concentré la fusion en el aspecto

melddico-armodnico, y no tanto en el acompafiamiento ritmico percusivo.

Caracterizacion

Posterior a la transcripcion se busco resaltar las caracteristicas principales de cada género;
cuales son las escalas, ornamentos, articulaciones, matices, timbres, tipos de acompafiamiento
armonico, armonia, forma, base ritmica y motivos melédicos mas usados; en esta etapa me apoyé
de los textos referidos, tomando como punto de partida algunos elementos abordados en esas

investigaciones, como sus analisis de transcripciones y los patrones ritmico-melodicos que



BALPORRIANDO FUSION A PARTIR DE DOS MUSICAS TRADICIONALES... 33

proponen. Este paso es el que nos da las herramientas para realizar el cuadro y el andlisis

comparativo.

Analisis comparativo

Posterior a la caracterizacion se hace un cuadro comparativo donde se examinan los
elementos y se buscan sus similitudes y diferencias. Este proceso es la base para formular posibles

ideas de cruzamiento, tanto de los elementos homogéneos como heterogéneos que puedan resultar.

Cruzamiento

Fue el proceso en el cual creé pequetios ejercicios para explorar las posibilidades que

surgieron a partir del cuadro comparativo, a continuacion, algunas de las ideas propuestas:

- Cruzamiento desde la ornamentacion: se toma la melodia de uno de los géneros y se
interviene con las caracteristicas ornamentales del otro género; por ejemplo, tomar una melodia del

porro de banda e incorporar la ornamentacion caracteristica de las melodias del Balkan brass.

- Cruzamiento armdnico-melodico: ver las posibilidades sonoras de la base armonica
de un género con una melodia construida a partir de los elementos tipicos del otro género; por
ejemplo, realizar un acompaiamiento armoénico del balkan sobre una melodia con las

caracteristicas tipicas del porro.

Cruzamiento desde el motivo ritmico: tomar uno de los patrones ritmicos con los que
habitualmente estan construidas las melodias en uno de los géneros, y sobre €l construir una frase
con los elementos melddicos caracteristicos del otro género a fusionar; por ejemplo, tomar una

figuracion de una frase de porro y sobre ella escribir una melodia con las caracteristicas del balkan.

Cruzamiento ritmico-melddico: se escribe una melodia usando caracteristicas ritmicas-

melddicas de ambos géneros -por ejemplo, una frase que empiece con una sincopa y sobre notas
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del arpegio (algo tipico del porro)- y luego su conduccion siga desde una linea mas escalistica y

usando intervalos de segunda aumentada (algo tipico del balkan)

Composicion

En esta etapa ya debemos tener un conocimiento general de las dos musicas. Aqui, todas
las herramientas recolectadas en el proceso de transcripcion, en el analisis comparativo y en los
ejercicios de cruzamiento (ideas compositivas) se utilizaron y fueron el abanico de posibilidades
que tuvimos sobre la mesa para la realizacion de nuestra fusion.

Ahora, ;como se realiza ese proceso compositivo? La columna vertebral de esta exploracion
fue la curiosidad y la experimentacion, por lo que el ensayo y error siguid presente en esta etapa.
Sin embargo, esos ejercicios de cruzamiento (ideas compositivas) fueron los que esbozaron y
demarcaron el norte de esa sonoridad que consideramos en un principio como lo mas cercano a la
fusion, por lo que hay que continuar principalmente sobre esa ruta.

Cada composicion es el resultado de la exploracion lograda a partir de los anteriores
procesos. Como un alfarero dando forma a su vasija, se construyen las obras, quitando y poniendo
elementos, borrando y escribiendo de nuevo, pasando por todos esos ensayos y errores, que poco
a poco delimitan ese sonido propio que se funde a partir de los dos lenguajes aprendidos, dando

por consecuencia nuestra fusion.

Criterios de transcripcion

Como habia mencionado anteriormente, la participacion en el proyecto de porros me ayudo

a establecer una ruta y un orden para realizar el proceso de la transcripcion. Las herramientas que
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aprendi con los porros logré aplicarlas también para el proceso de transcripcion de las obras

balkanicas.

Antes de comenzar el trabajo de transcripcion y también durante todo su proceso surgio una
discusion llena de preguntas y curiosidades que estaban delimitadas desde el concepto de ontologia,
(qué es el porro?, ; que constituye el porro?, ;si le quito o le pongo un elemento sigue siendo porro?,
(cudles son los elementos constitutivos del porro? ;qué hace parte de lo indispensable y que no de
la obra? Estas preguntas fueron fundamentales para delimitar los criterios de transcripcion, pues al
indagar sobre estos temas ya habia explicito un orden sobre qué transcribir y qué no, como en el
caso de la pregunta ;si le quito o le pongo un elemento sigue siendo porro? Que, aplicada al
contexto, podria ser, ;si le quito o le pongo la segunda voz de la trompeta sigue siendo porro? En
este caso se definid que las segundas voces no hacen parte de lo constitutivo del género. Asi el
concepto de ontologia que nos remitid a todas esas preguntas, termino por definir unos criterios en
el momento de escoger un repertorio, y elegir qué elementos transcribir.

Los criterios para escoger el repertorio a transcribir en el proyecto de porros fueron los

siguientes:

Obras representativas del género: que hayan sido icono en la presentacion de festivales y

concursos, o se hayan logrado establecer como parte del repertorio tipico del género.

Solo caracteristico: obras que tuvieran un solo representativo “obligado” o que se haya

vuelto famosa esa version por ese solo que interpretd el musico.

Variedad: dentro del género hay porros en mayor, menor, responsoriales, entre otros, es

importante mostrar ese abanico de posibilidades que ofrece el género.

Calidad del audio: se priorizan las versiones que tienen mejor calidad de audio ya que un

material de buena calidad facilita el trabajo de transcripcion, este tipo de versiones fueron tomadas
generalmente de las agrupaciones con un largo trayecto y que durante su carrera han tenido un
reconocimiento en los diferentes festivales y concursos. Es comin encontrar grabaciones de baja
calidad en estas musicas, ya que estos procesos no han sido objeto de circulacion o produccion

masiva, por lo que generalmente han sido grabados sin los equipos adecuados y de una forma muy
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rudimentaria. También hay que anotar que anteriormente no teniamos las posibilidades
tecnoldgicas adecuadas para captar el sonido de una banda, por eso se priorizaron aquellas

grabaciones que podrian garantizar una version fidedigna.

Transcripciones porro de banda

Estas transcripciones se hicieron en un formato similar al lead sheet'®. Este formato trata de
contener en ¢l los elementos principales de una obra, por lo cual desde el inicio nos lleva a reducir
y simplificar los elementos que debe tener esta partitura, citando de una forma directa el concepto
de ontologia, ;Qué es lo constitutivo de la obra?

En el caso del porro de banda, que es un formato grande, habia que definir qué era relevante
para estar en toda la partitura o qué debia escribirse en determinado momento de la partitura.

Después de analizar diferentes obras se establecieron algunos consensos:

Acompanamiento base armonica: el acompanamiento de los trombones y la tuba solo se
escribiria en los primeros compases y cuando haya un cambio de seccion (es comin que la base
varia de patron cuando se pasa de una seccion a otra diferente, como del porro al mambo, por
ejemplo), indicando qué tipo de acompanamiento ritmico-armonico interpretaria el instrumento. El
motivo de esta decision es que el acompanamiento de los trombones y la tuba en los porros de
banda suele ser repetitivo. Con el paso del tiempo se han establecido dentro de la misma tradicion
unos patrones tipicos y caracteristicos del género, por lo cual la mayoria de los porros tienen este
tipo de acompanamiento o pequefias variaciones. Seria innecesario entonces para el formato de
lead sheet escribir toda la voz de los trombones y la tuba sabiendo que serd una repeticion del

mismo patron durante casi toda la obra.

16 Este es un formato de partitura muy sencillo, donde solo esta escrita la melodia principal, en algunos casos otras
voces que tienen un papel de contra melodia, la armonia y las secciones de la obra. La finalidad de este formato es una
partitura sencilla que contiene lo mas relevante de la obra, por lo que, no hay escritos solos, improvisaciones o voces
de acompafiamiento, este formato tampoco contiene escrita la figuracion del ritmo de instrumentos acompafiantes; lead
sheet fue usado por los famosos libros de standars jazz llamados Real book donde se recopilaron las obras mas
importantes del jazz en este pequefio formato. https://www.berklee.edu/berklee-today/summer-2018/lead-sheet
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La voz del bombardino: esta es una voz de caracter melddico e improvisatorio durante toda

la obra, por lo tanto, no es necesariamente una parte indispensable, solo se escriben aquellas partes
de improvisaciones que fueron reconocidas por el virtuosismo o la gran interpretacion de algun

bombardinista o banda, al igual que algunas de sus respuestas hacia la melodia principal.

Las voces: la mayoria de las obras tienen segundas voces y en algunos casos hasta terceras,
tanto en la melodia como en el acompanamiento. Aunque estas voces estdn presentes en las
grabaciones no se consideran necesariamente como una parte constitutiva del género, pues
corresponden més a lo que podriamos llamar un “relleno arménico” donde simplemente se
construyen a partir de 3ras y Stas, en algunos casos 4tas y 6tas. Por esta razon no se escriben en
todas las transcripciones las segundas ni terceras voces ya que no hacen parte de eso constitutivo
del porro, es decir, si no se escriben las voces, seguira siendo el mismo porro, basta con la voz

principal para poder reconstruir las demas voces.

La percusidon: como dije anteriormente, solo el tema de la percusion puede ser objeto de
estudio de otra investigacion. La técnica que tienen estos instrumentistas es otra, muy diferente a
la usada en musicas académicas, o escuelas como la del jazz, la técnica puede variar desde cémo
coger las baquetas, hasta los diferentes tipos de sonidos y timbres que les sacan a los instrumentos.
Los adornos y golpes que usan en algunos casos corresponden a algo muy especifico, por ejemplo,
un golpe que pueden dar en cierta parte del instrumento para que salga determinado sonido. Por
estas razones, y debido al tiempo y complejidad del estudio de la percusion, se decidio escribir solo
los cortes, pues son los que nos estan avisando un cambio de seccion.

Las marcas de ensayo seran la guia para los cambios que debe hacer el percusionista, estas
muestran tanto la nueva exposicion de una melodia en una seccion como los cambios de una
seccion a otra. Es comlin que cuando se pasa de una seccidn a otra haya un corte, o se realicen
adornos, por lo cual es muy util tener esas marcas de ensayo tanto para cambiar de ritmo cuando

se cambie de seccion, como para ser consciente de cuando realizar determinados adornos.

Las repeticiones: se omiten variaciones que se hacen en las repeticiones de las secciones,

pues son variaciones muy cortas que se dan mas desde un cardcter improvisatorio o que

sencillamente intervienen en un par de notas que no afectan significativamente la melodia original.
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Igualmente, se omiten las variaciones de las melodias en la segunda vuelta de la obra ya que tienen

un cardcter improvisatorio.

A continuacidn, veremos un ejemplo transcripcion de porro de banda, con el formato lead

sheet aplicado:
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El Barrilete

Julio Paternina

Porro Banda 19 de Marzo de Laguneta
(rps) %Bb
- o o ) N —_
é AR wb‘}’s.iig!u!"%
=Il - 15 L4 - =

5
% = - - -
F1
(ds.nms.’ -
ﬁ — -— "4 ] T 7 =
& 2 B F1

w |
[%
)




BALPORRIANDO FUSION A PARTIR DE DOS MUSICAS TRADICIONALES... 40

(ps)D.S. x3 al Coda

al Coda

37*“*5_11 ”"‘"’;‘* dazL

ébb - = = -
O (cisrps) $58s
r‘fj 5 m‘*ﬁ ’9315, "J_m sy =

Como se puede apreciar, esta partitura solo tiene los sistemas de dos instrumentos, cifrado,
simbolos de repeticion y letras de ensayo, y cuenta con diferentes marcas que nos van indicando a
qué instrumento corresponden las notas escritas. Como se menciond anteriormente no tiene
dindmicas, ni articulaciones, tampoco esta el acompafiamiento de los trombones o la tuba.

Las obras transcritas de porro de banda fueron las siguientes:

Ayapel, J. Caceres

Caimito, Justiniano Ricardo R.

El Sapo Viejo, D.R.A.

El Barrilete, Julio Paternina

El Pilon, D.R.A.

El Raton, D.R.A.

Maria de las Mercedes, Rubén Lopez

Maria Barilla, Alejandro Ramirez

Mi Manguelito, Alfonso Pina Cogollo

Oro Blanco, Eugenio Herrera

Ramiro Petro, Banda 19 de Marzo de Laguneta

Soy Pelayero, Primo A. Paternina O.
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Transcripciones balkan brass

Para el proceso de seleccion de repertorio y transcripcion de balkan brass tomé la mayoria
de elementos y herramientas aprendidas del proceso de transcripcion de porros de banda, como,
por ejemplo, seleccionar obras de agrupaciones reconocidas!’, esto garantizaba una fidelidad en la
calidad del audio, pues son agrupaciones que tienen los recursos para hacer sus discos en estudios
de grabacion con los equipos adecuados. A diferencia del porro no realicé las transcripciones en
un formato de lead sheet, pues me interesaba lograr entender en detalle el funcionamiento de cada
instrumento en esta musica, era sumamente importante poder analizar todos los elementos posibles,
y el formato de lead sheet que de entrada reduce y simplifica no era la herramienta correcta para
transcribir estas obras, por lo cual realicé las transcripciones en un formato que contenia casi todos
los instrumentos de los audios. Para escoger el repertorio me basé en los siguientes pardmetros:

Obras y arreglos representativos: era importante que la seleccion fuera de agrupaciones

reconocidas para garantizar un facil acceso a las diferentes versiones.

Calidad de audio: es importante asegurar una buena calidad de audio, pues grabaciones de

mala calidad tienden a dificultar el trabajo de transcripcion.

Apego al estilo tradicional: otro de los criterios que consideré primordial para la seleccion

de repertorio a transcribir fue que cada obra se mantuviera dentro del canon de lo tradicional. Desde
las diferentes agrupaciones que escuché, comprendi que hay un estilo tradicional y uno moderno,
(la interpretacion que le daré al concepto de tradicional sera el de no alterar el formato instrumental
tipico y no alterar su construcciéon musical con influencias muy marcadas de otros géneros).
Considero que intervenciones de recursos de estudio de grabacion o de instrumentos eléctricos

estarian por fuera de lo que escucho y veo como tradicional de este género. Haciendo un analisis

17 durante esta investigacion escuche muchas agrupaciones de balkan brass, y empecé a notar la popularidad de algunas
agrupaciones que eran incluso de talla internacional, esto se evidenciaba por la cantidad de grabaciones durante su
trayectoria y al ver sus conciertos en grandes escenarios, a esto me refiero con agrupaciones reconocidas, es decir, que
hayan logrado en su trayectoria diferentes trabajos discograficos y realizar presentaciones en escenarios importantes;
por otro lado, es muy usual encontrar agrupaciones grabadas en estudios de garaje, con muy pocos o nada de discos
grabados, o solo con videos de sus presentaciones en escenarios locales.
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de la obra de Boban Markovic, vemos en sus primeros discos un formato totalmente tradicional,
con la instrumentacion tipica de solo vientos y percusion como en la obra Hani sasa'® del album,
Millenium del afio 2001. Sin embargo, afios después, con el ingreso de su hijo y con la
transformacioén de su banda a Boban & Marko Markovic Orchestra, hicieron cambios en su
instrumentacion, agregando nuevos elementos electronicos “beats” y también diferentes
instrumentos eléctricos (bajo, guitarra y sintetizadores) como por ejemplo en la cancion Cokolada'®
del album Covek I Truba del afio 2019. No obstante, atin interpretan obras que estdn dentro de esos
estandares de lo tradicional, es decir, sin elementos electronicos. Un caso parecido es el de la
Fanfare Ciocarlia que sus primeros trabajos como Baro Biao?* (1999) que fueron hechos bajo estas
generalidades de lo tradicional pero que después empezaron a integrar elementos e influencias de
otras musicas como por ejemplo la version que realizan con la agrupacion colombiana Puerto
Candelaria y la trompetista Maite Hontéle en el tema compuesto por Lucho Bermudez Fiesta de
Negritos?! (2016). Otro ejemplo seria el de agrupaciones tradicionales que hacen colaboraciones
con artistas mas “modernos” dentro del género, como por ejemplo la Mahala Rai Band junto
Shantel en el tema Mahalageasca?? (Bucovina Dub) del album Mixtape Vol. (2016)

Podriamos decir, entonces, que hay dos corrientes, una tradicional y una moderna que
incursiona con todas esas posibilidades tecnologicas de la actualidad y que una banda tradicional
puede interpretar tanto obras modernas como tradicionales o puede relacionarse con otros artistas

modernos y crear una obra con esos dos lenguajes.

La métrica: los balkanes tienen una gran variedad de ritmos en sus musicas tradicionales.
Aun delimitando mi objeto de estudio como el balkan brass de la region de Serbia, me encontré
con todo ese abanico de posibilidades ritmicas y de diferentes musicas que interpretaba el formato
del balkan brass. Es muy habitual encontrar métricas compuestas en los balkanes, las mas comunes

son 7/8 ,9/8 y 11/8. Aunque me resultan muy llamativas estas sonoridades, no seran objeto de

18 https://www.youtube.com/watch?v=iXeTEBIiEFiA

19 https://www.youtube.com/watch?v=GTBWhLIGfbk
20 https://www.youtube.com/watch?v=kq542om_D7Y
21 https://www.youtube.com/watch?v=XUI_uW5G_GY
22 https://www.youtube.com/watch?v=MFIpx 1wbIBY
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estudio para este proyecto, pues mis intereses se centran en la métrica binaria, elemento comuin con

el porro de banda que luego abordaré para realizar la fusion musical.

Estas transcripciones de balkan brass se realizaron con los siguientes parametros:

Organologia y voces: se transcribieron todos los instrumentos del formato tipico, excepto

la percusion, por lo cual se escribieron las segundas y en algunos casos terceras voces tanto de las
melodias como de los acompanamientos. Como expresé anteriormente, era de suma importancia

poder captar cualquier detalle por minimo que fuera.
Repeticiones: las repeticiones, tanto de seccion como de segunda o incluso tercera vuelta
de la obra, son de suma importancia para evidenciar coémo hacen las variaciones y cambios a las

melodias, por lo cual se escribieron en su mayoria esos cambios.

Acompanamientos: la tuba y los fliscornos se escribieron de principio a fin en cada obra,

pues era objeto de estudio comprender como operaba este acompafiamiento armoénico, qué figuras
ritmicas, qué intervalos se usan frecuentemente, qué cambios se pueden dar en su construccion y

cuando se pasa de una seccidn a otra.

La percusion: al igual que en los porros de banda, decidi omitir el estudio de la percusion
para este trabajo, pues el tiempo no es suficiente para abordar un area tan extensa y compleja.
También, en algunos casos considero que la interpretacion y estilo de estas musicas resultan casi
imposibles e indescifrables para nuestro sistema de partitura occidental, por lo cual amerita un

estudio e investigacion especifica.
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Este es un ejemplo de como se transcribieron las obras de balkan brass, Spoitoresa,
composicion de Mahala Rai Band. La escritura de las obras de balkan brass fue muy similar a la
de los porros de banda, las partituras tienen melodia, cifrado, letras de ensayo y signos de
repeticion, pero, como se indicd anteriormente, en las transcripciones de balkan brass si se
escribieron los instrumentos acompafiantes y sus voces.

Las obras transcritas de balkan brass fueron las siguientes:

Andonova duvachki, version, Asanovi Brass Orchestra

Bekrijsko oro, version, Stipskite Svadbari Brass Orchestra

Cik Cik, Boban Markovic

Djelem Djelem, Version, Kocani Orkestar

Sahara Dreams, version, Kocani Orkestar

Sat, Boban Markovic

Spoitoresa, Mahala Rai Band

Vlasinka, Boban Markovic
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Reflexion

Como comenté anteriormente, estos ejercicios de transcripcion no se redujeron solamente
al producto de la escritura de las obras en una partitura. Veo la transcripcién como un proceso que
tiene como fin el aprendizaje de un género, pues pasamos por varios momentos como escuchar,
escribir, interpretar, analizar e investigar acerca del género; por lo cual me referiré a la transcripcion
como este conjunto de actividades.

El porro de banda y el balkan brass eran musicas que habia conocido un poco, pero que
hasta el momento no habian sido objeto serio de mi estudio, entonces fue este proceso de
transcripcion el que me llevé a un conocimiento amplio del género, y me parece importante resaltar
este tipo de aprendizaje, pues lo comin es que estas musicas se aprendan interpretandolas
directamente en una agrupacion o, como hemos visto, hacen parte de todo un contexto cultural.
Generalmente, no es tipico aprender estas musicas de esta manera, sin una banda y sin todos esos
procesos pedagogicos que se gestan con el encuentro de musicos y diferentes saberes, de un director
que lleva toda una vida conociendo un repertorio, interpretando e investigando esas musicas. Por
todo esto, era muy importante buscar posibilidades para conocer mas los géneros. Una de las
principales ayudas para la realizacion de mi trabajo de grado fue la posibilidad de interactuar por
medio del proyecto de porros con el profesor Jorge Otero, quien lleva toda una vida dedicado al
estudio de las bandas sabaneras como intérprete, investigador, compositor y director. Aprendi de
¢l muchos detalles especificos del estilo que no hubiera logrado descifrar solo con los audios; desde
escritura, temas de forma, ritmo y melodia, hasta anécdotas de obras, compositores y festivales que
se volvieron parte de la historia de este género. Todos estos datos los pude tener de primera mano
gracias a ¢l y toda esta informacion se vio reflejada no solo en las transcripciones sino también en
esa construccion de mi lenguaje como musico.

Ademas de las obras que transcribi y del aprendizaje que tuve con el proyecto de porros,
me dediqué a escuchar la musica de estos géneros todo el tiempo posible, esto con el animo de
encontrar similitudes, conocer repertorio, mas recursos y posibilidades; que luego se resumiria en
poder hablar y comprender mejor estas musicas. Esa fue la manera en la que pude tener una
interaccion con esas sonoridades a pesar de las diferentes limitantes que habia en el momento como
la distancia, la diferencia cultural y la pandemia que me impidieron interactuar con musicos,

conciertos y festivales.
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Considero que uno de los factores claves para interiorizar un lenguaje esta en la imitacion
y repeticion. En un principio utilicé como herramienta para transcribir el piano y la guitarra, pero
luego decidi continuar haciéndolo con la trompeta. Tomé gran parte de las obras que se
transcribieron en el proyecto de porros y las interpreté en la trompeta. Fue un ejercicio que intentaba
hacer varios dias en la semana el cual llamé “montaje de repertorio”, que consistia en ejecutar toda
la obra, desde acompafiamientos hasta las partes de los clarinetes, en muchos casos segundas y
terceras voces. Esto me ayud6 a entender mucho mas como funcionaba esta musica, como era el
didlogo de cada instrumento en el género y qué retos podia tener cada obra para sus instrumentistas;
por lo cual fue un proceso de ejecucion critica que hacia un analisis no desde los ojos de un
transcriptor sino desde los oidos del instrumentista.

Realizar la rutina del montaje de repertorio cada semana y luego el ejercicio de memorizarlo
me ayudo a interiorizar esas frases de porro, a quedarme con algo de ese lenguaje en mi vocabulario
musical. Pienso que, inconscientemente, al estar escuchando e interpretando estas musicas también
se tejen procesos que no son visibles pero que surgen o salen a flote de un momento a otro, una
frase, una melodia, un compas que se quedaron tan interiorizados en nuestro vocabulario que en el
momento de la composicion o de la improvisacion aparecen.

El proceso de transcripcion de balkan fue complejo, como dije anteriormente, se dificulta
un poco el aprendizaje de estas musicas debido a la distancia y poco material de estudio; Se puede
apreciar en sus musicas la clara influencia de un pueblo gitano, de la adaptacion de sus lenguajes
a estos instrumentos de banda, y sobre todo de un legado que se ha mantenido por generaciones.

Las obras de balkan las escuché excesivamente pues, teniendo en cuenta todos los limitantes
anteriormente nombrados, era la Uinica herramienta que tenia a mi disposicion para lograr entender
y hablar un poco este género. Escuchaba con un oido critico el repertorio que iba seleccionando y
también escuchaba otras obras de balkan mientras hacia diferentes actividades de la vida cotidiana.
Me parece importante hablar acerca de esto, pues siento que fue vital para conocer un poco de esta
musica, como dije anteriormente “hay que estar expuesto todo el tiempo a esa musica que se quiere
aprender” y en mi caso esta fue la principal manera que tuve de interaccion con el género. Ademas
de escuchar todo el tiempo balkan, busqué el material que habia en internet como conciertos y

charlas, videos de los festivales o presentaciones informales, clases o clinicas grabadas.
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Tuve la posibilidad de recibir un par de clases virtuales con Jean Pierre, saxofonista de
musica balkanica de origen italiano, perteneciente a la agrupacion Balkumbia?®. Debido a la barrera
del idioma?*, se dificulto un poco el encuentro y no pude resolver muchas de las dudas que tenia
como por ejemplo algunas ornamentaciones, pero fue una luz para este proyecto de fusion,
brinddndome unas bases solidas sobre otros elementos de la construccion e interpretacion
balkanica, su contexto cultural y la diferencia que hay en cada pais de los balkanes respecto al
formato y sus diferencias musicales. También pude charlar virtualmente con la saxofonista de
balkan de origen mexicano llamada Zyanya, quien me facilitd material (audios, partituras y algunos
métodos) y sus conocimientos del género adquiridos en talleres y cursos.

El contacto con estos musicos fue de mucha ayuda, me dieron un norte para continuar con
mi proceso, pero aun no lograba resolver como ejecutar algunos detalles de ornamentacion en la
trompeta, pues las explicaciones que me brindaban solo se aplicaban al saxofén que era el
instrumento que ejecutaban estos dos musicos, por lo cual entendi que este adorno, que lo hace
tanto la trompeta como el saxofon, tiene una forma especifica de ejecutarse en cada instrumento,
es decir, algo idiomatico de cada instrumento (este tema lo voy abordar en la siguiente seccion).

En el proceso de transcripcion pude apreciar cOmo estas musicas hacen parte de unas
practicas mas callejeras, es decir, sin mucho rigor académico respecto a las diferentes formas de
ejecutarse. Esto se percibe, principalmente, en las grabaciones que hay de unas décadas atras, pues
se evidencian desfases ritmicos en los acompafiamientos, notas en la armonia de los instrumentos
acompafantes que estan fuera de los acordes, errores que no estarian presentes si fueran procesos
académicos. Considero que esas imprecisiones hacen parte de la ontologia de los géneros, todo ese
"mugre sonoro" es importante para constituir esa sonoridad que distingue y hace iconicas a ambas

musicas.

Dificultades

23 https://www.youtube.com/channel/UCTINjCxtl_w5zgzEGHhRGFg
24 é| no hablaba muy bien espafol y yo no hablaba italiano.
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Durante el proceso de transcripcion tuve inconvenientes con la afinacion, pues ambas
musicas no solian ser muy exactas respecto a nuestro sistema temperado, sobre todo el balkan brass.
Esto dificulté el proceso de transcripcion, pero luego, por medio de un analisis critico a la armonia
y las lineas melodicas, pude descifrar sin inconveniente las notas que me generaban una duda, al
igual que la elaboracion de las segundas voces. Sucedi6 en varios casos que la armonizacion de esa
segunda voz que escuchaba en los audios estaba equivocada. Esto se da generalmente por la falta
de conocimientos teoricos de los instrumentistas para realizar esta segunda voz. Usualmente, la
segunda voz se construye sobre una tercera o quinta de la melodia principal, pero en algunos casos
no coinciden esos intervalos con la melodia principal y la armonia que hacen los otros instrumentos,
por lo que hay que hacer uso de cuartas y sextas.

El balkan es una musica que esta llena de ornamentaciones que son parte fundamental del
género, es decir, de su ontologia. En un principio me gener6 dificultades poder discriminar cada
adorno, especialmente porque hay algunos muy especificos de cada instrumento y que hacen parte
de sus posibilidades idiomaticas e interpretativas, (este tema se vera a profundidad la seccion de la

caracterizacion).

Caracterizacion de cada género

A continuacioén, voy a plantear unos elementos generales y especificos que pude observar

en el comportamiento de cada género desde mi experiencia con el proceso de transcripcion
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(escuchar, escribir, conocer el contexto y tocar las obras). Aunque hay elementos concretos y
especificos para decir qué constituye un género, también considero que hay algunos componentes
mas subjetivos y sensibles a esa opinion del musico que lleva cierto bagaje o toda una vida de
experiencia con ese género. Esta caracterizacion es el resultado de un andlisis de 12 obras de porros

de banda y 8 de balkan brass.

El porro de banda

Formato: Su formato musical suele ser de dos a cuatro trompetas, de uno a tres
bombardinos, minimo dos clarinetes, al menos dos trombones, una tuba, bombo, redoblante y
platillo. Las melodias son interpretadas generalmente por las trompetas, clarinetes y bombardinos
(en sus respectivas secciones). El acompafiamiento armoénico lo realizan los trombones, tuba y
bombardino, en algunos casos los clarinetes. Las improvisaciones las ejecutan generalmente

trompetas, clarinetes y bombardinos, pero algunas veces podemos encontrar un solo de trombon.

Métrica: binaria de subdivision binaria, su escritura se da generalmente sobre compas

partido

Secciones y forma: las secciones que constituyen el porro son danza, porro y mambo. La
seccion danza es opcional; cuando un porro la tiene, se encuentra al principio como introduccion y
al final para cerrar la obra agregandole una pequefia coda. Por ser opcional, podemos afirmar que
si un porro no tiene danza sigue siendo un porro. En esta seccidon suelen tocar todos los
instrumentos. El porro como seccion, que también llamaremos Seccidon “A”, es la parte donde se
da la exposicion de las melodias y el principal desarrollo de la obra, por lo tanto, esta seccion es la
columna vertebral del género y todos los porros tendran esta seccion. Lo usual es que solo toquen
trompeta, trombones, tuba y percusion. Posteriormente se encuentra una seccion de “puente” que

esta al terminar el porro y antes de comenzar el mambo, segiin Victoriano valencia:

Entre las dos secciones indicadas anteriormente, se encuentra una seccién breve -una frase

repetida- que posee caracteristicas de puente, enlace o llamado. Es ejecutada por el trompetista
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solista o por el grupo de trompetas cuando el primero “informa” que ha terminado su exposicion y

“previene” a los clarinetes para que realicen su intervencion, (Valencia, 1995, pag. 43)

El mambo o seccion “B” es la parte donde entran los clarinetes y generalmente salen las
trompetas. Esta seccion suele ser el espacio donde se improvisa y es comin que se realicen dos
improvisaciones. El mambo como seccidn tiene algunas variaciones que serian: boza, palitiao,

mambo paseo, entre otras. Por ultimo, tendriamos la coda, sobre la cual Victoriano valencia dice:

Los porros que no poseen danza agregan una breve seccion al finalizar”. La méas comun es
la que aparece después de que la trompeta solista ha ejecutado la primera frase de su discurso por
tercera o cuarta vez, es decir, dentro de la seccion “A”. A esta coda se le llama coda -a-. (Valencia,

1995, pag. 44)

En su tesis, victoriano nos habla de tres tipos de coda, la coda “a” anteriormente citada y
ademas una coda “b”, que corresponderia a la coda realizada después de ejecutar el mambo como
ultima seccion, y por ultimo una coda “c”, que tiene elementos de la seccion “A” (porro) y de la
seccion “B” (mambo).

Las formas mas comunes del porro son: danza, porro, mambo, porro, mambo, danza; porro,

mambo, porro, mambo, porro, mambo, coda. (cuando no tiene danza)

Su ciclo armonico es en la mayoria de los casos tonica y dominante (I-V7), con variaciones
en su ritmo armonico. Dos de los ritmos armonicos mas comunes son [-V-V-1 y [-[-V-V-V-V-]-L.
La mayoria del repertorio estd compuesto en tonalidades mayores (s6lo hay unas pocas excepciones

de temas modales).

Construccion melddica: sus frases se construyen generalmente sobre notas del arpegio,
agregando grado conjunto, notas de paso y algunas bordaduras o cromatismos. Respecto al

desarrollo melddico Victoriano valencia dice:
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(...) la intervalica tipo arpegio ubicada en el acorde del momento, tonica o dominante, es
utilizada principalmente en los comienzos(ascendentemente) y finales (descendentes) de las frases
(...) Grados conjuntos, utilizando nostas del acorde y de aproximacion diatdnica
fundamentalmente; utilizada en la parte central del desarrollo melddico (...) (Valencia, 1995, pag.

73)

Veamos algunos ejemplos del movimiento melddico:

Obra: Ayapel, compositor: J. Caceres

LY~ N—
£

M, Vb)Y el B——ttst
Obra: Ayapel, compositor: J. Caceres, version: Ecos de la Candelaria. En este ejemplo

tomamos los primeros cuatro compases con anacrusa de la seccién porro ejecutado por las
trompetas. En el circulo rojo vemos una melodia construida sobre el arpegio de Eb y luego unas
notas de paso, en el circulo azul se repite esa frase del arpegio de Eb y luego siguen una serie de

notas por grado conjunto.

Obra: El Binde, compositor: Alejandro Ramirez Ayazo, Version: Banda 19 de Marzo de

Laguneta.

En este ejemplo tomamos los primeros cuatro compases de la seccion palitiao ejecutados
por los clarinetes; en el circulo rojo vemos una melodia construida sobre el arpegio de Dm. en el

circulo azul continta con una construccion de notas del arpegio, pero ya sobre el acorde de A7.
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Células ritmicas: aunque hay diferentes patrones, una de las figuraciones mas habituales es
silencio de corchea seguido de una negra y una corchea (los otros tiempos del compds varian con
diferentes tipos de figuracion); esta es una de las sincopas que mas sobresale del género y hace

parte precisamente de su lenguaje caracteristico.

Ejemplo 1, Obra: Soy Pelayero, Compositor: Primo A. Paternina O.

A E,‘)

A
(28 SESSES S AS SSSS isEs

Ejemplo 2, Obra: El Gavilan Garrapatero, Compositor: D.R.A

A s B
GV S Y

En estos dos ejemplos podemos ver esa célula ritmica, con algunas variaciones en el

ejemplo dos, pero aun manteniéndose ese mismo sentido de sincopa que caracteriza esta célula.

Los acompafiamientos: La base ritmico-armodnica esta haciendo generalmente las mismas
figuras, por lo que los acompafiamientos se han convertido en algo constitutivo del género. No es
normal encontrarse cambios abruptos del acompafiamiento en este repertorio, las variaciones en
las diferentes obras suelen ser sutiles, pero dentro de la forma cambian un poco en las diferentes
secciones. Los trombones, en la danza suelen marcar el ritmo de danza junto con la percusion o
ejecutan figuras que realzan ese ritmo. Segun Paipilla Grande:

(...) Al inicio de la obra, en el Danzon es contundente el ritmo tipo: negra, silencio de
corchea, corchea y dos negras, que asemeja el ritmo de” Habanera”, durante un espacio de ocho

compases, los cuales se repiten para finalizar la obra (Grande, 2014, pag. 125)
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En el porro, cambian de patron y por lo general acompafian con los “sapitos”, nombre que
se le da popularmente al acompafamiento de los trombones, siendo el motivo mas comun silencio

de negra, negra, silencio de negra y negra (hay algunas variaciones de este patron).

Patron de acompanamiento en los trombones “sapitos”

Patron general "sapito”
C
8 3 8 3 3 8 3 3
) R S S T S O ¥ S A
Variacion Patron 2
SR s 8 .&&,&gjss..&.sjs;
6).1 ] ) 3  —= e ] I - — 174 ]

En el mambo puede ocurrir una variacion de ese sapito o mantener el mismo
acompafiamiento. También suele suceder que realizan un acompafamiento que juega y esta en
funcion con el mambo de los clarinetes, es decir, un acompafamiento con un caracter mas
melddico. Por otro lado, la tuba en la danza suele acompafiar con los golpes de la percusion (el
bombo sobre todo) ejecutando blancas, redondas o figuras que realcen el ritmo de danza. En el
porro acompaia normalmente con blanca, negra y negra, este seria uno de los patrones de

acompafiamientos mas usados para esta seccion.

Ejemplo: patron de tuba
C G7 C

—1 P P »——1 -
9'5 S — = E— — — " E—— — " S——

Sin embargo, la tuba suele realizar unas pequefias variaciones en su acompafiamiento, pues

se le da esa libertad al intérprete de adornarlo. En el mambo, interpreta este patron de blanca negra
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negra también, pero a veces encontramos una variacion con sincopa, que seria silencio de corchea,

negra con puntillo, negra, negra, o silencio de negra, negra y blanca.

ﬂ — [ ) r J - [ rJ - [ [ J - [ r ]]
7 ‘IL I D I o I o I I ] }
'é\. T [ I i f) T 72 [ ]
= g= = = 1
El balkan brass

Formato: su formato tradicional es de dos a cuatro trompetas, dos o tres fliscornos, tuba,
bombo, redoblante y platillos. En algunos casos a este formato se le suman dos o tres saxofones.
Las melodias son interpretadas generalmente por las trompetas y saxofones, los bombardinos y la

tuba tienen un papel exclusivamente de acompanamiento.

Métrica: su escritura puede ser abordada desde un compas de cuatro cuartos o compas
partido, he visto las dos formas de escritura en algunos de los trabajos anteriormente citados. En
mi caso decidi escribir en compds partido para homogeneizar la escritura de las partituras del

balkan junto con el porro.

Forma: para la forma del balkan propongo las siguientes partes que solo tiene como fin
ordenar los momentos de la obra, siendo la primera seccion introduccion o ad libitum, la segunda
desarrollo, tercera mambo y por ultimo final.

Introduccién o ad libitum, normalmente ejecutada por la trompeta o el saxofon. Aunque la
considero constitutiva del balkan, no encontré esta seccion en todas las obras que transcribi. Es
algo semejante a lo que sucede en el porro respecto a la danza. Desarrollo, esta es la seccion en la
cual se da la exposicion de las melodias y sus diferentes voces. En esta seccion generalmente entran
los demas instrumentos marcando ritmo y acompanamiento. El desarrollo suele ser extenso, con

diferentes “microsecciones” que lo conforman mostrando variaciones de motivos melddicos y
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ritmicos. Mambo, corresponde a la seccion donde las melodias de la obra paran y el
acompafiamiento ejecuta un motivo especifico de alguna seccion o simplemente un patrén ritmico-
armoénico que se repite muchas veces a favor de un instrumento que va a realizar una improvisacion.
Final, es la Gltima seccion. Esta suele ser la repeticion de uno o varios de los motivos del desarrollo,
donde se ejecuta repetidas veces mientras se va desvaneciendo, por lo que podriamos decir que

este final es la misma coda.

Tratamiento armoénico: es muy variado pero se caracteriza por un uso frecuente de los

grados IIb,VIb y VIIb7. La mayoria del repertorio estd compuesto en tonalidades menores

Construccion meloddica: las frases suelen ser construidas a partir de grados conjuntos,
usando patrones y secuencias. También, hay un uso habitual de la escala frigia dominante, podemos
encontrar en sus melodias notas de paso, algunas frases triddicas y cromatismos. Veamos un

ejemplo.

Obra: Bekrijsko, Compositor: Stipskite Svadbari Brass Orchestra

En este ejemplo vemos una construcciéon melddica por secuencia.
B

By Gn A7 A7 5
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Hace un uso constante de adornos (ornamentaciones)

Los acompafiamientos: La base ritmico-armoénica tiene algunos patrones generales, entre
esos, el mismo sapito del porro de banda mencionado anteriormente. Uno de los patrones mas
caracteristicos de balkan brass es silencio de corchea, dos semicorcheas, y seis corcheas. Acerca

de los acompanamientos en el balkan brass Kilroe Smith dice:
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La musica de metales serbia o romani posee una serie de caracteristicas destacadas. La linea
del bajo, tocada por la tuba (helicon), es repetitiva y esta siempre presente en los grandes tiempos,
la linea del baritono (bombardino) consiste predominantemente en ritmos poco convencionales,
generalmente tocados en el mismo tono. En gran parte del repertorio, estas figuras de
acompafiamiento permanecen sin cambios a lo largo de la pieza, a veces sin siquiera un cambio en
la armonia. El acompafiamiento sirve para establecer un sonido y un pulso distintivos, claramente

reconocibles a partir de esta tradicion. (Kilroe-Smith, 2010, pag. 56)

A continuacion, veremos algunos ejemplos de patrones de acompafiamiento?

Patron general

¢
9:67?.3&3:8_:81}‘ J:u:u s suszr Lus us]
Variacion

383& 833 3&3 238 32335333333 33333 888
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En el caso de la tuba uno de los patrones mas usados es el de blanca, negra y negra,
exactamente el mismo patrén antes mencionado en el porro; uno de sus patrones mas
representativos seria negra con punto, corchea ligada a negra y negra, figuraciéon que va con la
percusion y hace parte de la clave de estas musicas.

Ejemplo patr(')n tuba.
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Los adornos

25 para mas detalle sobre los acompaflamientos consultar el trabajo de Kilroe-Smith, 2010



BALPORRIANDO FUSION A PARTIR DE DOS MUSICAS TRADICIONALES... 61

Una de las razones por las que mas me gust6 la musica balkanica fue por sus adornos, pues
le daba a esa musica un sello muy Unico, una sonoridad caracteristica e inconfundible, por lo cual
consideré los adornos como parte de los elementos primordiales para poder entender y tocar bien
esta musica. Acerca de algunas de las ornamentaciones Kilroe Smith dice:

Las acciacaturas son comunes en este género y se encuentran siempre que una nota necesita
énfasis. El movimiento paso a paso de un tono a otro también estd sujeto a este tipo de
ornamentacion (...) el mordente (...)

llama la atencioén sobre notas melddicas importantes y agrega un distintivo caracter a la

interpretacion de la pieza. (Kilroe-Smith, 2010, pp.62)

En los procesos de transcripcion fue una prioridad entender como funcionaban esos
ornamentos, si bien eran comunes las acciacaturas y mordentes, habia otros adornos que no lograba
identificar y que sentia que para sonar balkan eran de suma importancia.

Para poder distinguir y clasificar, al menos de una manera general, esos adornos usados que
no correspondian a los convencionales, me servi de una de las herramientas que nos ofrece la
tecnologia actual: "ralentizar". Al reducir la velocidad de reproduccion en las canciones empecé
un proceso de busqueda y reconocimiento donde el fin era poder identificar claramente qué tipo de
adorno sonaba y qué instrumento lo podia reproducir. Asi, tras horas de estudio descubri que son

principalmente de un uso idiomatico de la trompeta y el saxofon.

Lo idiomatico de cada instrumento

En el desarrollo del proyecto de porros pude observar las diferentes herramientas que le
brinda cada formato musical al compositor y coémo este se sirve de todas esas caracteristicas para
la construccion de su obra. Siendo mas especificos, pude entender algunas de las posibilidades y
limitaciones de cada instrumento, y cOmo operan esas caracteristicas para determinar y tomar
decisiones sobre qué papel, qué parte, qué funcidon va a realizar cada instrumento, todo esto

priorizando el aprovechamiento de posibilidades que brindan.
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Sin ser muy consciente de que cada instrumento tiene posibilidades y limitaciones
especificas, realizaba el proceso de transcripcion®®de las obras de balkan brass con el piano y la
guitarra, después de intentar diferentes posibilidades en esos instrumentos para imitar los adornos
que escuchaba y no lograr un buen resultado, decidi buscar esos adornos con la trompeta?’, que era
el instrumento que originalmente hacia esos adornos en las canciones; estos adornos a los que de
ahora en adelante llamaré “adornos balkan” corresponden a un asunto idiomatico de la trompeta y
el saxoféon, donde a través de recursos del funcionamiento de su mecanismo hacen una
aproximacion de cuarto de tono; esta era la razon por la cual no lograba ejecutar esos adornos en
el piano o la guitarra, pues estos instrumentos

simplemente estaban limitados desde su construccion, no tenian las posibilidades en su
mecanismo de imitar lo que estaba haciendo la trompeta.

Lo que me ayudd a comprender estos adornos balkan fue tocar todo el material que tenia
transcrito en la trompeta y empezar a buscar desde el funcionamiento de este instrumento una forma
de ejecutar un sonido parecido a las ornamentaciones que escuchaba, alterando la velocidad de las
canciones empecé a percibir algunos detalles que me daban pistas, como el sonido que producian
los pistones al accionarlos de una manera rapida; experimentando diferentes posibilidades con la
trompeta logré llegar a algunas respuestas. Esos adornos balkan que me llamaba la atencion, que
no eran ni acciacaturas ni mordentes, se hacen gracias a la construccion de la trompeta, a sus
pistones especificamente, y se logra cuando los pistones no realizan el recorrido completo al

accionarse.

Los adornos balkan

Luego de entender el juego que hacen los pistones de la trompeta y también las llaves del
saxofon para reproducir estos efectos, realicé una pequefia clasificacion de varios tipos de adornos
balkan y que estan presentes en las diferentes obras. Los adornos encontrados fueron los siguientes.

Nota muerta o ghost note: proporciona una sensacion de virtuosismo por la velocidad en

que se hace. En algunos casos suena algo parecido a una apoyatura. Se realiza bajando el piston

26 En este caso me refiero a ejecutar en un instrumento el audio seleccionado.

27 En mi trayecto musical use siempre el piano o la guitarra como herramienta para transcribir, mas que todo por una
facilidad y comodidad para realizar este proceso
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menos de la mitad de su recorrido. Es una nota poco entendible debido a su velocidad y que por lo
general se hace en tiempos débiles. Este tipo de efecto lo encontré en pasajes escalisticos,
construidos con corcheas o semicorcheas. Se toca la nota real ligada a la ghost note y vuelve a la
nota real. El grupo de notas que vienen con estos adornos tienen una ligadura de expresion. La
siguiente imagen ilustra un acercamiento a la escritura y nos presenta una idea al interpretar esta
figuracion de como puede sonar el adorno; si tuviéramos un simbolo para representarlo este iria en
la segunda y cuarta semicorchea, o en la segunda y cuarta corchea, que son los lugares donde hay
un cambio de nota. El ejemplo se presenta en métricas de cuatro cuartos y compas partido para
facilitar su comprension; para su lectura considero que es mas comodo usar la opcion de escritura
simple que muestra el ejemplo, es decir, sin el ritmo real o incluso sin las notas muertas, pues puede
resultar torpe la lectura con tanta figura en el compas. Un ejemplo de este adorno esté en la obra,

Andonova Duvachki?®, del segundo 0:05 al 0:08.

Ejemplo Adorno ghost note

Escritura simple Escritura detallada
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28 https://www.youtube.com/watch?v=65BSD0bIlvs
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ejemplo Andonova Duvachki, Compas, 6,7 y 8
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Aproximacion cuarto de tono: Este adorno da cuenta de la adaptacion de instrumentos
occidentales, creados para reproducir los doce tonos de nuestro sistema tonal, a una musica con
unos vestigios orientales y de un sistema microtonal. La aproximacion de cuarto de tono se ejecuta
con el piston de la trompeta casi en la mitad de su recorrido y también con ayuda del labio en la
embocadura. Lo encontré Sobre todo en las improvisaciones, como un adorno que embellece la
melodia, podemos escuchar un ejemplo de este adorno en el minuto (3:54) de la obra Sat de Boban

i Marko Markovic?’

Trino: este se ejecuta de una manera similar al adorno de ghost note, pero tiene mas presente
el sonido de la nota ejecutada a mitad de camino del piston pues suele durar més tiempo; al igual
que los trinos normales, juega con dos notas, en este caso seria la nota real y la siguiente
corresponde a la nota no temperada realizada a mitad de camino del piston. En el siguiente ejemplo,
se hace un acercamiento a su escritura y una idea de como sonaria si interpretamos estas figuras.
Al igual que en el anterior ejemplo, no hay un simbolo para representar este adorno, pero el mas
cercano seria el de trino. Otra forma de indicarlo seria detallando cada nota, como se muestra en el
segundo pulso de los ejemplos. En la obra Cik Cik*® de Boban Markovic podemos encontrar este

adorno en el segundo 0:22 al 0:34

Ejemplo adorno trino balkan.

29 https://www.youtube.com/watch?v=s9pPB69YvVw
30 https://www.youtube.com/watch?v=7zWUGjgXJ0Y
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Ejemplo: Cik Cik trino balkan, compas 15y 16.
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Reflexion

Pude apreciar que la construccion de ambas musicas se da como un proceso muy similar
que, mas allad de un elemento determinante, es el acumulado de muchos elementos, que sumados
hacen una masa sonora con una identidad. La esencia del porro de banda y del balkan brass se ve
marcada por un legado de tradicion donde vemos desde afuera una musica muy sencilla quizas,
pero que al abordarlas en detalle presenciamos toda esa riqueza musical que hay y que ha resistido

al paso de los afios.

Cuadro comparativo

Balkan Porro
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Aspectos melodicos:

Melodias escalisticas

Melodias arpegiadas

Uso constante de segundas menores,

segundas  aumentadas,  aproximaciones

cromaticas

Uso de notas diatonicas 'y

aproximaciones cromaticas

Frases de cuatro y ocho compases

Frases de cuatro y dos compases

Tiene solos e improvisacion

Tiene solos e improvisacion

Una sola melodia

Melodias simultaneas y responsorial

Modulaciones

Sin modulaciones

Repeticion de motivo casi siempre

igual

Repeticion de motivo con variaciones

Ornamentaciones:

Uso de Mordentes, grupetos,

apoyaturas y adornos balkan

Uso de apoyaturas y trinos

Aspectos armonicos:

Base ritmico-armonica repetitiva

Base ritmico-armoénica con algunos

cambios en las diferentes secciones

66
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Uso tipico de los grados IIb,VIb y
VIIb7

ciclos armonicos usados: V7x6-i-V7

V7x4-VIb-iv-V7

V7-i1-V7-i-V7-i_VI-iv_V7 V7-iv-V7-
iv-V7-iv-V7-iv

1-i-iv-V7-VI-V7-1

Uso tipico I-V7

Forma:

Introduccién, desarrollo, mambo,

improvisacion,

final

Contra danza,porro,mambo,coda

Aspectos ritmicos:

Inicio de las obras generalmente

tésicas.

Empieza en muchos casos con

anacrusas.

Usa sincopa durante toda la obra

Tiene sincopa durante la seccion de

porro principalmente

Tiene clave

Tiene clave

67

Como se puede apreciar, hay muchos elementos en comun en las dos musicas, al igual que

unas diferencias muy marcadas. La experimentacién sonora de las siguientes etapas se puede

abordar a partir de las diferencias, las similitudes o desde ambas. Con este cuadro comparativo

tenemos una mirada de plano general a estas musicas, y nos brinda muchos de los elementos con

los que podemos empezar la siguiente etapa.
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Etapa de creacion

Para esta parte del proceso es necesario que la imaginacion y la creatividad tomen vida y se
sirvan de todos los elementos encontrados, teniendo siempre presente que es el proceso
metodoldégico el que nos guiard para encontrar la fusion de estas musicas. Aqui empieza la
materializacion de esas ideas que surgen en medio de los anteriores procesos, y no se crea de la
nada, por lo cual al inicio del proceso es totalmente justificable tomar ideas prestadas,
transformarlas y apropiarse de ellas. Algunas de las premisas de esta parte del proceso son: ;qué
pasaria si junto esto con esto otro?, ;coOmo sonaria esa melodia con este acompanamiento?, ;sonara

bien si cambio este elemento por uno de la otra musica?
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Cruzamiento

Es una etapa de experimentacion donde se buscan elementos comunes que sirvan como ejes
conectores entre ambas musicas, se estudian las posibilidades de didlogo entre elementos diferentes
de ambos géneros y se hace un uso creativo de la apropiacion personal del estudio de esas musicas.

Se realizaron pequefios ejercicios de experimentacion con el fin de explorar posibilidades
compositivas y encontrar ideas que se pudieran aplicar luego en las composiciones finales. El
resultado de estos ejercicios marco una ruta que delimit6 qué funcionaba y qué no. Esta etapa ayudé

a fundir esos dos lenguajes, sirvio de apoyo y de base para las composiciones finales.

Los elementos de exploracion fueron:
Forma, ciclo armonico, lineas melddicas, improvisacion, bases ritmicas, creacion de
melodias basadas en la escala frigia dominante, experimentaciones melddicas con los ornamentos

del balkan, células ritmicas y experimentacion con las diferentes formas de balkan y de porro.

Estos fueron los ejercicios de exploracion realizados: Ciclos armoénicos y melodia, Los
acompafiamientos, Ritmo y melodia, Ejercicios de construccion melddica, Ornamentacion,

Cruzamiento de las bases de secciones.
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Ciclos armonicos y melodia: el objetivo de este ejercicio es ver la compatibilidad de la

armonia balkan con una melodia de porro y viceversa; en el siguiente cuadro’! veremos la armonia

y la forma de algunas de las obras transcritas de balkan ya antes mencionadas.

Obra Form Armonia 1 Armonia 2
a
Cik A-B- Fx6-Bb-C7 https://w
Cik C-D ww.youtube.com/
Tonal watch?v=7zWU
idad: F GjgXJoY
Bekrijs Intro- Intro: AT7x8- C) AT7x4- https://w
ko oro A-B-C-D-E- [ Bb7x8-A7x8 Bbx2-Gm-A7 ww.youtube.com/
E’ A) AXS8 D) AT7x4- | watch?v=L qsGz
Tonal B) A7x4-Bbx-Gm- | Bbx2-Gm-A7 LMqQs
idad:Dm ATx2 E) ATx6-
Bbx2
F) AT7x4-
Bbx2-A7x2

31 Hay dos columnas de armonia, por lo extensa que es la armonia en algunas obras balkan y las diferentes secciones

que tiene con cambios.

En la columna de armonia los siguientes simbolos nos indican: La (x) junto con un numero nos indica cuantos compases

suena ese acorde por ejemplo, x2 significa dos compases; el (-) significa cambio de acorde en el siguiente compas, el

guién bajo () acompaifiado de acordes a ambos lados significa que en ese compas suenan esos dos acordes por

ejemplo D_A. En una métrica de cuatro cuartos, sonaria los primeros dos pulsos D y los siguientes dos A.
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Andon A-B- A) F7-Bbm-x3-Gb- C) F7-Bb-F7- https://w
ova Duvachki | Puente-C-D | Ebm_F7 Bb F7-Bb _F7-Bbm- | ww.youtube.com/
Tonal B) Bbmx2-Abx2- [ Gb_Ebm-F7 watch?v=65BSD
idad: Bbm Bbx2-Bb_Gb-Ebm_F7 D) F7-Gb- | 0b9lvs
Modu Ebm-F
la a mayor Bb
Spoito Intro A) Fmx3-F7- C) C7x6- https://w
resa A-B-C-D Bbmx3-C7 Bbmx2 ww.youtube.com/
Tonal B) C7x2-Bbmx2- watch?v=IDyqr6
idad: Bbm C7x2-Bbmx2 GV-yU
Sahara A) D7x7-D7 _C https://w
Dreams Intro-A-B-C B) Gmx4-D7x4 ww.youtube.com/
Tonal C) D7x4-Cmx2- watch?v=TAK2B
idad: Gm D7x2 vY{3xM

Como se puede observar en el anterior cuadro, las armonias de balkan suelen mantenerse

mucho tiempo sobre la dominante. El primer ciclo armonico que usé para experimentar fue “V7x6-

ix2” (seis compases en dominante y dos en tonica). Este ciclo se encuentra en la obra Spoitoresa y

un poco similar en Bekrijsko oro y Sahara dreams. Realicé el ejercicio con esta armonia, creando

una melodia de porro donde componia de acuerdo a lo aprendido en los anteriores procesos y

usando algunos licks de los porros que transcribi.

El resultado que obtuve no fue satisfactorio, pues senti que ese ciclo armoénico no me

funcioné debido a que la armonia se quedaba en dominante seis compases. Fue algo complejo

adaptar las frases del porro que generalmente estan en un cambio de tonica y dominante para poder
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generar la sonoridad tipica del género®2. En esta experimentacion no senti un didlogo entre ambas
musicas ni elementos que permitieran una union. No quiere decir que no se pueda hacer algo con
este ciclo, pero, para mi gusto, no senti que esta armonia fuera el terreno fértil donde queria crear,
pues no encontré una direccion logica en ese contraste de la armonia balkan con el fraseo de las
melodias que compuse.

Ejemplo ejercicio de cruzamiento ciclo armoénico y melodia, progresion V7x6-ix2

J=80 A7
: 2 . — o @ , r] P o®
B ' #f i — » f f
Trumpet in B» &i’ ¢ Ptf: f - e e e e Lk ——— —t
e L_J—- —
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B» Tpt.

Algo similar me ocurri6 en el caso del ciclo arménico V7x4-VIb-iv-V7 que esta en la obra
Bekrijsko. Aunque se mueve por varios grados, su sonoridad es de tension y una de sus
caracteristicas es el no resolver a la tonica, por lo cual también lo sentia muy ajeno y diferente a
las bisquedas sonoras que me imaginaba, no encontraba un punto de anclaje del ciclo armonico
con la melodia, ni elementos comunes lo suficientemente concretos como para emprender una
busqueda mas ardua en esta progresion.

En ese ensayo y error descarté diferentes ciclos y pude encontrar uno que me funcioné muy
bien, el cual tomé para dos de mis composiciones; el ciclo es V7-i-V7-i-V7-i-VIb-iv_V que es
tomado de la obra Andonova Duvachki pero con unos ligeros cambios. Este ciclo armonico tiene
algunos movimientos que funcionan muy bien para los dos géneros, por ejemplo, el giro i-V7. Es
el ciclo armoénico que se da en las gaitas de orquesta, en este caso hablo del género interpretado
por las orquestas colombianas tipo big band como las de Lucho Bermudez y Pacho Galén.
Podriamos decir que la gaita es como un pariente del porro, es basicamente un porro acortado que

interpretan las orquestas pero que sus fraseos y melodias resultan ser muy similares a las de los

32 Hay algunos porros en los que el cambio armonico es cada 5y 6 compases, pero los mas comunes hacen el cambio
armonico cada 2 y 4 compases, fue sobre estos que enfoque mi objeto de estudio.
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porros. La progresion que propuse también tiene ese giro por el VI grado que es muy representativo

del balkan y que se vio en las diferentes obras transcritas.

Ejemplo ejercicio de cruzamiento ciclo armoénico y melodia, progresion V7-i-V7-i-V7-i-

VIb-iv V

=80 A7 Dm A7 Dm
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Me funciond bien realizar el ejercicio contrario, armonia porro con melodia balkan. En un
principio me cost6 adaptar las melodias a un ciclo arménico que estd cambiando entre tonica y
dominante el cual tiene una duracion de frases mas cortas pues, como vimos anteriormente, la
melodia suele construirse sobre dominante y otros grados secundarios y las direcciones de sus
frases son mas prolongadas. Fue un proceso que luego se volvio amigable y muy divertido, pues
se va desarrollando una habilidad para recortar esas frases totalmente diferentes a este ciclo
armonico y de paso se va construyendo un nuevo lenguaje. Solo tuve que hacer algunos cambios
en las melodias, pero el resultado sonoro era de mi agrado, senti que podian dialogar las dos

musicas.

Ejemplo ejercicio de cruzamiento ciclo armonico y melodia, progresion i-V7-V7-i
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Con esta armonia realice dos de mis composiciones, El Porrokanico y El Quejumbroso.

Los acompafiamientos: es sumamente importante experimentar con ese abanico de
posibilidades que ofrece cada género en sus acompaflamientos, ya que este terreno ritmico-
armoénico le proporcionara cierto “ambiente” a la obra el cual ayuda a realzar elementos y
potenciarlos. Hay que buscar un acompafiamiento que nos ayude a exponer de la mejor manera
nuestra melodia, un acompafiamiento que le proporcione a la melodia un paisaje armonico en el

cual pueda desenvolverse libremente sin que se opaquen sus virtudes.

Como se expuso anteriormente, ambos géneros comparten el patron de acompafiamiento
llamado “sapito”, por lo cual podemos identificar este patron como un elemento en comun de los
dos géneros. También hay patrones diferentes que sobresalen en cada una de estas musicas, como
el patron de acompafamiento de balkan brass o el patron 2 del porro de banda, que aportan una

identidad sonora.

El ejercicio de cruzamiento que realicé consistio en mezclar diferentes patrones de
acompafiamiento con melodias de alguno de los géneros. Por ejemplo, tomé una armonia y melodia
de porro y acompaii¢ con un patron de balkan. Otro ejercicio fue tomar un acompaiamiento de
porro sobre una armonia y melodia de balkan, entre otros. El resultado de estos ejercicios fue muy
satisfactorio, solo hay que anotar que se deben elegir con cuidado los elementos a fusionar, un
ejemplo de esto es el uso de la variacion del patrén balkan, el cual es un acompafiamiento mas
incisivo y de cuidado, por lo que hay que probar cuidadosamente con qué aspectos de porro

fusionar.
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Con estas exploraciones realizadas pude ver cuales acompafiamientos me funcionaban y
cudles no, para poner a dialogar posteriormente los dos géneros. El resultado de esta
experimentacion fue una seleccion de acompafiamientos que usé posteriormente para la
construccion de mis obras. A continuacién, veremos la seleccion de acompafiamientos y un

ejemplo de cruzamiento antes mencionado.

Seleccion de acompafiamientos:
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Ejemplo cruzamiento de acompafiamientos, patron ritmico armoénico de balkan brass en la

obra de porro de banda El Pilon.
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Ritmo y melodia: cada género tiene un fraseo particular que se define, entre muchas cosas,
por su ritmo: la forma en que se agrupan y se organizan las diferentes figuras ritmicas son el reflejo

de una sonoridad especifica. Este ejercicio consiste en tomar el ritmo de frases caracteristicas de
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una de las musicas y escribir sobre ¢l una melodia del otro género. Uno de los ejercicios que realicé
fue tomar un patrén ritmico de porro con una melodia balkan. Al inicio de este ejercicio, me costd
adaptar la frase de un género a otro por las particularidades que caracterizan cada género en cuanto
a sus acentos, duracion de la frase y tempo original. El balkan tiene un fraseo mas largo que el
porro, entonces ajustar una frase a porro significaba un reto en las modificaciones que debia realizar
para darle coherencia. Luego de realizar algunas intervenciones, tanto en el ritmo como en la
melodia, se empieza a construir una forma de hacer esas uniones. Entre quitar y poner cosas de un
lado a otro vamos fortaleciendo mas ese lenguaje personal y la apropiacion que sale de nuestra
interpretacion e interaccion con ambas musicas. Por todo esto, siento que fue un ejercicio muy
bueno, obtuve unos resultados positivos y mas herramientas sumadas para las composiciones

posteriores.

Ejemplo de cruzamiento de ritmo y melodia.
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En este ejemplo tenemos una figuracion ritmica habitual de porro, con una melodia que

pasa por los grados de segunda menor y segunda aumentada, una sonoridad tipica del balkan.

Ejercicios de construccion melodica: el objetivo de este ejercicio es explorar posibilidades
desde lo melodico, poniendo a dialogar ambas musicas buscando la construccion de una nueva
frase que tendra elementos de ambas al unir un fragmento melddico de balkan con uno de porro.
Este ejercicio lo realicé de diferentes maneras: iniciando la frase con un principio de porro y luego
pegarla con una frase balkan, empezar una frase balkan y terminar con un cierre tipico de la frase
de un porro, empezar una frase de porro y en la mitad usar una parte de balkan. Todas estas

posibilidades estuvieron en un permanente juego con las ritmicas de ambos géneros.

Ejemplo cruzamiento, construccion melddica
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En los circulos rojos estdn las melodias pensadas en una sonoridad de porro de banda,

mientras que en el circulo azul una sonoridad de balkan brass, este ejercicio fue entonces, inicio de

porro seguido de frase de balkan para cerrar con frase de porro.

Ornamentacion: este ejercicio explora las posibilidades de usar los adornos tipicos de un
género aplicados en otro. El caso de la ornamentacion balkan fue el mas explorado por la gran
variedad que tiene y su uso como una de las caracteristicas principales del género; por lo cual se
experiment6 con mordentes, apoyaturas, adornos balkan de ghost note y el adorno de trino balkan
sobre melodias de porro.

El resultado fue muy positivo, pues estos adornos interactuaron muy bien con las melodias
de porro de banda, dandoles una sonoridad que suscita ya otra cosa. Si bien tienen su evidente
construccion de porro, con los adornos balkan rompen un poco ese esquema y empiezan a
transportarnos a otro lenguaje. De esta manera me di cuenta que los adornos serian un factor

determinante para mi fusion musical

Obra Oro Blanco, Eugenio Herrera, sin adornos.

‘Trps.) G- D7

Trumpet in Bb

Con adornos



BALPORRIANDO FUSION A PARTIR DE DOS MUSICAS TRADICIONALES... 79

s

—

Yo 8 .

[
N S B — T S—

Cruzamiento de las bases de secciones: en este ejercicio se realizdé un didlogo con los
diferentes elementos de acompanamiento de cada género y se experimentd con sus respectivas
secciones. Por ejemplo, se realizaron ejercicios que combinaban elementos contrastantes de las
bases de sus secciones, como tomar un acompafiamiento ritmico-armoénico balkan con una base
ritmica de porro, o viceversa, en el siguiente ejemplo tenemos en el primer sistema la voz que
corresponde a los clarinetes, que estdn haciendo este mambo para acompanar a los solistas, en el

segundo sistema el patron ritmico de balkan brass
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Reflexion

Cada actividad de esta etapa creativa se planea y organiza con determinados elementos,
pero en medio del proceso estos ejercicios empiezan a sugerir mas posibilidades por lo cual hay
que darle pie a todas esas ideas. Es natural que en algunos casos un ejercicio se transforme mientras
se va ejecutando. Los ejercicios fueron cortos, de 8 o 16 compases como maximo. Probé muchas

posibilidades, unas de las cuales dieron buenos resultados y otras no.
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Los “errores”

A veces sentia que estaba perdiendo el tiempo cuando después de terminar un ejercicio que
me habia costado algunos dias o semanas de trabajo no me daba el resultado sonoro que esperaba,
y comenzaba a sentir que toda esa entrega en un ejercicio compositivo no alcanzaba las

expectativas. Sin embargo, esos caminos también generaron aprendizajes.

Aprendizaje #1: en el ejercicio de cruzamiento de una armonia balkan con una melodia de
porro, tomé algunos de los ciclos arménicos que se mantenian mucho tiempo en tensioén. Lo
primero que hice fue tomar frases en dominante de diferentes transcripciones de porros y
acomodarlas dandoles un sentido l6gico. Podriamos decir que esto fue un cortar y pegar, pero con
una intervencion que permitiera que la frase fuera algo medianamente coherente. Sin embargo, por
mas que intenté acomodarlo cambiando la melodia, construyendo una nueva, usando diferentes
melodias de las transcripciones, no logré satisfacerme. En medio de ese reorganizar los sonidos y
buscar otras alternativas, pude experimentar muchos otros ejercicios derivados de los que iba
ejecutando. Como dije anteriormente, los ejercicios iban sugiriendo nuevas posibilidades por si
solos, entonces al experimentar semanas con este ciclo que nunca fue de mi agrado fui
desarrollando varias habilidades en la uniéon de estos dos lenguajes como respuesta a lo complejo
que era acomodar ese lenguaje de porro a una armonia diferente. Fui fortaleciendo mi lenguaje y
ahorrando camino para cuando llegara un ciclo armoénico mas amigable para trabajar, mi lenguaje
se estaba puliendo sin que yo me percatara de eso, construia con mayor facilidad las frases
melddicas en esos ejercicios derivados. Luego decidi probar otros ciclos, pues lo importante era
encontrar un ciclo amigable para crear y que sonoramente fuera de mi gusto.

Cuando tomé otro de los ciclos balkan que se movia por diferentes grados y no se mantenia
tanto tiempo en dominante, logré darle forma a la melodia. La razén era que ya habia
experimentado las diferentes posibilidades de mover y organizar los sonidos. Mientras se busca la
manera de arreglar un fallo, se construyen diferentes caminos y rutas que nos fortalecen, nos
cuestionan y empiezan a dar certezas en nuestro imaginario de la obra que queremos crear, por lo
cual comprendi que cada intento delimitaba mas mi camino y me mostraba un sendero mas claro.

Las pruebas e intentos son sumamente importantes en el ejercicio compositivo y considero que hay
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que empezar a replantear la forma de asumir esto en la vida artistica, darle mas importancia y
generar un espacio de reflexion y critica.

La féormula para encontrar la fusion no es mas que la experiencia personal que tiene cada
musico cuando se expone a diferentes géneros y empieza a probar, jugar, experimentar y

principalmente a equivocarse y cometer “errores”.

Ejemplo de cruzamiento melddico: aunque en otros ejercicios de cruzamiento se trabajo la
melodia directa o indirectamente, los objetivos eran distintos y, por lo tanto, las experiencias que
adquiri en cada proceso también. En este ejercicio especifico de cruzamiento melddico se hace un
punto y aparte en mi proyecto, pues me exigia, entre varias cosas, tener una soltura en la
interpretacion y composicion de ambos géneros, asi como contar con la destreza para desbaratar,
armar y crear de nuevo. Consisti6é en tomar elementos caracteristicos de cada género y unirlos en
una linea melddica. En este caso el objetivo fue crear las frases desde los elementos y no desde
licks o unas melodias fijas. Quiero resaltar que la participacion en el proyecto de porros me brindé
herramientas muy significativas para la composicion, pues tuve la oportunidad de componer
algunos ejercicios de porro que luego fueron revisados y ajustados por el profesor Jorge Otero, un

gran intérprete e investigador del género que ha dedicado toda su vida a esta labor.

Aunque este ejercicio de composicion no fue planteado en alguna parte de la metodologia,
considero que hace parte vital de este proceso, pues expone qué tanto sabemos y conocemos del
género. Esto es importante porque no se puede fusionar algo que no se conoce, no encuentro otra
forma de poder realizar una fusion sin que haya unos conocimientos detallados de las musicas que

se quieren fusionar.

Reflexion sobre la fusion

(Como se hace una fusion? Est4 pregunta ha sido la columna vertebral de este proyecto, la
sostuve en todo momento del proceso, esperando encontrar sefiales y pistas por medio de cada
actividad que realizaba. Ya habia llegado el momento de empezar concretamente a dar respuesta a

esta pregunta desde el proceso que habia realizado. Los anteriores ejercicios me habian sugerido
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algunas ideas y acercamientos a este nuevo lenguaje de mi fusion, por lo cual tenia algunos puntos
de partida.

Resumiendo, lo que concebia como fusion desde el marco tedrico seria la union de dos
lenguajes que dialogan y se funden en uno nuevo. Ahora, ;como lograba esto?

El primer paso para comenzar el ejercicio de creaciéon melddica fue tomar un pequefio
patrén ritmico, en este caso tomé uno caracteristico del porro. Sobre ese patron escribi una melodia
pensada en sonoridad balkan y luego la continué con una sonoridad porro. Primero, intercambiaba
la direccion de la frase entre notas del arpegio (porro) con otras notas en un orden mas escalistico
(balkan). El resultado de esta sonoridad en un principio lo concebi como raro, no era muy
coherente, 0 mas bien podria decir que la frase no tenia una direccion clara. Luego, empecé a
experimentar y probar todas las posibilidades que habian aparecido en los anteriores procesos,
como usar algunas ideas de conectores entre notas, patrones ritmicos, union de fraseos, entre otras.
A medida que iba realizando ejercicios que catalogaba como “fallos” ocurri6 lo mismo que en los
anteriores procesos, empecé a desarrollar mas mi creatividad encontrando nuevos caminos e ideas.
Cada error me llevaba a un reto por solucionarlo y en ese camino se me atravesaban un montén de
frases que luego sabia que iba a usar. Empecé a construir un pequeio listado de frases que me
gustaban y salian de los ejercicios, como pequeias ideas que podria explorar después. Este fue el
principio de mi fusidn, un listado de frases aun por explotar y algunos ejercicios que no terminaban
de encajar.

Con este material que iba almacenando de los anteriores procesos me aventuré a realizar
algunos ejercicios un poco mas completos, donde componia una pequeiia obra, pero con todos los
elementos antes experimentados. Las primeras obras me sonaron mas a mezclas, sentia demasiado
evidente y marcada la cita de un género sobre otro y aun faltaba desarrollar de una manera mas
efectiva esos conectores que unirian o pondrian a dialogar ambas musicas. Tanto el porro de banda
como el balkan brass pasan por diferentes momentos o secciones, y cada una de ellas se conecta
con la siguiente. Decidi que esto también debia incorporarse en mi creacion, pues era algo que
compartian ambas musicas y que consideraba una cualidad de su identidad, por lo cual en estos
pequeiios ejercicios compositivos incorporé lo que también fue parte de uno de los ejercicios de

cruzamiento sobre secciones.
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Composicion

Con la caracterizacion y los ejercicios de cruzamiento se realizé una tltima seleccion, mas
especifica, donde se organizaron un abanico de elementos y posibilidades que estan construidos a
partir de licks, licks intervenidos y ejercicios de cruzamiento que facilitaron realizar los ejercicios
previos a partir de los cuales se realizaron las composiciones.

Para la realizacion de estos ejercicios preparé algunas bases ritmicas y armonicas que fueron
el resultado del cruzamiento y sobre las cuales comencé a jugar con algunos motivos que tenia
previamente seleccionados.

Antes de empezar cada composicion planteé algunos objetivos. Aunque estos podrian
variar, y en el desarrollo de la composicion podian sumarse mas, fueron de mucha utilidad para
darle un orden claro a lo que queria lograr y los elementos que iban a fundirse en este proceso. Es
importante anotar que la composicion no fue un proceso que se cerrd en el momento de terminar
de escribir las partituras, pues hay una distancia amplia en como nos imaginamos la musica desde
la partitura a como suena después de grabar y poder escuchar todos instrumentos. Durante las
grabaciones y los resultados que iba obteniendo de este proceso iba realizando modificaciones en
las obras con el fin de encontrar ese sonido que me imaginaba y que, por ser algo abstracto y que
apenas se estaba creando, no se pudo representar con claridad en la partitura, también continuaban
surgiendo ideas en medio del proceso de grabacion, pues me percataba de otras posibilidades desde

la ejecucion de los instrumentos.
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Grabacion

Este proceso lo realicé en mi home estudio, yo mismo ejecuté y realicé la grabacion de las
trompetas, trombones y bajo eléctrico, y los clarinetes los grabo José David Vasquez Velasquez,
clarinetista de la ciudad de Medellin. La percusion de las obras las realicé tomando samplers e

instrumentos digitales.

Uno de los elementos que no consideré que fuera de tanta envergadura para este trabajo era
el timbre. Si bien lo tenia planteado desde un principio, lo habia considerado mas desde un asunto
de sonoridad de formato e instrumentacion que desde las posibilidades y variedades timbricas en

particular de cada instrumento.

Cuando realicé la escritura de mis obras no pensé en ningiin momento cémo queria el timbre
de cada instrumento, pero inconscientemente lo hice buscando un sonido "limpio". Generalmente,
en los instrumentos de viento se evita que el sonido se "raje" o se estalle, se piensa el sonido con
cualidad de limpieza como lo "correcto" y lo sucio como el "error". Esta valoracion se encuentra
principalmente en entornos académicos, aunque también se puede ver en otros entornos. Después
de grabar, escuchaba las obras y sentia que no sonaban bien, melédicamente era lo que yo habia
escrito, pero sentia que no sonaba, que le faltaba algo, que no tenia "sabor". Ahi empecé a indagar
qué era lo que podia ocurrir, puesto que estaban sonando las notas que eran, la armonia y el ritmo
que escribi, pero esa no era la obra que habia pensado.

Buscando una forma de hallar el problema volvi una vez mas a los anteriores procesos. Al
escuchar de nuevo las obras transcritas pude notar que habia unos matices fuertes y agresivos que
caracterizaban casi todas las obras. No me habia percatado que era mas que solo un timbre, este
elemento, es sumamente importante, pues sin ese sonido rajado, el porro sabanero no suena a porro
sabanero, y el balkan brass no suena a balkan brass. Entendi que aca estaba la razon de la
insatisfaccion de mis obras, pues estaban muy planas, con un sonido muy limpio, totalmente
diferente a las musicas que usé para esta fusion, por lo cual empecé a realizar ejercicios en los que
exploraba diferentes posibilidades desde las dindmicas, las opciones timbricas de cada instrumento
y las articulaciones, decidi grabar algunos fragmentos de mis composiciones con las exploraciones

antes mencionadas, pude notar una diferencia cuando llevé el sonido a un extremo de la intensidad,
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un volumen tan fuerte que cambid la calidad del sonido agregandole suciedad. Me di cuenta que

por ahi estaba la respuesta que estaba buscando.

Los procesos de tradicion oral no suelen trabajar la limpieza del sonido, pero eso no quiere
decir que no estudien sonido, la forma particular en la que tocan también se desarrolla y ese timbre
se adquiere con unos referentes que desde su tradicion oral estan claros, como por ejemplo el sonido
"rasgado" de los trombones y las trompetas , o el sonido "chillén" del clarinete, por lo cual una de
sus caracteristicas de estos géneros, ademas de los adornos y articulaciones, es el timbre que le da

un poco de "mugre" a esa sonoridad.

En esa busqueda sonora personal tuve que estudiar como rajar ese sonido, como estallarlo
y darle un poco més de suciedad. Y fue ahi cuando empecé a encontrar esa sonoridad, esa sensacion

que estaba imaginando en el momento de componer las obras.
A partir de los ejercicios previos realicé cuatro obras, que tuvieron algunas

transformaciones durante el proceso de grabacion. Las partituras que veremos a continuacion son

las versiones finales, tal cual quedaron las grabaciones.

El Porrokanico
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Objetivos: componer una obra pensada en forma balkan, construir las melodias usando
algunos de los ejercicios de cruzamiento, hacer uso de las diferentes formas de acompafiamiento
armoénico y ritmico de los géneros fusionados, explorar las posibilidades timbricas y realizar un

solo, https://www.youtube.com/watch?v=1M9zToBsOw4.

Esta composicion compuesta en la tonalidad de do menor, corresponde en la trompeta a un
re menor, una tonalidad comoda para la ejecucion del instrumento. La obra estd conformada por
un desarrollo, mambo, solo y repeticion de secciones. Su ciclo armonico es V7-i-V7-i-V7-i-VIb-
iv-V y luego en la seccion mambo (minuto 1:04) realiza un cambio del primer grado menor por un
primer grado mayor, es decir, una pequeia modulaciéon a la paralela mayor. En la seccion de
desarrollo, la base ritmica y armonica realiza un acompafiamiento balkan, mientras que las
trompetas estan realizando una melodia que tiene matrices ritmicas del porro y de balkan, con una
construccion melddica que juega con arpegios (porro) y notas de la escala (balkan) y frases que
llevan el sello de las ornamentaciones balkan. En la seccion mambo (minuto 1:04), los clarinetes
ejecutan una melodia sin mucha sincopa, sonoridad que suele ser tipica en esa seccion del porro.
A estos motivos se le agregan unos adornos balkan, ornamentaciones que le dan otra identidad
sonora a esta seccion. Los trombones en esta seccion realizan un patréon de acompafiamiento de
porro, una especie de variacion de “sapito”, y luego retoman al patron de balkan para la seccion

solo.

La creacidn de esta obra fue muy amigable. Gracias a los ejercicios de cruzamiento previos,
desarrollé algunas posibilidades compositivas que pude aplicar con un poco mas de libertad. Por
ejemplo, escribia una frase pensando desde el inicio en agregarle los diferentes elementos de cada
musica (arpegios, escalas, notas de paso), luego, mientras reproducia la frase en la trompeta, le
realizaba diferentes intervenciones con el objetivo de encontrar la sonoridad que me imaginaba,
modificando su inicio, desarrollo o final. A veces la intervencion en una frase daba como resultado
la creacion de dos o méas motivos.

Uno de los retos para esta obra fue la seleccion de los acompafiamientos de la base
armoénica, durante el proceso de grabacion, cuando ya podia escuchar las voces de todos los
instrumentos, me di cuenta que los acompafiamientos que habia pensado para la melodia no estaban

funcionando bien, habia pensado inicialmente que en la seccion del desarrollo los trombones y la
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tuba realizaran el patréon de acompanamiento de porro, pero después de escuchar, sentia que ese
acompafiamiento no contrastaba bien con la melodia, como si fuera un elemento que en vez de
sumarle a la obra le restara, por lo cual tuve que probar mas motivos con el fin de encontrar uno
que se adaptara y que interactuara con los otros elementos; decidi probar con la variacién de
patron balkan, pero tampoco funciond bien, pues este motivo es muy incisivo y terminaba por
opacar la melodia. Intenté probar los dos motivos anteriores con otras articulaciones y matices,
pero tampoco me funcion6, por lo cual estaba considerando dejar esta seccion sin acompafiamiento
de trombones*. Después de varias pruebas pude llegar a un consenso con la sonoridad,
seleccionando el patron balkan general (este patrén no es tan incisivo como la variacion de patron
balkan) y regulando los diferentes matices de los instrumentos; usé una variacion del patrén de

porro para el mambo y se ajustd muy bien a la sonoridad de los clarinetes.

33 En el repertorio que escuche encontré muchas obras que no tenian acompafiamiento de trombones, o solo en algunas
secciones, un ejemplo de esto es la obra Andonova Duvachki
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Score

El Porrokanico
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https://www.youtube.com/watch?v=1M9zToBsOw4

La figuracion ritmica de los primeros cuatro compases evoca a la del porro, con ciertas
variaciones. Estos motivos estdn acompafiados de un trino balkan que se puede apreciar en los
compases 2 y 4 (0:01- 0:04). Puesto que no hay un simbolo para representar este adorno, el mas
cercano para indicarlo seria el del trino convencional. En el compés cinco vemos el giro
caracteristico de balkan de la segunda menor y segunda aumentada en la primera y segunda

trompetas.
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El Porrokanico
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En los compases 18 y 20 (0:22-0:24) tenemos el mismo tipo de trino balkan seguido de una

construccion melddica muy escalistica, evocando un poco esa sonoridad balkan.
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Uno de los objetivos de esta obra era lograr ese timbre sucio, sobre todo en las trompetas;
el resultado de esa busqueda lo podemos presenciar especificamente en la seccion C (0:42-1:02),
aunque esta seccion no tiene adornos balkan siento que lo que logre timbricamente si tiene su

sonoridad, pues se puede escuchar esa suciedad sobre todo al terminar cada frase.
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En el compas 48 (1:04) hay un cambio de seccion donde se hace una pequetia modulacion

a mayor y entran los clarinetes, realizando lo que seria un mambo. Los clarinetes realizan adornos

en las grabaciones. Algunos de estos fueron realizados de manera libre por el intérprete intentando

simular los adornos balkan.
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Desde el compas 65 (1:48) se ejecuta el solo de trompeta, buscando resaltar aun mas esa

sonoridad sucia, algunos de los adornos balkan y sobre todo el caracter y la intencion que sentia en

los solos que habia escuchado de mis referentes balkan
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Desde el compas 82 hasta el 85 se realiza una pequeiia secuencia, que constituye un recurso
muy tipico del balkan. Estos compases estan adornados por el trino balkan en la ultima corchea del

primer pulso.

El proceso de fusion

Esta obra la fusion se genero en la transformacion que tuvo cada frase. Escribi las melodias
basandome en los elementos de las musicas que ya tenia interiorizado y posteriormente las fui
modificando. Aunque no tenia una manera clara de nombrar las caracteristicas de lo que buscaba,
si “sentia” cudndo me acercaba mas a ese imaginario que habia presente en la construccion de mi
obra. Por ejemplo, construia una frase y le iba quitando o agregando elementos, buscando que me
sonara mas a porro, a balkan o a esa union de ambos que daba origen a mi fusion. Asi se fue tejiendo
la construccion melddica de esta obra. Como podemos ver en el primer sistema, la melodia esta
construida por las notas del arpegio de ese ciclo armoénico, una sonoridad muy de porro; luego, en
la mitad de cada frase encontramos una ornamentacion balkan; y, posteriormente, en el quinto
compas hay un movimiento melddico de segunda menor y segunda aumentada, intervalos tipicos
de la sonoridad del balkan. Acé se puede evidenciar la forma en la que relacioné los diferentes

elementos de cada musica. No se trata simplemente de poner una segunda aumentada al lado del
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arpegio. Para decir que hay fusiéon debemos conectar una con la otra y darle un sentido musical,
una direccion.

En los clarinetes se puede presenciar que al principio se resalta un poco mas esa sonoridad
de porro, pero que, posteriormente, se enlaza con la sonoridad de los grados VIb-iv-V y algunos
adornos balkan que nos permiten darle otra identidad sonora a esta melodia. Este es el caso de los
compases 57-64 (1:26-1:45), en los que suena una melodia construida con las notas del arpegio del
I-V que luego pasa a esa sonoridad tipica gitana del Vib, cerrando las frases con algunas
ornamentaciones balkan que son muy evidentes en el sonido del clarinete al cerrar estas frases. En
este ejemplo no puedo decir que esa melodia es porro y tampoco balkan: es el resultado de un

didlogo entre ambos lenguajes.
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Balporriando

Objetivos: realizar una obra de caracter responsorial, experimentar con el acompafiamiento

ritmico-armonico de ambos géneros, https://www.youtube.com/watch?v=9k8jsDX4xig.

Su forma corresponde con lo que seria un porro responsorial, su ciclo armonico es
i-V7-V7-i. En la seccion del desarrollo los trombones ejecutan un motivo responsorial tipico de
porros que podemos escuchar a partir del segundo 0:06 y luego en la seccion mambo que seria a
partir del segundo 0:49 tienen un acompafamiento balkan. La tuba ejecuta el patron de
acompafiamiento basico de porro, y en el mambo cambia a un patréon balkan. En el mambo los
clarinetes intercalan entre un lenguaje porro con algunas ornamentaciones balkan. Por su parte, la
percusion solo se mueve con las bases de porro.

En el proceso de composicion de esta obra realicé un par de versiones. En ellas exploré
diferentes motivos meloddicos, sobre todo con las trompetas, lo que buscaba era que esta obra
tuviera esa sonoridad caracteristica de los porros responsoriales, pero mi interés estaba
principalmente en plasmar un motivo meldédico que diera cuenta de la fusion de ambos lenguajes.
El resultado que obtuve en un primer momento con estas composiciones no fue bueno, sonaba
desequilibrado, habia unas frases que sonaban mas a porro y otras mas a balkan, sin un dialogo o
un conector, sonaba a muchas melodias sin un anclaje claro.

Buscando la respuesta y solucion a esto volvi al origen de todo mi aprendizaje: las
transcripciones. Al hacer de nuevo un andlisis sobre las melodias de los porros responsoriales,
encontré algunos elementos que no estaba integrando en mis composiciones; en el caso de los
porros responsoriales hay una relacion muy estrecha entre la pregunta (trompetas) y la respuesta
repetitiva (trombones) donde se debe tener cuidado en la forma de entregar y recibir las frases,
podriamos decir que esta respuesta de los trombones conecta los motivos de la melodia.

Cuando regresé a las transcripciones noté que los motivos ritmicos y melddicos eran muy
repetitivos, tanto de la melodia principal como de la melodia de los acompafiamientos, también,
que tenian algunos licks comunes para iniciar las frases y que sobre todo cerraban con un mismo
motivo. En general, podriamos decir que los porros responsoriales eran cuatro frases con
variaciones que se repetian durante toda la obra. Las frases tenian un punto de climax en la mitad

casi siempre terminaban las melodias con el mismo cierre para “empatar” con el inicio de la
y t ban 1 lod | « tar” | de 1
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respuesta. Todo esto que observé me hizo percatar de los diferentes errores que cometi, ya que al

principio realicé motivos melddicos muy variados, tanto en la pregunta como en la respuesta cada

frase empezaba y terminaba muy diferente; A continuacion, veremos la partitura final de la obra

Balporriando.
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https://www.youtube.com/watch?v=9k8jsDX4xig
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Una de las caracteristicas de esta obra son sus ornamentaciones y el uso constante de la

segunda menor y aumentada, en el sistema uno y dos tenemos el trino balkan (0:01-0:03), seguido
del paso por la segunda aumentada.
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En el compés 10 y 11 (0:15) se realiza el adorno ghost note balkan y al finalizar en el
compas 11 el paso por la segunda aumentada.



BALPORRIANDO FUSION A PARTIR DE DOS MUSICAS TRADICIONALES... 104

Balporriando 3
7
Bt 2 e - SES==—=
b Tpt. MI 1 i -
S — | e i
Bh Tot. 2 9 T ﬂ - - { 7 | { | } IF\‘ o
2 [ =—aettr—ee g e
D) { ~ N —J'ﬁ;'—;l—
\_’,,
| ! —) I
Dm A7 A7 Dm
&3
Tuba 'I'.L T } T | T T | }
= = > ’
i 3 & e g =
21 — T~
- ) pe— p— ) \ A . | "
{ 1 1 1 1 1 1 1 ‘Lr 1 R' —
By Tpt. 1 ﬁvt = o —t&ﬁ?ﬁ—'ﬂ—l j e — —mﬁz
A e~
Bb Tot. 2 @5—- —— B —— ¥ —1 }‘v 1 I i\‘ —
P ESSSssss s
b E S A - e
2
Ton [P B8P PSisg T = = =
L | "4 1 | hal
| ! — 1
Dm A7 A7 Dm
Tuba |2 — —F—FF—=
< E— = = = . =
7 dd 3 te e ke 7 o

En el compas 22 (0:31) se realiza un trino balkan seguido en el 23 de las ghost note balkan
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En compas 26 (0:37) podemos escuchar una variacion de uno de los motivos iniciales.
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En el compas 33 (0:49) se realiza el cambio de seccion al mambo. En esta seccion podemos

escuchar el solo de bombardino acompafiado por los clarinetes y una base balkan en los trombones.
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Proceso de fusion

Mi objetivo con esta obra no era crear un porro responsorial, la idea era tomar su sonoridad
y realizar la fusion con esos elementos. Estaba pensando seriamente en comenzar la composicion
desde cero por las dificultades que expresé anteriormente, pero sentia que habia logrado componer
un par de frases que me gustaban y con las cuales me habia “encarifiado”, por lo cual decidi
tomarlas y realizarles algunas adaptaciones. Para alcanzar la sonoridad que queria de esta obra,
debia plantear algunos requerimientos, los cuales fueron: seleccionar cuatro motivos melddicos;

que cada motivo tuviera un inicio de frase que estuviera relacionado o que evocara una sonoridad
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similar; que al final cada frase tuviera el mismo cierre o una pequefia variacion. En este caso,
aunque se usan unos elementos especificos para lograr la sonoridad del porro responsorial,
considero que se dio la fusion a través de esa construccion melddica que integraba elementos de
los diferentes géneros enlazados con el cierre tipico de porro. Quiero anotar que ya se estaban
estableciendo algunas claridades respecto al imaginario de mi fusidn, el timbre sucio al igual que
las ornamentaciones balkan debian estar el mayor tiempo posible.

Respecto a la melodia del acompafiamiento, seleccioné un solo motivo y lo apliqué para
toda la obra. Se puede escuchar como esta respuesta qued6 con una sonoridad mas de porro, pero
funcion6 muy bien para conectar las diferentes melodias de las trompetas.

Para esta composicion y la composicion El Confundido, invite a dos musicos para que
realizaran la grabacion del bombardino; el bombardino en el porro sabanero generalmente tiene un
caracter de contramelodia, libre e improvisativo, por lo cual, la idea era que adornara desde ese
lenguaje tipico del porro sabanero y que agregara en lo posible algunos de los motivos realizados
por las trompetas ademas de un solo que contuviera elementos balkan, como las segundas
aumentadas. Esta experiencia de grabacion del bombardino fue algo compleja, pues, aunque habia
tenido algunos espacios para socializar lo que llevaba de este trabajo con los musicos, no logré los
resultados que queria, sentia una lejania considerable en sus grabaciones respecto a las sonoridades
y el trabajo que ya habia logrado alcanzar. Consideré incluso la alternativa de que el bombardino
solo estuviera presente como una “cita” de la sonoridad del porro sin que estuviera necesariamente
vinculado a la sonoridad que yo tenia en la obra, pero esto tampoco funciond, los resultados seguian
siendo muy distantes y no fueron de mi gusto, tanto como para decidir al final no agregar esas
grabaciones.

Quizas una respuesta a lo anterior, fue la falta de tiempo, pues a diferencia del clarinete, no
tuvimos un tiempo amplio para explorar y crear a partir de esta investigacion. También hay que
agregar que los musicos no eran musicos “expertos” en porro de banda, pero si tenian
conocimientos del porro de banda e incluso tocaban en algunas agrupaciones de banda sabanera.
Toda esta experiencia me dejo algunas reflexiones respecto al encuentro y todo lo que surge del
compartir y crear colectivamente, me llevé a cuestionarme una vez mas que el proceso de fusion
debe de contener un conocimiento apropiado en los géneros para que pueda resultar bien, no basta

con unos conocimientos superficiales de las musicas a fusionar y tampoco se puede simplemente
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“poner” o “juntar” un elemento sobre todo el trabajo que ya se lleva realizado. Sin duda hay que
hacer una adaptacion de los lenguajes y de los elementos que van a estar en la fusion.

Después de no quedar satisfecho con los resultados que tenia del bombardino, decidi
aventurarme a grabar esa voz, ejecutandola con el trombon de vara. Aunque hay algunas diferencias
significativas en el funcionamiento de estos dos instrumentos, funcion6 bien porque tienen el

mismo registro y un timbre muy similar.

Como dije anteriormente la grabacion del papel de bombardino tenia como objetivo adornar
y jugar con algunos de los elementos resultantes de esta investigacion. Este instrumento no era un
elemento constitutivo de mi obra, pero aun asi decidi incluirlo; a partir de mis recursos como
trombonista desarrollé esta voz, haciendo la contramelodia durante toda la obra, y ejecutando dos
pequetios solos en la seccion de los clarinetes.

En el caso de la contramelodia, la realicé evocando ese caracter y esa sonoridad del porro
sabanero que vi en las diferentes obras transcritas. Construi esas contramelodias a partir de los
recursos aprendidos en los procesos anteriores y, aunque no soy un experto improvisador en el
género, siento que los resultados funcionaron muy bien; en algunas frases “cité” parte de los
motivos que hacian las trompetas como en 0:20 donde estd imitando el motivo anterior de la
trompeta, evocando esa sonoridad del ghost note balkan. También se puede escuchar en el segundo
0:37 el uso de la escala frigia dominante, y de la segunda aumentada caracteristica. La construccion
de la linea melodica tenia como propdsito integrar los elementos de las dos musicas, y considero
que estos dos solos fueron un buen resultado, pues su sonoridad no la podria etiquetar como
solamente de porro sabanero o de balkan brass, pues tienen elementos de los dos muy bien
integrados, como escala frigia, notas del arpegio, acercamientos cromaticos, segundas aumentadas,
entre otros.

Senti que este papel del bombardino le sumo de una forma muy positiva a mi composicion,
ya que tanto la contramelodia como los solos contrastan con los otros elementos agregdndole mas

que solo un adorno como lo pens¢ inicialmente.
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El Confundido

Objetivos: componer una obra con forma de porro, usar el lenguaje desarrollado en las
anteriores composiciones para escribir las lineas melddicas, realizar una improvisacion de otro
instrumento diferente a la trompeta y ver su interaccion con el resto de la obra, realizar un
acompafiamiento ritmico y armoénico que interactie con el resto de elementos,

https://www.youtube.com/watch?v=UthOtbfCcmw.

La forma de esta obra es: danza, desarrollo, solo y repeticiones. Su tonalidad es fa menor y
tiene un ciclo armonico de i-V7-V7-i. En la danza la base ritmica y armoénica realizan los patrones
de acompafiamiento general de esta seccion. Luego, en la seccion porro que comienza desde el
segundo 0:22 los trombones realizan un acompafiamiento balkan mientras que la tuba se mantiene
con uno de los patrones tipicos de porro. Posteriormente, en la seccion de mambo minuto 1:15 los
trombones realizan unos “sapitos” y la tuba ejecuta un patrén de balkan.

La melodia en la danza es interpretada por las trompetas y clarinetes. En esta seccion se
expone esa sonoridad de fusiéon que he logrado, brindandole otro “aire” que la diferencia de las
danzas tipicas. Posteriormente, en la seccion porro se continua con esa misma sonoridad en las
melodias, las trompetas realizan motivos construidos desde elementos de ambas musicas pero que
se han fundido en ese sonido de fusidon que se ha ido puliendo con los anteriores ejercicios. Una de
las caracteristicas de este lenguaje que fui desarrollando fue la integracion de los intervalos de
segunda menor o aumentada a mis melodias, sumandole una ornamentacion que varia segun el tipo
de frase que se desarrolla, usando trinos y apoyaturas balkan.

Los clarinetes en el mambo juegan con las diferentes ornamentaciones balkan y con algunas
frases caracteristicas de porro, generando asi una integracion en su construccion armoénica, donde

se puede sentir esa fusion de ambas musicas.
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https://www.youtube.com/watch?v=UthOtbfCcmw. Esta seccion estd construida con los

elementos ritmicos y armonicos generales de las secciones de danza, es la melodia la que le brinda

la sonoridad de fusion, jugando con algunos elementos como los adornos que se empiezan a

escuchar desde el segundo (0:01), que en la partitura los vemos desde el compas 2 en adelante; o

intervalos caracteristicos del balkan como la segunda aumentada en el compas 6 (0:07).
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En la seccion de porro (0:22) inicia la melodia con una figuracion muy caracteristica de los
porros, entrada con anacrusa en la melodia de la trompeta. Alli, la base armodnica esté realizando
un pequeio juego, que consiste en que los trombones hacen un patron ritmico de balkan y la tuba
mantiene el bajo del porro.

La propuesta melodica de esta obra se teje sobre pequefias frases construidas en el ciclo
armoénico de porro, en el que van interactuando en cada frase los diferentes elementos de ambas
musicas. Por ejemplo, en el compas 12 y 13 (0:27), hay un adorno balkan que conecta con una

frase que tiene la figuracion caracteristica del porro.
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Esta obra hace uso de los diferentes adornos balkan, pero uno de los pasajes mas
caracteristicos estd desde el compas 23 hasta el 25 (0:41-0:46), con los adornos de ghost note en
toda la frase. La grabacion de estos compases me costd un poco por la ejecucion de las ghost note
balkan al tempo que tenia la obra, significo una dificultad considerable, ademas de la necesidad de
unificar el sonido de las dos trompetas que estaban haciendo esos adornos, por lo que requiri6é un
tiempo de estudio amplio solo para grabar este pasaje.

Este pasaje empieza con notas del arpegio (porro) y luego hace una pequefia secuencia
(balkan), venia precedida de una frase con sincopa muy caracteristica de porro; este es otro de los

casos en los que se integraron muy bien las dos musicas. Aunque haciendo un analisis puedo decir
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qué elementos hacen parte de qué musica, cada vez empiezo a sentir mas estrecha esta construccion

donde veo esto como un lenguaje integrado: mi lenguaje.
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En esta seccion B (0:46) también encontramos el adorno de trino balkan, acd quiero hacer

una pequefia anotacion respecto a como se dio la creacion de esta seccion; en este caso concebi las

frases que tenian el trino balkan desde el inicio, a diferencia de otros pasajes que escribi primero

la frase y luego iba experimentando con la trompeta, buscando que adorno sonaba mejor, en este

caso de la seccion b, la frase estuvo pensada desde el inicio con ese adorno, con esa sonoridad.
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En esta obra la seccion del mambo empieza con el motivo interpretado por las trompetas y
luego lo reciben los clarinetes. En los siguientes motivos los clarinetes estan realizando unas
melodias con una figuracién poco sincopada y algunas secuencias. Quiero resaltar el aporte que
hizo el clarinetista José a mi obra. Cuando pude reunirme con €l a estudiar y revisar las partituras
de clarinete sucedian cambios, propuestas, ideas, todo esto fue muy fructifero para el proceso en el
que, aunque ya habia unas partituras, estas siguieron transformandose durante los ensayos y la

grabacion misma.
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Las melodias estdn acompafadas de diferentes adornos balkan y grupetos, realzando mucho
la sonoridad de esta seccion con esos recursos. El clarinetista José tuvo la posibilidad de explorar
a través de su instrumento la forma de hacer algunos de los adornos balkan®* que funcionaron muy
bien y podemos escuchar en cada obra como le dan un toque muy caracteristico a las melodias. Un

ejemplo de esto puede ser el compds 41 (1:20) o también en el compas 44 (1:28).

34 Para encontrar la forma de ejecutar estos adornos en el clarinete, usé las indicaciones que tenia de los saxofonistas
con quienes recibi clases hacia unos afios; yo tenia ya una claridad respecto a esos adornos y como se ejecutaban en
mi instrumento, por lo que fue mas sencillo explicarle a ¢l que estibamos buscando, asi empezamos los dos explorar
las posibilidades desde el clarinete para interpretar esos adornos balkan.
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En estos dos sistemas al igual que en el tltimo de la seccidon anterior, podemos escuchar un
cierre de frases antecedido de ornamentaciones. Este tipo de sonoridades fueron un resultado
excelente donde siento de nuevo, la integracion de todos los elementos adquiridos formando un

nuevo lenguaje.
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Casi al finalizar la obra en el minuto (3:27) podemos escuchar el solo de clarinete, en este

caso el clarinetista realiz6 un s6lo desde su lenguaje como musico popular, donde integra elementos

de diferentes musicas; aunque no es propiamente un lenguaje de porro o de balkan senti que

funcion6 muy bien, y contrasté con todos los otros elementos que venian sonando.
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Proceso de fusion

En este caso uno de los objetivos principales del ejercicio compositivo era poder plasmar
esa sonoridad que estaba desarrollando en otro tipo de ritmo, por lo cual fue un reto poder adaptar
mis motivos compositivos a la danza. A diferencia de los demads ritmos, este no fue tratado en el
cruzamiento. En este ejercicio la dificultad estaba en lograr una melodia fusionada que interactuara
con la base ritmico-armonica. En las demds secciones desarrollé una construccion melddica con
los elementos que ya se estaban convirtiendo en parte de mi lenguaje. Ya tenia algunas frases que
habia construido y las cuales identificaba como parte mi estilo, por lo tanto, escribi los nuevos

motivos pensando en ese lenguaje, evocando esa sonoridad que cada vez sentia mas propia.
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El Quejumbroso

Objetivos: componer una obra con introduccion, diferentes secciones y solo, realizar una
propuesta melddica que esté construida desde el canto y posteriormente adaptarla a los
instrumentos, realizar un didlogo con el acompafiamiento armonico y el ritmico en las diferentes

secciones.https://www.youtube.com/watch?v=06e WGat4FXA.

Esté obra esta conformada por una introduccién ad libitum, desarrollo, mambo, solo
y repeticiones. Su ciclo armoénico es V7-i-V7-i-V7-i-VIb-iv-V. En la introduccion, los trombones
realizan un pedal que sirve de colchon armoénico para la exposicion de la trompeta, después ejecuta
unos “sapitos” en el desarrollo y en el mambo un acompafiamiento balkan. La melodia que realizan
las trompetas fue pensada inicialmente como una linea melddica cantada donde se desarrolla la
propuesta de este nuevo lenguaje fusionado que, si bien esta construido por elementos de las otras
musicas, en este caso se penso mas desde las sonoridades logradas por los ejercicios de cruzamiento
y las otras composiciones. Los clarinetes realizan un mambo de porro con ornamentaciones balkan,
mientras la percusion en el desarrollo es de balkan y en el mambo es de porro.

La direccion melodica de esta composicion fue pensada con un hilo conductor que
contrastara una frase con la siguiente. En esta obra no estoy exponiendo motivos, sino un discurso
durante toda la composicion. Al construirse desde el canto considero que se lograron unos
resultados diferentes; logré conectar mas entre cada frase y seccion dandole una continuidad al
discurso que queria plasmar en la obra. Este ciclo armoénico me brind¢ la libertad suficiente para
desarrollar mi estilo compositivo, pues desde el inicio es una armonia que tiene elementos de las

musicas que le dan origen a mi lenguaje.
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https://www.youtube.com/watch?v=06e WGat4FXA. El inicio de la obra es un llamado a

esa melodia que viene en camino, que podemos escuchar hasta el segundo (0:38); la trompeta esta

jugando con esas segundas menores y aumentadas, acompanando algunas frases con adornos

balkan.
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Como dije anteriormente, la construcciéon melddica de esta obra se gesta desde el canto, por
lo cual sus frases no contienen tantas notas como en las anteriores composiciones. En el compas
16 (0:42) inicia el discurso melodico, como podemos ver, son frases sencillas en las cuales

encontramos diferentes elementos de ambas musicas, como la figuracion de porro y adornos

balkan, entre otros.
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Estos pasajes contienen los diferentes elementos de cada género; con estas frases empecé a

sentir una solidez respecto a la sonoridad que en algiin momento estaba buscando, ya era mas

amigable el proceso de creacion porque tenia mas definido el sonido que queria en cada frase.
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En los ejercicios de cruzamiento conclui que los adornos serian algo que le daria el sello a
mis composiciones; poco a poco se fue consolidando esto, hasta el momento en el que ya cada frase
era pensada con los adornos desde el inicio. Los adornos de trino balkan estan acompafiando casi
todas las frases, y de ahi el nombre: “El Quejumbroso”, Estos trinos son el “quejido” de la melodia,
su lamento, que suena en unos casos al inicio, la mitad o al final de la frase, como en la seccion A
en los compases 2,4,6 y 7 (0:40-0:50), estos trinos suenan en la mitad de la frase; en la seccion B
que suenan en los compases 1,2,3 y 4 (1:00-1:10) podemos escuchar el trino en el inicio de la frase,
y en la C los compases 1,2,5 y 6 (1:20-1:30) podemos escuchar el trino, al inicio, la mitad y final

de la frase.
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En esta obra las trompetas y clarinetes hacen la melodia; lograr que sonaran acoplados los
dos instrumentos fue complejo ya que sincronizar el tiempo de las ornamentaciones de la trompeta
y de los clarinetes requeria mucho detalle, si uno de los instrumentos se pasaba una fraccion de
segundo con la ejecucion del adorno generaba un desacople muy notorio. De esta manera, lo que
debia de sonar como un adorno ya sonaba como ruido, y desde los recursos de edicion digital de la
grabaciéon no funcionaba intentar acomodarlo, seguia sonando mal. Por esto, tuvimos que
detenernos en muchos de estos pasajes para ensayarlos y grabarlos uno por uno, haciendo lo posible

para que sonaran lo mas junto posible.
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En la seccion D (1:39) los clarinetes hacen el mambo. Para esta seccion decidi agregar

algunos adornos balkan mas sutiles, como pequeios pasos por el ghost note balkan y algunos trinos

balkan. Una caracteristica del balkan brass, son las numerosas ornamentaciones, pero después de

muchos experimentos, entendi, que en mi obra esto varia; y comprendi que lograr crear una

sonoridad propia, no pasaba por la cantidad de adornos usados sino por el momento adecuado de

ejecutarlos. Por lo anterior, en esta seccion experimenté junto con el clarinete muchas posibilidades



BALPORRIANDO FUSION A PARTIR DE DOS MUSICAS TRADICIONALES... 127

de donde poner los adornos hasta que al final obtuve el resultado deseado que podemos escuchar

desde el minuto 1:39 al 1:59.
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En el compés 50 (2:00) realiz6 un solo de trompeta. Este solo tiene un caréacter de balkan

muy marcado, pues juego sobre todo con los elementos de ese lenguaje.
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Proceso de fusion

Este proceso de creacion fue un poco diferente a las demés obras. En él, me servi

principalmente de las frases que ya habian alcanzado unos buenos resultados en los anteriores

procesos, tom¢é algunos de los motivos que construi y que tenia previamente seleccionados, por lo

cual tenia una idea mas clara de la sonoridad que queria en mi estilo y los elementos que la

construian.
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La composicion melddica la realicé teniendo presente los siguientes elementos: que el ritmo
usado para construir los motivos tuviera sincopa, que la melodia fuera construida con segundas
menores y aumentadas, en lo posible adornar cada frase y que los motivos fueran contrastantes o
que se les sintiera una continuidad respecto a su caracter y direccion.

También quiero anotar que en esta obra muchos motivos fueron concebidos desde el inicio
con esa sonoridad de fusion que estaba desarrollando, esas frases ya contenian la integracion de
elementos de las dos musicas, fueron pensadas con ese caracter y lenguaje desde el comienzo, a
diferencia de otros procesos donde escribia e iba integrando los elementos.

Una de las reflexiones respecto al lenguaje que vamos desarrollando es que el ideal es
empezar a pensar en unas frases solidas y consolidadas que tengan desde el inicio los elementos de
ambas musicas. Si bien el proceso de ir agregando los elementos es necesario al inicio, poco a poco

debemos irnos desligando de esto en la medida de lo posible.
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Conclusiones

Siento que realizar esta experimentacion sonora me hizo dar cuenta de que el porro de banda
y el balkan brass son musicas con una gran riqueza en sus melodias, armonia, ritmicas, métricas,
ornamentaciones e improvisacion, y cuentan con un lenguaje muy amplio que brinda todas las
herramientas necesarias para la creacion.

En la composicion pude ver reflejado qué tanto se apropiaron los elementos de cada género.
Es claro que so6lo se fusiona lo que se conoce, y para lograr este proceso lo suficientemente
consolidado considero que es muy determinante una intensa exposicion a las musicas.

Los resultados fueron muy positivos, pues logré ejecutar las herramientas metodologicas
propuestas para llevar a cabo este proceso de fusion. El resultado sonoro obtenido se logré a partir
de la forma en que concebi cada musica, uniendo sus elementos y desarrollando poco a poco ese
lenguaje. Es posible que si se realiza de nuevo esta experimentacion cambiando de influencias (el
repertorio que se transcribid y la musica que se escucho) surja un nuevo trabajo, pues cada obra
dejo algo plasmado en el lenguaje y quehacer compositivo, al igual que si otra persona realiza esta
misma experimentacion con los ejemplos que yo tomé, puede interpretar cada sonoridad de una
forma diferente, por lo que considero que estos procesos no son lineales ni simétricos, cada uno

es diferente y tendré sus facilidades y dificultades en base a muchos factores.

Mi finalidad siempre fue realizar una fusion, nunca pensé¢ mis composiciones como un
porro citando a Balkan o una obra de Balkan citando un porro (este seria un ejemplo de mezcla).
Por el contrario, quise plasmar en las composiciones desde un principio lo que yo concebia como
la integracion de ambas musicas y sus elementos en un didlogo constante.

Ya que no existe el manual o método para la creacion de una fusion, a medida que iba
desarrollando este proyecto se fueron delimitando algunas cosas, que quizds no indagué en un
principio, pero para las cuales, conforme iba adquiriendo mas conocimiento, llegaban las
respuestas. Todo este proceso me dejo algunas conclusiones: la fusiéon musical puede tener
diferentes ramas o modalidades; puede ser desde una propuesta solamente melddica, armoénica o

ritmica, o también abordar la fusion con todos elementos que constituyen la obra.
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En mi caso, realicé una propuesta enfocada en la melodia, pero también se exploraron los
elementos de formas, armonia y acompanamientos. Dentro del proceso creativo queda pendiente
realizar una propuesta de base ritmica, pues por la complejidad del estudio de las percusiones y el
tiempo tan reducido fue un tema que tuve que omitir, pero que considero muy relevante para tener
la consolidacion mas clara de un nuevo género musical. También es importante anotar, que realizar
la fusion de una forma colectiva puede ser muy nutritivo para el proceso. En mi caso, solamente
con la participacion del clarinetista se lograron cosas diferentes a las que habia pensado
inicialmente, y aportaron muy positivamente a este proceso. Como vimos en los referentes
descritos al principio de esta investigacion, muchas fusiones se dieron por la interaccion de

diferentes musicos con sus saberes especificos.

Considero que logré una aproximacion muy cercana a lo que me habia planteado en el

proyecto, y encontré que si es posible hacer una fusion del porro de banda y el balkan brass.
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