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Resumen

El presente trabajo pretende identificar los elementos pedagogicos y formativos para el apoyo en
el reconocimiento y construccion de las identidades de género en formacion en adolescentes
desde la educacion artistica, construido a partir de la metodologia de investigacion cualitativa,
con un disefio metodologico orientado en el interaccionismo simbdlico, aplicado en jovenes de
12 a 20 afos del semillero de teatro de la Corporacion Cultural Canchimalos de Medellin en el
transcurso del afio 2021, y permitiendo observar que el lenguaje artistico ofrece un panorama
diverso, ya que existen las posibilidades, no s6lo de permearse de varias lineas expresivas, sino
que, a través de estos, se vuelven mas comprensivos con sus cuerpos y todo lo que emerge de
éste, permitiendo encontrar nuevas visiones sobre el autoconcepto y la autopercepcion,

facilitando su convergencia en la sociedad.

Palabras clave: construccion de identidad de género, adolescencia, educacion artistica,

sociedad.



Introduccion

El presente documento se constituye en un proceso de investigacion que tiene como
proposito evidenciar las diferentes metodologias que se pueden implementar en la educacion
artistica para generar una movilizaciéon de pensamiento que sea divergente e incluyente, para la
construccion de identidad de género en adolescentes con edades comprendidas entre 12 y 20
anos.

Se parte de la pregunta: ;qué debe hacer la sociedad, el ntcleo familiar y la educacion
artistica para que los nuevos esquemas de pensamiento tengan en cuenta y prioricen la
construccion de identidad y de género para las generaciones mas jovenes? y, de esta manera
promover y asegurar el cumplimiento de leyes y acuerdos existentes (Agudelo et al., 2019), tanto
en la sociedad como en los sistemas educativos, pues deberia considerarse un deber fomentar la
creacion y aplicacion de estrategias que estimulen el libre desarrollo del pensamiento y
construccion de la identidad de género. Sabemos de antemano que este tema tiene muchas
aristas, ha sido polémico por muchas décadas y puede en la actualidad seguir siendo
problemdtico y controversial. En vista de esto, nace una reflexion sobre los procesos de
ensefanza-aprendizaje que se le ofrece a la poblacion adolescente y joven, que involucran un
replanteamiento, buscando interrogar las formas de pensamiento heteronormativas y
jerarquizadas, para avanzar en la construccion de una sociedad mas justa e incluyente con las
diversidades, se visibilicen los géneros en igualdad y se incluya de manera transversal el respeto
a la diferencia en los espacios de aprendizaje y formacion artisticos.

En la identificacion de estos factores influyentes en la diversidad de género sobre los

procesos de ensefianza-aprendizaje, se aplican diversos instrumentos de recoleccion y estrategias



del enfoque cualitativo con un disefio metodoldgico situado en el interaccionismo simbolico,
dado que en su naturaleza involucra a los sujetos, los relaciona y posibilita la lectura del sistema
de simbolos y representaciones de un determinado grupo, facilitando el acceso a las dinamicas
dentro de la Corporacion Cultural Canchimalos, espacio que abrid sus puertas para el desarrollo
y aplicacion de los instrumentos de recoleccion de informacion para la presente monografia.

Se hace la aclaracion acerca de los términos Identidades e identidad de género utilizados
en la presente investigacion, los cuales siempre estaran enfocados a la construccion individual y
colectiva en cuanto al género. Del mismo modo, aunque la OMS define la adolescencia como el
periodo de crecimiento entre los 10 y los 19 afios (;Qué es la adolescencia?, s. f.), en este texto,
el concepto adolescentes estara referido siempre a los jovenes entre los 12 y los 20 afios de edad,
rango etario de los participantes observados en los instrumentos de recoleccion.

Cabe anotar, que la presente monografia no ahondara sobre los temas de identidad sexual
y romantica, ni estudiard las multiples combinaciones posibles entre identidad de género,
identidad sexual e identidad romantica que han surgido en la Gltima década u otras que aparezcan

en el transcurso de la investigacion.



Objeto de investigacion

El principal interés a tratar en el presente estudio, gira en torno a la educacion artistica
como movilizadora de pensamiento divergente con enfoque en la construccion de identidad de
género en la poblacion adolescente/joven (12-20 afios), poblacion vinculada a procesos de
formacion artistica en la Corporacion Cultural Canchimalos de la ciudad de Medellin. Ese
interés mencionado con anterioridad presenta un enfoque en ambos géneros que propone que
esta educacion sea inclusiva con las nuevas masculinidades y feminidades. Flecha, Puigvert y
Rios (2013) definen a los varones que se encuentran en las nuevas masculinidades como aquellos
quienes, junto con las mujeres, trabajan activamente en contra de la violencia de género y
prefieren mantener distancia de las personas con valores no igualitarios o de los violentos.
Ademas, agregan que estos hombres buscan relaciones de igualdad basadas en el deseo y el amor
(pp. 11-12). Es por esto que se hace necesario retomar desde la educacion artistica y la educacion
de género nuevas formas de reconocerse y ubicarse dentro de un plano social, con el fin de hallar
un equilibrio para que las personas sean libres de desarrollar su identidad y personalidad.

La construccion de identidad se refuerza en la adolescencia. Es tanto asi, que los cambios
psicoldgicos y sociales sitian a la poblacién juvenil en un periodo de busqueda de la propia
identidad y de reconstruccion constante de la propia personalidad en su intento de dejar de ser
niflos o nifias para convertirse en adultos (Tesouro et al., 2013. p. 212). Por esto se hace

importante trabajar con este grupo poblacional, frecuentemente vulnerado' y con potencial para

! Entre los afios 2012 y 2018 hubo un aumento en el suicidio joven ( 32,1%), contagios de VIH/SIDA para un total
de 186 casos (0.034%), desercion escolar en mayor medida durante la educacion media en mujeres jovenes, menor
incremento en participacion de los adolescentes en programas de recreacion y deporte del Inder, violencia
intrafamiliar (723,1 casos por cada 100.000 personas menores de 18 afios), homicidio a la poblacion adolescente
(21,8 casos por cada 100.000 personas entre los 12 y 17 afios), trabajo infantil (2,2 casos por cada 100 personas
entre los 5 y 17 afios), 4.230 casos de embarazo adolescente en 2018, aumento en la ESCNNA (10,3%) y aumento
de nimero de denuncias por presunto abuso sexual en un 42,8%. Datos de la 3% Rendicion Publica de cuentas de la
Alcaldia de Medellin. 2018.



10

ser hacedores de cambios en su propia vida y en la de los demas, o como lo mencionan Chala y
Matoma (2013):

La adolescencia se considera como un periodo evolutivo y simbolico en el cual el
individuo se encuentra de manera particular con la busqueda de su identidad y la
construccion de la misma, esto le permite por lo general conocerse a si mismo e intentar
alcanzar desde lo personal y social un crecimiento y maduracién como sujeto. (p .31)

Con la intencién de vincular dichos procesos de reencuentro con la identidad y
exploracion corporal, la educacidon artistica se convierte en el medio para tratar temas que
confieren tanto los anteriormente mencionados, asi como también los roles de género, las
feminidades y las masculinidades. Las artes, incluyendo su formacién tanto como su aprendizaje,
no son solo una mera aprehension de técnicas y conceptos; a partir de ellas es posible conocer y
reconocer el valor importante del pensamiento divergente e incluyente en la construccion de la

identidad de género.

Antecedentes

El presente capitulo estd compuesto por tres subcapitulos donde se enunciaran algunas
actividades, investigaciones y organizaciones en el marco internacional, nacional y local que han
profundizado en el estudio del género, la identidad de género, la educacion de género y equidad
de género, todas con el fin de contextualizar el presente trabajo de grado y los conceptos que se

abordaran mas adelante.
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Antecedentes Internacionales

Desde principios del siglo XX, prestigiosas instancias internacionales de Naciones
Unidas han visto la necesidad de entrar en un analisis sobre la discriminacion por género y
orientacion sexual en las aulas; por lo tanto, en el afio 2004, el Fondo de las Naciones Unidas
para la Infancia (Unicef), luego de una investigacion denominada Los prejuicios en nifios, nifias
vy adolescentes, advirti6 que “las escuelas aparecen en los ultimos lugares de fuentes de
informacion sobre la homosexualidad, precisamente donde se percibe mayor discriminacion”
(Movilh, 2010, p. 32). Esta investigacion se desarrolld con estudiantes de séptimo basico
(jovenes de 12-13 anos) hasta cuarto medio (jovenes de 17-18 afios) en Chile.

Posteriormente, el Movimiento Chileno de la Diversidad sexual, MOVILH (2010),
realiz6 en 2008 una investigacion llamada Prejuicios y conocimientos sobre la orientacion
sexual y la identidad de género en establecimientos educacionales municipalizados de la Region
Metropolitana, en Chile, la cual obtuvo resultados muy similares al hallazgo de las Naciones
Unidas cuatro afios antes. Dicho estudio encontré que el 79% de los estudiantes, el 70% de los
docentes y el 92% de los padres y madres de familia o acudientes considera que la
homosexualidad y la transexualidad son temas que poco y nada se abordan en las aulas, mientras
que el 77%, el 95% y el 92%, respectivamente, piensa que el conocimiento sobre la
homosexualidad y la transexualidad en las escuelas o centros de educacion formal es “poco” o
“nulo”. Como consecuencia, la mayoria de los estudiantes (63%) no se sienten preparados o no
sabrian como enfrentar el tema de la homosexualidad o la transexualidad en caso de ser
necesario, al igual que los acudientes (54%). En tanto, el 40% de los docentes atraviesa por un

problema similar. (p.32)
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En consecuencia del analisis de los anteriores resultados, MOVILH realizo en el 2010, en
conjunto con la Fundacion Triangulo Extremadura y la Brigada Escolar Movilh, ambos
movimientos chilenos, la segunda edicion de un manual pedagdgico para aminorar la
discriminacion por orientacion sexual e identidad de género en los establecimientos educativos
del pais, en el cual aclaran conceptos importantes como el sexo, la identidad de género, el rol de
género, la orientacion sexual, entre otros; comparten la historia y los origenes de la comprension
de la homosexualidad y la transexualidad, abren debates para ser compartidos en clase o grupos
de aprendizaje acerca de los DDHH, sexuales y reproductivos, la discriminacion basada en la
orientacion sexual y de género, y las politicas que los protegen. Este manual contribuye en los
procesos de ensefanza-aprendizaje en la diversidad, para una mirada holistica del ser humano y
las sociedades en que se desenvuelve, generando espacios y debates necesarios para que las
personas conozcan su entorno y respeten los derechos humanos de todas y todos, sin
discriminaciones de ningun tipo, para contribuir a la igualdad y al desarrollo integral de las

sociedades sin patrones heteronormativos (MOVILH, 2010).

Antecedentes Nacionales

Hablando desde un contexto educativo, en el andlisis de la situacion y su diagnostico, los
estudios sobre la educacién y la construccion de los géneros o sobre la relacion entre los mismos
en el ambito escolar en Colombia, es escasa, sobre todo vinculada con los medios artisticos. En
una revision realizada en el Fondo de Documentacion Mujer y Género de la Universidad
Nacional (Estrada, 1997) hasta el 2003, solo se encontraron diez estudios colombianos dentro de
los 42 existentes y de ellos ninguno investigaba el tema de manera directa. La mayoria

correspondian a diagnosticos cuantitativos de la situacion de distintos sectores educativos, los
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cuales describen un panorama en cifras que muestran la persistencia de la desigualdad de
oportunidades (Estrada, Garcia y Caicedo, 1998).

A partir de dicha escasez de investigaciones y estudios sobre la educacion, el género y la
identidad en Colombia hasta principios del siglo XXI, nacen diversos proyectos (puntualmente
en las ciudades de Medellin y Bogota) que le apuntan a la transformacion y la educacion
integradora de género e identidades en los colegios, tanto en su Proyecto Educativo Institucional
(PEI) como en el Manual de Convivencia y en los centros educativos donde lo hubiera el
Proyecto de Educacion Sexual. Algunos de estos proyectos son el Proyecto Arco Iris, ejecutado
entre septiembre de 1998 y diciembre de 2001, el cual se dedico en este tiempo a la recoleccion y
analisis de informacion cualitativa de 25 instituciones educativas de primaria y bachillerato de
Bogota con el objetivo de establecer las propuestas que la escuela como formula para la
construccion de las identidades de género, los dispositivos de poder con los cuales se mantienen
los limites entre los géneros, las pedagogias a través de las cuales se producen las formas de
jerarquizacion entre los géneros y los modos de resistencia que circulan en la cultura escolar
(Garcia, 2003).

Como resultado de la dispendiosa investigacion del proyecto Arcoiris se derivo un
concepto general que se llamo Dispositivo pedagogico de género, el cual analiza como operan
dichos dispositivos y como reproducen la inequidad de género en la vida cotidiana escolar. De
igual forma el Proyecto Arco Iris quiso crear un producto con la intencion de presentar
propuestas pedagogicas orientadas a la transformacion de las relaciones de género en la escuela.
Surgi6 asi la serie Edugénero en el 2003, compuesta por nueve fasciculos con propuestas
pedagogicas dirigidas a los y las docentes y a las comunidades educativas en general. Alli se

presentan categorias y hallazgos de Arco Iris, lecturas y bibliografias complementarias,
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dindmicas de reflexion y accion personales y colectivas, y relatos sobre experiencias positivas de

transformacion.

Antecedentes Locales

En el 2010 la Secretaria de las Mujeres de la Subsecretaria de Planeacion y
Transversalizacion de la Alcaldia de Medellin lanzé una propuesta para la incorporacion del
enfoque de equidad de género en los Proyectos Educativos Institucionales (PEI) de Instituciones
educativas del municipio de Medellin (Echavarria, 2010). La propuesta, en tanto corresponde al
Estado, busca implementar acciones encaminadas a promover la equidad de género en el
contexto educativo en concordancia con los pardmetros legales nacionales e internacionales que
sustentan el derecho a la educacion en condiciones equitativas para los géneros. Ademas, indaga
sobre el curriculo oculto de género haciendo referencia a éste como el “conjunto interiorizado y
no visible de construcciones de pensamiento, valoraciones, significados y creencias que
estructuran, construyen y determinan las relaciones y practicas sociales de y entre hombres y
mujeres”, en tanto es uno de los principales aspectos desde los cuales la educacion se halla
comprometida con la equidad de género.

En el afio 2019, la Secretaria de las Mujeres de la ciudad de Medellin junto con la
Universidad EAFIT publico el Andlisis para las politicas publicas, la busqueda de la igualdad
de género en Medellin, en donde se constatan los principales resultados de la investigacion
analitica de la Politica publica para las mujeres urbanas y rurales del municipio de Medellin y del
Acuerdo 22 de 2003, del cual se trazé su actualizacion en el Plan de Desarrollo 2016-2019 del

municipio de Medellin adoptando un nuevo acuerdo municipal 102 de 2018: “Politica publica
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para la igualdad de género de las mujeres urbanas y rurales del municipio de Medellin” (Agudelo
etal., 2019: 11-13)

Por esta misma linea, la Direccion Administrativa para las Mujeres de la Alcaldia de
Bello - Antioquia, en el afio 2020 realiz6 un Diagnostico Rapido Participativo (DRP) para
verificar el estado de la incorporacion del enfoque de género en los PEI (Proyectos Educativos
Institucionales) de las Instituciones Educativas del Municipio de Bello. Dicho diagndstico se
focalizd6 en aspectos como la promocion de acciones con enfoque de género, la inclusion de
acciones con enfoque de género en el manual de convivencia, la explicitacion del enfoque de
género en el PEI, la inclusion de acciones para la prevencion de las violencias contra las mujeres
y violencias basadas en género, promocion de los Derechos Humanos Sexuales y Reproductivos
(DHSR) y la educacion para la sexualidad. (Echavarria Lopez, 2020)

Sin embargo, en el contexto local no se han hallado muchos estudios que involucren el
arte y la educacion artistica como medio/mediador para abordar los demas aspectos de la

identidad de género y diversidades.

Justificacion

Diferentes investigaciones durante las ultimas décadas, han demostrado la importancia y
la relevancia de este tipo de temas en relacion a la construccion de identidad de género, en
especial porque es un tema que en el siglo XXI sigue siendo vigente por la repercusion que tiene
en la dimension subjetiva y socioldgica del ser humano, atin se desconoce y estigmatiza como
tema de analisis y divulgacion entre jovenes y adolescentes. Aunque existen pocos estudios que
hablen de “La educacion artistica como movilizadora de pensamiento divergente e incluyente

para la construccion de identidad de género en los adolescentes”, se ve la necesidad de pensar en
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la educacion artistica como medio que permita movilizar formas de pensamiento, y desde esta
perspectiva incentivar otras investigaciones que acompaiien procesos para la poblacion joven, los
cuales, la mayoria de las veces, se sienten sin apoyo ni guia.

Una investigacion que ayuda a justificar el presente estudio es El arte como herramienta
potenciadora del pensamiento critico: Una propuesta artistica de construccion de
“contrarrelatos” frente a las culturas visuales dominantes en la adolescencia, de Claudia Segura
Gamarra, en la cual se incluye la mediacion artistica para la transformacién social, la inclusion
social y el trabajo comunitario.

Segin Segura Gamarra (2020) la adolescencia es una etapa fundamental respecto a la
construccion de la identidad, que estd también intimamente ligada a la consolidacion de la
autoestima (p.10). Ademas, encontrdé que, actualmente, la industria del entretenimiento a través
de la cultura visual es el principal agente educador en los adolescentes. Pero también la escuela y
la cultura reproducen esquemas de pensamiento ligados a estructuras limitantes; es por ello que,
aunque la mayoria de los proyectos e investigaciones que desde hace varias décadas han tenido
impactos positivos en el pais, éstos se dirigen hacia la mujer y la educacion con un enfoque de
género, y las identidades divergentes y el apoyo a la construccion de las mismas a través de
procesos artisticos alin es muy minimo. La presente investigacion se justifica desde los distintos
entornos en los cuales el adolescente se construye a si mismo, y la educacion artistica, como
medio transversalizador, puede ser una herramienta potencializadora de la construccion de las

identidades divergentes e incluyentes en los adolescentes.
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Planteamiento del problema

En la altima década, los didlogos acerca de las cuestiones de género se han vuelto mas
visibles a través de varios medios informativos, como las redes sociales y la prensa digital®,
permitiendo que las nuevas generaciones tengan diferentes perspectivas sobre un mismo tema,
asi como un rango mas amplio para estar informados, sin embargo, con tan elevada oferta de
opiniones se pierde el criterio para asumir una postura propia, que viene permeada de un
imaginario social, el cual la mayoria de las veces posee un sesgo moralista (Chavez, 2012) que
dificulta la visibilizacidon de los procesos divergentes de construccion de identidad de género en
los jovenes.

En el proceso de desarrollo evolutivo del ser humano existen dos &mbitos que lo rodean y
aportan en dicha construccion de identidad (sobre todo del género), los cuales son la familia y la
escuela. Dentro de la familia, las actitudes segregadoras y sexistas se transmiten de forma
inconsciente pues, permeadas las costumbres y tradiciones por el ambito cultural, es dificil
percibir si estas actitudes son incorrectas o no (Garcia, 2012, p. 2). Una distincion importante a
realizar en este medio familiar, es la diferenciacion entre estar informado de los movimientos
culturales y de las “modas” que todo el tiempo guian a las nuevas generaciones, al contrario de
hablar en términos de la construccion de identidad de género, lo que conlleva una profundizacion
en las dinamicas sociales y culturales que se transforman con las generaciones y comprenden un

gran namero de formas de reconocerse en sintonia con lo formado en la identidad propia.

2 Véase Género fluido: identidad sexual de las nuevas generaciones. Recuperado de https:/bit.ly/3AxdmdG ;
Feminismo e identidad de género, hoy en el Club Prensa Asturiana Digital. Recuperado de https://bit.ly/3AxRL4A;
Identidad e igualdad. La lucha por la igualdad se ha convertido, en algunos ambitos, en una confrontacion de
identidades. Recuperado de https://bit.ly/3whneEX
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Todos estos procesos de formacion de la identidad se afianzan en la adolescencia
(Tesouro et al, 2013) y son sometidos a un proceso de socializacion segln las costumbres regidas
al interior de los ambientes familiares y educativos que muchas veces no tienen la claridad ni el
conocimiento para comprender la educacion de género, y mucho menos las realidades existentes
en torno a las diversidades del género. La adolescencia marca una etapa definitiva para la
construccion y formaciéon de dichas identidades, pues como lo define Zamora (2013) la juventud
es una fase de transicion, definida y significativa dentro de la vida de un individuo, y la naciente
identidad del yo adquiere contenido y se relaciona con modelos de roles y valores culturales (p.
53). Desde este enfoque, Zamora contintia aclarando que esa identidad del “yo” se construye a
partir de las relaciones que frecuentemente aparecen en los entornos en donde crece el o la joven,
pero que también se ve altamente influenciado por la imagen de adolescente que, de la misma
forma es vendida en el mercado actual por medio de la television, las redes sociales y el internet
(p. 60).

Sin embargo, la presente investigacion no enfocard su estudio en la influencia de los
medios masivos de comunicacion en la construccion de las identidades de género, es importante
mencionar el gran poder de las redes sociales y su peso en la consolidacion de las identidades en
los adolescentes, la cual como objeto de conocimiento se centrara en el presente texto en los
diferentes entornos socioculturales en las que el/la joven y adolescente estan inmersos y ademas
victimizados por sus propias busquedas de construccion de identidad.

La socializacion de las pautas de lo que es ser “mujer” y lo que es ser “hombre” empieza
en el hogar y en la escuela desde muy temprana edad (Ledn, 1995). La educacion, la familia, la
cultura popular y la sociedad en general han transformado y han disgregado en formas

nominales, que no permite que cada sujeto pueda con tranquilidad encontrar su identidad de



19

género (Trejo Sirvent et al., 2015), fuera del sistema binario de femenino y masculino, que en un
marco social discrimina y genera minorias excluidas, privandoles de un desenvolvimiento social
y psicologico libre.

Teniendo en cuenta que la educacion tradicional genera las formas nominales del sistema
binario de ser (femenino o masculino) y la educacion artistica como campo de experiencia
subjetiva busca incidir es dichas practicas tradicionales, ;qué tan importante seria que los
curriculos escolares, formales e informales, incluyan de manera transversal la educacion de
género? Sumado a esto, ;cudl es el papel y la importancia que cumple la educacion artistica para
el apoyo en la construccion y reconocimiento de las identidades en formacion de adolescentes?
Dentro de los ambitos educativos, culturales y familiares, se tiene en cuenta a la poblacién objeto
de estudio, los cuales son jovenes entre los 12 y los 20 afios, en proceso de construccion del
“yo”, y pertenecientes a la Corporacion Cultural Canchimalos, un medio educativo informal en
un ambito urbano. Dicha construccion del yo, se cimenta a partir de las relaciones que
frecuentemente aparecen en los entornos en donde socializan con sus pares congéneres y
coetaneos, y buscan visibilizacion de las nuevas identidades no hegemonicas que se comportan
en pro de la no polarizacion de lo femenino y lo masculino, en el cual la formacidn artistica se

constituye en un escenario propicio para la construccion de subjetividades, nuevas

masculinidades y feminidades.

Delimitacion del problema

La reproduccion de patrones segregarios a partir de sistemas de creencias desde diferentes
contextos, con identidades y roles hegemonicos y heteronormativos, impiden una construccion

de la identidad de género alejada de influencias externas, y evitando que el sujeto,
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particularmente la poblacidon joven, se consideren como individuos valiosos que, fuera de la
etiqueta que se le ponga a su género, son capaces de aportar y brindar sus conocimientos en los
desarrollos sociales y comunitarios. De esta forma, la educacion artistica busca plantear
estrategias que contribuyan desde la parte sensible, e incluso estética, del individuo a darse
cuenta de dichos patrones que moldean comportamientos y categorizan a las personas segun su
sexo biologico, y reconozcan la fragilidad existente en las heteronormatividades hegemonicas

que permean casi todos los ambitos del ciclo de vida de una persona.

Problema encontrado

Existe una ausencia de escenarios educativos y culturales, que permitan la libre
movilizacion de pensamiento divergente e incluyente para fortalecer en los sujetos elementos que
les permita individualmente construir su propia identidad alejandose de lo nominal desde las
subjetividades que propicia la educacion artistica. Sumado a esto, la marcada heteronormatividad
que, aunque fragil, clasifica a las personas en relacion a su sexo bioldgico, genera patrones
comportamentales y de pensamiento que son reproducidos en ambientes familiares, educativos y
culturales, excluyendo a las nuevas formas de reconocerse como individuos con aptitudes y
actitudes que van en pro de una buena convivencia y bienvivir, y en contraste, toma un modelo
de “ser humano” en el que encajen todos lo sujetos, asi sus manos, piernas, e incluso su dignidad

deba ser cercenada.
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Pregunta investigativa

(Cuales serian los elementos pedagogicos y formativos, desde la educacion artistica, que
generen la libre movilizacion de pensamiento divergente e incluyente, para fortalecer en jévenes
con edades comprendidas entre 12 y 20 afios, la construccion de la identidad de género, en la

Corporacion Cultural Canchimalos de la ciudad de Medellin en el afio 20217
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Objetivos

Objetivo general

Identificar los elementos pedagdgicos y formativos, desde el arte, la cultura y la educacion
artistica para fortalecer procesos de identidad de género por medio del pensamiento divergente e
incluyente en jovenes con edades comprendidas entre 12 y 20 afios de la Corporacion Cultural

Canchimalos de Medellin en el afio 2021.

Objetivos especificos

e Conocer los imaginarios y construcciones sociales del cuerpo como categoria analitica y
critica del género desde la formacion artistica para aportar a las subjetividades
individuales y la reflexion pedagogica sobre la construccion de la identidad de género en
la adolescencia.

e Profundizar acerca de los contextos familiares, educativos y socioculturales que rodean a
los jovenes y son influyentes en sus percepciones sobre el género y la imagineria que le
rodea, formada desde la heteronormatividad.

e Identificar los contenidos y metodologias de la Corporacion que se implementaron para
fortalecer procesos de identidad de género por medio del pensamiento divergente e

incluyente.
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Marcos de Referencia

Comprender el alcance que tiene la educacion y el enfoque de género en la misma,
implica conocer la funcion que estds cumplen en la transmision de los valores culturales y la
construccion de las identidades y subjetividades de las comunidades. El ser humano, desde que
nace, es puesto en socializacién en ambitos familiares, escolares y socioculturales donde su ser
individual se forma a partir de las relaciones de su vida cotidiana y su contexto, estando estas al
servicio de leyes y formas de organizarse propias de cada lugar.

En el presente capitulo se abordardn los articulos citados dentro del marco legal
colombiano, los cuales estan referidos a las atribuciones constitucionales y legales que facilitan
el desarrollo de la educacion no formal e informal, asi como aquellos articulos que hacen
referencia a politicas publicas que son incluyentes con los temas de género y diversidad en
Medellin y Colombia.

De igual manera, se ahondard en conceptos y preguntas claves para la presente
monografia, los cuales se derivan de la pregunta investigativa, y se aproximan a dar claridades

sobre asuntos que seran tratados durante el resto de la investigacion.

Marco de Referencia legal

“Amigo que no presta y
cuchillo que no corta, que se pierdan
poco importa.”

- Dichos y refranes colombianos

Reflexion sobre la Constitucion politica y leyes colombianas
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(Qué elementos existen dentro de la Constitucion politica y las leyes colombianas
que ayuden a reforzar la educacion de género en los entornos familiares, educativos y

socioculturales?

La educacion de género se ha hecho lugar dentro de algunos sectores que lo consideran
importante o se han visto en el deber de incluirla en sus curriculos y ejes transversales debido a
las politicas que han ido surgiendo en los Gltimos afios para el territorio colombiano.

En la Constitucion Politica de Colombia aparecen consignados dos articulos del primer
capitulo “de los derechos fundamentales” encontrados en el Titulo II: De los derechos, las
garantias y los deberes, 1os cuales seran mencionados en una primera instancia por su validez e
importancia sobre el resto de leyes y decretos que apareceran después de la misma. Dichos
articulos resaltan los derechos a la libre expresion y desarrollo de su personalidad dentro del
territorio colombiano. Asi mismo las condiciones y garantias que el Estado promueve para que
sean cumplidas.

“Todas las personas nacen libres e iguales ante la ley, recibiran la misma

proteccion y trato de las autoridades y gozaran de los mismos derechos, libertades y

oportunidades sin ninguna discriminacion por razones de sexo, raza, origen nacional o

familiar, lengua, religion, opinion politica o filosofica. El Estado promovera las

condiciones para que la igualdad sea real y efectiva y adoptard medidas en favor de
grupos discriminados o marginados.” (Constitucion politica de Colombia, 1991, Articulo

13)
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“Todas las personas tienen derecho al libre desarrollo de su personalidad sin mas
limitaciones que las que imponen los derechos de los demas y el orden juridico.”
(Constitucion politica de Colombia, 1991, Articulo 16)

Sumado a eso, en el Capitulo dos del mismo Titulo, se menciona en el articulo 45 sobre
los derechos tanto sociales, economicos como culturales de los adolescentes, objeto central del
presente estudio. En dicho articulo se expresa lo siguiente:

“El adolescente tiene derecho a la proteccion y a la formacion integral. El Estado
y la sociedad garantizan la participacion activa de los jovenes en los organismos publicos
y privados que tengan a cargo la proteccion, educacion y progreso de la juventud.”
(Constitucion politica de Colombia, 1991, Articulo 45)

Con todo lo anterior, a partir de los mencionados articulos, surgen en los siguientes afios
algunas leyes y decretos que refuerzan la creacion, participacion y ejecucion de programas y
espacios que facilitan el acceso a las oportunidades sin discriminacion por género para que todos
los habitantes dentro del territorio puedan ejercer su derecho al libre desarrollo de Ia
personalidad, y se asegure la libertad establecida dentro de los limites de la constitucion.

Sumado esto, el 06 de septiembre del 2013, la presidencia de la republica establece el
decreto 1930, el cual establece que se adopte la Politica Publica Nacional de Equidad de Género,
la cual estd compuesta por el conjunto de politicas, lineamientos, procesos, planes indicativos,
instituciones, instancias y el Plan integral para garantizar una vida libre de violencias contenidas
en el Documento CONPES Social 161 de 2013 y las normas que los modifiquen o adicionen.
Este decreto tiene como proposito:

“ (...)coordinar, armonizar e¢ impulsar la ejecucion del Plan Indicativo por parte de

las entidades involucradas, acorde a sus competencias en la Politica Publica Nacional de
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Equidad de Género, siendo ésta la instancia de concertacion entre los diferentes sectores

involucrados.” (Decreto 1930, 2013)

En el afio 2013 surge el decreto 1163 que modifica y adiciona a las funciones del
Departamento Nacional de Planeacion consignadas en el articulo 20 del Decreto 1832 de 2012,
la cual dice lo siguiente:

"(... ) 32. Promover la incorporacion del enfoque de género, no discriminacion y
respeto a la diversidad sexual, en la formulacion de politicas publicas, planes, programas

y proyectos, y hacer seguimiento y evaluacion de sus resultados." (Decreto 1163, 2013)

En un andlisis de las politicas publicas sobre género en la ciudad de Medellin se
encontraron varios acuerdos que surgieron con el objetivo de reglamentar y ejecutar estrategias
incluyentes y equitativas, resaltando el valor especial para la mujer y promoviendo espacios de
aprendizaje, didlogo, creacion y difusion. Sin embargo, para las comunidades diversas
(LGBTIQ) el panorama ha sido distinto. Aunque existen algunas leyes que promueven la no
discriminacion y respeto hacia la diversidad sexual, la aplicacion de las mismas en el contexto
(social, educativo, cultural) ha tenido desventajas considerables. Al ser un tema nuevo en abordar
para las generaciones pasadas e incluso ésta, el desconocimiento y las preocupaciones en tratar
esos temas con jovenes impiden que se transversalice en nuestro diario vivir.

No obstante, en la Ley General de Educacion, o la ley 115 de 1994, resalta que los fines
de la educacion deben atender a la formacion de derechos humanos y la equidad como principio
democratico:

ARTICULO 50. FINES DE LA EDUCACION. De conformidad con el articulo

67 de la Constitucion Politica, la educacion se desarrollard atendiendo a los siguientes
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fines: Numero 2: La formacion en el respeto a la vida y a los demas derechos humanos, a

la paz, a los principios democraticos, de convivencia, pluralismo, justicia, solidaridad y

equidad, asi como en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad.

Conjuntamente, en la misma ley se encuentra el articulo 13 mediante el cual se tiene
como objetivo que los educandos (o las personas beneficiarias de la educacion), en todos los
niveles de aprendizaje, sean formadas de forma integral mediante acciones estructuradas
encaminadas a:

“(...)

Formar la personalidad y la capacidad de asumir con responsabilidad y autonomia sus

derechos y deberes; proporcionar una solida formacidon ética y moral, y fomentar la

practica del respeto a los derechos humanos; desarrollar una sana sexualidad que
promueva el conocimiento de si mismo y la autoestima, la construccion de la identidad

sexual dentro del respeto por la equidad de los sexos, la afectividad, el respeto mutuo y

prepararse para una vida familiar armonica y responsable” (Ley 115 de 1994, art 13)

En sintesis, existen leyes que protegen y promueven la ensefianza, aprendizaje y
desarrollo de las diversidades de género, no solamente enfocadas hacia una equidad con y para
las mujeres dentro de los ambitos culturales, laborales y econdémicos, sino de los derechos
humanos sin distincién de sexo, género o raza. Su incorporacion en los curriculos escolares y de
educacion no formal e informal se hace necesaria, pues contribuye a la formacion integral del
sujeto, desarticula las violencias y compensa el desequilibrio social entre los papeles de género

con el objetivo de construir relaciones basadas en respeto a la dignidad humana.
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Marco de referencia teorico

“¢De cudl buitre serd pronto ese cadaver?”

- Dichos y refranes colombianos

En el presente capitulo se abordaran cuatro categorias conceptuales: educacion de género
en los entornos pedagogicos, contextos para repensar la educacion de género, elementos
constitutivos para la construccion de identidad de género en los jovenes y finalmente el arte
como eje transformador y de empoderamiento juvenil. Para cada categoria se acudio a diferentes
autores y estudios que ahondan conceptualmente en cada tema y le aportan al presente texto

validacion teodrica que parte desde diversos puntos de vista.

Categoria uno: Educacion de género en los entornos pedagogicos

“La mujer que a los 40 no se ha podido casar,

’

Que Dios la saque de penas y la lleve a descansar.’

- Coplas de Antioquia

,Qué tan importante es incluir la educacion de género en los entornos pedagogicos

de los jovenes entre los 12 y 20 aifios?

El acto educativo deberia ser considerado como una de las actividades humanas con
mayor importancia en la sociedad. Ademas de ser tomado como objeto de reflexion y
transformacion en términos de enseflanza-aprendizaje a partir de la interaccion de diferentes
ambitos, contextos, agentes, estrategias, metodologias, mecanismos de evaluacion, dimensiones
y niveles, se encuentra en la obligacién de ofrecer una formacion integral, libre y responsable,

apta como preparacion real para la vida diaria y que pueda dar respuesta a las necesidades de una
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sociedad en continuo desarrollo (Garcia, 2012; Nicoletti, 2016). Asi que, en contraste con esto, la
investigacion de Nicoletti (2016) dice que la educacion tiene como fin permitirle al sujeto
construir su propia personalidad, dado que es todo aquello que contribuye a proyectar las
habilidades, aptitudes y posibilidades del individuo, y a crear, corregir y ordenar sus ideas,
habitos y tendencias.

Albergados en esta perspectiva sobre la educacion, aparece el género como tema
transversal. El género es una construccion psicosocial que usualmente moldea al individuo segun
los valores de femenino y masculino. Estos son transmitidos en procesos de socializacion desde
una temprana edad y aleccionan al sujeto seglin los roles de género establecidos, asi vayan contra
la libre expresion de identidad de género, que es posible que diste de su sexo bioldgico.

Dichos roles de género establecidos en un sistema heteronormativo, en el cual nuestra
imagineria de género ha estado inmersa; constituyen los estereotipos en la medida que estos
construyen modelos rigidos y naturalizados, encasillando a las personas dentro de margenes
culturales en tanto a ser hombre y ser mujer (Gamboa et al., 2011). Las limitaciones generadas al
sexo inicial de los sujetos al nacer, ocasionada por patrones sociales/culturales son repetidas
desde la primera infancia con frases y actos tan simples como el color de la ropa o los espacios
que frecuentan para jugar, coartando la creatividad y la libre expresion que afectan su desarrollo
integral como personas e investigadores innatos, y la construccion de su subjetividad en todos
sus estadios de crecimiento.

Al estar vinculadas estas actividades y vision del género ligado a la naturaleza del sexo
biologico en nuestra vida cotidiana y transversalizada por frases e imagenes que definen hasta la
forma en la que nos referimos a nosotro(a)s mismo(a)s, las concepciones que tenemos de las

relaciones con los y las demas se ven directamente afectadas y son dificilmente modificables.
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Los distintos escenarios en los que se mueve el sujeto le ensefian las formas de comportarse e
interactuar segun su sexo y la imagineria de género que lo cobija. Dicha imagineria puede dar
lugar a patrones de comportamiento nocivos de relacion, creados a partir de representaciones
simbolicas del poder que atafie al sistema sexo/género (Femenino/Mujer, Masculino/Hombre) y
que han sido incorporadas y transmitidas durante generaciones (Garcia, 2003).

A pesar de que dichas representaciones mentales, acciones e interacciones han sido
incorporadas desde hace siglos en nuestro modus vivendi, haciéndolas parecer como “naturales”
y por afiadidura ligadas al sexo biologico, se hace necesario pensar en el acto educativo como
medio para la modificacion o propagacion de estas relaciones. Garcia (2003) senala que la
“imagineria de género”, se constituye en uno de, los que ¢l llamaria, dispositivos pedagogicos de
alto impacto en la construccion de la identidad de género. Estos dispositivos se encuentran
frecuentemente en la escuela o la casa, y de manera implicita o explicita regulan los
comportamientos establecidos para el sexo/género.

Dado que las representaciones simbolicas, producto de la imagineria de género, no
pueden ser entendidas de forma aislada e individual, puesto que cuando se hace referencia a
narrativas como: “las mujeres deben...”, “los hombres son...”, estas se enmarcan en realidades
colectivas y generacionales, como lo indica Garcia, la educacidon en los entornos pedagogicos
donde los nifos, nifias y adolescentes observan, escuchan, perciben e interactian, se conviertan
en espacios de resistencia y nuevos aprendizajes desde la incorporacién de la educacion de
género.

Los espacios donde el aprendizaje prima; lldmese escuela, centro de educacion no formal,
informal u otro, las interacciones de los adolescentes y jovenes se convierten en un agente

socializador con el objetivo de formar a los miembros de la sociedad. Herranz Goémez (2006)
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hace alusion a este tema mencionando que en una sociedad democratica es fundamental una
educacion para la igualdad (o educacion de género), es decir, una educaciéon que sea la
plataforma para el “desarrollo de la legitima diferencia y singularidad de todas y todos”, pues
¢sta compensa y corrige las desigualdades sociales de género existentes (p. 66). No obstante,
Herranz también es enfatica y contundente sobre las practicas escolares y su escasa efectividad
para mejorar las relaciones de género desiguales y una educacion no sexista. Considera que, en la
practica escolar de educacion mixta adquirida desde casi finales del siglo XX, donde nifios y
nifas acceden por igual a la educacion no es suficiente, pues no es neutral, aunque pretenda serlo
como la autora especifica, sino que la socializacion en los establecimientos sigue siendo
diferencial por sexos de acuerdo a un orden heteronormativo que impone el modo masculino
como medida.

Por esto, en un analisis de la educacion en las escuelas mixtas que realiza Herranz, donde
no basta con que ésta sea en igualdad sino que, por el contrario, se convierta en una educacion
para la igualdad, es decir, no es suficiente con que sea mixta la educacion de los nifios, nifas y
jovenes si se van a seguir repitiendo dentro de los establecimientos los mismos patrones sexistas
y segregarios, sin ningln tipo de trabajo eficaz para involucrar a los educandos en la erradicacion
del desequilibrio social existente entre los papeles otorgados al género.

Con la finalidad de proponer soluciones a la practica desigual de género en la educacion,
Herranz menciona un término llamado coeducacion. La coeducacion hace referencia a la
educacion en valores partiendo del principio de la no discriminacion y la igualdad entre grupos
humanos, pretendiendo contribuir al desarrollo de caracteristicas atribuidas a uno u otro
sexo/género sin que estas sean especificas para alguno de los dos (Herranz, 2006). Este tipo de

educacion busca que todas las personas puedan acceder a las mismas oportunidades de



32

desarrollarse como seres humanos sin que su identidad, sexo o género (en este caso especifico)
los invalide para lograrlo.

Sumado a las aclaraciones sobre el concepto de coeducacion aportadas por Herranz,
Leiva (2010) resalta la importancia que €sta tiene en la etapa adolescente, ya que es durante estos
anos cuando se construye la personalidad del individuo de una forma sélida, consolidando su
desarrollo social y moral, ademés de la imperiosa necesidad que tiene para el contexto actual en
el universo educativo, exigiendo a todos los agentes involucrados a buscar una igualdad efectiva
entre mujeres y hombres, e incluso los nuevos géneros que no se encuentran en el binarismo
genérico. Para Leiva, la coeducacion erradica la jerarquizacion de un género sobre otro; la
coeducacion integra las diferencias y valora y respeta la diferencia (p.40).

Con todo lo anterior, el fin Gltimo de la educacién de género incluido en los entornos
pedagodgicos de adolescentes y jovenes es proporcionar herramientas para la deconstruccion de
actitudes y pensamientos estereotipados, transmitiendo valores y acciones que contribuyan al
respeto, igualdad y dignidad de los demas como seres humanos. Desde los centros educativos y
entornos que favorezcan al joven se puede empezar a transformar los imaginarios y equilibrar la
balanza de la desigualdad, pues la intervencion temprana de practicas igualitarias de una u otra

manera repercute en la familia y la sociedad.

Categoria dos: Contextos para repensar la educacion de género

“Malditas sean las mujeres,
Menos la que me pario.
Que si no fuera por ella

No estaba en el mundo yo.’

- Coplas de Antioquia
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.,Cuales son los entornos pedagégicos en los cuales hay que repensar la educacion

de género?

El concepto de género, aunque es un tema que ha sido tratado desde muchas fuentes de
conocimiento hace ya varias décadas, ain resulta impensable tratarle de forma cotidiana en
lugares como la casa o la escuela. Y es precisamente alli donde las primeras representaciones y
alusiones en cuanto al género y su educacion hacen entrada en el imaginario de los nifios, nifias y
jovenes.

Hablar en términos de construccion de identidad de género, e incluso de orientacion
sexual, en ambitos que no estén especificamente dispuestos para estos temas, se complejiza atin
mas si en ellos se encuentran menores y no existe el conocimiento necesario e indicado para
guiarlos sin prejuicios.

La conceptualizacién del género y la identidad que se abordan en el presente texto no
estan focalizadas ni centralizadas en excluir ni resaltar alguno de los géneros hegemonicos, por
el contrario, se busca tornar la lectura hacia el didlogo discursivo de todas las partes involucradas

que soporten el objetivo general de la presente monografia.

Educacion de género en la familia

La familia se define comiinmente para la RAE, en las sociedades occidentales, como un
grupo de personas emparentadas entre si que viven juntas; conjunto de ascendientes,
descendientes, colaterales y afines de un linaje; sin embargo, estas acepciones pueden llegar a
quedarse cortas y no abarcar la complejidad que implica el concepto en nuestra sociedad
contemporanea. Sanchez (2008) comenta este tipo de definiciones y anade que el concepto de

familia implica a su vez aspectos sociales, juridicos y biologicos, los cuales varian de una cultura
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a otra. El amor, el matrimonio, el hogar, el divorcio, la educacion y crianza, la sexualidad e
incluso la transmision de creencias hacen parte del proceso de socializacion por el cual pasamos
todos los seres humanos y del cual, inicialmente, obtenemos las bases para la construccion de la
identidad personal. El sujeto que se encuentra en proceso de formacién ya ha sido socializado en
ciertos valores familiares, pues cada familia o nucleo comprende formas particulares de
representar sus valores morales, actitudinales y politicos, interiorizando ciertos ideales de familia
en su contexto y extendiendo este pensamiento a sus semejantes.

Segun Leodn, la familia nuclear como tipo ideal tiene efectos sobre las demas instituciones
de la sociedad. Leon (1995) y Sanchez (2008) relacionan este tipo de familia con la vision
hegemonica y heteronormativa donde la socializacion de los hijos, hijas y/o los menores esta
dividida y jerarquizada en dos: la visién del modelo del padre y la vision del modelo de la madre,
dando paso a la institucionalizacion de los roles de género dentro de cada nucleo familiar. El
modelo del padre, del varon, dentro de las concepciones de la familia tradicional nuclear estd
estrechamente ligada al funcionalismo (Leon, 1995), al igual que el modelo de madre. Dentro del
esquema funcionalista, a los hombres les corresponden los roles instrumentales, colocandolos en
una posicion de importancia para una sociedad industrial que se ajusta a las instituciones
economicas y el sistema predominante. En este mismo sentido, Ledn adiciona que a las mujeres
se les atribuyen los roles expresivos: criar y educar a los hijos (p.174), pues en relacion con la
biologia y el modelo funcionalista, las mujeres, al ser madres, deben permanecer al cuidado
atento de sus hijos, condiciondndolas a un desarrollo de vida dentro del hogar (Parsons, 1986,
como se citd en Ledn, 1995).

Es en la familia donde la division sexual del trabajo, la regulacion de la sexualidad y la

construccidon social, y reproduccion de los géneros se encuentra enraizada. Las jerarquias de
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género son creadas, reproducidas y mantenidas diariamente a través de la interaccion de los
miembros del hogar (Leon, 1995. p.180) en este tipo “ideal” de familia.

Como aclara Herranz Gémez (2006) sobre la familia nuclear:

El mito de este tipo de familia como un modelo natural y un ideal de felicidad
impone la division sexual del trabajo como una division legitima y las ideas de
masculinidad y feminidad equivalentes a superioridad e inferioridad como lo natural. Del
mismo modo, la consideracion de este modelo de familia como el normativo o natural
presupone la heterosexualidad, tanto en el ideal de feminidad como en el de
masculinidad. (pp. 60-61)

Con todo esto, en la mencionada socializacion que se le hace a los nifios y las nifas
dentro del hogar, las normas y roles que son aprendidos, se normalizan actitudes que se
generalizan para un género u otro, dando a entender, de igual forma, que el binarismo en el ser
humano es lo Gnico aceptable tanto moralmente como socialmente, y que en el mundo de la
heteronormatividad solo se puede estar de uno u otro lado, es decir, ser mujer y femenina u
hombre y masculino, sin la posibilidad de la interaccién de los mismos en un mismo sujeto, o la
ausencia de ambos.

Asi y todo, desde finales del siglo pasado la concepcion de familia tradicional ha ido
cambiando, sobre todo en como se comporta en torno al género y hacia las diversidades. Sanchez
(2008) explica que debido al cambio de ciertas legislaciones en gran parte de los paises y el
reconocimiento a los derechos de todos los seres humanos por igual (varones y mujeres), la
relacion jerarquica de la familia se rompe, e igualmente destaca algunos aspectos en relacion a
los cambios en la familia. La autora pone de manifiesto que a nivel de mentalidad, la ruptura de

la vision tradicional del género en relacion con las responsabilidades conyugales y parentales,
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acompanado del deseo de realizacion personal e individualismo han afectado la forma de vida de
las familias y su conformacion, es decir, el ideal de familia tradicional deja de ser el modelo a
reproducir, las familias monoparentales empiezan a crecer, el matrimonio igualitario en algunos
paises, e igualmente el aumento de los divorcios y la reconstruccion de familias en condiciones
desintegradas.

Sin categorizarlos como “buenos o malos”, es cierto que, en las recientes décadas, la
libertad en cuanto a las relaciones, ensefianza y formacion de las nifas, nifios y jovenes en el
hogar, acompanado de los cambios acelerados en la tecnologia y los medios de comunicacion, ha
impedido que el discurso heteronormativo se extienda como el “molde” y por lo tanto el tinico
que debe encaminar a la sociedad. Para Lopez & Castro (2007) las relaciones familiares
representan en la adolescencia un escenario idoneo para todo tipo de manifestaciones, las cuales,
cruciales para cada individuo, le posibilitara o no que encuentre su propio camino y la
construccion del mismo.

En concreto, los jovenes desde muy temprana edad comienzan a expandir sus circulos
sociales, y la familia, sus madres, padres y las personas mayores que les rodean se van quedando
a un lado en términos de interaccion y convivencia. Una vez siente el deseo de desprenderse de
su familia, al adolescente se le abre un mundo de nuevos descubrimientos, de personas
llamativas, de entretenimiento y distracciones de todo tipo, diferentes a lo representado durante
su infancia por el modelo de familia con el que crecieron. Referente a esto, Lopez & Castro
(2007) aclaran que las frustraciones que tanto padres y/o madres e hijos se provocan
reciprocamente, se convierten en detonadores necesarios para que el joven o adolescente pierda

la imagen ideal que se construye en sus primeros afios de vida y se permita de esta forma que
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surjan nuevos ideales para ¢l y ella, necesarios para la construccioén de su identidad autonoma y

que se empefie en conseguirla.

Ambito educativo

Entre los agentes de socializacion que intervienen en la construccion de la identidad de
género en los jovenes, la escuela y los espacios educativos cumplen un papel importante. En los
espacios educativos y de aprendizaje no solo se tratan de contenidos académicos y curriculos
escolares; estan permeados de todo tipo de relaciones que influyen en el desarrollo y formaciéon
de los educandos o aprendices. Como se vio anteriormente con la familia, el nifio y/o la nifia
reproduce las actitudes y formas de relacionarse aprendidas al interior del hogar, llevandolas
finalmente al encuentro con los otros en la sociedad. En el encuentro con la otredad, los valores e
imaginarios en lo que respecta al género demuestran el paradigma heteronormativo que rige las
costumbres e idealiza los cuerpos de forma inalcanzable. En este sentido, Escobar Garcia (2016)
llama la atencidén sobre el proceso en como los sujetos, y especificamente sus cuerpos, son
violentados para alcanzar el ideal de la “matriz heterosexual” desde la formacion:

Pero, la cuestion aqui urgente es, que, si bien se reconoce que los cuerpos son
formados y evaluados inscribiendo en ellos las marcas del género, lo que no ha sido
suficientemente estudiado, por lo menos en nuestro medio, es la violencia de dicho
proceso de formacion y evaluacion. (pp. 122)

La escuela y los demas espacios sociales donde las dinamicas y relaciones entre los
géneros transcurren, reflejan una serie de normas que, aunque no se encuentran inscritas en algun
tipo de reglamento, los comportamientos de los sujetos se ven condicionados por estas e influyen

en el trato entre los jovenes, e incluso con sus formadores o maestros. En las instituciones
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educativas se vivencian y se avalan culturalmente calificativos que se asocian con lo masculino y
lo femenino, configuraciones que se perpetian al interior y simultdneamente limitan el desarrollo
pleno y libre de cada sujeto que se ve forzado a seguir las normatividades del género al que
pertenecen (Garcia, 2003).

No obstante, surgen preguntas alrededor de las instituciones de educacion informal, que,
para entenderla, Martin (2014) distingue la idea de educacion informal como aquella no
intencional, no consciente ni sistematica y con agentes no concretos en su funcion educativa,
pero que son de gran aporte en el proceso de construccion de las personas (p. 207). De ahi que
nos cuestionemos, ;Aquel tipo de comportamientos heteronormativos y clasificaciones segin el
género se encarnan de una manera tan visible en espacios pedagogicos alternativos? ;Qué papel
cumplen las pedagogias adoptadas en este tipo de espacios o instituciones? Y mas en concreto,
en referencia a la metodologia aplicada en la CCC, ;qué papel cumple la pedagogia de la ludica
en el ambito de la construccion de género en la adolescencia?

Todo aprendizaje en comunidad conlleva la evaluacion del entorno y sus diferentes
formas de comunicacioén, al igual que, como dice Garcia (2003), la accion e interaccion de sus
participantes es imposible de entender como una produccion o inspiracion individual. En esta
interaccion dentro del campo se ensefianza, en nuestro caso informal, no puede dejar a un lado a
formadores o docentes pues, continuando con las palabras de Garcia, cuando un profesor llega al
aula o espacio de ensefanza-aprendizaje, normalmente toma la iniciativa para saludar, no solo
como un acto de cortesia individual, sino como una regla de interacciéon social que le
corresponde al llegar a un lugar, y que como es norma cultural, también es validada en este
espacio educativo (p.4). De la misma manera pasa con los comportamientos generales atribuidos

al género. El formador esta socializado segun las costumbres, valores e imaginarios culturales de
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su contexto y, a no ser que haya una deconstruccion personal de los mencionados, yacen
intrinsecos en su comportamiento y los reproduce en el espacio pedagodgico como regla de
interaccion que cotidianamente es validada dentro del mismo.

Con todo esto, las pedagogias propias de cada instituciéon cumplen un factor importante
para las interacciones y relaciones entre los sujetos involucrados en el aprendizaje (formadores y
estudiantes) y la construccion de un pensamiento divergente e incluyente. Una de esas
pedagogias es la pedagogia de la ludica, retomada por Oscar Vahos Jiménez, fundador de la
Corporacion Cultural Canchimalos (CCC?). Este modelo pedagdgico busca desarrollar procesos
de formacion desde la experiencia vivida y la estética del disfrute o goce, a partir de acciones
libres y espontaneas (Ludica — Canchimalos, s. f.). Dicha pedagogia es abordada y entendida por
la CCC como dimension vital de todo ser humano que invita a comportarse honestamente, a la
alegria, a la convivencia, promueve que los participantes sean protagonistas en la construccion
de sus aprendizajes, despertando su curiosidad y potenciando su creatividad y pensamiento
divergente (Escuela Artistica Integral — Canchimalos, s. f.). El juego y el disfrute de las
experiencias de aprendizaje se convierten en factores decisivos para promover el bien vivir en las
personas, y por lo tanto la construccion del ser en una sociedad mas libre y respetuosa ante la

diferencia.

En el arte y la cultura

La cultura es un resultado, pero también una mediacion, dice Lamas (2007). El desarrollo
de la personalidad e identidad de género normalmente se condiciona a los aspectos del colectivo

que selecciona lo correcto para uno u otro género, es decir, las construcciones sociales que tiene

3 Cada vez que aparezca la sigla CCC se estara haciendo referencia a la Corporacion Cultural Canchimalos.
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como base la diferencia sexual del género, funcionan con una especie de, mencionado por
Lamas, filtro cultural con el cual se ve a través de este el mundo y se establecen como implicitas.
Lo que identifica a unas u otros pasa por este filtro tefiiddo con concepciones que desde lo cultural
establecen una serie de obligaciones y prohibiciones y que estan implicitas en las relaciones de
poder.

Los intereses que recaen en la cultura comprendida como inherente en la vida cotidiana,
ya sea que estén relacionadas con las cuestiones de politica y de poder como en las relaciones
que establecen, se conciben limitantes de los procesos simbdlicos de la interaccion social
(Gadea, 2018). En este sentido, se podria afirmar que la cultura no es un objeto de posesion, sino
un cumulo de acontecimientos, formas de sentir y razonar que hacen parte de la vida cotidiana de
las personas y direccionan sus formas de actuar.

Recapitulando, para Lamas (2007) el género es cultura, y la cultura se transforma con la
intervencion humana. Esto quiere decir que, en la interaccion social constantemente permeada
por unas tradiciones y cultura propias, con simbolos, imaginarios e ideales que son producto de
la historia y proceso de socializacion de ese lugar determinado, solo en la deconstruccion de
significados y significantes, asi como la promocién de practicas igualitarias basadas en la
diferencia para evitar la reproduccion de las violencias y discriminaciones, se logra que los
valores absolutos y obsoletos también cambien y produzcan nuevas formas de pensar la realidad

social.



41

Categoria tres: Elementos constitutivos que aportan a la construccion de identidad de

género en los jovenes

“Fallas y aciertos llegan a

los descendientes”

- Dichos y refranes colombianos

. Cuales son los elementos constitutivos para una educacion de género en los jovenes

de 12 a 20 afios que le aportan a los procesos de construccion de identidad de género?

El género ha sido un tema de estudio tratado desde variedad de campos del saber. Es una
categoria que trae consigo unos habitos culturales que deciden lo que deben ser los cuerpos en
términos de hombre o mujer, restringiendo sus posibilidades (Escobar Garcia, 2016). En este
sentido, el género se convierte en una construccion tanto psiquica como social que se moldea
tanto en comportamientos, actitudes y destrezas que la sociedad considera como lo femenino y lo
masculino, asi como su autopercepcion en el desarrollo y crecimiento (Herranz Gémez, 2006.
pp- 56).

En un marco dialdgico, han sido muchas las aportaciones que los tedricos han dado en
referencia a los temas de identidad y de género en la adolescencia. Los procesos psicologicos que
tienen lugar en este estadio del desarrollo, encuentran un lugar comun para varios autores con el
concepto de identidad, y para otros, sobre la toma de conciencia de los cuerpos en
transformacion, caracteristica que incluye el concepto de género y diversidad.

Sobre los asuntos en cuanto a la consciencia de los cuerpos se tiene la postura tedrica de
Butler (2007), quien dice que no hay un solo cuerpo que pueda escapar de las relaciones de
género, pues el “yo” no las elige voluntariamente. Al contrario, el “yo” se debe a dichas

relaciones y se forma generalizado por ellas. En este ir y venir de establecer relaciones del
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cuerpo con los procesos de construccion de identidades se puede establecer diferentes medios
(familiar, educativo, cultural y social) que hacen que este ejercicio del joven de reconocerse y
reencontrarse sea un camino mas duro.

Este “yo” que se debe a la construccion y desarrollo propio en una relacion permanente e
indispensable en sociedad; se encuentra permeado de tradiciones y costumbres desde que
nacemos y se adapta a ella con su naturaleza unica. Por ende, los planteamientos acerca de la
individualidad y la originalidad de esta se tienden a invalidar segin lo expuesto por las autoras.
Herranz (2006) afirma conjuntamente que, al nacer, el proceso de socializacion inicia y se vuelve
fundamental en la construccion de este “yo” o personalidad que ya se encuentra predispuesto
desde el nacimiento para ser moldeadas por todo lo que adquirimos en el grupo y la experiencia
personal. De tal forma, continia Herranz, el sujeto integrado en un grupo humano, del cual
adquiere una herencia cultural sumada a su herencia biologica, lo internaliza en su propia forma
de ser; es decir, comportamientos y roles (de género) los interioriza sin sentirlos como una
imposicion desde el exterior y va actuando a ellos de forma espontanea, considerandolos como
algo natural (pp. 51-52).

El cuerpo como categoria analitica es foco de transgresiones en cuanto a la identidad de
género se trata. El nacer con un sexo u otro no da por hecho que la consciencia que se adquiere
del cuerpo deba pertenecer a uno u otro bando, es decir, el cuerpo pertenece a una compleja red
de discursos sociales, comportamientos y representaciones que van desde lo historico-cultural
hasta la autopercepcion del mismo. Con todo esto, Garcia (2003) llama la atencion afirmando lo
siguiente:

La biologia nos hace hembras y varones. A partir de este hecho la sociedad, por

medio de complejisimos y largos procesos culturales, estipula unos comportamientos
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sociales y sexuales adecuados para unas y otros, a la vez que crea densos programas de

socializacion y refuerzo desde la familia, la escuela, los medios de comunicacion y la

sociedad en su conjunto, para vigilar el cumplimiento de tales comportamientos y

castigar sus transgresiones. (p.4; Construccion del cuerpo)

En este mismo sentido, existe un segundo planteamiento que esboza Escobar Garcia
(2016), el cual dice que ningin grupo humano es, por definicion, victima o victimario. Es decir,
los aprendizajes socio-culturales en el individuo interiorizan las normas de comportamiento y los
papeles que corresponden segun cada sexo. No obstante, Escobar contintia y advierte que hay
ciertas presunciones sobre el género que de manera violenta condicionan lo que es posible para
una vida. Esta subordinacion es, a su vez, una vigilancia cultural en torno a los limites permitidos
para los seres humanos. Los asuntos de indole identitaria plantean la necesidad de pensar en una
nueva masculinidad que sea sensible, responsable y proactiva con la igualdad, la justicia y la

solidaridad (SURT, s. t.).

Categoria cuatro: El arte como eje transformador y de empoderamiento juvenil

Ya mencioné¢ como jovenes y adolescentes necesitan de espacios para desarrollar su
independencia y acercarse a nuevas experiencias que contribuyan a la formacion de su identidad.
Asi mismo, las expresiones artisticas ofrecen estos espacios para el fortalecimiento de dichas
necesidades. Sin embargo, cuando el arte deja de ser solamente un recurso pasajero para liberar
la mente y el cuerpo, transgrediendo mas aspectos personales y de la vida cotidiana, se comienza
a hablar de una transformacion por medio de las artes y el pensamiento divergente (Segura

Gamarra, 2020).
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Con respecto al arte como mediadora para la construccion de identidad, una investigacion
reciente realizada por Burrenzo, Cara & Morén (2021), a partir de un muestreo y analisis de
entrevistas semiestructuradas a cinco artistas que forman parte de algin colectivo socialmente
vulnerable con riesgo de sufrir exclusion social, concluyd que, a grandes rasgos, la educacion
artistica no es considerada como una asignatura valorada en la escuela y su presencia es
insuficiente. Segun ellos, la escuela se enfoca solamente en transmitir una tradicién cultural y
visual, sin posibilidades de desarrollar su propio lenguaje artistico ni su formacién integral y
personal. Sin embargo, para esta poblacion entrevistada, luego de acceder por sus propios medios
al circulo artistico, encontraron que el impacto de la creacion artistica en la construccion de su
identidad personal logré transformar y consolidar varios componentes del self, explicados por
Botella et al. (2008) como un conjunto de experiencias corporales y narrativas que construyen la
identidad personal. Entre los componentes se encuentran en orden jerarquico: 1. Construccion
del self, que se podria resumir en la pregunta ;Como soy?; 1.1. Construccion social del self,
cuestionado por la pregunta ;Como soy segun los demds?, y finalmente 1.2. Construccion
personal del self, abarcada por ;Como soy seguin mi propio concepto de mi mismo/a?

De acuerdo con estos componentes, los entrevistados coincidieron en que ‘el arte les
supone un medio de expresion, de autoconocimiento, autodeterminacién y empoderamiento, un
mecanismo de reivindicacion y, en definitiva, un arma politica y social". (Cara & Moron, 2021,
p.19) Para estas personas, convertir el arte en su forma de vida, les proporciond herramientas
para la construccion de su identidad. De ahi que se refuerce la idea de posibilitar espacios y
aplicar metodologias a partir de la educacion artistica para que en ese proceso de individuacion y
encuentro con la otredad, de desarrollo y constante construccién/deconstruccion de si mismo/a'y

su identificacion hacia el género.
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Metodologia

“El que juega pierde y el que bebe se emborracha”

- Dichos de Antioquia

Usualmente encontramos el concepto metodologia ligado a definiciones sobre el “como
hacer” de las cosas, es decir, metodologia es sinonimo de técnica y procedimiento; un conjunto
de métodos que se siguen en la investigacion para la cual es posible hacer una descripcion,
analisis y evaluacion detallada de esta (Rovetto, 2018). Para el contexto de la presente
investigacion “el como hacer” se centrd en definir el paradigma investigativo y tener claridades

frente a el disefio de investigacion. A continuacion, se desglosan ambos aspectos.

Enfoque cualitativo

La presente investigacion tendra un enfoque cualitativo con un estudio descriptivo. El
paradigma o enfoque cualitativo en la investigacion es descrito por Guerrero Bejarano (2016)
como un proceso investigativo que se centra en comprender, profundizar y analizar los
fenomenos desde el punto de vista de los involucrados en su ambiente y contexto, todo aquello
con el fin de conocer como ellos (los participantes) subjetivamente perciben su realidad (p. 3).
Para este estudio se definid el contexto dentro de la formacion artistica comunitaria, ademas, los
involucrados son jovenes entre 12 y 20 afios, aprendices del elenco del semillero de teatro de la

Corporacion Cultural Canchimalos de la ciudad de Medellin.

Salgado (2007) y Bernal (2010), coinciden en que la metodologia con enfoque cualitativo

estd altamente influenciada por el constructivismo, el cual propone que no hay una realidad
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objetiva, la realidad es edificada socialmente, por lo tanto, multiples construcciones mentales
pueden ser aprehendidas sobre €sta, algunas de las cuales pueden estar en conflicto con otras; de
este modo, las percepciones de la realidad son modificadas a través del proceso del estudio
(Mertens, 2005). En este sentido, el investigador y los individuos involucrados en el proceso de
estudio tienen una relacidon interactiva que les permite construir el conocimiento entre todos,
influenciado por diversos factores como su cultura o su propia experiencia vivida, y que son
finalmente recopilados para ser compartidos y socializados con los involucrados y demas

interesados.

Diseiio metodolégico

Dentro de una investigacion cualitativa, el término disefio se refiere al abordaje general
que se utiliza en el proceso de investigacion, es decir, es el como que se desarrolla a partir del
curso de las acciones regidas por el campo, como lo son los participantes y la evolucion de los
acontecimientos, y de este modo, el disefio se va ajustando a las condiciones del escenario o
ambiente (Salgado Lévano, 2007).

El disefio metodoldgico utilizado en la presente monografia fue desde la orientacion y

comprension del Interaccionismo Simbdlico.

Interaccionismo Simbdlico

Tiene sus inicios en los 60s y es teorizado por Helbert Blumer. Segun Gadea (2018), el
interaccionismo simbolico fue utilizado por estudiosos y aquellos que se acercaron a las

delimitaciones tedricas de Blumer para designar una perspectiva sobre el estudio de la vida de
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los diversos grupos humanos y del comportamiento de sus individuos bajo la idea de que aquello
que llamamos realidad no existe fuera del mundo real, es decir, dicha realidad se crea
activamente y tiene una razon de ser en la medida que interactia con y para el mundo. En
concordancia con lo anterior Gadea menciona tres aspectos esenciales de donde parte el
interaccionismo simbolico, estos son: la asignacion de capacidad de accion al individuo para
interpretar el mundo, actor (el individuo) y mundo son procesos dindmicos y se afectan de forma
reciproca en la medida que interpretan las situaciones, y finalmente, el mecanismo de la accion
humana y de la interaccion tiene que ser, necesariamente, definido simbolicamente. Asi, con todo
esto, los individuos actian en referencia al "otro" en términos de los simbolos desarrollados
mediante la interaccion, haciéndolo a través de la comunicacion de éstos.

El interaccionismo simbdlico como disefio descriptivo no cuenta con un orden
establecido en la ejecucion de las fases pues, segin Blumer (1982) la sociedad debe ser estudiada
a partir de las perspectivas particulares de los miembros de esa sociedad, dado que la idea del I1S*
es estudiar la vida tal y como sucede y se concibe para dichos miembros, al mismo tiempo que
rechaza los intentos forzados de entender la realidad social a través del uso de modelos tedricos
predeterminados.

Sin embargo, para motivos de redaccion y explicacion en la presente investigacion, la
metodologia se dividio en cuatro fases que contemplan las premisas que fundamentan al IS. Se
hace la aclaracion que varias de estas fases fueron ejecutadas de forma simultanea, por la
naturaleza del disefio metodologico, y por lo tanto se complementan de forma constante para su

analisis en la cuarta y ultima fase.

* Dentro de todo el documento cada vez que aparezca la sigla IS representara el Interaccionismo Simbolico
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Instrumentos de recoleccion de informacion

Los instrumentos o herramientas de recoleccion de informacion que fueron utilizados
para la presente monografia, fueron realizados en un trabajo de campo, en el transcurso del afio
2021 en la Corporacion Cultural Canchimalos de Medellin. Los instrumentos utilizados fueron
entrevistas (Ver anexos 2 y 3) tanto semiestructuradas como informales aplicadas al personal
administrativo de la Corporacion y a los aprendices activos del semillero de teatro. Estos tipos de
entrevistas fueron elegidas por su caracter conversacional, que dentro del IS se recomiendan con
el fin de que las personas participantes se sientan sin presion y puedan entablar el didlogo de una
forma coloquial y abierta con el entrevistador (Ozonas & Pérez, 2004). La entrevista
semiestructurada, segin Vélez (2003), es:

Un evento dialdgico que propicia encuentros entre subjetividades, que se conectan

o vinculan a través de la palabra, permitiendo que afloren representaciones, recuerdos,

emociones, racionalidades pertenecientes a la historia personal, a la memoria colectiva y

a la realidad socio cultural de cada uno de los sujetos implicados (p. 104).

Las entrevistas (Ver anexos 2 y 3) junto con la aplicacion del Taller de creacion y
profundizacion de personajes con el Semillero de teatro (Ver anexo 4) fueron enfocadas en la
categoria conceptual uno y unidad de andlisis acerca de la importancia de la inclusion de la
educacion de género en los entornos pedagdgicos de los jovenes entre los 12 y los 20 afios.

El desarrollo del Taller para padres y madres de familia de estudiantes activos de la
corporacion (Ver anexo 6 y 7) se incorporo para la segunda unidad de analisis: ;Cuéles son los
entornos pedagodgicos en los cuales hay que repensar la educacion de género?, con la finalidad de
tener un acercamiento a los contextos sociales, culturales y familiares de las personas que

frecuentan el lugar donde se desarroll6 la investigacion.
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La técnica de Observacion Participante (OP) (Ver diarios de campo en anexo 8) como
método etnografico de recoleccion de informacion, fue utilizada como la principal herramienta
de investigaciéon para todas las unidades de andlisis. La OP o conocida también como
Observacion Participativa, proporciona a los investigadores métodos para revisar y analizar
expresiones no verbales de sentimientos, la interaccion entre los participantes, su forma de
comunicarse entre si y la definicion subjetiva de los términos que los sujetos usan en las
entrevistas, ademas de incluir al investigador en la vida cotidiana de los participantes para
comprender mejor su contexto (Kawulich, 2005).

Los elementos constitutivos para una educacion de género en los jovenes de 12 a 20 afos
que le aportan a los procesos de construccion de identidad de género como tercera unidad de
analisis, son revisados mediante este método de recoleccion de OP.

Finalmente, la cuarta unidad de analisis que abarca el arte como eje transformador y de
empoderamiento de los jovenes fue intervenido y analizado por medio del Taller de creacion de
personajes con el semillero de teatro de la Corporacion (ver anexo 4), e igualmente
transversalizado por los diarios de campo.

Las referencias de lectura utilizadas como método de recoleccion de informacion
acompand de manera transversal cada una de las unidades de analisis.

En el siguiente cuadro de sintesis (grafico 1) se muestran agrupadas las unidades de
analisis junto a los instrumentos de recoleccion que fueron aplicados para cada unidad. Por las
particularidades del IS utilizado como disefio metodologico en la presente investigacion, es
posible observar que algunos instrumentos fueron empleados en varias unidades. Ademas, se

reitera que los instrumentos fueron aplicados de forma no lineal y simultanea.
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Grdfico 1. Cuadro de sintesis
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Fases metodologicas

Las fases que se describiran a continuacion obedecen al disefio metodologico del
Interaccionismo simbdlico. Sin embargo, aunque dichas fases estdn enumeradas, su ejecucion y
posterior andlisis no se realizaron de forma lineal, es decir, en el ejercicio de la recoleccion de
informacion con los diferentes instrumentos mencionados con anterioridad no se cont6 con un
orden jerdrquico ni especifico, pues el contexto y las situaciones merecian la aplicacion de

diversos instrumentos al tiempo.

Fase Uno: FEl ser humano orienta sus actos hacia las cosas en funcion de lo que éstas
significan para éP. 1dentificacion de actores y agentes del proceso.

El analisis de toda accion humana, es para Geertz (1987) una ciencia interpretativa en
busca de significado, no una ciencia experimental en busca de leyes. Geertz llega incluso a decir
que la cultura es parecida a una red de significados en la que el ser humano se ha suspendido en
redes de significados.

Para la identificacion de actores y agentes del proceso formativo se disefiaron
instrumentos de recoleccion de informacion e identificacion de fuentes primarias y secundarias
para su ejecucion.

En un primer lugar esté el encuentro por via Google Meet con la Coordinadora general de
la corporacion cultural donde se realizo el proceso investigativo y pedagdgico (ver anexo 2), con
el fin de hacer un acercamiento hacia una de las personas con las que mdas se podria contar

durante la ejecucion de los instrumentos de recoleccion. Ademas, con la informacién brindada

> Las premisas que apareceran nombradas después de cada fase pertenecen a la explicacion sobre la
naturaleza del Interaccionismo Simbodlico en La posicion metodologica del interaccionismo simbolico escrita por
Helbert Blumer en 1982.
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por esta persona, se logré hacer una contextualizacion para definir con cudles grupos se
realizarian las actividades y quienes del personal administrativo podrian participar.

Luego de la reunion con la coordinadora, se definieron espacios, dias y horarios para
visitar la sede de la Corporacion, pues por la contingencia sanitaria que estaba en su apogeo a
principios del afio 2021, se debian tomar medidas de precaucion. Al finalizar el reconocimiento
del contexto se definieron las fuentes primarias y secundarias. Como fuentes primarias
estuvieron Miriam Pdez (coordinadora), Maria José (sonidista y antigua trabajadora de la
Corporacion), Martin Caro (ex miembro), Patricia Pabon (formadora de la corporacion),
integrantes de los grupos de proyeccion y aprendices del semillero de teatro de la Corporacion.
Como fuentes secundarias: Pagina web de la Corporacion Cultural Canchimalos, vecinos de la
sede, acudientes o padres de familia de integrantes, documento Del jugar depende el vivir,
escrito por dos integrantes del personal administrativo de la Corporacion, y finalmente archivos
audiovisuales de la biblioteca de Canchimalos.

La recoleccion de datos fue a través de entrevistas semiestructuradas que se lograron
realizar a una persona que trabajaba para la Corporaciéon y a la coordinadora. Con el resto de
involucrados fueron conversaciones personales de las cuales se poseen sdlo algunos registros de
audio.

A partir de esta identificacion de agentes del proceso, se fueron generando categorias de
analisis que permitieron describir sus percepciones € imaginarios colectivos y comenzar a

profundizar mas en ellas.

Fase Dos: El significado de las cosas surge como consecuencia de la interaccion social

que cada cual mantiene con los demas. Reconocimiento del contexto.
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A partir del abordaje del proceso hermenéutico o interpretativo, de acuerdo con el
caracter cualitativo, permite profundizar en la investigacion y su disefio a partir de una
globalidad contextualizada (Ricoy Lorenzo, 2006. p. 17), analizando la realidad de una situacion
determinada no sélo por los hechos observables y externos, sino también por simbolos,
significantes, significados e interpretaciones elaboradas por los sujetos a partir de su interaccion
con los demas.

Se identificaron hechos, palabras, gestos y comportamientos que dieron paso a la
interpretacion de simbolos construidos desde el micrositio. Dichas acciones fueron recolectadas
en los diarios del trabajo de campo (ver anexo 3) durante el afio 2021 en la Corporacion Cultural
Canchimalos.

A partir de los datos recopilados y las experiencias significativas que iban surgiendo
dentro de los espacios de relacionamiento y juego de la Corporacion, se continu6 con el disefio
de instrumentos de recoleccion, los cuales empezaron a ser aplicados en la menor brevedad,
puesto que, como se ha mencionado con anterioridad, la naturaleza de la metodologia permite
que las herramientas sean utilizadas en elementos comunes al tiempo.

El disefio de los instrumentos de recoleccion implemento las técnicas mas usuales del
paradigma interpretativo para ser mas cercanas y propias de la condicion humana (Ricoy
Lorenzo, 2006) En este sentido, se disefaron entrevistas semiestructuradas, talleres, diarios de
campo con informacion de las visitas al sitio, referencias de lectura y observacion participante

constante.

Fase Tres: Los significados se manipulan y modifican mediante un proceso interpretativo
desarrollado por la persona al enfrentarse con las cosas que va hallando a su paso.

Reconocimiento del tejido de simbolos dentro de las practicas de formacion artistica.
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El proposito del interaccionismo simbolico es tratar de comprender el proceso de
asignacion de simbolos con significados en el lenguaje oral o escrito y el comportamiento en la
interaccion social (Martinez Miguélez, 2006).

En la identificacion de relaciones, vinculos y lazos sociales, roles, para dar paso a
resultados y percepciones de los imaginarios sociales, ;como se construyen los espacios micro
sociales donde se configura la cotidianidad de los sujetos? ;Cuales son los simbolos cargados de
significados que le aportan a la construccion de identidad de género de los sujetos en ambitos de
intercambio y reciprocidad? A partir del reconocimiento de simbolos se aplicaron las
herramientas en diversos espacios y sujetos participantes, recopilando informacion y haciéndose

participe de las actividades dentro de la sede.

Fase Cuatro: Analisis de la informacion obtenida en el proceso
En esta fase se utilizé un cuadro de cruce en el cual se tienen en cuenta los instrumentos
de recoleccidon analizados y las unidades de andlisis tomadas de las categorias conceptuales del

marco de referencia tedrico:

Unidad de analisis 1: Educacion de género en los entornos pedagogicos

Esta unidad consiste en resaltar la importancia de la educacion de género en los entornos
pedagogicos donde se desenvuelve el adolescente, pues desde estos escenarios se puede empezar
a transformar imaginarios y actitudes que contribuyan al respeto, igualdad y dignidad de los
demas como seres humanos. De igual forma, se hace hincapié en la relevancia del acto educativo
como mediador para una construccion de identidad de género en los jovenes con mas facilidades

y acceso a diferentes posturas y toma de decisiones.

Unidad de analisis 2: Contextos para repensar la educacion de género
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La casa, la escuela, el barrio y en general lo sociocultural, influyen en la socializacion de
los valores que como seres humanos nos forman y nos construyen a través de matrices e
imaginarios que representan los ideales de cada lugar. En este capitulo se aborda la educacion de
género para la construccion de identidad de género en los jovenes desde diferentes ambitos: la

familia, el sector educativo y finalmente el arte y la cultura.

Unidad de analisis 3: Elementos constitutivos que aportan a la construccion de
identidad de género en jovenes

El “yo”, categoria permeada constantemente de andlisis y contradicciones alcanza su
apogeo en la adolescencia. A través de este capitulo se abordan diferentes puntos de vista de
varios autores acerca de la psicologia de la adolescencia y como en esta etapa de desarrollo del
ser humano la construccion del yo esta filtrada por diferentes asuntos que inciden tanto en el
aspecto psicologico como en la apreciacion del propio cuerpo, todo en una constante relacion

con la hegemonia social de los ideales del ser humano.

Unidad de analisis 4: El arte como eje transformador y de empoderamiento juvenil
Con este capitulo se concluyen las unidades de analisis y se hace una reflexién sobre
como el arte se convierte en medio y fin, sobre todo para las juventudes, en su desarrollo y

construccion de identidad de género.

En el siguiente cuadro de cruce se podran analizar las relaciones entre las unidades
recientemente mencionadas y los instrumentos de recoleccion de informacion que sirvieron de
apoyo para la presente investigacion monografica. A partir de este cruce de informacion se

hallaran acciones, palabras, momentos y experiencias de los involucrados relacionados con las
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unidades de analisis y categorias conceptuales, que derivan en hallazgos y conclusiones en torno
a la identificacion los elementos pedagdgicos y formativos, desde el arte, la cultura y la
educacion para fortalecer procesos de identidad de género por medio del pensamiento divergente

e incluyente en jovenes con edades comprendidas entre 12 y 20 afios.
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Unidades de
analisis

Instrumentos de recoleccion y de informacion

Entrevista 1 Entrevista 2 Diarios de campo Taller para padres y | Taller creacion de | Referencias de lectura
madres personajes
Educacion de | “Realmente son juegos | Durante la charla se | En general, no se vio | A partir de preguntas | Las actividades no | En la mayoria de las
género en los | pues para todo el | habld acerca de las | ningin comportamiento | que se  realizaron | mencionaban el género de | lecturas  realizadas  se
entornos mundo relaciones entre | excluyente por género | durante el taller, surgié | forma literal, sin embargo | encuentra  resaltado el
pedagogicos independientemente de | géneros dentro de la | desde ninguno de los | un debate acerca del | las acciones y | enfoque de género en la

edades, de géneros, de
gustos” Para ella, la
pedagogia de la Iudica
aplicada en la CCC es

completamente
incluyente en todos los
aspectos, llevando a

que esto de alguna
forma sea potenciador
y facilitador de las
construcciones

Corporacion, dando
cuenta que este tema
no era esencialmente
importante para ellos.
Es decir, es evidente en
la accion desde la
pedagogia de la ludica
y no es para ellos
necesario adoptar el
tema como un objetivo
desde su mision, pues

involucrados. Tanto
formadores, aprendices
y equipo administrativo
se encontraban neutrales
frente a la clasificacion
y los roles de género.

respeto a la diferencia y
las  dificultades que
tenian para comprender
las manifestaciones
diversas de la identidad
de género.

Finalizando la charla,
una de las madres contd
una historia de su época
escolar en la que
humillaron y

comentarios de los
aprendices del semillero
apuntaron al analisis de
sus relaciones con el
género. En una de las
sesiones uno de ellos
mostrod interés en
representar un personaje
femenino, atn siendo ¢l
un var6n, pero a las dos
semanas ya habia

educacion y los entornos
pedagogicos, sin embargo,
el enfoque usualmente esta
dirigido hacia la no
estereotipacion de los roles
de género adquiridos en la
socializacion de costumbres

y la reivindicacion del
género femenino en la
escuela.

Acerca del tema de

identitarias de género, | es algo que va maltrataron a uno de sus | cambiado de opinién y | construcciéon de identidad
pues no existen sesgos | transversal en  su compaiieros varones por | tomo el papel de un chico | de género, es mas escaso el
moralistas que | programacion y querer verse y | joven al que le dio su | material que se focaliza en
intervengan. actividades. comportarse como | personalidad tnica. visibilizar  espacios que
mujer. faciliten este proceso.
Contextos para | Para la entrevistada, lo | Se menciona que, | En la visita N°20 se | En la actividad dondese | La naturaleza en las | Se encontraron
repensar la | que mas le gustd dela | aunque los docentes | examinan las relaciones | realizd un  dibujo | relaciones entre todos los | coincidencias con algunos

educacion  de
género

Corporacion fue que la
hayan aceptado como
técnica, pues segun
ella, este gremio
tiende a ser muy
excluyente con las
mujeres, pues se hace
algo de trabajo pesado.
Cuenta que todo tipo

de publico puede
asistir a la
programacion

formadores de la
Corporacion puede que
no tengan una
formacion estricta en el
area, la Corporacion
misma se encarga de
brindarles las
herramientas

pedagogicas para
enseflar y los capacita.
Al  transmitirles la
ideologia y

entre los padres y los
nifios y nifias del Taller
de artes integradas, que
dan cuenta de los
comportamientos y
actitudes en referencia a
sus hijos y la
reciprocidad que
reciben de ellos.

Aunque el rol de papay
de mama marcan una
diferencia contundente,

proyectando a 10 afios
en el futuro como se

verian sus hijos,
aparecen las
representaciones

simbdlicas e

imaginarios comunes de
como se deberia ver un
chico o una chica.

Al final de la charla, las
madres dijeron que seria
dificil si sus hijos

integrantes demuestra la
tranquilidad con la que
pueden ser ellos mismos y
desenvolverse en el lugar
como ellos mismos.

autores que afirmaban que
el proceso de socializacion
que comienza en el hogary

la escuela, y/o espacios
donde convergen las
personas, son
fundamentales para la
construccion de identidad y
personalidad del
adolescente, y estos

garantizan o no el encuentro
de su propio camino y
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escénica, ya que es
muy diversa.

metodologias de la
pedagogia de la ludica
a sus formadores, de
esta misma forma estan
expandiendo sus
valores al resto de la

comunidad y los
actores del proceso
formativo.

las actividades
propuestas en clase
involucraron a todos por
igual sin distincion de
género, pues se utilizd
el recurso de la
representacion de
animales y aspectos
climatologicos para la
narracion de historias
conjuntas.

tomaban la decision de
ir contra su género, pero
que tratarian de
comprenderlo como sus
madres.

construccion
mismo/misma.

de

Elementos
constitutivos
para una
educacion  de
género en
jovenes para la
construccion de
identidad de
género

N/O¢

De manera transversal
en lo conversado se
puede examinar que en
las relaciones
construidas dentro de
la Corporacién no hace
falta la inclusion
textual del género, pues
es un tema transversal
en todas sus
actividades que no
distinguen sexo, raza,
religion ni edad.

Se observa en los
elementos comunes que
transcurrieron  durante
las  actividades  del
semillero de teatro que
no se pone ninguna
barrera en cuanto a la
interpretacion y
caracterizacion  propia
de los personajes que
fueron resultando en
cada improvisacion y
ejercicio actoral.

En la visita N°32 llamo
la atencion uno de los
titeres que hizo uno de
los nifios, pues era la
representacion de un
lebn con melena y
corbatin, pero para el
nifio dicho titere
representaba a  una
leona que se llamaba
Lea y asi hizo su
actuacion con el titere
durante la obra con el
resto de integrantes.

Las madres coincidieron
en que lo mas
importante es el respeto
por la diferencia de la
otredad, afirmando que
no todas las personas
deben parecerse a las
demas.

Durante la primera sesion
del taller se realizaron en
conjunto las
caracteristicas fisicas y de

personalidad de  los
personajes, mostrando
simbolos e imaginarios

segiin sus experiencias y
lo que creian del
personaje por su edad o
género.

Su  propio
caracteristicas fisicas
fueron un factor
importante en la eleccion
de los personajes, pues
crefan que de esta manera
podian interpretar mejor
el papel.

cuerpo y

Se enfatiza

con varias

referencias de lectura en la
concepcion del “yo” en la

adolescencia como

tema

central, pues este “yo” se
debe a la construccion y
desarrollo propio en una

relacion

permanente

€

indispensable en sociedad,
se encuentra permeado de

tradiciones

y costumbres

desde que nacemos y se

adapta a ella
naturaleza unica.

con

su

¢ N/O: No observado.
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El arte como
eje
transformador y
de
empoderamient
o juvenil

Menciona que hace
falta la participacion
activa de todos los
agentes del proceso en
la toma de decisiones
administrativas que le
competen a todos.

Aunque se representen
roles que
culturalmente en la
tradicion colombiana
le pertenecen al género
femenino 0 al
masculino, no le
encuentra mucha
discusion, pues las
representaciones  se
quedan solo en el acto
escénico. El teatro es
un medio por el cual
las representaciones e
imagineria propias
pueden verse
reflejadas en la
caracterizacion de los
personajes y hallar un
mundo de
posibilidades para
ellos.

Para ella, el arte es
medio y fin. Lo ludico
va de la mano con el
bienvivir, y es esta
forma de encaminar tu
vida la que la lleva al
goce y disfrute de la
libertad. No se habla de
la  construccion de
identidad de género en
especifico, pero la
filosofia que guia a la
corporacion incluye de
manera transversal la
inclusion de las
diversidades.

En la visita N° 24,
aunque no fue con
adolescentes, el juego
de roles y
representacion escénica
que se realiz6 con los
nifios provocd impacto
pues, en un grupo donde
eran 2 nifios y 4 niilas,
una de las nifias optd
por ser una
superheroina en vez de
ser Elsa, la reina del
hielo, como las otras
nifias. Finalmente todos
tenian superpoderes y
lucharon juntos contra
el villano que era
representado por uno de
los nifios. La actuacion
fue obra e imaginacion
de ellos.

En la visita N° 38, en la
ejecucion de la obra, se
vieron reflejados los
aspectos trabajados de
cada personaje, y como
el acto escénico los
transforma en miles de
posibilidades.

N/O

Los  integrantes  del
Semillero de teatro de la
CCC demostraron por
medio de los ejercicios en
las sesiones del taller y la
presentacién final de la
obra que se estaba

montando, el
empoderamiento y
caracterizacion de su
personaje con

estereotipaciones visibles
pero conscientes y
analizadas.

(Cual es el papel de las
artes en  todas sus

expresiones como
potenciadora del
pensamiento divergente

para la construccion de
identidad de género?

El arte se convierte en
medio y fin, y esto se
evidencia en la
investigacion de Burrezo
Cara y Moron (2021)
cuando afirmaban que los
entrevistados llegaron a la
conclusion que el
acercamiento al campo
artistico les permitio
encontrarse y reconocer lo
que eran, ademas de la
capacidad de poder
expresarlo.

Cuadro 1. Matriz de doble entrada
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Hallazgos

“Las cuentas claras y el chocolate espeso”

- Dichos y refranes colombianos

Analisis de elementos comunes en la matriz de doble entrada

1. En el cruce entre las unidades de analisis y los instrumentos de recoleccion se
observa que la pedagogia de la ladica aplicada en la CCC es completamente
incluyente en todos los aspectos, llevando a que esto de alguna forma sea
potenciador y facilitador de las construcciones identitarias de género, pues no
existen sesgos moralistas que intervengan. Se evidencia que, para la Corporacion,
el género, las relaciones de género, los roles de género y afines, no son su
prioridad. Es decir, la filosofia que guia a la corporacion desde la perspectiva de
la educacion informal, incluye de manera transversal la inclusiéon de las
diversidades, y no distingue sexo, raza, religion ni edad para sus procesos de
aprendizaje. La pedagogia de la ludica permite desde todas las lineas estratégicas
y lineas de accion de la Corporacidn procesos de inclusion como curriculo oculto,
esto quiere decir que todas las acciones, talleres, grupos de proyeccion, obras,
programacion escénica, son espacios en los cuales no se nombra la diferencia,
pues una manera de inclusion es no nombrarlo.

2. En la primera entrevista, se advierte que algunos agentes del proceso, no se
sienten incluidos en la toma de decisiones de asuntos administrativos de la CCC,
influyendo de manera particular en el desempefio y ambiente laboral. En relacion

con la unidad de analisis donde se observa este asunto, la entrevistada
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corresponde a la poblacion de adulto-joven que atn busca espacios en donde la
inclusion se sienta en todo aspecto, es decir, no solo su orientacion sexual y de
género deje de ser relevante, sino que sus pensamientos, experiencia y opinion
tengan cabida en estos espacios, como el de la Corporacion, que se caracterizan
por ser incluyentes en todo aspecto al estar mediados por el arte y la cultura.

Se examina la relacion entre los procesos con el grupo del semillero de teatro con
jovenes y el grupo del taller de artes integradas para nifios y nifias de 3 a 5 afos.
Dada la pedagogia de la ludica siempre presente en todas las actividades de
formacion dentro de la Corporacion, tanto nifios, nifias y jovenes/adolescentes
sienten un espacio de libertad para expresar por medio del lenguaje artistico
(teatro, danza, musica y plastica) y lo ludico su interioridad para construir (y
reconstruir) su identidad propia. Cabe resaltar que el espacio de creacion y
expresion artistica que representa la casa de la Corporacidon, permite un ambiente
de sana convivencia, facilitando la construccion de las identidades de una manera
transversal a los aprendizajes otorgados por el juego, el juguete y la creacion
artistica desde el teatro, la danza, la musica y la plastica.

Se muestra que los padres y madres de los actores del proceso aun son algo
reticentes hacia las diversidades, pero resaltan la importancia del respeto hacia el
otro en su diferencia. Asi como ellos actiian frente a los demas, de la misma
forma le ensefian al infante, y luego al adolescente en la relacion con la otredad.
Con las familias que hicieron parte del proceso del taller, se logré incorporar
nuevas metodologias desde la educacion artistica y el debate a partir de preguntas

que se iban generando en el taller para la incorporacion de pensamiento
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divergente en cuanto a las identidades de género de sus hijos e hijas. Segtn lo
planteado por las madres y padres de familia, el reconocimiento de nuevas
identidades resulta confuso e incluso dificil, pero eso no les impide estar algo
dispuestos a conocer, aprender y comprender en pro de la felicidad de aquellos a
quienes aman.

Se distingue que en la cultura popular tradicional los roles de género se
encuentran muy arraigados, y en su representacion teatral y dancistica (de la
Corporacion) estos roles se ven reflejados, sin embargo, no existe ningun tipo de
prohibicion ni restriccion para los actores y agentes del proceso en elegir y
caracterizar personajes diversos que se distancian de sus caracteristicas
corporales. Como se menciona en la Entrevista 1, aunque se representen roles que
culturalmente en la tradicién colombiana le pertenecen al género femenino o al
masculino, no le encuentra mucha discusion, pues las representaciones se
quedan solo en el acto escénico. El teatro es un medio por el cual las
representaciones € imagineria propias pueden verse reflejadas en la
caracterizacion de los personajes y hallar un mundo de posibilidades para ellos.
Emerge el concepto del bienvivir, el cual vincula todos los procesos formativos y
relacionales en la Corporacion, entre los actores, agentes y el barrio. Aunque no
todos los que se acercan al concepto del bienvivir logran entrar en sintonia con
este, pues un bien vivir no quiere decir bienestar econdmico, lo que si es cierto es
que en los aspectos relacionales y de satisfaccion con la vida y con quien se es, el

goce y el ejercicio de la libertad proporcionan herramientas para su desarrollo.
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7. Dentro de las posibles relaciones entre la cuarta unidad de analisis con los diarios
de campo y el taller de creacion de personajes, se establece que los diferentes
lenguajes artisticos, sobre todo el teatro y la plastica, se convierten en medio y
fin para la construccion y reconocimiento de las identidades propias y expresiones
del género, fomentando espacios facilitadores para expresarlo. El teatro potencia y
genera autonomia en la construccion de identidad de género, pues su libertad y
flexibilidad en cuanto a la apreciacioén de los cuerpos permite un encuentro con si
mismo/a, e invita a la reflexion sobre el concepto propio y social sobre su
persona.

8. En las posibles relaciones entre las actividades desarrolladas con los actores y
agentes del proceso y la conceptualizacion teorica, se evidencian la puesta en
practica de comportamientos comunes descritos por los autores en referencia al
desarrollo integral del adolescente y como la familia y los demas espacios sociales
intervienen. En este caso, se ha notado que los jovenes del semillero de teatro,
sobre todo los mayores, han empezado a deconstruir sus concepciones sobre el
género, abriendo sus posibilidades y desarrollando perspectivas mas amplias,
donde el papel del teatro y la formacion de la Corporacion influyen en dichas

perspectivas.
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Conclusiones

“El que no recibe consejo no llega a viejo”

- Dichos de Antioquia

Lo llamado el “bienvivir” es para la Corporacion Cultural Canchimalos una préctica que
busca una dimension humana del goce, la diversion, del ejercicio de la libertad y del mundo al
revés, todos estos realizados alrededor de la cultura viva y comunitaria (Hurtado Escobar & Paez
Villota, 2016). Es por este mismo ejercicio de la libertad que el arte como integrador y
transformador de vida logra, a través de una transversalizacion con la diversidad, el respeto por
la individualidad y la construccion de la propia identidad. La intencidon pedagogica del arte es ser
medio y fin, dicen Hurtado Escobar y P4ez Villota, y no pueden estar mas en lo correcto. Desde
esta perspectiva, el arte y las expresiones artisticas posibilitan la construccion de lo propio y del
ser de los sujetos que reflexionan y generan tejidos sociales en su contexto y territorio, sin tener
que mirar y utilizar al arte s6lo como una excusa para alcanzar sus objetivos.

El adolescente necesita un lugar propio para desarrollar su independencia, y en el arte
encuentra un camino que le brinda tanto las herramientas como las posibilidades para lograrlo
libremente. El lenguaje artistico ofrece un panorama diverso, no sélo porque existen las
posibilidades de permearse de varias lineas expresivas como el teatro o la danza, sino que, a
través de estos, se vuelven mas comprensivos con sus cuerpos y todo lo que emerge de éste,
encuentran nuevas visiones sobre el autoconcepto y la autopercepcion, y de la misma forma
convergen en la sociedad.

La pedagogia de la ludica como metodologia transversal en todas las actividades de la

Corporacion ha demostrado de forma no evidente pero intrinseca el compromiso con la igualdad
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en la diferencia y la inclusion de todo tipo de publico. Asi como la CCC no distingue entre edad,
sexo o raza, la aplicacion de este tipo de metodologias refuerza los espacios de libertad que tanto
actores como agentes del proceso encuentran al traspasar el umbral de la sede, e incluso antes de
llegar a este. Una educacion para la libertad medida por las artes y, en el caso de la Corporacion
Canchimalos, por la ludica y el juego, tiene como resultado experiencias significativas que dejan
una marca profunda y valiosa en el proceso de construccion de si mismo/a; como fue apreciado

en los talleres y las presentaciones finales de cada grupo.

(Cual es el valor del arte en el tema de construccion de identidad de género? Las artes, en
todas sus expresiones, facilitan y sensibilizan el pensamiento divergente, algo necesario para la
aceptacion y comprension de otras miradas que construyen las realidades en que habitamos. La
construccion de identidad de género se ve afectada por factores externos frecuentemente y es
tarea del arte brindar las bases que sostengan y ayuden a la comprension de toda la informacion
que viene y va en materia de género, es decir, que el pensamiento sea tan flexible que posibilite

la toma de decisiones que sean mejor para la construccion de la propia identidad.

En otras reflexiones que fueron apareciendo luego de la revision de los referentes que
sirvieron como fundamentacion tedrica para la presente investigacion monografica, surgieron
ciertos cuestionamientos alrededor de la igualdad en los géneros. Usualmente el enfoque de
muchas de las investigaciones que tienen como tema central el género y la educacion de género
desde hace por lo menos dos décadas, buscan reivindicar el lugar que tiene la mujer en todos los
aspectos de la vida: la casa, la escuela, el trabajo, la vida publica, la vida privada... Concluyendo
que las mujeres son capaces de tener grandes logros y realizar todo tipo de actividades como sus
pares (hablando desde una vision binaria donde se categoriza al ser humano como hombre o

como mujer, sin incluir las diversidades identitarias de géneros). Pero ;qué pasa con las
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actividades que culturalmente son atribuidas al género femenino? ;Son menos valiosas que las
atribuidas al género masculino? ;Se deberian eliminar para que haya una igualdad? Las tareas
domésticas, las emociones y sentimientos se han considerado como “cosas de mujeres”. Al
género femenino se le pide que sea mas como el masculino, pero no pasa lo contrario. En general
en la sociedad, se hace necesaria una revision acerca de lo que se pretende con la igualdad entre
los géneros; se pretende que todos se igualen frente a un modelo que ya esta establecido y por
esto mismo se eliminan las diferencias, al contrario de asumir estas diferencias y evaluar el
entorno para que sea equitativo para todas y todos. Este tipo de planteamientos influyen en el
adolescente en plena formacion y desarrollo de su personalidad e identidad de género, pues ya
sea que se identifique con un género o no, debe adaptarse a una heteronormatividad que le

impone un molde establecido.

En concreto, el desarrollo pleno de las potencialidades humanas no depende de factores
como el sexo biologico ni la identidad de género, sin embargo, el contexto en donde se
desenvuelve el joven; sea la casa, el colegio, la corporacion cultural, su circulo de amistades,
etc., es influyente en las percepciones que tiene de si mismo/a en relacion a lo social, y por ende

moldea todo el ser que se construye en una analogia con el ambiente en donde se desenvuelve.
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Anexo 1

Consentimientos informados firmados por los participantes de los datos recolectados
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Medellin, 02 de marzo de 2022

AUTORIZACION PARA TRATAMIENTO DE INFORMACION
CONSENTIMIENTO INFORMADO
Semestre 2021-2
Trabajo de Grado
Facultad de Artes
Departamento Artes Visuales

Como parte de la recoleccion de informacion y aplicacion de instrumentos necesarios para el desarrollo
metodoldégico de la investigacion monografica “La educacién artistica como movilizadora de
pensamiento divergente e incluyente para la construccion de identidad de género en los jovenes de 12
a 20 afios” a cargo de la estudiante de Licenciatura en Educacion: Artes plasticas de la Universidad de
Antioquia, Valeria Dalynet Escudero Pabon; se comparte el siguiente documento que tiene como
finalidad contar con su autorizacion para la utilizacion del nombre de la Corporacion Cultural
Canchimalos en el desarrollo del texto investigativo. La informacion proporcionada sera empleada
unicamente para fines académicos y en caso de ser necesario se mantendra el anonimato si asi lo

prefiere.

Autoriza que la informacion obtenida de las actividades en la Corporacién sean publicadas en la
investigacion monografica:

Por favor marcar con X la opcion

SiXNo__

Autoriza que el nombre de la Corporacion aparezca publicado

SiX No__

Autoriza que aparezca su nombre como fuente de informacion

SiXNo__
ARTURO VAHOS JIMENEZ QW —
Nombre completo Firma )

Representante Legal.-
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Medellin, 28 de septiembre de 2021

AUTORIZACION PARA ENTREVISTA Y TRATAMIENTO DE INFORMACION
CONSENTIMIENTO INFORMADO
Semestre 2021-2
curso Practica docente |l
Facultad de Artes
Departamento Artes Visuales

Como parte de la recoleccién de informacién y aplicacién de instrumentos necesarios para el
desarrollo metodolégico del proyecto de practica “Cuerpos, territorios e identidades: una
aproximacién a las nuevas formas de reconocernos y habitarnos”, y la investigacion
monografica “La educacioén artistica como movilizadora de pensamiento divergente e incluyente
para la construcciéon de identidad de género en los jévenes de 12 a 18 afnos” a cargo de la
estudiante de Licenciatura en Educacion: Artes plasticas de la Universidad de Antioquia, Valeria
Dalynet Escudero Pabdn; se comparte el siguiente documento que tiene como finalidad contar
con su autorizacién para la publicacién de la entrevista realizada. La informacién proporcionada
serd empleada Unicamente para fines académicos y en caso de ser necesario se mantendra el

anonimato si asi lo prefiere.

Autoriza que la informacién obtenida de la entrevista sea publicada en la investigacion o en el
informe final de la practica Il.

Por favor marcar con X la opcion

Si X No__

Autoriza que su nombre aparezca publicado

Six No__

Autoriza que aparezca su nombre como fuente de informacion
Sl X NO

en caso de que su respuesta sea: Sl

Desea que sea un seuddnimo ( nombre ficticio) el que aparezca

SI____NO_ X _
Permite que la entrevista sea grabada
SI_x_ NO_

Maria Jose Mejia Toro_
L
Nombre completo Firma /
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Madelin, 28 d= septiemora de 2021

AUTQORIZACION PARA LA TOMA DE REGISTROS AUDIOVISUALES FARA PRACTICAS
PEDAGOGICAS
CONSENTIMIENTO INFORMADO
Semestre 2021-2

Como parte de la racolecsion de Informacian y aplicacion de instrumentos necesarios para el
desarrcllo metadeidgico del proyecto de practica “Cuerpos, terriforios e identidades: una
aproximacion .a lss nuevas formas de reconocemos y habitarnos”’, y la investigacion
monografice “La educacion artistica como movilizadora de pensamientc divergents ¢ incluyanie
para la consiruccidn de identidad de género en los jdvenes de 12 a 18 ains” & cargo de la
estudiante de Licenciatura en £ducacion: Artes plasticas de la Universidad de Antioguia, Valeria
Dalynet Escudero Pabon; se camparte el siguiente documento que tiere como finalidad contar
con su autorizacion, y la del acudiente en caso de ser necesario, para ia publicacién de les
registros audiovisuales gue se realicen durante las actividades y talleres. La informacicn e
imagenes proporcionadas seran empleadas Unicamente para fines académicos y se mantendra

el anenimato si asi lo prefiere.

Por favor marcar con X la opcién:

Autoriza que !a informacidn obtenida de la enirevista sea publicada en la investigacion

Six No__ ‘
Autoriza que su nombre aparezca publicado
SiN No__
Autoriza que su imagen aparezea publicada
Si¥ No_
. \
Q(,‘i i L”\ ;'\ (“hlu' < ]-'-:.\.-f!:"-! g
Nombre completo participants Nombre del acudients

. . - L
Qi Conleen 15

Firma Firma

&
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Medellin, 28 de sepiiembra de 2021

AUTORIZACIOM PARA LA TOMADE REGISTROS AUDIOVISUALES PARA PRACTICAS
PEDAGOGICAS
COMSENTIMIENTO INFORMADD
Semestre 2021-2

Come parte de la recoleccidn ce Informacion y aplicacion de instrumentos necesarios para al
desarrollo metodoidgico del proyecto de préctica “Cuerccs, teritorios e identidadss: una
aproximacion a [as nuevas formas de reconocemos y habitarnos”, y la investigacion
manografica "La educacion artistica como movilizadora de pensamienic divergente e incluyente
para la construccién de identicad de geénero en jos jovenes de 12 53 18 afes” a cargo de la
estudiante de Licenciatura en Educacion: Artes piasticas de la Universidad de Antioquia, Valeria
Dalynet Escudero Paban; se comparte el sigufente documento gque tiene como finalidad contar
con su autorizacidn, v la del acudiente en caso de ser necesario, para la publicacién de los
registros audiovisuales que se realican durante las actividades y ialleres. La informacién e
Imagenes proporcionadas seran smpleadas dnicamente para fines académicos v se mantendra

el ancnimato si asi lo prafiers.

Por favor marcar con X la apeicn:

Auteriza que la informacién obtenids de la entrevista sea publicadz en la investigacicn
si Y No__
Autoriza que su nombre aparezca publicado
Si¥ No_ ;
Autgriza gue su imagen aparezcs pubiicada
Si ¥ No
e e

Norfbre co pleto participante MNombre del azudients
/

Firma / Firma

¥
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Madellin, 28 da septiembre de 2021

AUTORIZACION PARA LA TOMA DE REGISTROS AUDIOVISUALES PARA PRACTICAS
PEDAGOGICAS '
CONSENTIMIENTO INFORMADO
Semestra 2021-2

Corno parte de la recoleccion de informacién y aplicacién de instrumentos necesarios para el
desarrollc metodelégicn de proyecto de practica “Cusrocs, terriforios e identidades: una
aproximacion a las nuevas formas de reconacemos y habitamos” y g investigacion
monografica “La educacion artistica como moviizadora de pensamienio divergents e incluyente
bara la construccion de identidad de genero en los jovenes de 12 & 18 afos” a cargo de la
estudiante de Licenciatura en Educacién: Artes plasticas de la Universidad de Antioguia, Valeria
Daiynet Escudero Pabén; se comparte el siguiente documents que tiene como finalidad contar
gon su autorizacisn, y la del acudiente en caso de ser recesario, para la publicacién de los
registros audiovisuzies que se realicen durante ias actividades v tafleres. La informacicn e
imégenes proporcionadas seran empleadas Unicamenta para fines académicos ¥ s& maniendra

el anonimato si asi lo prefiere,

For faver marcar con X ia opcicn:

Autoriza que la informacidn oblenida de la antrevista sea putlicada en la investigacién
Si% No

Autorizz que su nembre aparezsa publicadc

Siw No__

Autoriza que su imagen aparszea pubiicada

Si% No

ﬂm‘;[ﬁm(.\ [Newkimgy 1o dedin
Nembre compieto participania Nembre del acudiente

.er'!l(?iH."an'. Meirdiaey 27 _
Firma ' Firma

&
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Medellin, 28 de septismbre de 2021

AUTCRIZACION PARA LA TOMA DE REGISTROS AUDIOVISUALES PARA PRACTICAS
PEDAGOGICAS
CONSENTIMIENTO INFORMADOQ
Semestre 2021-2

Como parte de la recoleccion de informacian y aplicacicn de instrumentcs necesarios para el
desarrclle metodalégico del proyecto de practica "Cuerpos, teritorios e identidades: una
aproximacion a las nuevas formas de reccnocernes y habitarnos”, y la investigacién
monografica “La sducacidn artistica como movilizadora de pensamjento divergernte & incluyente
para fa construccion de identidad de género en los jévenes de 12 & 18 afos” a cargo de ia
estudiante de Licenciatura en Educacion: Artes plasticas de la Universidad de Antioquia, Valeria
Delynet Escudero Pabén; se comparte el siguiente documento gue tiene como finalidad contar
¢on su autorizacion, y la del acudiente en caso de ser necesario, para la publicacion de los
regisiros audiovisuales que se realicen durante las actividades y talleres, La informacién e
imégenes proporcionadas seran empleadas dnicamente para fines académicos y se mantendra

el anonimato si asi lo prefiere.

Por favor marcar con X la opcidn:

Autoriza que la informacion obtenida de la entrevista sea publicada en la investigacion
Si No__

Autoriza que su nombre aparezca publicado

Si ; No__

Autoriza que su imagen aparezca publicada

Six No__

Wn = i il
Hlastiar Yoyve sega

Nombre completo participante Nombre del acudiente

ke Ba Doyt Ly 2%
Firma Firma
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Anexo 2

TRANSCRIPCION REUNION VIA GOOGLE MEET CON MIRIAM DEL CARMEN
PAEZ VILLOTA - CANCHIMALOS

16 de febrero de 2021

- Mi nombre es Miriam Paez Villota. Soy de la ciudad de Pasto. Llevo como 14 o 15 arios
viviendo aca en Medellin, de los cuales 14 hago parte de la Corporacion Canchimalos. En este
momento desde la coordinacion y el area de danza, que es lo que me trajo a ésta ciudad, me
permitio estar en la universidad. Soy egresada de la UdeA en Lic en danza, y es también el

vinculo que sigo teniendo con Canchimalos. (...)

- Canchimalos lleva 45 arios. Es una entidad que trabaja desde la investigacion, desde
los procesos formativos tanto de formacion artistica como de formacion a formadores, desde la
parte de creacion y circulacion de distintas manifestaciones artisticas especialmente lo que tiene
que ver con la cultura popular, que es desde donde nosotros trabajamos y con una relacion muy
estrecha con el juego. Eso nos permite desarrollar una vision o un componente de lo ludico que
es parte vital de lo que hace la Corporacion y buscamos que esté presente en todos los
escenarios y cosas que hace Canchimalos desde sus diferentes formas en las que puede llegar a
expresarse. En ese sentido, tenemos algunos procesos que vienen siendo mds o menos estables a
lo largo de la vida de la Corporacion.

En este momento nos estamos interrogando un poco en como darle continuidad a
algunos... como transformarlos, qué es lo que nos implica también la realizacion teniendo en
cuenta la pandemia en la que estamos, pero que la esencia de aquellos que somos se siga
manteniendo. Entonces, cuando te hablo de investigacion te hablo de procesos que tienen que
ver con memoria, patrimonio, memoria ludica, con la coleccion de juegos y a partir de esos
Jjuegos también transformarlos, sobretodo darles unos sentidos en relacion con lo musical por
ejemplo, y hay unas producciones discograficas que son juegos musicalizados, son juegos que se
ponen también en propuestas de obras de danza, de teatro... que es base de la parte artistica, se

mira como se va haciendo la relacion hacia esas otras lineas, o sea, cuando te nombro
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investigacion, formacion, creacion, proyeccion, circulacion que es como en esa cadena de la
produccion artistica que es como unos la nombran, mas por un asunto de pensamiento
occidental que necesitamos para partir las cosas para poderlas entender pero que finalmente
todo hace parte de una misma linea. En ese mismo sentido, en este momento ademas de avanzar
¥ continuar con esa accion de la investigacion al respecto, también estamos desde 2019 en una
investigacion que tiene que ver con la memoria ludica del barrio Santa Lucia, que es el lugar
donde estamos en este momento de lugar de asiento. Son procesos que en este momento tienen su
vigencia, porque hay una primera fase que se hizo, porque hay que adelantar una segunda fase,
porque estamos también en una accion de apropiacion de esa memoria con los nuevos residentes
del barrio, por poner otro tipo de interrelaciones entre la misma comunidad que estd habitando
este espacio, y como nosotros también siendo parte de esta comunidad también entramos a
hacer parte de esa memoria ludica del barrio.

La sede en la que estamos ubicados ahora en el barrio Santa Lucia es un lugar en el que
estamos desde el 2018, y eso fue lo que nos invito a querer profundizar un poco mas en ese

campo.

En este mismo componente de investigacion tenemos un archivo que es de material
sonoro, audiovisual que tiene que ver con distintas expresiones acerca de lo musico, danzado,
tradicion, cultura popular... (lo anterior) estd en la corporacion, que parte de este ya se le ha
digitalizado y organizado por fondos en los cuales se puede acceder y hacer consultas de

manera interna, y otros que todavia estan muy despelotados y nos falta poderlos organizar.

Todo esto que te digo de la investigacion es base para lo que nosotros hacemos como
propuesta de formacion, porque todo esto fue lo que de alguna manera nos permite inspirar una
propuesta pedagogica que es sobre la pedagogia de la ludica, y esa es la base con la cual
nosotros trabajamos los procesos de formacion artistica como los procesos de formacion a

formadores.

En la parte de formacion estd la Escuela Artistica Integral Canchimalos que es el

espacio que nos permite desarrollar esos dos ambitos, especificamente de lo formativo, lo
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realizamos a traveés de laboratorios de formacion artistica cuando es en ese campo y las areas

que se manejan son: danza, musica, teatro y plasticas, todas en sus distintas posibilidades.

El equipo docente es un equipo de profes que si bien pueden o no tener una formacion
estricta en el campo y como docentes, si mantienen una constante capacitacion al interior de la
Corporacion, que es ahi donde se enlaza con lo de Formacion a formadores. Entonces, este
espacio de Formacion a formadores es tanto para nuestro propio equipo de trabajo como para
otras personas que quieran vincularse a este espacio, y que internamente lo que nos permite es
eso: buscar unas ciertas congruencias entre lo que nosotros vamos desarrollando como una
propuesta pedagogica propia, y digo “vamos desarrollando” porque no es una cosa que ya esté
hecha, quieta, inamovible, sino que parte justamente de todo el legado que el maestro Oscar
Vahos deja, el fue el fundador de la Corporacion, quien inicio toda esta parte, y que se va
nutriendo con todas las experiencias de quienes vamos llegando, de como eso va resonando

también con nosotros de las experiencias previas que tenemos y eso como se va construyendo.

Los laboratorios inician desde edades de nifios y nifias de 3 aiios. Normalmente entre los
3 y 5 anos hacemos artes integradas, que es lo que nos permite conjugar todos los elementos que
estan ahi en la corporacion y luego se hace unos énfasis en dreas especificas, pero siempre

estando en contacto o dialogo con las otras dareas.

Formacion a formadores es lo que nos permite desarrollar todo este campo de la
propuesta pedagogica de Canchimalos, pero también poniéndola en dialogo con otras
propuestas, otras ideas, otras alternativas en términos de la formacion y que a través de ella
desarrollamos ciclos de formacion a formadores. Ahi confluye mucho estos saberes que se van
construyendo desde la investigacion, desde lo que pasa en los laboratorios de Formacion
Artistica, desde lo que pasa también en la parte creativa y como eso se va combinando, entonces
son espacios en los que no solamente participan artistas o profesores, a pesar de que se llama
formacion a formadores, sino que termina siendo participes personas de diferentes profesiones
(psicologos, trabajadores sociales) Muchas personas que terminan interesandose en el campo de
la ludica hacia sus existencias de diferentes maneras. Y que incluso si nos vamos a la parte de

docencia, no nos referimos solo al campo artistico sino a otras dreas. Este anio tenemos la 12a
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version del Seminario de formacion a formadores. Es sobre memorias ludicas del barrio. Cada
anio se invitan algunos expertos tanto desde lo local hasta lo nacional e internacional. Ese fue un
espacio en el que Piedad estuvo participando en dos de nuestro seminarios, y todo esto de
alguna manera en un componente que se va asociando mucho al tema creativo, no solo
pensando en la creacion para la puesta en escena, sino la creatividad como una posibilidad de
algo que puedas extrapolar a tu vida, y en ese sentido creativo de componentes un poco mas
fuertes de funcionamiento estan los elencos con los que creamos las distintas obras y puestas en
escena. En este punto de circulacion es también llegar a ponerlo en circulacion en otros
espacios. También contamos con una sala de artes escénicas que es donde suceden todo ese tipo
de elementos.

(...)

Uno de los suerios que tenemos es que la casa en la que estamos pueda ser una casa
laboratorio del juego, donde se pueda explorar de diferentes maneras, donde el juego tenga ese
potencial que se genera en la relacion con lo artistico, y como hacer que la casa misma hable
(del juego), sea provocadora de esos mismo espacios.

(...)

Instalamos algunas provocaciones alrededor del juego donde la gente se encuentre, que
haya otras maneras de relacionarnos entre nosotros y con el espacio. También comienzan a
haber preguntas sobre como concebimos el espacio, la ciudad. ;La ciudad es para quien? ;Para
qué? Para el comercio, para los carros, para vivir, para que la habitemos. Como construimos
esos lugares, seguros, no seguros. Todo un monton de construcciones que hay alrededor de eso.
Entonces el juego comienza a permear muchas otras posibilidades dentro de las que estan ahi; y
lo que siempre se busca priorizar es una relacion entre arte, juego, lo ludico que va generando

distintos caminos también para el propio ser.

Anexo 3

Transcripcion de entrevista semiestructurada a Maria José Toro

02 DE NOVIEMBRE DE 2021
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Maria Jos¢ Mejia, tecndloga en informdtica musical, se dedica al sonido e iluminacion.
Con énfasis en grabacion y en produccion en estudio, pero prefiere la experiencia en vivo. Es

sonidista y luminotécnica de espectaculos.

V: (Cuanto tiempo trabajaste con ellos?

MJ: Fue mas o menos un anio y medio. Tanto de manera virtual como presencial.

V: (Qué fue lo que mas te gustod de la Corporacion durante ese tiempo?

MI: Principalmente, que le abrieran las puertas a mujeres técnicas porque ha sido un
gremio muy excluyente porque muchas organizaciones buscan una persona que sea técnica pero
que también cargue y haga trabajo pesado, algo que realmente lo podria hacer cualquier otra
persona. Entonces, me gusto mucho que le abrieran la puerta a una mujer para hacer todos los
oficios técnicos. También me gusto mucho la variacion en la programacion. Si bien Canchimalos
es una corporacion que principalmente se ha enfocado en la danza, no solo hacen danza;
muestran musica, teatro... Es una programacion que me parece muy chévere porque entra todo

tipo de publico a asistir a las funciones de Canchimalos.

V: (Que fue lo que te disgusto de la Corporacioén?

MJ: La parte humana. No me entendi mucho con la parte humana de la Corporacion, no
estaba muy de acuerdo con muchas decisiones que se tomaban... ;Como es posible que no
vayamos a tener la sensibilidad de la otra persona y de obligarla a hacer otras cosas que
podrian afectar muchos ambitos de esa persona? De hecho esa fue una de las causas por las que

tomé la decision de mejor retirarme de Canchimalos y seguir mi camino por otra parte.

V: (Alguna vez te sentiste excluida dentro de la Corporacion y la toma de decisiones?

(Como se generd?
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MI: Si, casi todo el tiempo. Por ejemplo, en “x” evento y montaje, si yo soy la técnica de
la sala soy yo quien hace las visitas técnicas, quien se encuentra con el grupo para saber qué es
lo que mads o menos necesitan, como es el disernio de iluminacion, donde se va a presentar... Y yo
podria hacer la visita técnica, cuadraba algo con el grupo pero llegaban los directivos de
Canchimalos y decian “No, eso no se va a hacer asi, se va a hacer asi”, pasando por una
decision que ya habiamos tomado en conjunto el grupo y yo, e incluso la persona encargada de

la programacion, que es la persona encargada de la logistica del grupo.

V: (Has sentido esa inclusion en otros aspectos dentro de la corporacion?

MIJ: Pues dentro de la corporacion como tal no, pero si con varios grupos que son
asistentes constantes de la corporacion, por ejemplo el grupo Guateque, que es un grupo que
asiste mucho a Canchimalos, que ya llevan varios anios de trayectoria y lo han compartido con
Canchimalos y con ellos si fue super chévere trabajar por lo mismo, porque se notaba es parte
humana que no notaba yo en la corporacion entonces obviamente me incluia full. Y bueno,
realmente con Patri si senti una inclusion, ella fue como mi hermana mayor entonces con ella si

hubo mucha afinidad.

V:iCrees que en la corporacion existen cualidades o trabajos que sean delegados

exclusivamente a hombres y a mujeres?

MJ: No, realmente no. Yo diria que este tema de manutencion de la casa por asi decir en
cuanto a tema del aseo, si veia que las mujeres eran como mas a la mano con esto y los hombres
por el contrario, mas que todo Jhon y eso, los arreglos a la casa, que el techo, que esto que lo
otro, pero no lo digo porque sean excluyentes o incluyentes sino que lo vi de manera muy natural

en el sentido de que él sabe arreglar techos entonces arrégleme el techo, como cosas ast.

V: TG que conociste mds o menos las didacticas de la mision y la vision de la
corporacion, esto de la ludica. ;Crees que todos los juegos trabajados y utilizados dentro de la

corporacion son incluyentes con las diversidades de género?
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MI: Si, para mi principalmente fue un choque muy fuerte el entrar a una corporacion
ludica porque pues yo soy musica desde chiquita y todo lo he enfocado en la musica y el teatro.
Cuando yo llegué a Canchimalos me topé con un mundo de canciones ludicas yo decia juepucha,
de donde tanto juego porque pues yo jugaba lo bdsico, golosa, boy y yo llegué Canchimalos y
conoci un mundo de juegos que para mi era super raro porque yo decia pues de donde todo esto
vy ya cuando conoci los juegos mds a fondo, como que le prestaba atencion un poquito mas al
fondo del juego pues yo no vi como nada excluyente, realmente son juegos pues para todo el

mundo independientemente de edades, de géneros, de gustos, pues realmente lo vi muy global.

V: Que bien que menciones que en Canchimalos a pesar de que trae toda esa cultura

tradicional no hay sexismo.

MI: No, realmente no. En algunos bailes que ellos representan no por creacion sino por
representar una cultura que ya esta marcada si se nota mucho el papel del hombre y la mujer
pero es porque son bailes que se crearon asi tradicionalmente. Entonces no le vi mucha

relevancia, entonces en cuanto a juego juego no le vi mucha discusion.

V: (Crees que esas tradiciones de la cultura popular en algin momento se puedan
cambiar? Que los hombres tomen el papel de las mujeres y las mujeres el de los hombres. O

incluso en los géneros nuevos que estan tratando de incluir los demas géneros nuevos.

MJ: Si, yo creo que se puede romper ese tabu facilmente y eso se ve mucho en el teatro.
En el teatro vos ves hombres haciendo el papel de mujeres, mujeres haciendo el papel de
hombres, adultos haciendo el papel de ninos, nifios haciendo papeles de adulto y lo mismo pasa
con cualquier tipo de género. Con los géneros que tu mencionas, con géneros existentes, con
edades y con todo. Entonces si se puede hacer en el teatro perfectamente se puede hacer en la
danza porque es que tu estas representando un personaje y ese personaje esta construido bajo tu
imaginacion y tus gustos, entonces yo creeria que es algo que se puede hacer, que seria brutal
que salieron como de todos esos tabues que tiene marcados en la sociedad y que también va
mucho en la persona que represente ese papel. En qué tanto le meta a eso. Por ejemplo con el

grupo teatral que yo trabajo pasa mucho que los muchachos hacen cualquier papel de viejita, de
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nifia y los mismo las chicas, de nifio, de joven, lo que sea. Siendo un grupo que trabaja con la

pantomima, con el Clown, con el mismo corporal dramatico que se presta mucho para ese juego.

V: Sobre el bien vivir que trabaja la corporacion, ;Coémo se vive eso dentro de la

corporacion? jsi lo cumplen?

MI: Ahi yo entro a una discusion un poquito amplia porque yo lo veo de varios términos.
Porque por una parte esta el bien vivir, el economico y realmente no, porque primero estamos
trabajando con arte y cultura en Colombia que realmente es una mierda pues realmente ni
siquiera nosotros mismo asistimos ni somos capaces de pagar una boleta para ir a ver un grupo
artistico, entonces dentro de la sociedad un vision muy de que los artistas quieren todo regalado
Yy no es que nosotros queramos todo regalado sino que ellos quieren las boletas regaladas, es mi
punto de vista respecto al tema. También lo veo de manera interna, en cuanto a la familia que es
Canchimalos, porque entra el elenco de danza, hay un elenco muy grande de personas de hace
mucho tiempo que siguen siendo parte de la corporacion y no lo veo como un buen vivir por lo
mismo que te digo, para mi el ambiente laboral y el ambiente humano no es bueno. Hay muchos
conflictos entonces yo a eso no lo llamaria buen vivir. No sé si a ellos les guste vivir de esa

manera pero yo personalmente no encajo mucho en esa propuesta.

V: (Alguna vez notaste que se cuestionara un poco sobre como tratar a alguien con un

género diferente dentro de la corporacién?

MJ: No, no vi tratos diferentes incluso conmigo. Yo soy lesbiana desde hace muchos arios
Yy no vi ningu tipo de inconveniente, fui con mi novia varias veces a la corporacion y vi un trato
muy genérico, no fuimos excluidas, incluso personas que iban a ver programacion y no hubo

como ningun tipo de rechazo de malas palabras, de trato.

V: Entonces aunque ellos no lo tengan escrito en su hoja de ruta en la parte de la inclusion

en Canchimalos estan muy bien.
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MIJ: Son muy abiertos realmente en esa parte. Y pasa mucho que la mayoria de artistas
somos seres sensibles, y hablo de artistas entiéndase como musicos, danzantes, teatreros, lo que
sea, somos seres muy sensibles y conscientes, que nos cuestionamos todo el tiempo. Un artista
por lo general tiene preguntas todo el tiempo sobre la sociedad, sobre lo que estd pasando, va
muy también en la investigacion que haga cada uno sobre lo que era hace unos anos a los que es
hoy y en esa parte me fue super bien con Canchimalos proque uno a vece llega a teatro y se

siento lo que “ay no es lesbiana”, “ay no, qué pereza”, entonces Canchimalos en esa parte todo

full,

V: (Si ti hubieses sido parte de la mano administrativa qué cambiarias?

MI: Yo diria que principalmente el modo de hacer gestion porque aunque sé que los
recursos del Estado ayudan mucho, para mi eso es nada porque sé que el Estado tiene mucho
dinero para poder apoyar corporaciones y para poder apoyar el arte, entonces yo haria mds
bien la gestion por empresa privada. Realmente a la empresa privada le conviene donar a una
corporacion artistica, porque eso le baja un monton en impuestos, tiene un monton de
beneficios. Y no solo eso sino que también dinamiza mucho el grupo. Si no hay una persona que
tenga una direccion que constantemente esté en montajes de su fuerte artistico pues uno dice que
estan mostrando numeros viejos y que se quedaron ahi. En cambio cuando uno estd trabajando
para una empresa privada que uno le toca hacer tanto de tele, tanta cosa, dinamiza mucha la
creatividad porque se personaliza el servicio, entonces tu puedes tener un personaje tipico X y
ese personaje puede jugar en diferentes empresas de maneras muy distintas entonces yo me iria

mds por la empresa privada.

V: Eso también lo cuestiono yo de la corporacion, porque llevan muchos afios y no tienen
aun sede propia, asi sea una corporacion sin animo de lucro entonces me pregunto, ;hasta qué
punto llega el sin &nimo de lucro porque si no se consigue una sede no se puede seguir sirviendo

a la comunidad? como pasé en Floresta. La gestion es tan importante.

MIJ: Mira que yo trabajo con Los pantolocos hace casi ya 3 aios y ellos son del

corregimiento de Altavista y cuando los conoci estaban en una casa en un sector del barrio, la
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casa muy chévere y todo. Yo me distancié un par de meses y cuando fui ya estaban en otra casa
mucho mas amplia que es en este momento Casa Arte. Nosotros veniamos del 2019 con toda
porque habiamos tenido dos giras internacionales, el grupo estaba super bien reconocido, super
bien postulado ya y entro la pandemia y fue un caos total. Entonces en medio de la pandemia
como que no, tengamos la casa, hagamos una vaqui para comprar la casa, para poder construir
el teatro porque alla no hay teatro sino salon de ensayo unicamente y como que bueno en el
deseo del teatro fuimos construyendo y se hizo un negocio con el senior de la casa porque aun la
casa no es propia pero si se puede soriar, si se puede uno arriesgar a cosas nuevas. Y es muy
triste que en este momento Casa Arte haya dicho porque la semana pasada cerramos el telon de
Casa Arte, pero cerramos el proyecto como el del festival que es un festival que dependia de
recursos publicos y que realmente para nosotros era mas el desgaste que el beneficio, porque si
bien nosotros moviamos unos 12 o 15 grupos al aiio porque se les daba una buena oportunidad,
un buen pago, el desgaste de nosotros no era para un buen pago. Entonces dijimos que no, que
esto nos resta mads que sumarnos, es muy chévere trabajar con la comunidad pero en ese mismo
ejercicio que estamos haciendo en Altavista,por ejemplo un sabado habia programacion de
teatro con boleteria paga, un boleteria de 5 o 10 mil pesos, y la gente no iba. Pero al otro dia
habia un festival que era otra vez gratuito y no cabia la gente. Entonces si la misma comunidad
no nos esta apoyando a nosotros y nosotros estamos haciendo un desgaste muy grande para
poder trabajar con la comunidad, pues ;jhasta qué punto vamos a trabajar realmente con la
comunidad? ;hasta qué punto vamos a permitir eso? Fue donde Casa Arte decidio cerrar el
telon y en este momento estamos solo con los Pantolocos, con un proyecto de un grupo artistico,
son 6 actores y actrices y para el ano entrante gira nacional y no nos tenemos que preocupar
por realizar mas proyectos aqui, por cumplirle al Estado, por informes, no. Simplemente hacer
lo que sabemos hacer y lo que nos gusta y es ser artistas. no somos ni programadores de
festivales ni directores de teatro (el espacio), sino que somos artistas, entonces yo también le
apostaria a que ojald muchas corporaciones se dediquen a eso, a ser artistas. Por ejemplo
Miriam es bailarina, Arturo es Musico, seria mucho mejor que se dediquen a eso y que las
riendas de Canchimalos las tome un administrador de empresas que estudio porque le gusta ser

administrador de empresas, una persona de negocios.

V: Si estoy de acuerdo. Se deberian abrir espacios para personas del mundo de negocios.
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MJ: Incluso yo personalmente con mi carrera, yo tengo un proyecto como solista y yo soy
mi manager, mi técnica, mi todo, entonces yo mismo soy a veces como no, consiga a alguien que
le haga el sonido, a alguien que le haga las luces, toda la programacion, una logistica. Porque a
veces uno mismo pensando en todo también se desvia uno mismo de su nivel artistico, porque
entonces ya no tiene tanto tiempo para ensayar, para organizar vestuarios, para hacer un
performance entonces es bien importante el hecho de no pensar y hacerlo todo uno mismo, uno
si necesita ayuda para muchas cosas.

Anexo 4

Disefio del Taller de creacion de personajes para el semillero de teatro de la CCC

TALLER DE CREACION Y PROFUNDIZACION DE PERSONAJES — SEMILLERO
DE TEATRO CORPORACION CULTURAL CANCHIMALOS

Nombre del taller: Cuerpos otros, territorios e identidades. Descifrando los vecinos del barrio
(nombre opcional)
Duracién: Total: 4h. Dos sesiones semanales con cada sesion de dos horas (120 min) Tiempo a

consideracion y variaciones debido a la asistencia de los participantes.

Propésitos: (Metas del taller)

Identificar las representaciones simbolicas respecto al género que tienen los integrantes del
semillero de teatro y su reconocimiento en la diferencia consigo mismos.

Reflexionar sobre los cuerpos y la incidencia que tienen los estereotipos, restricciones y
violencia simbolica sobre ellos, para construir una posicion critica frente a situaciones de
discriminacion y exclusion social que resultan de las relaciones desiguales entre personas y la
cultura.

Construir relatos basados en la imaginacién o experiencias de personas del barrio y su papel
cultural dentro del contexto.

Aclaraciones del taller:
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Las actividades para este taller estaran divididas en dos sesiones. La primera para creacion y
socializacion de bocetos de la parte visual y psicologica de los personajes, y la segunda sesion
para el aprendizaje de técnicas aplicadas de maquillaje artistico de caracterizacion y
formalizacion visual de cada personaje.

En conjunto con los resultados de la investigacion que ha estado realizando el equipo de
Canchimalos, acerca de las memorias Iudicas del barrio Santa Lucia (comuna 12 de Medellin), el
semillero de teatro realizard una adaptacion en obra teatral de dichas memorias, las cuales
mencionan a ciertos personajes que marcaron un hito en el barrio y son recordados hasta nuestros

dias por los habitantes de dicha comunidad barrial.

SESION 1

Momentos metodolégicos:
Saludo y presentacion de las actividades
Construccion visual y psicologica de los personajes

Evaluacion del desarrollo de las actividades

Primer momento (15 minutos): Se comenzard con una corta introduccion personal de la
practicante a realizar las actividades y le pedird a los asistentes que se presenten de forma
creativa (la practicante también lo hard), es decir, no dirdn su nombre y hobbies como se dice
normalmente sino que se buscaran formas diversas para referirse a si mismo.

Luego se hard un sondeo de las percepciones personales sobre su nivel en habilidades para el
dibujo

Segundo momento (40 minutos): Se propone, con los integrantes del semillero (4 jovenes en
edades comprendidas entre 12 y 20 afios y un adulto mayor de 50) quienes ya empezaron a
seleccionar sus personajes a partir de la investigacion de la Corporacidn acerca de las memorias
ludicas del barrio Santa Lucia, desde diferentes perspectivas hacer un andlisis del personaje
escogido (segun los datos que se tienen) y una construccion visual de éste. Para ello, se abrird un
debate con cada personaje para definir los aspectos mas relevantes de su personalidad y forma de
actuar. Con las ideas que vayan resultando, todos podran acercarse a un pliego de papel

previamente extendido para escribir los aportes de cada personaje y su construccion.
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Después de terminar el debate, se les pedird que cierren los ojos y se imaginen fisicamente a
dicho sujeto seglin esas caracteristicas de personalidad, y a medida que vayan surgiendo ideas las
vayan dejando por escrito en las carteleras, y los actores de cada personaje lo hagan de igual
forma en hojas de papel que tendré cada uno.

Tercer momento (40 minutos): Luego de tener todas las caracteristicas fisicas y de caracter o
personalidad, se pasara a hacer la representacion grafica de eso escrito en letras. Vale la pena
aclarar que las variaciones de los personajes pueden ser significativas e incluso sus rasgos fisicos
y/o de género pueden sufrir cambios en comparacion con los personajes que originalmente se
encuentran en la investigacion.

Cada actor dibujard, con sus propias habilidades, al personaje seglin las caracteristicas fisicas y
de personalidad que resultaron de la socializacion de ideas, depurando poco a poco en el dibujo
los rasgos que mejor le vayan al personaje y a ellos mismos, pues en la siguiente sesion se
recreara dicho personaje en sus cuerpos. Pueden resultar varios bocetos de un mismo personaje
utilizando varias vistas, acercamientos y expresiones.

Al terminar los dibujos, se compartiran los bocetos con el resto de compaieras, compafieros y
formador encargado.

Cuarto momento (10 minutos): Se hard un cierre de la sesion compartiendo los pensamientos
sobre las actividades propuestas, y se le pedira a los integrantes del semillero traer los siguientes
materiales para la siguiente clase (sesion) en la que se hard la caracterizacion en sus propios
cuerpos: lapiz de ojos café y blanco, pinceles o brochas de maquillaje propias (si cuentan con
ellas), pafiitos huimedos o para desmaquillar, vestuario segun lo decidido en los bocetos.

Tiempo total: 1h45 min

SESION 2

Momentos metodolégicos:

Rastreo de conocimientos previos

Técnicas aplicadas de maquillaje

Foto estudio con registro de resultados.

Exposicion de resultados

Evaluacion del desarrollo de las actividades

Primer momento (10 minutos): Para este segundo encuentro se empezard con un rastreo de

conocimientos previos; sobre conocimientos basicos y técnicas propias del maquillaje de
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caracterizacion de personajes con los asistentes para las respectivas personificaciones que se
habian bosquejado la sesion pasada.

Segundo momento (30 minutos): Se socializaran los conocimientos del grupo con nuevos
aportes y se entrard a la explicacion practica de las técnicas de caracterizacion con maquillaje,
ademds de mostrarles referentes (maquilladores) y tipos de maquillajes que pueden usar.
Igualmente se hablara de las herramientas a utilizar para cada maquillaje, aportes al cuidado de
los mismos y la importancia que tiene el maquillaje en el teatro.

Tercer momento (45 minutos): Se entrara a la practica. Cada actor comenzara a definir su
vestuario y comenzara a maquillarse seglin los bocetos que se hayan definido la clase pasada. La
practicante estard acompafiando a cada uno para colaborar con alguna duda técnica en cuanto al
maquillaje y vestuario.

Cuarto momento (15 minutos): Se tendrd un espacio para hacer un registro fotografico, tipo
estudio, donde la practicante le tomara fotos (con los permisos necesarios) a cada integrante
representando a su personaje. Estas fotos serdan compartidas después de la edicion con los
miembros.

Momento final (20 minutos): Al finalizar, se procedera a hacer algunas improvisaciones de cada
personaje, para darle estructura a cada acto de la obra y coherencia al guidén desde las
improvisaciones combinadas con juegos tradicionales y memorias ludicas del barrio (memoria
cultural).

Al cierre de la sesion se hace un conversatorio corto de ;cOmo se sintieron ensayando con
vestuario y maquillaje?, las apreciaciones sobre la totalidad del taller de creacion y
profundizacion visual del personaje, asi como sus pensamientos sobre aquellos personajes que tal
vez hayan tenido cambios drésticos (desde el enfoque de género).

Tiempo total: 2h

Expectativas de aprendizaje

Los estereotipos que existen en cuanto a las diversidades de género y los roles que estos
representan en la sociedad se encuentran transversalizados en las acciones cotidianas y en los
espacios de encuentro e intercambio de palabras con los iguales. Es por esto que se propone un
espacio que permita expandir las visiones que se tiene al respecto sobre estos temas, sobre todo
en los jovenes, pues se encuentran en una etapa donde todo tipo de preguntas y cambios

empiezan a surgir.
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Asimismo, se espera que como futuros actores puedan acercarse mas a lo que conlleva realizar
una obra teatral, desde los inicios de la creacion del personaje, hasta pensar en detalles como lo

son el maquillaje y vestuario que le dan vida al personaje.

Materiales y recursos:

Recursos fisicos ® Pliegos de papel

® hojas de papel

® marcadores

® lapices y colores

® magquillaje (herramientas)
® ropay accesorios

® productos de aseo y limpieza facial

Recursos ® computador
tecnologicos ® cimara
Recursos humanos ® Practicante

® Formador

® [ntegrantes del semillero




Anexo 5

Registro fotografico de los talleres con el Semillero de teatro.
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Personaje Daniel. Hecho por Dailinton
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Personaje Patricia. Hecho por Mariana
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Personaje Chingalerio. Hecho por Sebastian




Personaje Gloria. Hecho por Luna
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Registro segunda sesion
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Anexo 6

Disefio del taller para padres y madres de familia de los nifios del Taller de artes

integradas de la Escuela de Artes Integradas de la Corporacion Cultural Canchimalos

Nombre del taller: Escuela para padres: lo de ayer, lo de hoy y lo de manana.
Duracion: 1h

Objetivos:

= Invitar a la reflexion de las nuevas formas de reconocerse, sobretodo de la poblacion mas

joven, para mejorar la calidad en las relaciones intratamiliares

= Analizar los contextos familiares, sociales y culturales que rodean a los asistentes, que

son influyentes en sus percepciones sobre el género y la imagineria que le rodea, y de

igual manera influyen en la crianza de sus hijos o los menores a su cargo.

= Promover una comunicacion e interaccion sana y asertiva con los menores

Actividades:

Como el taller es realizado con padres y madres de nifios menores de 5 afios, muchos de ellos y
ellas primerizos, se hace una actividad inicial repartiendo entre los asistentes hojas de papel,
lapices y colores o marcadores para que dibujen a su “expectativa o vision” como serian sus hijos
en aproximadamente 10 afios, o que es lo que esperan que sean de ellos en ese tiempo, todo con
el fin de hacer un andlisis en cuanto a estereotipos existentes o no.

Luego de la actividad grafica y su socializacion, se propone hacer una serie de preguntas
cerradas a los asistentes enfocadas en comportamientos homofobicos y/o irrespetuosos con
personas con identidades diferentes. Para esto se le entregard a los padres que estén presentes
hojas de papel y lapices para que enumeren del 1 al 10 (6 el nimero de preguntas que se les
vayan a hacer) y poner SI o NO segun lo que piensen acerca de la pregunta. Las preguntas seran
cerradas para que puedan ser respuestas de esta manera. Esto al final indicara el nivel de
aceptacion que tiene cada uno/una en cuanto al tema.

Ejemplo: Pregunta — ;Me mantengo cauteloso y trato de no acercarme a una persona

homosexual o transgénero?
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Respuesta

Si o No en el orden que se hace la pregunta

Al finalizar la serie de preguntas, se hace una revision de los niveles de aceptacion del tema y se
hace un acercamiento conceptual, poniendo en comun lo que conozcan los asistentes. Es
probable que se abra un debate donde haya encuentros y desencuentros de formas de pensar, pero
esto hard mas enriquecedora la experiencia. Por Ultimo, se hard una coevaluacion verbal del
taller: aprendizajes, aciertos y desaciertos.

Momentos metodolégicos:

= Acuerdos de sentido y contextualizacion del tema

= Socializacion de percepciones propias

= Andlisis y practica en rechazo de actos y acciones sexistas.

= Coevaluacion del taller

= Recopilacion de resultados obtenidos y su analisis

Expectativas de aprendizaje:

Recordar nuestro pasado y las formas de como fuimos criados y ensefiados son las herramientas
mas comunes que utilizan los padres o las personas para criar y educar a los nifios y jévenes. Sin
embargo, si dichos recuerdos se encuentran transversalizados por conductas estereotipadas,
sexistas y agresivas con la vida libre y digna, no se hara mas que reproducir patrones segregarios
e ineficaces para la construccion de la identidad de género de las nifias, los nifios y jovenes. Es
por esto que se espera que con las actividades y reflexiones propuestas en el taller, los adultos
responsables de la crianza de otros comprendan el valor de las decisiones libres, el respeto por la
diferencia y el problema de reproducir estereotipos de género como sucede con los adagios,
dichos y refranes populares de nuestra cultura antioquefia y colombiana.

Ademas, se espera que los resultados obtenidos puedan ser mostrados y expuestos (con los
debidos permisos y aprobaciones) en la CCC.

Materiales y recursos:
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Un saldén o espacio para la actividad, sillas, hojas de papel, marcadores, grabadora de sonidos o
video cdmara.
Nota: Con el permiso y aprobacion de la totalidad de padres asistentes al taller, se grabo un

audio. En el anexo 7 se encuentra registro fotogrdfico con los resultados de la actividad.
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Anexo 7

Registro fotografico de los resultados del taller para padres y madres de familia de los

nifios y nifas de la Escuela de Artes Integradas de la Corporacion Cultural Canchimalos

Dibujo de la mama de Julieta
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Dibujo abuela de Luciano
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Dibujo mama de Alicia

Mama de Alicia y Abuela de Luciano dibujando y compartiendo marcadores
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Anexo 8
Transcripcion de los comentarios en el taller para padres y madres de familia de los nifios

y nifas de la Escuela de Artes Integradas de la Corporacion Cultural Canchimalos

Transcripcion Taller para madres y padres de familia de los niiios de la Escuela de

Artes integradas de la Corporacion Cultural Canchimalos

Abreviaturas de los nombres de las personas involucradas:
V: Valeria (tallerista)

G: Mama de Julieta

S: Mama de Alicia

A: Abuela de Luciano

X: Abuela de Maximiliano

V: Silvia. ;Qué opinas de estas preguntas? Fuiste la unica que me respondio a una "Si". ;Cual
fue esa "Si"?

G: ;Una?

V:Las.

S: La numero 5

A: La 5.

G: ;Una "si"?. Oooooh!

G: ;En serio no te has sentido excluida de nada por tu género? ;En serio? ;Ni cuando eras
pequeria? jEn serio?. Pues para mi eso es muy irreal, porque todos lo hemos experimentado en
alguna parte de nuestra vida.

V: Pero hay personas que, puede que no lo hayan enfrentado.

S: Pues porque como el futbol. Por eso le digo, de acuerdo a...

S: 8i yo hubiera querido jugar futbol, si me hubieran excluido, pero yo nunca quise jugar futbol,
entonces yo nunca vi nada de exclusion ahi por ejemplo.

S: Y afortunadamente pues, yo tengo una identidad heteronormativa entonces uno va tranquila
por todos lados.

A: Por eso, entonces un poquito mds...
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G: Pero por ejemplo, yo recuerdo una época de mi nifiez en que yo queria jugar y estaba de
hecho con mis amiguitos de la cuadra, jugando un juego, entonces recuerdo que ibamos a jugar
otra cosa diferente pero era mas como de fuerza. Entonces, yo senti que todos los nifios eran,
jAy no! ella, ella, o él, por que es que él es mads, pues, o sea, él tiene mas fuerza, ;sabes?, en
algun lugar de mi vida si me senti como... mal, pues, esta es mujer, no tiene tanta fuerza, no los
puede ayudar, no la metamos aca.

V: ;Alguien se acuerda de los colores? Puede que existan colores asignados a lo masculino y a
lo femenino.

V: Creo que fue esa, a no ser que se me haya confundido.

S: No, por que eso yo lo tengo muy claro.

S: Pues, que si existen designados pero yo no he asumido esa asignacion. Por ejemplo lo de
Alicia todo fue verde.

S: Verde limon. Y ella se fue poniendo fucsia cuando ya ella fué eligiendo. "Es que quiero fucsia"
v yo "Ahh. Perfecto. Nos queda divino". Como ese fucsiesita con ese verde.

S: La verdad, nos queda divino. Estd bien, entreveradito pero... Y fue una cosa, pues, muy
tranquila. No hubo pues que peliar con abuelitas ni con suegras. Lo vieron también como bien.
";Le gusta verde? Perfecto verde" Por que se sabe que el azul estaba ubicado a los nifios, el
rosado a las nifias, y ahi el verde como que no esta repartido todavia.

G: y como... POR EJEMPLO a la hora de escoger el color, pues, digamos de su hija, pues,
digamos un juguete, ;Qué escoge?

G: Si hay juguetes que vienen preparados ya.

G: Rosa y Azul. ;Qué escoge?

A: Por ejemplo para mi, muy dificil

S: Ahi no hay opcion

A: A mi me ha costado, porque vea, mi papd fue muy machista. El abuelo de Luciano es muy
machista. Y el papd es machista. Entonces me ha costado eso, porque a Luciano le gusta jugar
con las ninias, le gusta jugar con sus muriecos, el color ese. El papa “quitele el rosado”

V: A él le gusta mucho usar el rosado. Para pintar.

A: "iEso es de ninias!". Y el abuelo: "Quitele eso que eso es de ninia". Me dice mi nifio, mi hijo:

"Ama, ud que..."
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A: Entonces mird que me esfuerzo porque mi papa fue muy machista, el abuelo de Luciano, y el
papad, entonces...

S: ;Y el papa cuantos anos tiene?

A: 32. Y es muy machista. Machista.

S: Es que esta es una sociedad muy goda.

G: Si.

A: Machista.

G: Es verdad.

A: Entonces el nifio va a escoger los colores y "Me hace el favor y le quita esto" y yo le dije
"Pero eso es normal”, "no no" me dijo. Entonces yo le compro una mufieca o tal cosa y el papa
no.

V: Y es muy charro por que para, los nifios no encuentran malicia en eso, si el nifio quiere jugar
con las cosas de las ninias, el nifio no esta pensando que es gay, o que se va a convertir en mujer
mas adelante. A él le gusta porque es un juguete. Los juguetes no deberian tener género.

G: Es verdad.

A: Y por que él esta con las nifias. Entonces, yo hay veces me pongo a pensar, "Bueno". Entonces
¢l me pone a dudar, ;o es esto, o es qué? Pero yo dije "No todavia Luciano no". Entonces ¢l me
llama a mi... jcierto? por lo que te digo. Y a los juegos... pues... mi papd fue muuy machista y yo
no podia porque mi papa a nosotros nos cuidaba mucho y nosotros teniamos que ser [ninas
ninias! con sus estilos.

S: Por eso, y uno se creia eso, entonces por eso uno no veia eso como exclusion o segregacion.
A: No

S: Uno decia "pues si...". Juguemos aqui las nifias y aqui los nifios.

V: Esos son imaginarios colectivos que son normalizados. ;Cierto? Porque nacemos asi, asi es
como lo vemos, y asi es como creemos que debe ser, pero, me gusto como esta conversacion que
se esta dando porque, digamos que, los jovenes ahora, estan un poco como mas... deconstruidos
en esa parte, por ejemplo mis primas que tienen 13, 14 anos, ellas nacieron en el 2006, 2007.
Ellas son como: "Ah, a mi me gustan los nifios, pero, pues a mi no me daria como nada si salgo
con una amiguita", y ellas tienen una capacidad ya como de aceptacion de lo diferente, que
muchas veces le cuesta a los demads, ;Por qué? Por que cuando uno era nifio le ponia como esas

A: barreras
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V: Esas barreras como: "Usted es nifia, usted es mujer. Nacio con genitales de mujer, asi no se
identifique con su cuerpo, tiene que vestirse asi" Y por eso la gente transgrede esas normas que
estan establecidas, son humilladas, son segregadas. Entonces, aqui es a lo que vamos: ;jEsta mal
si yo quiero ser diferente a los demas?. Si mi hijo llega a su adolescencia y me dice: "Ma" , o
"Abuela, yo no quiero seguir siendo hombre" o "Yo no quiero seguir siendo una mujer porque no
me siento comoda, o comodo con mi cuerpo” jyo como voy a responderle? ;Cierto? Como voy a
frenarlo y decir "Hijo, eso no esta bien, tu naciste como un hombre, tienes un pene o tienes una
vagina, tu tienes que seguir ese camino"” o como... "Como tu te sientas mejor y quieras encontrar
tu felicidad, mientras no afectes la libertad de los demas" ;Cierto? Porque mi libertad llega
hasta donde comienza la del otro. Eso quiere decir que lo que yo haga, si me hace feliz estd bien,
mientras no pase por encima de los demas.

G: No, inclusive yo tuve una experiencia chiquita: Nosotros jugabamos en el equipo de
baloncesto, yo soy de un pueblo, entonces nosotros jugabamos en el equipo de baloncesto, y
entrenabamos cada tanto. Entonces nosotros éramos el equipo de las nifias y habia un equipo de
los nifios. Entre el equipo... A veces nos reunian a todos, nos juntaban y nos mezclaban. Pero
otras veces, siempre nos decian "las nifias alla, y..."

A: "Los nirios acd"”

G: Habia un nifio que desde nifio siempre demostro pues que no, o sea que, que se inclinaba mads
hacia ser nifia, hacia la delicadeza, pues, todo lo que tiene que ver con, pues con un nifo asi...
A: Ademanes, si.

G: Como te parece que, resulta que un dia ibamos a jugar un partido. Entonces a él le toco en el
grupo de los nifios porque, o sea, su cuerpo era de nifio, pero él no queria de nifio. El queria con
las nifias y se mantenia con nosotras y era asi. Como te parece que lo iban a poner a jugar con
los nifios por que era ninio, cuando... dijeron todos, o sea, hubo un complot impresionante en ese
grupo y dijeron "Al que nos toque a él, entonces nos vamos a quitar la camiseta" Y como él era
una nina, él se sentia muy, pues, "jQué? ;quitar la camisa?!" Pues, jel escandalo! qué pesar... Y
entonces le toco a él en un equipo, entonces dijeron todos los nifios de ese equipo "Nos vamos a
quitar la camiseta, y lo siento mucho pero nos vamos a quitar la camiseta”. No se la quiso
quitar. No se la quiso quitar, y, y tal fue el bullying que a ese nifio le pusieron polvito pica pica
por aqui para que se quitara la camisa, y el nifio era rojo, desesperado, horrible, ay no jFue

horrible! Fue horrible...
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A: Ay no, que pesar.

V: Esas son cosas que, por ejemplo, el género y todo esto de la aceptacion, del respeto por la
decision del otro casi no se trabaja en las escuelas, si es algo que se deberia trabajar, como
que... "bueno, tu te consideras un hombre y esta bien, pero ;por qué tienes que atacar al otro
que no se considera un igual que tu?" ;Cierto? El "por qué hacemos eso", porque vi que en mi
casa también mis tios, mi papd, mi abuelo también tratan asi, por ejemplo a alguien que pasa
vestido de mujer y es un hombre y le gritan desde la casa "tal tal tal". Entonces es como todo.
Los nifios son receptores de todo. Todo lo que nosotros hagamos como adultos, los nifios lo van a
repetir en algun momento porque les quedo grabado. Uno todavia hace cosas como, "Ve, ;Yo
por qué hice esto? Ah, todo el tiempo lo escuché en mi casa’.

G: Qué pesar pero yo veo que hoy en dia como que, no sé, pues, como que la sociedad de hoy en
dia, o la generacion de ahora, los mds pequeiios ahora, ya como que sienten mucho respeto
hacia esas personas y ya no..

S: Si, porque uno les va enseniando.

G: Ya no... Si. Pero es como la educacion ha cambiado. Porque antes era muy horrible.

A: No estoy muy de acuerdo, por que aqui en la primera pregunta que ella me hizo yo no estoy
muy de acuerdo por que me, por lo que te digo, me cuesta, pero si ya me toca tratar con esta
persona la trataré con mucho respeto. Porque merece respeto.

S: Merece respeto.

A: Pero anteriormente, lo veiamos mal. Yo, veia mal eso. Yo pero... "";Como asi?"

V: Es que es impactante

A: A mi me cuesta

V: Es mas impactante ver a un hombre vestido de mujer que una mujer vestida de hombre,
porque las mujeres pueden ser mas facil moldeables por asi decirlo, en cuanto al fisico. Pero
llega un hombre de 1.90, vistiendo como mujer, con tacones super altos, con su peluca, su
magquillaje tipo Drag, entonces obviamente todo el mundo se impacta. Pero muchas veces los
nifios no, los nifios son como "Ahhh, jmira que interesante!" Y entonces el que el nifio se interese
en eso, no quiere decir que el nifio se vaya a volver en eso, entonces los papdas llegan y: ";No se

acerque a esa persona!".

()
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G: Lo que dije yo que estaba confundida. Yo le dije. Para mi no es cuestion, no es pues, digamos,
no es un problema que cada cual tenga su vision de la sexualidad y diga: "yo no soy ni femenino
ni masculina” jPero eso en la sociedad tiene un impacto grande! por que usted en un pasaporte,
"smasculino o femenino?", ahi no hay de otra.

A: Si

G: Ehh, un papel un registro civil: ";Masculino o femenino?" Ahi no le van a decir si "ay". NO.
"0 definalo ya o yo no sé".

A: O no.

V: Igual también, digamos en la conversacion, no lo vamos a profundizar mucho aqui, pero
también esta lo biologico ;cierto?. Es normal por que igual los cuerpos de las mujeres necesitan
ciertas cosas diferentes al cuerpo masculino pero, digamos ya lo biologico deberia conservar
una distancia de la identidad, ;cierto? por que la identidad es yo como...

A: como se siente uno

V: como me siento con respecto

A: jcomo hombre o como mujer?

V: Aja. Como me siento con respecto a mi cuerpo /cierto? y a lo que pienso. Ya lo que tiene que
ver con mi cuerpo, los suplementos que necesito, la menstruacion... Bueno, todo lo que tiene que
ver con el organismo en si biologico, es una cosa aparte jcierto? y eso, muchas veces ya
empiezan los conflictos de la gente que ya se empieza a cambiar también su cuerpo con cirugias,
y cosas asi, pero eso es un tema MUY profundo que conversaremos tal vez después. Ehh... me
gustaria pues que me dieran un pequerio de qué les parecio esta actividad, la traté de hacer
como muy cortica y eso que jme pasé!.

V: Me pasé de tiempo, era hasta las 11 y media para que uds pudieran como organizar lo que les
falta, entonces, si alguna quiere decir algo...

S: O sea, a mi me gusto. Si. Por que aqui se comparte como, diferentes... ideas, y

A: Puntos de vista

A: muy diferente la idea de ella, y, y educaciones muy diferentes, de acuerdo a la edad.

G: Si

V: Si

A: Entonces estd bien.

V: Y es bueno tenerlo en cuenta porque los chicos se van a encontrar con eso.
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A: Pues a mi me gusta, por que porque, estoy educando un nieto y como le digo a ud, muy
diferente el abuelo, eso, a grupos de pronto que me estd tocando /cierto?.

G: Claro

V:si

A: Entonces son muchas las cosas que se levantan ahi

V: bueno si.

A: Pulcras, y pues yo no sé pero seria bueno compartir la idea de lo que es la situacion. Yo
pienso que hay que enseniarle a los nifios de ahora, a respetar. Primero que todo a respetar la
preferencia, que ya, que ya no es como le dijeron a uno, que es una cosa masculina o.. NO. Hay
otras ramificaciones que uno puede que no las entienda ahora, pero que ellos deben respetar.

A, G: El respeto por las personas.

S. Si, total.

G: Si, yo también creo que, en, en el respeto esta la base de todo. Pues, si.

A: El respeto que los papds ensenian

G: Y ahora que nosotros tenemos

A: No juzgar

G: la responsabilidad de tener estos chiquitos pues como... como en crecimiento y eso, irles
fomentando el respeto hacia... hacia la diversidad.

A: Claro

G: Que no todos tienen que parecerse a uno

A: Lo que estabamos diciendo ahora.

V: correcto.

G: exacto... eso es para mi.

V: S. que estuvo muy callada.

S: No, es verdad. Es pertinente hablar de todo lo que puede ser por que finalmente pues, uno
aveces dice como del respeto si, jrespetar! respetar a ellos, pero ;jqué tal si los muchachitos de
nosotros llegan con eso? Ahi el discurso del respeto tendra que ser...

A: No. Tiene que ser muy interiorizado

V: Es que es dificil, es dificil

A: es igual a uno y eso de uno

S: Se tiene que tener ademads de respeto, aceptacion
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G: si

A: si

V: si

S: y uno pues como que, no estd en esa pelicula todavia, o no concibe eso dentro de lo posible,
pero conversaciones como esta le ayudan a saber a uno que eso también podria ser posible y no
pal de alla que tenga que buscar,

V: Esta dentro de las posibilidades

S: sino de pronto de aca mismo

X: No, es que esta dentro de las de uno por que uno no sabe. Uno todavia no sabe

A: Exactamente. No sabe dentro del hogar.

G: Pero dentro del respetar también esta el respeto hacia mi, hacia mi cuerpo, hacia lo que
pienso, o sea, es muy general digo yo.

A: O sea, hay mucha tela, mucha tela pa’ cortar.

V: Si, este tema es, es muy extenso pero me gusto mucho

A: Y muy espinoso

V: me gusto mucho como lo tomaron, también los aportes que dieron, muy muy importantes. El
tiempo apremia, entonces, bueno. Muchas gracias

G: Gracias a ti

A: Gracias

V: Eh, ya saben pues los nifios hay que apoyarlos y guiarlos en busca de que sean felices, por
que yo creo que eso es lo mas importante, de que el nifio sea feliz, y también le aporte algo a la
sociedad. Pues, que no sea como otro ser humano mas. No tiene que ser un gran aporte que se
vuelva el presidente de la republica pero si que el nifio consiga su felicidad y con lo que quiere
hacer, pueda aportar en algo, ayudarle a alguien, ayudar a construir algo, ayudarle a un
familiar, por ejemplo, por qué todas las cosas pueden pasar. ;Cierto? como que alguien
enfermo, y el nifio, por eso estudio medicina. Entonces estudio medicina para ayudarle a ese
familiar que enfermo y nunca encontraron la cura. Puesa, son cosas asi como locas, pero todo

puede suceder

()
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Anexo 9

DIARIO DE CAMPO

]

FACULTAD DE ARTES
UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA
2021

PROGRAMA: Licenciatura en Educacion Artes Pldsticas

DEPARTAMENTO DE ARTES VISUALES

NOMBRE DEL ESCENARIO:
Corporacion Cultural Canchimalos

FECHA: 22 de marzo de 2021 VISITA No. 2

ACCIONES REALIZADAS:

Apoyo logistico en actividades internas de la Corporacién. Se llega a las instalaciones a las
3:30 pm y se da una bienvenida a las personas que iban a apoyar en la actividad de
mantenimiento.

Todos somos separados en grupos y se nos asignan zonas para la limpieza y organizacion,
pues en los dias posteriores halbria una visita por parte de la Secretaria de Salud para poder
dar apertura nuevamente después del cierre ocasionado por la pandemia y cuarentena
comenzada en el 2020.

El salén de musica fue la zona del formador Jhon Edison junto conmigo. Con él tuve la
oportunidad de conversar y conocer un poco sobre su trayectoria en Canchimalos y su

formacién (es egresado de licenciatura en Artes pldsticas de la UdeA)
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En el mantenimiento apoyaron: Miriam (coordinadora), Patricia y Jhon Edison (formadores),
Alisson (practicante de labor social) y ofras personas corporafivas y allegadas a la
Corporacion.

Tomamos un refrigerio y finalmente todo termind pasadas las 6pm.

LOGROS ALCANZADOS:
- Acercamiento y didlogo con otras personas pertenecientes a la corporacion para
conocerlas y saber de su vinculo con Canchimalos.
- Primera participacién en una actividad que congregaba a las personas de la

corporacion.

DIFICULTADES:

No se encontrd ninguna problemdtica en este dia ni en las actividades realizadas.

MIS REFLEXIONES:

En este dia de apoyo ala Corporacion tuve la oportunidad de conocer a otfras personas que
hacen parte del cuerpo docente y administrativo de Canchimalos. Todos aprecian y fienen
un fuerte sentido de pertenencia con la casa, procurando que siempre esté bien vy
agradable para todos los que la visitan.

Aungue era una jornada de organizaciéon y limpieza en general, no hubo muchas personas
apoyando. Sin embargo, entre los que estdbamos presentes fue suficiente para arreglarla en
un par de horas.

Me siento algo lejana, a diferencia de las personas que estaban, pues era mi segunda vez
entrando a la sede y no conocia a nadie, con excepcidén de Miriam con quien ya habia
hablado dias anteriores.

Espero que mi relacién con las personas de la corporacion e incluso con quienes la visitan se

pueda fortalecer y se vuelva un espacio que pueda compartir con ofros.

NOMBRE DEL ESCENARIO:
Corporacion Cultural Canchimalos

FECHA: 19 de mayo de 2021 VISITA No. 4

ACCIONES REALIZADAS:
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Hoy se ofrecié una tarde lUdica para la comunidad cercana a la sede de Canchimalos con
el fin de dar apertura nuevamente a las actividades y darle a entender a las personas que
pasaban por alli que ya estaba abierta la corporacién para el publico. Las actividades
comenzaron a las 4pm y terminaron a las épm; entre las actividades estaban los juegos
tradicionales como la golosa (o cielito), el “taquis taquis” y la pirinola, ademds de algunos
juegos para armar y las conversaciones en compania de los demds miembros de la
Corporacion.

Luego de esa tarde IUdica, a las 7pm se did inicio a la inauguracién de la exposicidn
Vacilantes de Edison, uno de los formadores de Canchimalos y artista pldastico de la
Universidad de Antioquia.

Los dibujos estaban expuestos en el Vahos Café, el cual se encuentra en el primer piso y tiene
espacios destinados para la exposicion y muestra de obra artistica pldstica.

En dicha inauguracién,
el artista le pidié a los
asistentes que
intervinieran con
marcador  indeleble
rojo las obras, todo
con una referencia a
lo que acontecia el
pais en ese momento.
La inauguracion
termind después de las

8pm.

LOGROS ALCANZADOS:
- Acercamiento y conversaciones con los miembros de la Corporacion

- Participacion en eventos publicos que inventiva Canchimalos.

DIFICULTADES:

No se encontraron dificultades.

MIS REFLEXIONES:
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Este tipo de actividades que realiza Canchimalos me ofrecen la oportunidad de acercarme
mds a la corporacién y a sus miembros, pues aunque por temas de bioseguridad no puede

asistirmucha gente, he notado que las personas mds cercanas no son muchas.

FECHA: 10 de junio de 2021 VISITA No. 6

ACCIONES REALIZADAS:

La clase del semillero de teatro del dia de hoy fue algo atipica. El formador Cristian tenia el
lanzamiento de un proyecto de investigacion y su produccién audiovisual de la que es
participe. Por esto invitd a un amigo de él (también bailarin y actor) para que en la primera
hora hiciera un calentamiento y cortas actividades con los chicos y las chicas mientras él
organizaba las herramientas para la presentacion y transmisién del lanzamiento que seria via
Meet.

De é6pm hasta pasadas las 7pm duraron las actividades de acercamiento a las técnicas de
teatro, para luego sentarse en el piso y ver la proyeccidén en el video Beam .

Su proyecto hablaba sobre las diversidades y el panorama artistico y teatral.

Al final, los aprendices dieron sus opiniones al respecto de lo que habian visto.
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NOMBRE DEL ESCENARIO:
Corporacion Cultural Canchimalos

FECHA: 04 de septiembre VISITA No. 20

ACCIONES REALIZADAS:

Artes Integradas para ninas y ninos de 3 a 5 anos.

Hoy fue una clase especial. Los padres y/o acudientes de los ninos fueron invitados a realizar
actividades que serdn exhibidas en el marco del Seminario de Memorias Ludicas del barrio que
realiza Canchimalos.

La idea era que se integraran los ninos con sus padres y estos Ultimos tuvieran nuevamente la
oportunidad de jugar. Para esto, la formadora Patricia comenzd primero preparando a los ninos
mientras |la practicante estaba con los padres tomandoles registro de algunos juegos
tradicionales que se habian compartido con ellos durante ese tiempo.

Luego, se le informd a los acudientes que podian subir al encuentro con los ninos (se
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encontraban en el primer piso) y se hizo un saludo y explicacién de lo que se iba a hacer
durante ese tiempo. Se dispusieron unos carteles de papel kraft con preguntas como “sQué
traje?” con respuestas predominantes como Emocion, felicidad, expectativa, "“sEn cuales
lugares del barrio jugaba?”, la cual fue respondida en medio del encuentro y finaimente
“sCudles juegos le he ensenado a mi hijo/a?2”, pregunta que desarrollé varias reflexiones en
cuanto a la pérdida de tradiciones y juegos populares con las nuevas juventudes.

Se redlizaron algunas actividades IUdicas con los padres, las ninas y los nifos para reforzar los
vinculos entre ellos, ademds de incluirlos en juegos infantiles ya olvidados.

Al final del encuentro se propuso realizar una pequena obra de teatro con los padres y madres
de familia para presentarle a los ninos y las ninas como publico espectador. La obra fue una
improvisacion sobre una actividad desarrollada en la clase sobre los animales y las sensaciones
climdticas, dando como resultado un acto donde se narraba un vigje de un explorador por
distintas zonas climaticas y como los animales que estaban alli actuaban en referencia a la

sensacion térmica. Aqui se did por concluido el encuentro.

LOGROS ALCANZADOS:
- Contacto y participacion mds cercana con los padres, madres y acudientes de los ninos
- Observacion de las relaciones entre la familia y el menor, ademds de un andlisis de su
comportamiento.
- Desarrollo de capacidades expresivas y comunicativas tanto de los acudientes como

de los ninos y las ninas.

DIFICULTADES:
Algunos padres fueron reticentes al comienzo cuando se les ofrecié jugar algunos juegos de

mesa fradicionales mientras la formadora preparaba a los ninos para recibir a los acudientes.

MIS REFLEXIONES:

Cuando se readlizan actividades con las madres y padres de familia y/o acudientes se puede
visualizar de manera mds clara las actitudes de los menores en relacidon con ellos y su entorno;
el porqué de su forma de actuar y hablar e incluso el trato hacia sus companeros vy

companeras.
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Algo que pude analizar, no solo en esta clase sino en casi todas a las que he asistido este ano,
es que los ninos siempre tienen a alguien que espera por ellos durante la hora y media de la
clase hasta que se termine. Estos acudientes aprovechan dicho tiempo para realizar sus
actividades personales e incluso conversar con los otros acompanantes. Asi, cuando los ninos
salen de clase, lo primero que ven es a su mamd, papd, abuela, nana, etc... quienes con los

brazos abiertos les preguntan cémo les fue.

En relacién con la actividad, creo que es muy significativo retomar las actividades IUdicas de
los adultos cuando eran pequenos y fraerles reminiscencias de esos juego, los cuales ya no es
muy frecuente encontrarlos en la vida diaria de las nuevas generaciones, pues las dindmicas
del contexto sociocultural donde han crecido vy vivido se han transformado en relacién a las

nuevas tecnologias.

NOMBRE DEL ESCENARIO:
Corporacion Cultural Canchimalos

FECHA: 23 de septiembre VISITA No. 23

ACCIONES REALIZADAS:

Primera sesiéon del Taller de creacién de personajes
propuesto. Se comienza a las épm con una corta
infroduccién de las actividades. Seguidamente se le

pide a los asistentes que se presenten de forma

creativa (la practicante también lo hace), es decir, no

dicen su nombre como se dice normalmente sino que se buscan formas diversas para referirse
a si mismo. La practicante dié el ejemplo con su nombre diciendo su significado vy
nombrandolo como se lee al revés, asi el resto de los participantes les surgieron ideas para
hacer lo mismo con los suyos.

La primera actividad de la tarde consistid en hacer un andilisis del personaje escogido (segun

los datos que se tenian) de forma grupal. Se pegaron en la pared varios papeles de gran
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formato con los nombres de los persongjes que
representard cada uno en la obra que estd montando el
semillero sobre las memorias lUdicas del barrio.

La practicante y el actor que representard a cada
persongje se iban acomodando por turnos frente al
papel para escribir todas las ideas que se fueran

construyendo entre todos. Hubo aportes que se

VLTS

descartaron y ofros se modificaron pensando
también en la persona que actuard.

Luego de tener todas las caracteristicas fisicas y de
cardcter o personalidad construidas por todos, se
pasd a hacer la representaciéon grdfica de cada

personaje. Para esto con cada uno se compartieron

|dpices, colores y hojas de papel y dispusieron en un
par de mesas que habian en el lugar para dibujar de forma mds cémoda. La integrante Luna
(13 anos) prefirid quedarse sentada en una silla aparte y dibujar desde alli sin ningun apoyo.
Las personas que se hicieron participes de ésta primera sesion del taller para la creacién vy
profundizacién de personajes fueron Mariana (20 anos), Dailinfon (20 anos), Sebastidn (19
anos), Luna (13 anos), Jorge (56 anos) y el formador Cristian.
Transcurridos los Ultimos 20 minutos del encuentro se le pidid a todos que compartieran sus
dibujos y bocetos con el resto del grupo y dieran algunos aportes sobre la actividad.

Se pidid para la siguiente sesidon llevar algunos materiales necesarios para la realizacién de la
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misma, los cuales fueron |dpiz de ojos café y otro blanco, pinceles de cerda suave, brochas de

magquillaje (los que tuvieran) y vestuario o accesorios definidos el dia de hoy.

LOGROS ALCANZADOS:
- ldentificaciéon de las representaciones simbdlicas respecto al género que tienen los
infegrantes del semillero de teatro y su reconocimiento en la diferencia.
- Construccién de relatos basados en la imaginacidén o experiencias de personas del

barrio y su papel cultural dentro del contexto.

DIFICULTADES:

- Por actividades del Seminario de Memorias LUdicas que redliza la Corporacién
anualmente, la actividad con el semillero de teatro se tuvo que realizar en un lugar
diferente del habitual que era mds estrecho y caluroso.

- Luna, la integrante mds joven del grupo se le notd decaida y esto le impedia participar

en lo propuesto durante toda la sesion.

MIS REFLEXIONES:

Casi todos fueron muy receptivos desde el inicio de las actividades y participaron
constantemente en lo que se propuso. Sin embargo, como se comentd, Luna estuvo aislada,
poco participativa y con dnimos muy bajos. Se traté de no forzarla mucho ni obligarla si ella no
queria hacer algo, aun asi realizé todas las actividades. Se le preguntd si tenia algo pero su
respuesta fue negativa y esquiva, por lo tanto no se menciond mdas el tema vy se le dejb ser.
Cuando hizo su boceto, no utilizd ningun soporte para sostener la hoja mds que su palma vy

dibujé a mano alzada solamente con Idpiz.




139

Dibujo de Luna

Sq N3 NITH

Dibujos de los otros integrantes

Otro aspecto que me llamd la atencidén fue sobre Dailinton. En ocasiones pasadas y cuando se
estaban escogiendo personajes él habia decidido interpretar el papel de una mujer, sin

embargo en esta ocasidon dijo que ya no queria representarla y cambid su papel por el de un
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joven al que le queria dar un acento bogotano. Se estuvo discutiendo un rato acerca de ésta
Ultima caracteristica, pues se podria considerar ofensiva si no se representaba de la forma
correcta y también su pertinencia con el tema central de la obra que es la memoria lUdica del
barrio Santa Lucia. Finalmente se permitid, pero bajo observacioén.

El boceto de su personaje también fue llamativo, pues posee rasgos poco definidos en algunas

de sus partes. Se estard analizando su transformacion en la clase con el maguillgje.

Ei

NOMBRE DEL ESCENARIO:
Corporacion Cultural Canchimalos

FECHA: 25 de septiembre VISITA No. 24

ACCIONES REALIZADAS:

Taller de artes integradas. La clase comenzd a las 10:30am con el saludo inicial que

usualmente se hace con los ninos vy las ninas. Luego, Patricia repartid a cada menor un




retazo de tela enmallada para que lo manipularan al ritmo de la musica que iba
sonando. Ella fue guiando los movimientos y los tiempos en que se debian mover los
ninos y las ninas, empezando desde una primera posicion fetal y acostados en el piso, y
poco a poco levantdndose y moviendo cada parte del cuerpo de forma consciente.
Una vez erguidos completamente empezaron a mover las telas y manipularlas de
muchas formas hasta terminar vistiendo ese trozo de tela y personificar a algun
personaje de fantasia (o no) que les gustara.

Una vez escogido el personaije, se trabaqjd la parte de expresion verbal y teatral con los
ninos y las ninas haciendo unas pequenas improvisaciones en un escenario que estaba
ya armado por un evento que en la Corporacidn estaba ocurriendo en ese momento.
Cada uno fue subiéndose al escenario y hablando sobre su personadije v los poderes que
tenian. Solo Julieta entrd en pdnico escénico y no fue
capaz de subirse sola y decir algo.

Seguidamente se separd al grupo en dos para que
respresentaran una obra improvisada en cada equipo,
los cuales se dividieron asi: un equipo con unad
temdtica de super heroes y villanos, donde habia un
spider man y una spider woman, infterpretados or
Maximiliano y Gabriela, respectivamente, y el villano
que se volvia bueno al final, interpretado por Luciano.
El segundo equipo era de reinas del hielo (Elsas de la
pelicula Frozen) interpretadas por Alicia, Julieta y Sofy.
Hicieron sus presentaciones, donde mostraron grandes

habilidades de improvisacion y disfrute con la

actividad.
Finalmente, la formadora Patricia los puso a dibujar al ritmo de la musica sobre un pliego
de papel, como una forma de fomentar la escucha y calmar los dnimos antes de irse.

La clase termind alas 12 y se hizo la cancion de despedida.

LOGROS ALCANZADOS:
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- Aprendizaje de métodos y actividades para enseiar artes escénicas a infantes,

NINOS y NiNas menores de 5 anos.

DIFICULTADES:
A mi parecer fueron muchas actividades en una clase y los menores ya estaban

agotados al final.

MIS REFLEXIONES:

Los ejercicios de expresidon corporal y apropiacion escénica con los menores fue un gran
aporte en su ensenanza, pues les ayuda a soltar un poco el miedo que usualmente se
desarrolla al presentarse a un publico. Ademds contribuye a desarrollar su creatividad,
no ponerle limites a su imaginacién y permitirles un espacio de esparcimiento y trabajo

en equipo.

NOMBRE DEL ESCENARIO:
Corporacion Cultural Canchimalos

FECHA: 28 de septiembre VISITA No. 25

ACCIONES REALIZADAS:

Segunda sesién del Taller de creacién y
caracterizacion de personaijes.

Para este segundo encuentro se
empezd con un rastreo de
conocimientos previos; sobre
conocimientos bdsicos y técnicas
propias del maquillaje de

caracterizacion de personagjes con los

asistentes.  Solo  una  integrante
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(Mariana) habia tenido algunos acercamientos al maquillaje social y el formador quien
igualmente como artista escénico tenia conocimientos sobre el tema, sin embargo, para
el resto seria la primera vez que se maquillaban ellos mismos (sin contar con algunas cosas
gue hacian para Halloween).

Es asi que se contfinud compartiendo ciertos conocimientos sobre la importancia del
magquillaje en el teatro, algunas imdgenes de
referencia y ejemplos de caracterizaciéon
con magquillaje, asi como los colores
primarios y secundarios, y Como con Ssus
complementarios pueden usarse de forma
mds sencilla con los pigmentos y colores del
maquillaje en las intervenciones que se
hagan en la piel.

Luego de finalizar la parte tedrica, se
procedié con la prdctica. Casi todos los asistentes llevaron los materiales que fueron
solicitados con anterioridad en la sesidon pasada, los
qgue no, Uutilizaron los materiales que llevd la
practicante.

Las explicaciones del paso a paso se iban haciendo
a medida que todos iban avanzando en la
experimentaciéon de los materiales en sus propias
pieles del rostro. Se propuso hacer un ejercicio de
envejecimiento con |dpiz de ojos blanco y café,
pues son dos herramientas faciles de conseguir y
utilizar, ademds de que dan buenos resultados para
este tipo de ejercicios que tiene como finalidad
resaltar los rasgos faciales de la piel y lograr
resulfados de envejecimiento exagerado, pensado

para la expresiéon teatral.

El ejercicio tomd mds de 50 minutos en ser realizado,
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pues encontraron algunas dificultades para mejorar sus maquillgjes. Al final la practicante
les ayudd con los Ultimos detalles sin intervenir demasiado en lo que ya habian hecho
ellos.

Sebastidn, uno de los integrantes, fue el que mds dificultades presentd en la realizacion de
las actividades, pues se puede evidenciar un leve retraso en su motricidad fina y de
aprendizaje, sin embargo logrd los objetivos del taller.

Durante el fiempo de maquillaje hubo charlas sobre la edad y la forma de magquillar, las
cuales llevaron a risas y no pasaron a ofender a nadie (o eso se entendid).

El formador Cristian le colabord a la practicante con la toma de registros con la cdmara a
cada uno de los participantes, quienes quedaron satisfechos con los resultados y pidieron
gue se hiciera una tercera sesidn para realizar los maquillajes de los personajes que se
habian profundizado en la sesidén pasada. El formador permitid que se realice el martes
esa sesion extra.

La sesion finalizé a las 8:20 pm con una pequena sesion de fotos grupal y socializacién de

los maquillajes.

LOGROS ALCANZADOS:

- Acercamiento a técnicas y materiales del maquillaje artistico con énfasis en teatro.

- Andlisis de habilidades y motricidad fina por medio del ejercicio prdctico de
envejecimiento con magquillgje.

- ldentificacién de las representaciones simbdlicas respecto al género que tienen los
infegrantes del semillero de teatro y su reconocimiento en la diferencia.

- Reflexionar sobre los cuerpos y la incidencia que fienen los estereotipos,
restricciones y violencia simbdlica sobre ellos, para construir una posicion critica
frente a situaciones de discriminacidon y exclusidn social que resultan de las

relaciones desiguales enfre personas y la cultura.

DIFICULTADES:
- Los tiempos en cada actividad se extendieron mds de lo que se habia estipulado,
por lo tanto la Ultima actividad planeada se pospuso para una proxima sesion

extra.
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- E espacio donde se readlizd la actividad con el maquilloje carecia de
comodidades y luz, lo cual dificulté un poco la ejecucidon de los maquillajes de

cada uno.

MIS REFLEXIONES:
La experiencia en la ensenanza del maqguillaje me produjo una gran satisfaccion. Todos
(incluido el formador) estuvieron muy atentos con los conocimientos y tips que estuve
compartiendo con ellos. Aungue sdlo nos alcanzd el tiempo para redlizar la parte tedrica y
el ejercicio de envejecimiento con magquillaje, el hecho de que quisieran realizar ofro
ejercicio mds de magquillaje me llené de motivacion.

A algunos les costd un poco mds de trabajo el manejo de los Idpices y los difuminados
para dar el efecto de profundidad y
realismo de las arrugas, sin embargo,
estuvieron muy afentos en las
indicaciones.

Hubo un momento de tensidn
cuando dos de los miembros
comenzaron d hacerse chistes un
poco pesados acerca de la edad,
pero todo se resolvidé con rapidez vy sin

>
ninguna consecuencia posterior en el i

frato entre ellos.

Como meta personal, me gustaria enriquecer mis conocimientos en maquillaje artistico
para teatro, para poder dar lo mejor de mi'y compartir a mayor profundidad lo que sé en

este campo artistico.

NOMBRE DEL ESCENARIO:
Corporacion Cultural Canchimalos

FECHA: 07 de octubre VISITA No. 26
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ACCIONES REALIZADAS:

hacer, en especial el de cubrimiento de cejas para cambio
de expresiéon. Sin embargo, solo asistié una de ellos con el
formador. Se esperd hasta las 6:30pm y comenzamos con

la actividad planteada para el dia de hoy, pues ya no se

Tercera sesion del taller de
creacidon y profundizacion de
personaijes.

A peticibn de todos en la
segunda sesidon, se organizd otra
fecha para redlizar la segunda

parte del maquillaje que querian

podia postergar la
fecha debido al
cronograma

planteado para la
ejecucién de la obra

de teatro final que el

grupo estaba
preparando para ser presentada.

Con Luna y Cristian el formador, comenzamos
hablando sobre la importancia de las expresiones
del rostro para comunicar los sentimientos y cémo
el maquillaje era una herramienta potenciadora de
estas expresiones en la escena. Las cejas, sobre
tfodo, enmarcan el rostro y juegan un papel
importante en la expresion de dichas emociones, e

incluso ayuda a definir la personalidad y edad del
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personaje que se va a representar.
Comenzamos con la parte prdctica y paso a paso les fui mostrando en un lado del rostro
de Luna coémo se iba tapando una de sus cejas: primero usar un pegamento para quitar
la textura de los pelos de la ceja, en mi caso utilicé un pegamento en barra escolar
lavable que cumple esa funcién sin comprometer la salud de la piel, sin embargo este
elemento es el reemplazo econdmico de ceras especiales que se usan de manera
profesional para tapar cejas o hacer postizos. Seguidamente, nos disponemos a cancelar
el color de las cejas aplicando la teoria del color que fue compartida en la primera sesién
del taller; con corrector graso naranja cancelamos el color café de la ceja, sellamos con
polvo fraslicido vy finalmente cubrimos con base cremosa del color de la piel de Luna,
selldndola nuevamente para seguir con el dibujo de
expresiones.

Luego de tener las cejas tapadas, hay un sin fin de
posibilidades de lo que se puede hacer sobre ellas. Esto
quedd a cargo de cada uno para que explorara que tipo
de expresion le iba a hacer a su persongje. En el caso de
Luna, quien tenia el papel de una joven de 18 anos, algo
ruda vy sofisticada, ella quiso marcar su expresidn con
unas lineas delgadas como cejas que marcaran sus 0jos,
y luego improvisé con ofro maquilloje que se queria
hacer. Por otra parte, el formador Cristian exploré con

unas cejas grandes y alargadas que ampliaban su

expresion.
Finalmente, se hizo un registro fotogrdfico con los resultados y dimos por terminada la

sesion alas 8pm.

LOGROS ALCANZADOS:
- Findlizacion del taller planteado para su realizacién con el Semillero de teatro de
la CCC.

- Explicacion de la importancia del maquillaje en el teatro y su aplicacion préctica
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para la creacién y apropiacion del personaje.

DIFICULTADES:

Por falta de comunicacién, problemas personales y falta de compromiso la asistencia al
taller fue muy reducida y no habia oportunidad de aplazarlo mds debido al cronograma
que ya estaba organizado para el resto de semanas.

Hubiese sido mucho mds enriquecedor haber realizado el taller en conjunto con todos los
miembros del Semillero que, aunque no son muchos, cada uno le da un toque de

diversidad al grupo y da su aporte importante.

MIS REFLEXIONES:

A pesar de la baja asistencia al taller, que aunque no estaba planteado para ser de fres
sesiones se realizdé a peticion de todo el grupo, fue divertido y los aportes que hicieron los
participantes fueron significativos.

Cuando un grupo no estd muy comprometido y es inconstante, se hace muy dificil lograr
juntarlo para realizar alguna actividad, e incluso si la actividad les llama la atencién
(como lo fue con el magqguilloje de caracterizacion) no es suficiente si no estd la
disponibilidad suficiente para comprometerse.

Todos son muy talentosos y se nota que les gusta la actuacién, sin embargo, el talento sin

disciplina ni esfuerzo, no sirve de nada y no nos lleva a ninguna parte.

NOMBRE DEL ESCENARIO:
Corporacion Cultural Canchimalos

NOMBRE DEL/A ESTUDIANTE:
Valeria Dalynet Escudero Pabdn

FECHA: 06 de noviembre VISITA No. 32

ACCIONES REALIZADAS:
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Taller de artes integradas. La clase de hoy estuvo a mi cargo porque la formadora Patricia
no pudo asistir por otros compromisos a los que no podia faltar.

Los objetivos de hoy eran empezar la construccion del teatrino que seria utilizado para el
cierre del curso, y un repaso de la presentaciéon que tendrd lugar manana en Santa
Helena.

Se comenzd la clase con juegos ludicos para animar a los pequenos y darles un cambio
de ambiente antes de ponernos manos a la obra.

En la construccion del teatrino estuvieron interviniendo Alicia, Julieta y Maximiliano.
Luciano y Gabriela primero realizaron su tfitere, pues habian faltado a la clase en que se
hicieron.

La caja fue cortada por mi y los nifos se encargaron de pintarla con el color que
escogieron entre todos. Varios tonos de azul comenzaron a llenar los espacios cafés de la
caja hasta que después de un rato se empezaron a cansar de pintar. En ese momento
recogimos todo y no fuimos hasta la sala de teatro para comenzar con el repaso de la
obra del dia siguiente.

Todos recordaron de a poco sus didlogos y lo que tenian que hacer hasta finalizar la clase
y bajar donde los acudientes para recordarles el vestuario que debian usar y la hora a la

gue seriamos recogidos para ir a Santa Helena.

149



LOGROS ALCANZADOS:
- Construccion de titeres faltantes de Luciano y Gabriela.
- Comienzo de construccién de teatrino para obra de titeres

- Repaso de presentacidon en Santa helena.

DIFICULTADES:
Maximiliano se rinde fdcilmente con las actividades que no le llaman la atencién y se

dispersa.

MIS REFLEXIONES:

Los juegos lUdicos siempre son una buena idea para darle dinamismo a las clases y subir
los &dnimos, sobre todo en la primera infancia.

Hacer actividades por un tiempo muy prolongado y de forma mondtona va haciendo
que los nifos y las ninas vayan perdiendo el interés.

Luciano hizo una leona con melena, lo que me desencadena muchas preguntas y
reflexiones de las que tal vez el nino no esté consciente aun. Los adultos generalmente

complejizamos mucho el actuar y pensar de los ninos para realizarlos, cuando solo
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podriamos dejarlos que se expresen liboremente y se descubran ellos mismos sin

limitaciones.

NOMBRE DEL ESCENARIO:
Corporacion Cultural Canchimalos

FECHA: 20 de noviembre VISITA No. 38

ACCIONES REALIZADAS:

Hoy fue un dia agitado desde el comienzo. A las 10:30 am se comenzd con el taller para
padres y madres de familia “Escuela para padres: lo de ayer, lo de hoy y lo de manana”,
con la asistencia de dos acudientes al principio (mamd de Alicia y abuela de Luciano) y
un rato después con la mamd de Julieta. Con ellas las actividades que se hicieron
estaban enfocadas en un compartir de formas de pensar y puesta en tela de juicio ciertas
temdticas a las que se verdn enfrentadas cuando los menores crezcan y se empiecen a
reconocer como seres pertenecientes a un colectivo o sociedad.

La primera actividad fratd sobre hacer la representacion en un dibujo de cdmo veian a
sus ninos o ninas en un futuro a 10 anos. Luego se siguid con un corto conversatorio que
tenia como base unas “preguntas incémodas” (utilizadas en el Tertuliongo de julio), del
cual salieron varias opiniones y reflexiones por parte de las acudientes presentes en el
taller.

Para finalizar, se hizo una sintesis de lo que se habia hablado en el taller y una
coevaluacion al respecto del tema trabajo y su importancia en el contexto y la
actualidad.

Al mismo tfiempo que se estaba desarrollando el taller con las madres y abuela, la
formadora Patricia estaba ensayando la obra de titeres con los ninos en el teatrino
realizado por todos.

El taller y las actividades de los ninos y las ninas culminaron a las 12 como de costumbre.

En las horas de la tarde del mismo dia el grupo del Semillero de teatro nos reunimos para

ensayar y terminar detalles de la obra “Com’Un globo: Mecha de recuerdos”, que seria
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estrenada el mismo dia a las 7 pm en la Sala Maestro Oscar Vahos Jimenez de la

Corporacion Cultural Canchimalos.
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LOGROS ALCANZADOS:
- Culminacién del proceso de ensenanza-aprendizaje con el Semillero de teatro de
la Corporacién Cultural Canchimalos.
- Redlizacién del taller para padres y madres de familia planteado en el proyecto de
prdcticas docentes.

- Aprendizajes significativos al final de cada actividad

DIFICULTADES:

No pude grabar ni tener registro de todo el taller realizado con las madres de familia.

MIS REFLEXIONES:

Con respecto al taller para padres y madres, recordar nuestro pasado y las formas de
coémo fuimos criados y ensenados son las herramientas mds comunes que utilizan los
padres o las personas para criar y educar a los ninos y jovenes. Sin embargo, si dichos
recuerdos se encuentran fransversalizados por conductas estereofipadas, sexistas y
agresivas con la vida libre y digna, no se hard mds que reproducir patrones segregarios e
ineficaces para la construccion de la identidad de género de las ninas, los nifos y jovenes.
Es por esto que se espera que con las actividades y reflexiones propuestas en el taller, los
adultos responsables de la crianza de ofros comprendan el valor de las decisiones libres, el
respeto por la diferencia y el problema de reproducir estereotipos de género como

sucede con nuestra cultura antioquena y colombiana.

Los aprendizajes y experiencias recogidos en mi participacion en la obra de teatro con el
Semillero se podrian resumir en novedad y descubrimiento de mis propias capacidades y
la relacién que tiene esto con mis objetivos de convertirme en una artista y docente
infegral en el campo de las artes. Agradezco la oportunidad brindada por Canchimalos y
el Semilero por permitime hacer parte de la obra y de los procesos de

ensenanza-aprendizaje de la Corporacién.
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