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Resumen

A partir de mi experiencia trabajando en largometrajes que me llevaron a vivir en espacios nuevos
y alejados de la ciudad, reflexiono sobre la relacion entre los viajes y el cine. Me pregunto sobre la
forma en la que la cdmara y el imaginario alrededor de ella media mi relacion con los espacios y
las personas. En este informe final doy cuenta de un proceso de investigacion-creacion en el que
empleo mi proceso mental como herramienta creativa y busco crear memoria sobre mi forma de
existir en el mundo en este momento. Me valgo de apuntes, grabaciones sonoras y visuales de los
viajes, creo a partir de la divagacion por la libertad que en esta encuentro y la relacion que tiene

con el proceso mismo de viajar.

Palabras clave: viajar, cine, ensayo audiovisual, proceso creativo
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Abstract

Based on my experience working in feature films that led me to live in new spaces, far away from
the city, I reflect on the connection between traveling and filmmaking. I wonder about the way the
camera and the imaginary around it mediate my relationship with lanscape and people. In this final
report I give an account of a research-creation process in which I use my mental process as a
creative tool and seek to create memory about my way of existing in the world at this time. I make
use of notes, sound and visual recordings of the trips, I create from the wandering for the freedom

that I find in this and the relationship it has with the process of traveling.

Keywords: travel, cinema, filmmaking, video essay, creative process
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Introduccion

Este proyecto explora la forma en la que los viajes y el cine se encuentran, relacionan y
conectan partiendo del laborar en dos largometrajes durante el desarrollo del mismo. Puesto que
parte de una experiencia personal, se pregunta por los origenes que tienen estos intereses y aborda

la relacion que se ha tejido con estos.

En simultdneo busca cuestionar la imagen, los dispositivos de registro y las relaciones que
se construyen con ellos a partir de imaginarios tanto individuales como colectivos; especificamente

en un contexto en el que hay un acercamiento directo entre la industria audiovisual y la ruralidad.

Al ocurrir en territorios rurales, indiscutiblemente el paisaje atraviesa las preguntas y
experiencias que se derivan y acompaifian el desarrollo de este proyecto, siendo entonces un
componente fundamental sobre el que reflexionar. Pensar alrededor de este, en Colombia, lleva a

inquietudes alrededor de la violencia, el movimiento y la forma de habitar un territorio.

Con motivo del componente laboral hay un gran interés por discutir el quehacer audiovisual
como oficio formal, organizado y responsable. A propodsito de este, se pretende explorar nociones
alrededor de la ética y la responsabilidad pensadas en relacion con la realizacion que tiene modelos

de produccion tradicionales.

Asi pues, se construye una aproximacién a un ensayo audiovisual a través de la cual se
busca crear memoria sobre los pensamientos propios y la forma en la que ocurren, teniendo como

eje el movimiento.



1 Planteamiento del problema

Durante estos ultimos semestres trabajé en dos peliculas que se filmaron en su mayor parte
fuera de la ciudad y que me hicieron viajar y vivir durante largas temporadas en espacios nuevos.

En estas confluyeron dos intereses que he tenido desde temprana edad: los viajes y el cine.

El primer recuerdo de viaje que tengo es en un carro, mi papa tenia el pelo largo, mi mama
aretes enormes, cantdbamos; un universo en movimiento, acomodado a nuestro antojo. La carretera
siempre me ha llamado la atencion, he construido una relacidon con y alrededor de ella que ha
atravesado mi forma de crecer. Si bien reconozco que viajar no es solo trasladarse fisicamente de

un lugar a otro, ;qué mas significa para mi viajar? ;como viajo? ;hacia donde?

Las peliculas me gustan porque son otra forma de viajar, de posibilitar la busqueda, el
cambio. Mi interés frente a la creacion cinematografica parte de entender el proceso como una
evolucion emocional en la que la interaccion con los deméas humanos y formas de vida son
realmente lo que le da forma —y sentido— a la creacion del filme. Si en medio de la creacion filmica
se construye pensamiento y se desarrolla o reafirma una posicion politica frente al mundo, se viaja.

(Hacia donde me llevan esos viajes? ;como construyo en ellos y como me construyen?

Buscar personas que actuen en una pelicula es un trabajo particular, en especial cuando
actuar este no es su oficio. Lo que més me gusta de ese trabajo es que me propone un ejercicio
intenso de focalizar la mirada, me lleva a nuevos lugares y espacios a los que dificilmente accederia
si no fuera por este. Posibilita conversaciones sobre la cotidianidad, la memoria y los suefios; me
permite mirar y ser mirada. Ademads, en esa mirada de vuelta me cuestiono por el rol que tengo
como cuerpo representante de una pelicula y los imaginarios que hacen parte del universo de las

camaras y las pantallas.

Los largometrajes en los que he trabajado me han llevado a vivir en dos territorios: el Bajo
Cauca y el Magdalena Medio. En estos —como en muchas zonas del pais— se nota la
permeabilizacion de la violencia en las dindmicas sociales. Estas dindmicas dictan, entre otras
cosas, como se relacionan los habitantes con el paisaje y en qué sentido ambos se transforman. Por
otro lado, revisitar estos lugares y sus espacios me ha mostrado como el movimiento también muta
la percepcion, y de qué manera el viaje de la mirada se enfrenta a lo que me rodea y a las formas

de habitarlo.



Mi punto de vista y las imagenes que he registrado estdn directamente relacionados con
que mi misidon es encontrar personas, actores, seria otra la situacion si mi busqueda fuese de
animales, vehiculos o locaciones. En el caso especifico del trabajo con extras, por ejemplo, siento
que se construye una relacién con la necesidad del otro que puede hacer parte de dindmicas de
explotacion que suelen ser mal vistas cuando se perpetiian en otros contextos; de ahi que me

pregunte: ;funciona el cine solamente como jerarquia?

Hacer una pelicula es un aparente sinsentido, el control del espacio y el tiempo raya con el
absurdo. En esto se concentra una cantidad de energia inusual en pro de una misma intension, un
acto magico de narracion, de comunicacion. A partir de esto se nos ofrece como realizadores la
posibilidad de sensibilidad frente a lo permanente, pues encontramos en la creacion
cinematografica un lugar donde todas y todos somos fundamentales y necesarios; alli radica la
oportunidad de entendernos como comunidad. Como colectivo llegamos a lugares tanto
imaginados como in-imaginados, y en el caso particular de peliculas que suceden en territorios
desconocidos y alejados de las grandes ciudades, nos dejamos conocer y conocemos al otro en su
intimidad, es entonces cuando las fronteras entre lo privado y lo publico se tornan difusas, justo

como en el cine.

He decidido hacer una reflexiéon que ocurre en y sobre mis espacios interiores, pero que
considera —y es atravesada por— espacios fisicos. Estos espacios interiores son variados y concretos
y hace parte de mi busqueda poder identificarlos. Podria nombrar, por ejemplo, la corporalidad
(interior y fisica simultdneamente). Siento con todo el cuerpo, y son los latidos y
sonidos/sensaciones viscerales quienes me alertan y me hacen consciente de las emociones; es
fisico evidentemente, pero no solo material/externo. Me interesa particularmente el espacio que
conforman tales sensaciones porque considero que fue uno de los més involucrados en mis viajes.
Esto me exige explorar formas a través de las cuales materializar estas sensaciones, enfrentdndolas

con mis iméagenes, y descubriéndolas en lo filmado.

Tierras que dejaron de ser fértiles

la neblina, vacas lecheras, hombres borrachos

parar la Via al mar, un peaje quemado

plantas de marihuana que parecen pinos, un pueblo militarizado
carteles con salmos en los postes, monocultivos

la cuenca del rio Cauca, botas pantaneras



una carretera despavimentada, un pueblo atravesado por rieles

una draga que nunca para, una desembocadura en el rio magdalena
vacas ganaderas, hombres borrachos

sombreros, bafles que retumban

una atarraya colgada, tapabocas, ruanas

un pueblo al borde del rio, todas las cuadras marcadas

sefioras que se parecen a mi abuela, retratos extraviados en la carretera
un pueblo de dos cuadras, compartir cuarto

montarias, el fin de la cordillera central

todas las puertas abiertas, el rio en las calles

desayunar patacon, el asfalto que quema

una arania caminandome por la pierna

un bario en el rio, la tierra prometida.

Hay mucho por descubrir sobre el significado de las imagenes, sabiendo que debo superar
lo anecdético. A través de este proyecto quisiera permitirme divagar, reflexionar sobre la imagen
en movimiento y mi relacion con ella, quisiera plantearlo a partir de la incertidumbre del camino

y el destino.



2 Antecedentes

En esta seccion se exploran los antecedentes audiovisuales. Para esto habia considerado
dos grandes categorias: tema y forma. En el proceso me di cuenta de que, de alguna forma, casi
todos estan atravesados por ambas: ensayos, cartas, apuntes, diarios, experimentos de

comunicacion donde la mente divaga, se mueve.

En Carta de un cineasta a su hija (Pauwels, 2000), el director nos conduce por un juego,
un viaje de la imaginacion, construido para su hija. Una carta de cuentos, historias, imagenes. A
través del montaje construye un relato dindmico en el que la palabra y la materia se funden, nos
guia en una serie de asociaciones alrededor de sus pensamientos sobre el cine y la vida. Este
tratamiento es relevante para el desarrollo del actual proyecto por su capacidad asociativa y
discursiva, su naturaleza meta y el uso de la memoria construida y en construccion. Figura 1, 2y

3.

Por otro lado, La Anabasis de May y Fusako Shigenobu, Masao Adachi, y 27 afios sin
imagenes ( Baudelaire, 2011) es una reflexion politica sobre el paisaje y las imagenes. “La
Andbasis, una travesia que es tanto viaje a lo desconocido como regreso a casa”. Dos testimonios
que nos permiten pensar la relacion entre imagenes y memoria, pasado y presente, paisaje y
sociedad. Filmar para alguien que ya no puede volver a un lugar, voces que recuerdan un espacio

que estd en constante movimiento, ;qué pasa con las imagenes perdidas? ;existieron?

Para el proyecto es un importante referente ya que esta pelicula logra articular
reminiscencias intimas, privadas. Construye un punto de encuentro entre estas y lo publico, hace
de la imagen un espacio que se puede habitar, propone preguntas sobre la imagen filmada y quien

la filma, la idea de paisaje e identidad atraviesan la anabasis. Figura 4,5, 6y 7.

También hay un interés por Un lugar para uno (Panizza, 2013), un apunte sobre “Verano”
una pelicula de ficcion chilena. En este Panizza nos traslada al rodaje, nos convertimos en su
mirada, descubrimos un espacio ajeno, vemos su sombra, nuestra sombra. La voz en off del

director acompafa el reconocimiento de un proceso. El contexto y algunas de las reflexiones



alrededor de las que transcurre la pieza son cercanas al proyecto que planteo, la esencia permanece

al recordar. Figura 8.

El ejercicio de la imaginacion en 4 nice place to leave (Connors, 2016) nos lleva a construir
una imagen aparentemente ausente. A partir de fragmentos, de las imagenes y sus copias, se
explora la familiaridad en lo masivo. También resalto que en la narracion se admite la duda, la

busqueda funciona mientras la narracion sucede. Figura 9, 10 y 11.



3 Objetivos

3.1 Objetivo general

Explorar la idea de viaje, en el transcurso de la creacion cinematografica, a través del

desarrollo de un ensayo audiovisual.

3.2 Objetivos especificos

* Desarrollar a partir del material filmado distintos puntos de vista frente a los recorridos.
* Emplear el proceso mental como herramienta narrativa.

* Construir una relacion reflexiva entre paisaje e identidad.

* Reflexionar en torno a las dindmicas de la creacion cinematografica.

* Manifestar y crear memoria sobre como es mi manera de estar en el mundo en este

momento.



4 Marco teorico

El diccionario de la lengua Espafola define viaje como: “traslado que se hace de una parte
a otra por aire, mar o tierra” (Real Academia Espanola, s.f., definicion 3). Mientras que en el
diccionario de simbolos (Cirlot, 1958) “(...) no es nunca la mera traslacion en el espacio, sino la
tension de biisqueda y de cambio que determina el movimiento y la experiencia que se deriva del
mismo (...) En el sentido més primario, viajar es buscar” (p.463). Me valgo de ambas definiciones
para este proyecto, pues los viajes fisicos que he emprendido estan atravesados por viajes interiores
y como he explicado anteriormente, explorar los espacios intimos y sus transformaciones hacen

parte de mi interés.

El diccionario de simbolos, de Juan Eduardo Cirlot, ha sido una gran herramienta para
visitar, me ha permitido identificar y relacionarme desde otra mirada con palabras que me interesa

profundizar: tension, movimiento, busqueda.

Me interesa el ensayo, entendido como juego y prueba, ya que me permite un espacio para
ordenar recuerdos, rememorar y crear pensamientos. Su funcion y posibilidad como consideracion
y examen, permiten un buisqueda inconclusa y cuestionadora a través de la que no se pretende
rastrear lo eterno en lo efimero sino que pretende mas bien eternizar lo efimero (Blumlinger, 2007).
El lenguaje y el pensamiento son uno cuando aborda las cosas para a través de ellas abrirse al
pensamiento, para poder comprenderse a si mismo (Adorno, 1962). Con este logro crear memoria

sobre mi forma de existir y relacionarme con ella en este momento con la vida.

La unidad del lenguaje y el pensamiento hacen parte de un proceso de autoconocimiento al
que las caracteristicas de este proyecto me acercan. Junto a esta, las reflexiones sobre el yo y la

otredad también como unidad se enlazan con procesos imaginativos y re-imaginativos.

Por otro lado, en relacion con la imagen quiero explorar la permeabilidad, que se refiere a
“la capacidad que tiene un material de permitirle a un fluido que lo atraviese sin alterar su
composicion” (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 1). Mi experiencia durante estos viajes ha
sido atravesada por este concepto. La permeabilidad y la velocidad con la que ocurre depende de
tres factores: porosidad, viscosidad y presion. Me gusta entender la permeabilidad desde su

materialidad, porque asi me entiendo a mi misma como materia. Encuentro alli una posibilidad



plastica que me permite un ejercicio de exploracion puntual en mi relacion con la imagen y el

sonido.
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5 Metodologia

Para alcanzar los objetivos de este proyecto he trazado una guia a partir de la cual puedo
permitirme divagar, considerando que es uno de los principales ejes que me interesa, y que se ajusta
al viaje como temadtica. La primera gran accién que debo llevar a cabo es el registro del material

grafico y sonoro, la materia prima de mi pieza.

Posteriormente, hacer un primer visionado del material en orden cronologico, para sacar
provecho de este es fundamental hacer anotaciones, escribir pensamientos e ideas que vayan
llegando mientras lo reproduzco. Preguntarme donde estaba, qué pensaba, qué me llevo a sacar el
celular para grabar. Hacer el mismo proceso con el material sonoro (que es el que mas duracion

tiene), un ejercicio de escucha del y transcripcion de los fragmentos que mas me llaman la atencion.

Revisitar el registro y descartar lo que definitivamente no funciona, tanto visual como
sonoro. Revisar los apuntes y hacerles preguntas, por qué es lo primero que pensé, qué mas hay en
las imagenes, qué mas hay en mis recuerdos. Clasificar el material util por lugar, fecha, emocion

y/o alguna otra categoria que alli identifique.

Partiendo de esto, y para poder desarrollar distintas formas de percibir los recorridos,
esbozar un camino a través del cual podria navegar la experiencia y hacer una aproximacion
audiovisual. Trazar estructuras, secuencias y/o unidades de emocion por los que puede transitar el

espectador, jugar con esos caminos y estructuras, unirlos, crear nuevos.

Para poder hacer uso de mi proceso mental como una herramienta narrativa es necesario
llevar un registro de mis ideas, palabras que resuenan, pensamientos, inquictudes. Intentar
identificar como se van moviendo, como me llevan a nuevas exploraciones, o no. Volver al mismo
lugar también es un proceso mental que implica movimiento, mutacion, en todo caso, registrar mis

1deas.
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Mi relacion con las palabras es mas amena cuando hablo, escribir me cuesta muchisimo, asi
que grabar las conversaciones que tengo sobre el proceso con mis amigos creo que puede ser una
herramienta provechosa. En la libertad que me da hablar reside mi forma de estar en el mundo en
este momento, tener acceso a eso en otros contextos funciona como suministro para la construccion

de memoria a la que espero llegar.

En paralelo observar y leer obras que puedan ayudarme a pensar nuevas formas, rayar los
textos, tomar nota, pantallazos de las pelis que vea en el computador, hacer una lista de filmes que
funcionen como referentes. Rastrear la relacion que se ha construido entre paisaje e identidad, en

el cine y por fuera. Explorar nuevas metodologias y preguntas, pensar formatos, dimensiones.
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Figuras 1,2y 3.

Fotogramas de Carta de un cineasta a su hija (Pauwels, 2000).
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Figuras
Figuras 4,5,6y 7.
Fotogramas de La Andbasis de May y Fusako Shigenobu, Masao Adachi, y 27 aiios sin imdgenes
( Baudelaire, 2011)

Decxdlmoshacgrum_a peliculaisebre como

ais y sus magnificos paisajes,

¢ De qué forma las imagenes que Eric filmara
siguiendo sus sentimientos...
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se superpondran a
mis propios sentimientos?

Figura 8.
Fotograma de Un lugar para uno (Panizza, 2013)
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Figuras 9,10 y 11.

Fotogramas de A nice place to leave (Connors, 2016).

una bastién, un nido, un lugar que
uno nunca querra abandonar,

Aqui todo es posible menos la uniformidad.
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6 Conclusiones

En términos audiovisuales, las piezas que presento son un primer acercamiento a lo que me
interesa que sea el ensayo, que se encuentra en estado primario de construccion. Desde una etapa
temprana del desarrollo del proyecto identifiqué —por la naturalidad del mismo— que seria un
proceso en su mayoria solitario, al menos en comparacion con los demas proyectos desarrollados

en el marco del pregrado.

Tematica y metodologicamente esta reflexion tiene sentido como proceso individual, lo que
presenta una fortuna para el autoconocimiento y también una dificultad frente al mismo.
Enfrentarme conmigo y mis pensamientos hizo que el proceso se estancara en varias ocasiones y

salir de ese estado me tomo bastante trabajo.

Ademas, es la primera vez que llevo a cabo un proyecto con estas caracteristicas y considero
apropiado que haya sido en el &mbito académico, pues reconocer de manera practica otras formas

de narracion y produccion permiten un panorama mas amplio frente a la realizacion.

A través de este me permiti y exigi concretar preguntas, nombrar mis sentimientos y darle
orden a mis pensamientos. Los ejercicios de precision y definicion fueron claves para encauzar las
ideas y dilemas que rondan mi cabeza y que usualmente materializo en conversaciones fugaces;

me ha gustado registrar el movimiento de mi punto de vista.

Por otro lado, casi todo el semestre estuve trabajando en una de las peliculas sobre la que
reflexiono y en esa dificultad de separar lo laboral de lo personal inevitablemente cald lo
académico; asi que realicé el montaje de las piezas finales durante la ultima semana del semestre y
esto me dificult6 la conversacion con los profesores que me asesoraron durante los laboratorios.
Considero que esto es fundamental para el proceso posterior. Si bien el proceso académico
concluye, mi intencidn es construir el ensayo y seguir cuestionando las formas del cine y de quienes

lo hacemos.
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