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Resumen

En un campo de estudio como la literatura comparada es relevante disefiar métodos que
correspondan con la reflexion sobre lo comparatista en las artes; trabajos donde el acto de
creacion haga aparicidon como acontecimiento de investigacion. Este texto podria asumirse como
una disertacion acerca de la liminalidad entre la creacion musical y la literaria, entre el sonido y
la palabra como materia prima. Un texto monografico creado a partir de una progresion de
preguntas sobre la imagen, la descripcion y la comparacion en musica y literatura, para luego

consolidar la propuesta interartistica titulada Posterioridad Anterior.

Palabras clave: texto musical, texto literario, posterioridad anterior, evocacion,

descripcion.
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Abstract
In a field of study such as comparative literature, it is relevant to design methods that correspond
to the reflection on the comparative in the arts; works where the act of creation appears as a
research event. This text could be assumed as a dissertation about the liminality between musical
and literary creation, between sound and word as raw material. A monographic text created from
a progression of questions about image, description and comparison in music and literature, to

then consolidate the inter-artistic proposal entitled Posterioridad Anterior.

Keywords: musical text, literary text, Posterioridad Anterior, evocation, description.
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Introduccion

“Ante las imdgenes que nos proporcionan los poetas, ante esas imagenes
que nunca nosotros habriamos podido imaginar por nuestra cuenta, esta
inocencia del maravillarse es muy natural. Pero si vivimos con pasividad
ese maravillarnos, no participaremos demasiado profundamente en la
imaginacion creadora”

(Bachelard, 1982:14)

Si empezar la escritura de un trabajo académico procede a la claridad de haber culminado el
ejercicio investigativo, lo que antecede a las letras es, entonces, la grafica que estructura aquello
que se piensa decir en un orden que tenga como principio organizador el formato institucional en
el cual se deposita. No obstante, las investigaciones de cardcter cualitativo que se han venido
transformando desde la ultima década del siglo XX en areas como la antropologia, la sociologia y
la pedagogia han demostrado ciertas verdades: la palabra es condicion de posibilidad para el
pensamiento, por tanto, la escritura no aparece para sistematizar lo pensado, sino que la escritura

es constituyente del ejercicio de investigar.

De la escritura inicial de esta monografia a este nuevo estado se han incorporado otras miradas y
tratamientos respecto a lo que podria nombrarse como problema de investigacion. En principio,
se prestd mayor atencion al concepto de imagen poética y semantica musical, para modularse
luego en la capacidad evocativa del sonido y, por tanto, los puntos de encuentro entre la musica y
la literatura a partir de esta posibilidad descriptiva que es propia en ambas. En esencia, la
intuicioén inicial sigue impresa en el trabajo, pero el ejercicio de revision documental y de
problematizacion de categorias como representacion, semantica musical y procesos de

significacion modul6 la hipétesis de trabajo inicial.

A proposito de la lectura y la escritura en funcién de los seminarios y las intuiciones de
investigacion, el concepto de pasado hace aparicion y es puesto como categoria de reflexion a
nivel de lo argumentativo, de lo literario y de lo musical. Las relaciones que se han ido

desarrollando a medida que avanzaba en lecturas y se ponia en marcha la propuesta tuvieron
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lugar en libretas y conversaciones de manera azarosa e impertinente, lo que hizo que el ejercicio
investigativo fuese regido por la voluntad precipitada de tomar notas sobre lo que se tornara

acontecimiento.

Pienso, entonces, en las preguntas que me arrojaron hacia la especializacion en literatura
comparada y lo que aparece como recuerdo es un ejercicio de composicion musical titulado: £/
rio de las tumbas que realicé a mediados del afio 2020. Su letra y su musica estaban movilizadas
por la lectura de un poema titulado Yuma', el cual versa sobre las formas nominales del Rio

Magdalena.

En la lectura del poema refrescaba nuevamente la conclusion de que la poesia no es posible de
comprender si no se piensa en imagenes, si no se traduce a partir de una proyeccién visual de la
escena que puede pertenecer a cada palabra, verso o parrafo. Tras percibir estas imagenes de un
Rio Magdalena que no conocia y que podia ver a través del poema, traté de recrearlas en otras
letras con un espiritu narrativo y musical. El trabajo alin se encuentra en construccion, pero haber
desarrollado esa maqueta bajo esa premisa poética modifico mi ejercicio de escucha y de
percepcion del sonido; el ejercicio de lectura y de traduccion me habia impulsado a pensar en las
imagenes que se recrean a partir de los sonidos, como si lo que buscase fuese la posibilidad de

considerar la existencia de una semantica musical.

Esta capacidad evocativa de los textos poéticos podria entenderse desde multiples puntos a
considerar: el uso estético del lenguaje, la écfrasis verbal, la descripcion metaférica o la
correspondencia genética del poema con las demds artes. No obstante, la duda se iba
configurando hacia el interés de desarrollar una metodologia de tinte literario para el manejo y el

tratamiento de materiales sonoros en musica.

Asi pues, el primer texto que se presentd como borrador monografico se ubicaba en dos
dimensiones: las imagenes poéticas en el texto musical; la creacion artistica como materializacién

de la experiencia estética. A modo de intuiciones timidas se escribieron apartados como:

' Poema del escritor bellanita Francisco Antonio Loépez. Por no encontrarse publicado, no podria dar mayor
referencia del texto. Llegd a mi por solicitarle a “Pacho” algunos de sus poemas para trabajar con mis estudiantes de
bachillerato en clase.
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“Tal parece que la musica permite, a su vez, que no solo sea posible hallar imagenes
poéticas (con un gran valor estético) en su lirica, sino que —paralelo a esto- la musica o los
textos musicales proyectan —de forma aparentemente similar- imagenes acusticas-poéticas
que no requieren de la palabra (...) Se podria pensar unica y exclusivamente que el texto
musical hace referencia a la partitura, sin embargo, han sido muchos los musicos que no
han desarrollado la capacidad de su lectura y decodificacion y, sin importar esto, han
logrado recrear bellisimas imagenes poéticas que se corresponden estéticamente con la
melodia, la armonia y el ritmo con que se vuelven cancion. En las musicas que hacen
parte de la tradicion oral en Colombia, por ejemplo, es constante encontrarse con obras

musicales que tienen un contexto de creacion en el cual las imagenes poéticas logran ser

recreadas sin necesidad de conocer el alfabeto o el cifrado musical™

Dado que en ese estado de la monografia las preguntas carecian de referentes teoricos y
metodologicos enfocados al campo de la literatura comparada, las preocupaciones iniciales
conducian hacia la busqueda o la instauracion de una semantica musical, pues lo que se evidencia
o se sintetiza de ese momento es que los intereses estaban puestos en analizar piezas musicales
de caracter instrumental a partir del concepto de imagen poética, para lo cual es menester afirmar

que los sonidos cuentan con un valor semantico de referencialidad.

En términos de Bachelard, las imagenes poéticas tienen una objetividad dudosa y fugitiva, son
una materia elusiva. La sintaxis y la semi6tica musical son posibles de equiparar a nivel de lo que
en musica y en lenguaje es estructura y sistema signico; en el nivel de lo semantico no se podria
postular tal paralelismo o equivalencia, puesto que con el sonido se pueden construir sentidos,
pero no porque el sonido como tal (o cada sonido en particular) tenga un valor denotativo o
connotativo de lo que deberia percibirse sobre ¢l. Un sonido por si solo no posee un tnico valor

(o multiples valores semanticos) que sea convencional, universal o explicitamente referencial.

Por tanto, con motivo de dar continuidad a lo pensado, a las cuestiones sobre el significado y al
sentido de los sonidos respecto a la construccion de imagenes, se redirigio la atencidon hacia los
elementos extra musicales que permiten considerar propuestas inter artisticas entre musica y

literatura. Asi pues, entraban en la discusidon conceptos como paisaje sonoro, musica descriptiva:

2 fragmentos del trabajo que presenté para aplicar al posgrado de literatura comparada, Universidad de Antioquia.
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musica programatica y écfrasis musical como posibilidades para la comprension y la creacion de
propuestas que tuviesen una vision comparativa entre ambas artes a partir de su capacidad para

evocar imagenes.

Este es, entonces, un trabajo donde el acto de creacién aparece como acontecimiento de
investigacion, una disertacion acerca de la liminalidad entre la creacion musical y la literaria,
entre el sonido y la palabra como materia prima para el disefio de una propuesta interartistica. Un
texto monografico que se generd a partir de una progresion de preguntas sobre la imagen, la
descripcion y la comparacién en musica y literatura, y asi delimitar el método y el tratamiento de

los recursos.
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Sobre el paralelismo en dos sistemas: texto musical y texto literario

En el texto La escucha como forma de arte (2016) de Manuel Rocha Iturbide aparecen una

pregunta y una afirmacion que ubican mi mirada y mi preocupacion en lugares necesarios:
P: ;por qué los sonidos no pueden ser visibles? A: “ver y escuchar son actividades estéticas”

Si bien ambos hallazgos se encuentran en momentos lejanos entre los parrafos, me tomaré la
licencia de proponer una nueva forma a su redaccion: ;por qué los sonidos no pueden ser visibles,

si ver y escuchar son actividades estéticas?

En estos dos parrafos ya es posible observar las dos categorias que tienen mayor grado de
prelacion: poesia y musica; sin embargo, la conexion entre ambas no pretende desarrollarse a
partir de los caracteres sonoros en comun, sino en la forma como ambas —a partir de sus propios
medios- construyen imagenes, se hacen visibles en términos mentales o fotograficos aun cuando
sus herramientas y elementos de trabajo no necesariamente materialicen pictéricamente un

cuadro o una escena.

Particularmente, las imagenes que se logran experienciar en la lectura de poemas no son
exclusivas a los textos literarios. Siendo asi, la experiencia de lo literario se podria asumir como
una experiencia hermenéutica que posibilita una lectura estética de las palabras mas alla de lo que
éstas tengan por ofrecer a nivel semantico. Y, por ser efectivamente una experiencia
hermenéutica, no solo ocurre cuando el lector o el espectador se enfrenta con obras literarias, sino
que tiene condiciones de acontecer con obras de otras disciplinas artisticas con las cuales la

literatura guarde proximidad... ;la musica?

En el texto Literatura & Musica (2013) Lopez Ojeda referencia a Adorno para recordar que, para
¢l, pese a que la musica tiene muchos puntos de encuentro con el lenguaje, estan separadas por el
hecho de que los sonidos no comunican un significado univoco. Bajo esta consigna es que las
lecturas semanticas sobre la obra musical no son una constante o un lugar frecuentado cuando se

habla de la relacion entre ambas artes.
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No obstante, en el mismo texto, Lopez Ojeda plantea que “la musica puede suscitar una
atmosfera sonora, un clima emocional, recrear una realidad subjetiva e interior (emociones,
sensaciones, estados de animo), asi como referirse a un paisaje, ubicar los hechos...” ;Acaso no

es esto una vision semantica y pragmatica de la musica?

Retomemos dos maximas fundamentales respecto al lenguaje: la arbitrariedad del signo; la
plurisignificacion de las palabras. Bajo estas dos perspectivas, la percepcion de un texto literario
—por ejemplo, un poema- estd sujeta a la imprecision, al tambaleo del lector sobre los multiples
significados que se entrecruzan, a su intervenciéon al momento de otorgarle un sentido a esos
versos. En efecto, ni en el lenguaje mismo se podria hablar de una exactitud de significacion

—claro esta, me refiero a los textos literarios-

Asi mismo, en musica, la carga semantica se encuentra vinculada a la percepcion, en tanto los
significados y los sentidos que se le puedan atribuir o que se puedan apreciar en una obra musical
estan supeditados a la capacidad que ésta tenga para evocar o recrear imagenes poéticas. Estas
imagenes pueden ir acompafadas de sensaciones como producto de la carga expresiva con la cual

haya sido interpretada y construida la pieza. ;funciones del lenguaje?

En el texto Estructuras de la sintaxis musical (1989) de Maria del Carmen Aguilar, aparece el
concepto de segmentos corporales, un concepto que postula que precisamente una obra musical
posee una estructura creada a partir de sintagmas que funcionan como engranaje en relacion y
que permiten concebir a la obra como una unidad mayor. Para Aguilar, al momento de analizar
una obra es necesario definir estos segmentos corporales y construir una representacion mental,

un disefo que lo describa.
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En clase de sintaxis con estudiantes de bachillerato he descubierto lo esencial que es hablar sobre
la lengua en términos de sistema, pues al hacer la equivalencia entre sintagmas y segmentos, la
funcion operativa de cada parte queda explicitamente descubierta y no se hace necesario invertir
justificaciones constantes para que ellos abandonen la pregunta “;esto para qué me sirve?”.
Pensar la musica y la lengua como sistemas arroja las nociones de estructura, operacion y
funcion, lo cual hace posible el disefio de textos que son asumidos como macroestructuras y que
se comprenden a nivel de lo que se manufactura con las piezas o signos que le son propios, pero
que también pueden ser sometidos a interpretaciones acerca de la funcidon de cada segmento y
como ésta unidad -al conectarse, al agruparse o al modularse- cambia la forma en que ese sistema
de relaciones opera. A lo que me refiero con esto es que los sistemas se estudian en términos de
las relaciones que subyacen a su interaccion, entendiendo que en estos casos (musica y literatura)
esas interacciones estan determinadas por intenciones comunicativas (es decir, otra unidad que

opera dentro del sistema) y por interpretaciones (lecturas y percepciones sobre el sistema).

Asi pues, hablar de sintaxis musical es reforzar la idea de que la musica tiene la capacidad de
comunicar ideas o expresar emociones a partir de un sistema de signos que opera bajo reglas que

estan determinadas por rasgos culturales e historicos juna lengua?

“Cantar es entonar palabras o frases empleando relaciones de altura y organizaciones
temporales diferentes a las del habla normal. La misica con texto desarrolla
simultineamente dos planos de significacion, el de las palabras y el especificamente
musical® (relaciones de altura y ritmo); sin embargo, el plano del lenguaje tiende a
prevalecer perceptivamente debido al alto grado de pregnancia que la palabra tiene para el
oyente por su poder referencial y su capacidad de convocar estados emocionales. Por eso,

al analizar este tipo de musica habrd que comenzar por el texto y luego determinar si la

? Negrilla propia.
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organizacion temporal de la musica refuerza o contraria la estructura sintactica y la

poética del texto” (Aguilar:1989)
Bajo esta perspectiva es posible hablar de unidades de sentido o significacion dentro de la pieza
musical, solo que no se asocia cada sonido como una unidad de significacion, sino que se
considera que un segmento de sonidos agrupados va marcando partes de la pieza que, en relacion,
constituyen la obra musical. Bajo esta perspectiva y en consonancia con Aguilar la significacion
del sonido es entendida en tanto su capacidad evocativa, la cual se puede expresar sin necesidad

de tener el texto lirico como soporte o legitimacion.

En el capitulo VI del libro GEB: Godel, Escher, Bach un eterno y gracil buque, el fisico Douglas
Hofstadter diserta acerca de la localizacion de la significacion a partir de las relaciones en la
estructura del ADN, en tanto la significacion esta distribuida entre el mensaje que se codifica, el

decodificador y el receptor:

“El isomorfismo entre la estructura del ADN vy la del fenotipo es lo que se quiera menos
prosaico, y los mecanismos a través de los cuales se manifiesta materialmente son de una
complicacion vertiginosa. Por ejemplo, si uno deseara descubrir alguna pieza del propio
ADN que explique la forma de su nariz o de sus huellas digitales, se enfrentaria a una
tarea verdaderamente dificil. Seria algo parecido a tratar de circunscribir qué nota, dentro
de una composicion musical, es portadora de los efectos emotivos de la obra. Por supuesto
que tal nota no existe, pues los efectos emotivos circulan en un nivel superior, movido por
grandes “masas” de la pieza y no por notas aisladas. Aclaremos que tales “masas” no son
necesariamente grupos de notas contiguas; puede haber pasajes alejados entre si que,
considerados en conjunto, se muestren como portadores de una determinada significacion

emotiva” (p. 177)
Ahora mismo es importante resaltar dos conceptos que, por lo anterior, hacen parte de la pregunta
por la localizacion del significado o los procesos de significacion: recepcion de la obra y

percepcion. Asumir que estos ejercicios son una actividad estética, tal cual la afirmacion que se
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referencia al inicio, recuerda que el lugar del oyente o intérprete de la obra se encuentra dentro de
la grafica titulada “construccion de sentido”. Quien lee una obra literaria recibe el nombre de
lector e intérprete; quien escucha una obra recibe el nombre de espectador e intérprete; quien toca

un instrumento o canta recibe el nombre de intérprete.

Debido a las intuiciones que conducen este trabajo monografico, quien reproduce las obras
musicales y quien las escucha recibe el mismo apelativo: intérprete. Esta categoria dual conecta

con aquella atencion especial que ha recibido el lector en los estudios literarios del siglo XX.

El rol del intérprete en la musica y en la lectura literaria tiene unas funciones especificas, lo que
se propone con este trabajo serd obtener los elementos de analisis y de reflexion estética que
permitan que quien investiga adopte el lugar de intérprete vocal e intérprete de los textos que
construya como indice (e indicios) para que la propuesta reflexiva sobre los valores estéticos y

literarios de la obra sean puestos en funcion de la creacion.

Si interpretar, a proposito de los planteamientos de Gadamer, es “revestir al texto con aquellas
entidades que salen de ¢l mismo, para convertirlo en nuestro texto, en un texto que habla y que
permite dialogar; que lleva mas alla del signo, de la palabra escrita; un texto que comunica,
porque esta en ¢l la inmanencia comunicante que tiende el puente entre Yo y el Otro, esa voz

» 4

estetizante que le da vida al mundo posible que el texto presenta para cada sujeto” “ entonces, la

creacion sera el medio y el fin.

* Gadamer, Hans Georg. La actualidad de lo bello. Barcelona: Paido6s, 1991.
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Sobre la descripcion en dos sistemas: texto musical y texto literario

El ejercicio de describir requiere de procesos complejos que permiten la ampliacion de un
elemento inicial a partir del detalle, la particularizacion, la comparacion y la analogia. Si se
piensa en términos de imagen, la descripcion se puede comprender como una extension
proyectada de lo que se puede percibir, como si detallar algo fuese similar a la expresion
amplificada de una ecuacion, pues permite observar cada vez mas elementos que antes no eran
visibles. De esta forma, describir puede comprenderse como un traer a la vision lo que no habia
sido visto aun. Las piezas que se construyen a partir de este trabajo tienen tres matrices
(referentes y ejercicios) que se revisan en términos de sus imagenes para tratar de generar desde
una nueva creacion literaria y musical una descripcion de la imagen percibida a partir de las
posibilidades de enunciacion de cada arte en que se desarrolla, tal cual se propone en las practicas

ecfrasticas:

“La écfrasis musical se basa en la transformacion al lenguaje musical a partir de una
fuente externa existente, o visto de otra manera, la representacion musical de una
representacion poética o visual (aunque también se pueden considerar algunas otras
interacciones disciplinares como la danza). En este sentido la écfrasis musical es la
transformacion de un mensaje desde un medio a otro, en contenido y forma, imagineria y
significacion simbolica sugerida” (p. 18) Ramirez-Miller. Reflexiones sobre la écfrasis

musical.
A la luz de esta perspectiva, la dimension ecfrastica del trabajo no es entendida como la
representacion de una obra en una proyeccion de si misma, sino que se da una materialidad nueva
que evoca aspectos de la obra de la cual se parte o del ejercicio sobre el cual se construye una

idea. De igual manera, vale aclarar que este no es un proceso de traduccion de un sistema a otro,
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sino un ejercicio de apropiacion e interpretacion de las matrices (referentes): creacion e

interpretacion.

Posterioridad Anterior

“;Por qué una representacion del mundo (sonora, visual, o ambas), se convierte,

en determinadas circunstancias, en una accion sobre el mundo?”

(Stiegler, 2001:141)

I
Para comprender el titulo y la motivacion de esta monografia hay que poner sobre el meson las
palabras origen, procedencia, arte, simbolo, huella, imagen, comunidad, musica y literatura. Estas
fueron las categorias emergentes al ejercicio de pensar los motivos o temas presentes
-involuntariamente- en los ejercicios compositivos (musicales) anteriores a la especializacion.
Pero, a su vez, fueron las categorias que se lograban extraer del tipo de instrumentos y referentes
musicales utilizados en esta propuesta: gaitas tradicionales de Colombia, litéfonos naturales,
piedras de rio (cantos rodados), semillas de tagua, madera fosilizada, maracones de achiras,
flautas fabricadas con restos de guadua, llama lluvias, tambor llamador, tarka, la palabra y la

voZz°.

En consonancia con esto, las obras literarias y tedricas elegidas para revisar durante los
seminarios también guardaban conexidon con dichas categorias y conceptos, en tanto ofrecian
posibilidades de tratamiento metodoldgico respecto a la musica y a la literatura enfrentadas a
nivel de la imagen: musica programatica (descriptiva), écfrasis musical y onomastica literaria. De
esta forma, la estructura del trabajo se fue consolidando como una escritura que hilaba las

reflexiones sobre el pasado y lo anterior, a proposito del tipo de sonidos y el tipo de textos que

> Los instrumentos que fueron fabricados para esta propuesta y los que se capturaron en el ambiente (como los
litofonos) fueron construidos con material recolectado en las cuevas del corredor karstico de la Reserva Natural del
Canodn del Rio Claro, lugar donde se realizaron las captaciones de sonido de los paisajes sonoros utilizados en la
construccién de las piezas sonoras durante el mes de diciembre de 2021.
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constituyeron el ejercicio de investigacion, para que, al momento de manufacturar la obra,

hubiese una correspondencia entre la investigacion y la creacion.

En sintesis, una pregunta por el pasado -que fue impulsada por la lectura de la novela Los pasos
perdidos de Alejo Carpentier- arroj6 un primer texto que verso acerca de la forma en que se
comprende la sensacion temporal y la manera en que observamos y comprendemos lo que es
anterior a nosotros, esta reflexion intenté traducirse en la produccion, modificacion y modulacion
de los materiales sonoros y textuales: arrojé el concepto que estructura y otorga sentido a este

trabajo monografico “Posterioridad anterior”.

II

llustracion 1 Carta del tarot egipcio en paralelo a fotografia de espeleologia

Aparecen dos imagenes: en primer lugar, la carta del tarot egipcio titulada “El pensamiento”. Si
bien la figura de un hombre tallando sobre un muro de piedra el rostro de algiin faraén es un
referente comun y hasta cliché que tenemos incrustado en nuestro arsenal iconico, la sorpresa se
produce cuando se la ve como recurso de una carta que trata de representar el pensamiento como
algo analogico al ejercicio de grabar sobre un material que perdure y transmita, simbolizando la

virtud humana de dar forma sensible a lo que la tiene intangible.
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La segunda imagen aparece dias después de que la carta “El pensamiento” se me presentara, el
encuentro se dio cuando un amigo me compartid un trabajo de investigacion que se ha venido
desarrollando en el corredor karstico de Rio Claro, Antioquia. En la fotografia se observa a un
arquedlogo apuntando su linterna sobre las rocas y el marmol de las cavernas para traer a la luz
sefales de huella humana: pictogramas. Cada imagen remite directamente a los conceptos de
huella y de inscripcion, a la materialidad, a la simbolizacion, a la transmisibilidad como

categorias para considerar una idea de pasado, una idea de origen: por esta razdn estan espejadas.

La relacion entre ambas constataba que la materialidad del arte se da en tanto es huella. En este
sentido, la condicion de huella e inscripcion es la que otorga su condicion de transmisibilidad, por
tanto, su funcion cohesiva y comunitaria. Y aunque ninguna de las dos imagenes pueda ser
considerada como obra artistica, la lectura que se puede hacer permite un ejercicio interpretativo

y un ejercicio de escritura que deviene reflexivo y que abona a la pregunta por el arte.

Las dos imagenes fueron dispuestas una frente a la otra a modo de paralelismo, puestas asi se
hacian visibles los objetos que la mano de cada hombre sostenia mientras la escritura en uno,
mientras /a lectura en el otro. La pregunta por el pasado se fue gestando a partir de esta
observacion, daba la oportunidad de considerar que la configuracion de lo humano se da en el
orden de lo simbdlico. A su vez, la imagen se instauraba como evocacidn constante hacia la obra
Los pasos perdidos de Carpentier, la necesidad de dar una materialidad sonora al concepto de
posterioridad anterior como nueva postura para observar el pasado comenzd a exigir una

metodologia que lo hiciera posible.

Asi pues, los sonidos y las palabras comenzaron a organizarse en un orden simbdlico que
impulsaba el concepto de posterioridad anterior. Previo a la lectura de La actualidad de lo bello
de Hans George Gadamer, el juego de modulaciones sobre las dos imagenes a nivel de lo que es
paralelo, de lo que es analdgico y de lo que es comparable, arrojaba cada vez mas puntos de
conexion, el ejercicio se tornaba de a poco en un esfuerzo potente por huir de los impulsos
esquizofrénicos de trazar y trazar lineas. Al cerrar el archivo y abrirlo de nuevo un dia después,

las imagenes ya eran lo otro. Y eso otro también arrojaba cosas por decir.

Sin embargo, el ultimo enunciado de la siguiente cita de Gadamer que versa sobre el simbolo

“algo con lo cual se reconoce a un antiguo conocido” denotaba algo mas de las imagenes: ;qué es
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lo que ha sido nombrado como pasado? ;Es el simbolo o el orden de lo simbdlico lo que permite

nombrar un pasado? ;Cual de estas acciones (esculpir, observar) antecede a la otra?

“;Qué quiere decir simbolo? Es, en principio, una palabra técnica de la lengua
griega y significa «tablilla de recuerdo». El anfitrion le regalaba a su huésped la
llamada fessera hospitalis; rompia una tablilla en dos, conservando una mitad para
si y regalandole la otra al huésped para que, si al cabo de treinta o cincuenta afios
vuelve a la casa un descendiente de ese huésped, puedan reconocerse mutuamente
juntando los dos pedazos. Una especie de pasaporte en la época antigua; tal es el
sentido técnico originario del simbolo. Algo con lo cual se reconoce a un antiguo

conocido” (p. 39)
M1
Pretérito anterior: posterioridad anterior

En el idioma espafiol, la conjugacion verbal denominada pretérito anterior -que corresponde al
modo indicativo- es una accioén pasada que tiene como condicién enunciativa haber ocurrido con
anterioridad a otra accion pasada: una accion anterior a una accion de pasado. Si fuésemos a
extender esta posibilidad verbal de pretérito a otros niveles de comprension, se estaria planteando
que la accion anterior no le quita a la accion venidera su condicion de pasado, por tanto, lo que
viene después del pasado no es ni el presente ni el futuro, sino el pasado impulsado por un pasado
anterior. Siguiendo con la extension de esta idea, la representacion grafica del tiempo en términos
lineales de prosecucion es insuficiente para considerar esto. Esta ultima relacion establecida
deberia ubicar la atencidon en aquello que se nombra como impulso (condicional) que arroja la

accion en pasado en el lugar posterior a la accion anterior al pasado: posterioridad anterior.

Ahora bien, la marcacion temporal que se pretende proponer tiene sentido en tanto se esta
pensando en términos verbales, es decir, en el plano de la accion. La idea que se tiene sobre el
pasado —convencionalmente hablando- supone la existencia de un futuro atn no existente y un
presente que esta siendo. Si esta fuese la nocidn aceptada por quien escribe en este texto, el
pasado seria asumido como algo que es posible ver desde un momento presente, es decir, como si
la existencia del presente fuese la que otorgara la condicion de existencia del pasado (devolver la

mirada hacia lo que ya fue). Sin embargo, la aparicion de lo que se nombra como posterioridad
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anterior a partir de una reflexion sobre la forma verbal del pretérito anterior, sugiere o permite
considerar que una accidén de pasado surte de impulso para una accion posterior; asi que, la linea
de tiempo no podria graficarse como una linealidad que se mueve por consecuencia, sino que
obligaria a la linea a verse interceptada por un espejo, mas bien, la linea deberia verse

interceptada por la reflexividad ;Qué cambiaria en su forma?

En vez de reflexividad se podria hacer uso de la expresion reflectir compartida por el portugués y
el catalan. Para los primeros, significa reflejar, reflectar, rebotar; para los segundos, reflexionar,
cavilar, examinar. Tal vez esta eleccion mengue el terror de hacer uso de la palabra reflexividad
luego de especular algo sobre el tiempo, y ayude, a su vez, a presentar la idea formalmente sin

tener que decir “espejar” la realidad.

El hombre que observa el pasado anterior a €l —que a su vez se va convirtiendo en pasado- puede
hacerlo en tanto el pasado que habita es posterior e impulsado por la accidon pretérita anterior.

La posibilidad interpretativa del espejo a proposito de la reflexion sobre la forma verbal del
pretérito anterior, no deberia comprenderse como efecto de rebote de unas particulas que chocan
en su superficie y se devuelven, sino el espejo como la evidencia de que la imagen que esta por
venir se compone de aquella cosa a quien se le impone en frente el espejo y, a su vez, se compone
de lo que se ve en el detréas de esa cosa. El pasado entonces, no se encuentra ubicado en el volver
la mirada hacia atras, sino dirigirla hacia el frente. Al frente, refractado, se vera el pasado

posterior a un pasado anterior.
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Métodos de composicion

PIEZAS SONORAS Y TEXTUALES
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llustracion 2 Grdfica sobre método

La materia prima del proyecto Posterioridad Anterior es el sonido y la palabra, la fuerza
evocativa que cada una posee cuando se ponen en funcion de la creacion. En términos de lo
metodologico, la propuesta implementa metodologias y reflexiones que se desarrollaron en dos
seminarios y un taller pertenecientes a la especializacion en literatura comparada: seminario de

estética literaria, seminario de estética artistica y taller de lenguajes artisticos.

La primera pieza en componerse fue E/ Treno, obra que nace de la lectura e interpretacion de la
tan mencionada obra de Carpentier. En la novela Los pasos perdidos se menciona una obra
musical (la cual se titula El Treno a propodsito de las reflexiones del personaje sobre las musicas
primitivas) que el musicologo decide componer luego de haber experienciado lo que ¢l nombra
como el nacimiento de la musica; no obstante, al llegar a la ultima péagina del libro no se
especifica si logra ser terminada o no. Este motivo de la obra no concluida y el regreso del

musicologo a la selva amazodnica surtid como estimulo para disefiar en este proyecto esa pieza,
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como si esa alusion pudiese ser interpretada como un vacio narrativo para la creacion literaria. Al
igual que en la novela, decidi adentrarme en la selva con un grupo de entomdlogos y
espeledlogos que se encontraban realizando una investigacion en el Parque Natural el Cafion de
Rio Claro. Mis intenciones no eran cientificas sino estéticas, puesto que habia leido y escuchado
por parte del musico e investigador Simon Castafio Ramirez y mi amigo Justo acerca de la
existencia de litéfonos naturales en las cuevas de la reserva.

Asi pues, durante este primer momento se realizd la captacion de los siguientes materiales:
sonidos de guacharos® a la altura de la playa Manantiales, sonidos del rio a la altura de la caverna
El templo del tiempo’ durante la mafiana y la noche, sonidos de sintetizadores y gaita hembra
durante una sesién de improvisacion con el artista y productor estadounidense Nick Hook,
sonidos de goteras cayendo dentro de la caverna El templo del tiempo, sonidos de diferentes
alturas tonales del litofono natural de marmol ubicado en una de las cavernas sin rotulacion,
sonidos de semillas de tagua recolectadas durante el trayecto y dispuestas sobre un baston de
madera fosilizada que se extrajo del rio, sonidos de cantos rodados o piedras de agua chocando

entre si y sonidos de semillas de achira® dentro de un totumo.

Estos sonidos que fueron captados a modo de paisaje sonoro o de escucha periférica fueron
mezclados con otros instrumentos electronicos como sintetizadores, pianos y bajo eléctrico para
construir una base armonica sencilla sobre la cual se pudiesen disponer las captaciones de
sonidos naturales distorsionadas y modificadas electronicamente para evocar las emociones
descritas por el musicologo de la novela de Carpentier cuando presencié a aquel viejo sonar una
maraca sobre una persona moribunda y decidié nombrar ese momento como el nacimiento de la

musica.

Sobre la pieza El Treno se deben destacar dos elementos fundamentales: el texto escrito que se
realizd durante el estudio de la novela de Carpentier es de cardcter ensayistico puesto que tuvo
una atencion especial a nivel de lo conceptual y lo descriptivo para asi lograr el abordaje
ecfrastico de aquel fragmento de la obra del cubano. Por otra parte, el motivo principal de esta

pieza es el sonido del litéfono, el cual se encarga de evocar el concepto de pasado y por tal

¢ Steatornis caripensis
7 Caverna ubicada al interior del Parque Natural del Cafion del Rio Claro
¥ Canna indica.
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motivo requirié de un tratamiento sonoro que permitiese corresponder con aquella sensacion de

tiempo impreciso e inestable.

Concepto de pasado (sintagmas reflejados)

llustracion 3 ejemplo de sintagmas reflejados

Como se observa en la ilustracion, el sonido del litofono se construy6 con un pequeiio segmento
de cuatro compases que se repitio de forma inversa, de manera que el sonido matriz se compuso
con ocho compases que son el mismo sonido, pero reflejado; es decir, el sonido del compas 1
equivale al sonido del compés 8, el sonido del compas 2 equivale al sonido del compas 7 y asi
sucesivamente. Este tratamiento recibid por nombre segmentos reflejados ya que todos los
segmentos mayores del litéfono fueron construidos por un segmento menor que se repitid en

reversa.

Ahora bien, en la segunda pieza del proyecto titulada La Virgen se aplico un recurso visto con el
profesor Oscar Hincapié en el cual la onomastica, es decir, el rastreo etimoldgico y semantico de
un sustantivo propio sirve como insumo para la creacion literaria en tanto la caracterizacion del
personaje se construye a partir de los rasgos arrojados por la investigacion. Para esta pieza se
utilizaron tres elementos referenciales: un sample’ de laud andalusi que evocara la procedencia
etimoldgica del nombre, un sample de campanas de iglesia que fue organizado a modo de canon’’

bajo la misma premisa de sintagmas reflejados y el disefio de un paisaje sonoro a partir de dos

° Muestra de sonido grabado que permite modular e intervenir la pieza original lo suficiente para que se convierta en
una nueva pieza.
' Interpretacion de una misma linea melddica en varias voces con intervalos temporales distintos entre cada una.
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grabaciones periféricas: el transitar del agua en el Rio Claro y los sonidos nocturnos captados en
una de las parcelas del Parque Nacional Amacayacu en el Amazonas colombiano '

El texto de esta pieza es una prosa poética donde se trata de evocar la escena de una virgen que
hace aparicion a la orilla de un rio, esto en consonancia con el ejercicio de onomastica literaria

aplicado sobre el nombre Guadalupe.

Campanas (modulaciones del mismo sonido —sintagmas reflejados- y organizacion

por canon)

llustracion 5 ejemplo de canon de campanas

[lustracion 6 ejemplo de canon de campanas reflejado

Por ultimo, la pieza que lleva por titulo Cantos de rio se construyd a partir del nombre que
reciben las piedras redondas que han sido limadas por el transitar del agua: cantos de rio o cantos
rodados. El tratamiento del sonido se gener6 a partir de analogias timbricas entre diversas
corrientes de agua captadas en Rio Claro y en Amacayacu, entre los cantos rodados y las semillas
de tagua que se encontraron durante el recorrido hacia las cavernas y entre la voz melodiosa que

aparece en la parte climatica de la pieza y la creencia en que los cantos rodados son los cantos de

' Esta grabacion fue realizada por Santiago Munera Roman, ingeniero forestal de la Universidad Nacional de
Colombia, durante su voluntariado en el Parque Nacional Natural Amacayacu.
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las abuelas'?. En esta ultima pieza se utilizo el recurso de la voz para evocar la presencia de
criaturas acudaticas hablando y cantando, puesto que las melodias no son continuas, sino que van

marcando patrones ritmicos que componen el esqueleto percutido de la obra.

Unidades minimas de sonido como pauta ritmica (voz-monosilabos)

+ Afadir pista

Amazonas 1

Amazonas 3

Amazonas 2

Region Region Region Region

llustracion 4 ejemplo de voz ritmica

La prosa poética de esta obra es una especie de didlogo que un narrador presenta de forma
impersonal entre dos personajes (ella y él). En este texto se conjuga parte de las impresiones
autobiograficas acerca del recorrido a las cavernas, incluso tiene un guifio narrativo sobre el
descubrimiento de cantos rodados dentro de cuevas que estaban a una distancia considerable del
rio, estas rocas fueron halladas cerca a litofonos naturales en cavernas que ain no han sido

nombradas ni exploradas lo suficiente.

12 Este ultimo comentario tiene como referente la obra Canto de las Abuelas del artista Leonel Vasquez.
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Resultados'

Pieza 1

Titulo
El Treno
120 bpm - 4/4 - G#m
(tonalidad variable por uso de instrumentos
y sonidos no temperados)

Referentes
Carpentier, Alejo (1953) Los pasos perdidos
Brower, Leo (1999) Los pasos perdidos
Motivo musical
Lit6fono (Rio Claro, Antioquia)
Motivo narrativo
Busqueda del instrumento primitivo
Tema
El nacimiento de la musica

Al observar la quebrada que transita por una hoya hibrida de cemento y tierras, a unos pasos del
lugar donde vivo, pienso en las inabarcables graficas a partir de las cuales tratamos de entender
los zigzagueantes movimientos del agua hasta sus desembocaduras que, evidentemente, no son
un destino ultimo o un punto final del telar de relatos que aquel elemento inserta como hilos al
pasar por entre las tierras, las rocas, los animales, las gentes o los arboles. La grafica de los rios
se queda un rato impresa en mi pensamiento por la espesura que representa dimensionar la forma
en que el agua se busca para conectarse en cientos y miles de relaciones tributarias;
inevitablemente pienso en que esta agua que cae del cielo e inunda este pueblo por la crecida de
la quebrada La Agudelo es la misma que abraza las piedras de las selvas del sur. Por unos

instantes, siento que todos los pueblos y todos los rios reciben el mismo nombre.

Al contarle a mi amigo Justo acerca de esto que pienso, me cuenta que alguna vez descubri6 en
algin texto de Humbolt la existencia de un brazo del Rio Orinoco llamado “El Casiciquiare” que

se conecta con el Rio Amazonas y que, en unas épocas del afio surte como tributario del Rio

" La propuesta completa (misica y textos) se encuentra disponible en el siguiente blog de divulgacion:
https://posteridad-anterior.blogspot.com/ Alli encontraran hipervinculos en cada una de las tres piezas que
redireccionan a la plataforma Soundcloud para su audicion. De igual manera, se dejard como hipervinculo en el titulo
cada una de las piezas.



https://soundcloud.com/lucrecia-368154139/el-treno?utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://posteridad-anterior.blogspot.com/
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Orinoco para después reversar y convertirse en tributario del Rio Magdalena. Su informacion
—que asumi veraz por ser €l quien la decia- confirmaba que aquella forma de tejer a las gentes por
medio del agua no solo es un recurso o una especulacion literaria, antropoldgica o biologica. A su
vez, también me confirma que las canciones que he escrito pensando en el Rio Magdalena, tienen
algo del Rio Orinoco y de la quebrada La Agudelo; y que no se debe sentir temor por la

incontrolable ebullicion de relaciones y tributarios en los que se pueda navegar y naufragar.

Ahora bien, esta introduccion al texto de lectura sobre la novela Los pasos perdidos de Alejo
Carpentier hace apariciéon para manifestar, en primer lugar, la sorpresa con que a veces la
literatura aparece en la vida. Mas alla de las categorias que se puedan exponer intentando llegar a
lo que se nombra como “andlisis”, hay algo en lo literario -en el lenguaje que se traduce
estéticamente sobre alguna matriz- que propone al lector enfrentarse con disposicion vital frente a
la vida. En este caso, la novela hace su oportuna y precisa aparicion para dotar de estructura y
sentido un ejercicio monografico, inscrito en la linea de lo literario y de lo musical, de la

investigacion y la creacion, desarrollado en la Especializacion en literatura comparada.

A nivel argumental, la novela de Carpentier nos presenta a un narrador que, si bien es conocedor
de las teorias musicales, la composicion y lo que hay que saber de mas para comprender la
dimension de la musica como arte, decide asumir con actitud deshonesta la tarea que el Curador
le propone de ir en busca de unos instrumentos primitivos a la selva venezolana con la intencion
de convertirlos en objetos museisticos de alguna universidad de Nueva York. Esta mision, por la
cual se ve sorprendido, no surge como elemento divino dentro del texto literario; el Curador
confia en ¢l debido a que conoce de tiempo atrds un trabajo que el narrador hubo de desarrollar
acerca del origen de la musica a partir de la teoria mimético-magico-ritmica, la cual ubica el
surgimiento de lo musical en los principios imitativos que el hombre ha tenido con los sonidos de
la naturaleza. Este elemento que se perfila con las observaciones y las anotaciones que el
narrador va desarrollando, en su mayoria, de manera autoldgica, permite al lector descubrir en ese
discurso elementos que revelan un gran conocimiento y preocupacion sobre estos aspectos, pero

también unas grandes tensiones, respecto a lo que ha sido dicho sobre el origen de la musica.

El profesor y escritor Pablo Montoya propone una lectura encaminada a esta posibilidad en el
texto Los pasos perdidos y las teorias sobre el origen de las musicas (2005) en el cual desarrolla

un mapeo de las especulaciones sobre lo que podria llamarse el nacimiento de la musica, pasando
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por Aristoteles, Diodoro, Rosseau, Pitagoras, Isidoro de Sevilla (...) demostrando las formas que
adoptan los discursos y las teorias musicales de estos hombres, dependiendo de las estructuras y
tiempos en los que se inscriben. Dichas teorias serian los referentes del musicologo de la novela 'y

del mismo Carpentier.

A medida que el profesor Pablo va presentando las diferentes teorias, también referencia en
paralelo lo que la novela propone para hipotetizar acerca del surgimiento de los sonidos
musicales. Particularmente, hay dos momentos en Los pasos perdidos que ubican la mirada del
lector sobre tal preocupacion: por una parte, el gesto de ir en busca de un instrumento musical
que, por sus caracteristicas (baston de ritmo-tambor de madera ahuecada), puede ser considerado
como pieza fundamental para comprender un nacimiento de la musica anclado a las musicas
primitivas. Tal cual el profesor Pablo Montoya lo nombra, este instrumento se plantea como e/
eslabon perdido que podria dar luces a las teorias que hasta hoy son rastreables. No obstante, el
segundo momento se escenifica con la mitica accién que en la novela misma se nombra como el
nacimiento de la musica, la cual no estd anclada necesariamente a una nocion de pasado
primitivo, sino a un ritual finebre. La fuerza de este segundo momento esta en la potencia para
expresar algo que podria asumirse como la negacidon o contra argumentacion a varias de las
teorias sobre el origen de la musica que se pueden exponer, debido a que, ese gesto que
Carpentier propone como el origen de la musica podria ocurrir —igualmente- en estos tiempos que

ya no podrian nombrarse como primitivos.

Ambos momentos —acontecimientos- a nivel narrativo exponen un campo de saber que
Carpentier hace evidente en la novela: la investigacion etnomusicolégica y musicoldgica. No
obstante, pensar en estos estudios que han sido fundamentales para diferentes ejercicios
investigativos en torno a las musicas del caribe y de Latinoamérica, a partir de la novela, conlleva
a otro tipo de exigencias de lectura. En primera instancia, la etnomusicologia se deja ver y se
hace necesaria en tanto hay unas busquedas primordiales en la posible transicion de los sonidos a
la musica y una posible hipotesis en la cual la musica puede ser algo distinto a los sonidos que
tienen funciones medicinales o pragmaticas en ciertas comunidades. Sin embargo, la exigencia de
la novela radica en que esta lectura musical mediada por lo etnomusicologico se encuentra
acompasada de observaciones y analisis de orden musicologico donde el narrador revela que —en

¢l- las reflexiones sobre los sonidos y lo musical no solo estan ancladas o direccionadas a las
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musicas denominadas primitivas, populares, tradicionales... sino que, su conocimiento de las
musicas occidentales y de los elementos técnicos que de ellas conoce, se encuentra conectado con
las preocupaciones que ahora resurgen en ¢l tras su adentramiento en la selva. Un ejemplo de este
ejercicio simbidtico entre ambos tipos de musica queda en evidencia cuando el narrador inicia el
ejercicio compositivo de la obra: el treno. El canto y la palabra, las descripciones de imagenes y
de movimientos, los signos textuales de la musica, las formas textuales de la literatura, las
dindmicas, los sonidos de la noche, del rio, del tiempo perdido... todos estos terminan siendo los
recursos, la materia y el sustrato que da posibilidad de crear la obra El Treno como

materializacion y recreacion del origen de la musica.

Visto de tal forma, esta parte de la novela pareciera hacer uso de la funcién metalingiiistica del
lenguaje, pero a nivel musical: componer la obra musical El Treno es la materializacion de la
experiencia o de la asistencia al nacimiento de la musica por parte del narrador, y a su vez, es en
si un nuevo nacimiento de la musica. Este ejercicio meta-musical y metalingiiistico también
podria deducirse si se piensa en el titulo que recibe la obra respecto al nombre de una forma de
canto de las aves: su trinar. A nivel de lo musical, lo experiencial y lo categérico el narrador
construye una obra musical fundamentada en la imagen que le permite afirmar cual es el

nacimiento de la musica.

No obstante, lo etnomusicolégico y lo musicologico que se presenta en el texto ha dado la
oportunidad de que algunos autores consideren dos tonos discursivos en Los pasos perdidos:
ensayistico y novelistico. El primero, debido a que la novela permite mapear dichas teorias sobre
lo musical. Sin embargo, diria que no es necesario hablar de un tono ensayistico escindido de la
novela, puesto que lo que podria considerarse como tal —el discurso del personaje, el método que
utiliza o los hallazgos como musicologo- hace parte de la caracterizacion misma de ese

personaje-narrador.

Aun asi, me atreveria a agregar que aquello que genera dicha sensacion puede ser el ejercicio
investigativo que antecede a la creacion de la novela o el ejercicio investigativo que permite que
la novela sea novela. Con esto me refiero a que - tal cual lo descubro con los escritores Pablo

Montoya y Bernat Gari Barcel6'* Carpentier realizé un escrito de orden investigativo mas que

' Gari, Berceld. B., (2015) La ensayistica musicoldgica de Alejo Carpentier: eufdnica via a una poética de la
novela.
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literario: Los origenes de la musica y la musica primitiva. Dicho texto parece haberse planteado
de manera irresoluta, tal cual el borrador o la antesala de algo mas. Como tal, yo no podria hablar
desde el conocimiento de dicho texto escrito por Carpentier, pues no estd a mi alcance; por tanto,

me permito citar la sintesis que hace Bernat Garia Barcel6 sobre su lectura:

“Los origenes de la musica y la musica primitiva consta, en definitiva, de tres partes
diferenciales: una primera parte tipo introductorio donde el autor presenta la tesis a refutar
—0 antitesis-, esta es, la musica primitiva concebida como poética mimético-realista,
cuyo origen depende del remedo o la emulacion que el hombre prehistorico practicd con
los furtivos sonidos selvaticos de su entorno: “tal teoria [ya obsoleta a dia de hoy] concibe
las primeras manifestaciones ritmicas de la historia como simple imitaciones del trote, el
galope, el salto y el trino de las aves que el hombre del paleolitico cazaba” (Campuzano,
2005: 58); una parte central en donde Carpentier expone su tesis ritmico litargica del
origen magico del canto, muy en la linea de lo dictado por la naciente etnomusicologia y
la musicologia de inicios del siglo XX —André Schaeffner, Sachs, Blacking, Hornbostel o
Fernando Ortiz, entre otros-, y segun la cual el origen de lo musical depende de todo un
subconjunto de formas mitopoéticas y practicas rituales de naturaleza eminentemente
ritmica o percutida, vocalmente percutida por lo general, en las que todavia no era del
todo discernible lo puramente poética de lo propiamente eufénico y litirgico. Y,
finalmente, una tercera seccion en la que el autor secunda con soportes de otra indole
—secuencias sonoras, lectura de divergentes fragmentos y una clasificacion de
instrumentos musicales prehistoricos a imitacion de la concebida por Curt Sachs y
Hornbostel- su tesis sobre el origen de la musica y la musica primitiva” (Gari, Barcelo,

2015: 276).

Aqui se pone en evidencia la rigurosidad con la que un escritor como Carpentier asume los
referentes de los cuales debe nutrirse su ejercicio literario. Pero, también da cuenta que lo que se
puede decir de caracter ensayistico en la novela, es una posible ejemplificacion en el plano de la
realidad tangible de aquello que el narrador-musicélogo de la novela realiza: un ejercicio de
investigacion y de creacion. En pocas palabras, lo que se quiere plantear en este punto es que

dicho tono ensayistico lo pudo haber percibido alguien debido a que por tener la novela un
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caracter autobiografico, ese narrador estd poseido por Carpentier. Ambos son musicologos y
eruditos que se adentran en las selvas alimentadas por el Rio Orinoco; ambos son musicologos y
eruditos que se enfrentan a ese indomito, lejano y desconocido concepto de selva; ambos son
musicologos y eruditos que crean (una obra musical: El Treno; una obra literaria: Los pasos

perdidos) a partir de un ejercicio investigativo.

Hay un narrador que vive en la ciudad, una ciudad que —a nivel literario- trata de ser Nueva York.
Luego, el narrador se dirige hacia la selva, pero, antes de adentrarse en ella decide que prefiere
falsear la solicitud que se le ha hecho con algun artilugio o baratija que cargue algun adjetivo
impostado para hacerla ver pristina. La ciudad, hasta ese punto, lo sigue acompafiando, pues este
nuevo lugar es solo una posibilidad de “vacacionar” con su amante gracias a los costos cubiertos

por el Curador y la universidad.

En los pueblos cercanos a la selva, en las gentes que habitan esos pueblos y en el idioma que
hablan esas gentes, el narrador se ve transformado a partir de las evocaciones que emergen al
habitar estos lugares. Con el idioma, por ejemplo, hay un regreso a las relaciones de sonidos que
de su madre guarda sobre esa forma de lenguaje que es la de su infancia. No obstante, caminando
la selva que el narrador describe, es posible apreciar como hay elementos que se escapan al
lenguaje y a las teorias preconcebidas por ese autor. Esos elementos que podrian nombrarse de
caracter mitico son visibles o perceptibles o experienciables en actos y gestos que son comunes a
las personas de ese lugar. Un ejemplo de esto podria verse en la relacion de Rosario con las

plantas.

Esto nos podria llevar a dos pensamientos; por una parte, hay una vision de un narrador
extranjero que se maravilla de toparse con lo nuevo, mas bien, lo desconocido, y en ese sentido se
creeria que aquello magico o mitico no es mas que la sorpresa con la que un hombre describe lo
no conocido atn por él. El asunto con esta lectura es que se nos esfuma rapidamente a la luz de
la novela pues, cada vez que el musicologo avanza, se dota de mayor verosimilitud la experiencia
de aquel dentro de la selva. En el momento en que para ¢l se revela que aquello mitico no es algo
nombrado desde lo que occidente decide que se nombre como tal, debido a que los personajes
que hacen parte de esa dimension —podria decir, que habitan la selva y Santa Monica de los
venados- creen en aquellas practicas porque realmente son parte de su vida, es esa la forma en

que se relacionan con los lugares que habitan y lo que viven alli. Asunto que, para otros,
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extranjeros a esa realidad, podria ser algo de “gran valor estético o cultural”, incluso, podrian ser

unos muy buenos relatos y anécdotas de ese raro lugar que, en este caso, seria América Latina.

Este ultimo planteamiento asume, entonces, que el narrador no es un extranjero de la selva y no
habla de ella asi solo por un ejercicio de idealizacion de la realidad ficcional en la que se habia
adentrado. Pero, tampoco es un hombre de la selva, no pertenece a ella aun cuando logre
comprenderla y sentirla de formas distintas a aquellas expresadas en un comienzo. El asunto con
esto es que, como lectora, no sabria decir cudl es el lugar de aquel narrador. Desde el inicio,
estando en la ciudad, inventaba estratagemas para huir del hastio que le generaba. En ese
entonces, no conocia la selva y no se sentia comodo en la ciudad. Al estar en la selva, luego de ir
superando pruebas puede llegarse a sentir un poco mas cercano respecto al principio, pero, carece
de oficio y de papel. Debe regresar nuevamente a la ciudad, aunque ésta lo abrume nuevamente.
Todo parece confirmar que el lugar del narrador es el viaje, pues tampoco logra retornar a Santa

Mobnica de los venados.

La novela tiene la posibilidad de leerse desde diversas perspectivas estéticas a nivel musical y
artistico, esto, no solo desde los referentes, las alusiones, los guifios narrativos o las relaciones
que desarrolla el narrador en las observaciones que hace sobre fachadas, lugares y personas; sino
que, hay quienes tienen el saber para descifrar la manera en que los conocimientos de Carpentier
sobre musica orquestal, musica popular y arquitectura surten el lugar de recursos estéticos para
recrear estructuras narrativas y temporales dentro de la macro estructura denominada novela. Es
decir, la musica en la obra de Carpentier podria mapearse a partir de los niveles mégicos, miticos
y reflexivos respecto a las vivencias del narrador musicélogo, y a su vez, ser elemento de analisis

a nivel del disefo, de los modos y del procedimiento novelistico.

La lectura de esta novela arroja también la posibilidad de asumir aspectos de su relato como
métodos de trabajo para ejercicios investigativos de literatura comparada pertenecientes al campo
de la investigacion y la creacion, particularmente, entre las relaciones latentes y de hondura que
son factibles de establecer entre lo literario y lo musical, la palabra y el canto, el signo lingiiistico
y el signo musical, las funciones del lenguaje: musica-literatura (...) adicional a esto, al tener
presente que el ejercicio de investigacion y creacion es algo comun y paralelo al musicologo de la

novela y al novelista musicologo, y que el viaje a la selva acontece —a su vez- en la vida del uno y
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del otro, la narrativa autobiografica se asoma para incrustarse dentro de aquella posibilidad

metodoldgica de la investigacidn-creacion.

Parece que adentrarse en la selva, en las profundidades de la selva y someterse a pruebas que
aparecen agresivamente por lo que aquella tiene de indémito y de oscuro: las infinitas y
tormentosas lluvias, los estrepitosos cambios en las corrientes del rio, los identificables sonidos y
ruidos que de ella emergen, el peligro de quienes la acechan en busca de fortunas (...) es lo que le
permite al musicélogo acceder al secreto aquel en el que la musica no solo puede definirse a
partir de sus funciones estéticas, puesto que en ese lugar los sonidos no sirven para ambientar

comidas, bailes o teatros; sino, para arrebatar de la muerte el cuerpo de los hombres.

Pieza 2

Titulo
La Virgen

(|
1

[y

p

Whikiy
i

Motivo musical
Latd Andalusi (sample)

Motivo narrativo
Rio escondido

Tema
Aparicion de una virgen

Método
Onomastica aplicada a la
creacion literaria y musical.

Onomastica aplicada a la creacion literaria-musical

Sintaxis

Elementos: componentes morfoldgicos de la palabra de procedencia arabe.


https://soundcloud.com/lucrecia-368154139/la-virgen?utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
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Relaciones: la funcién de cada particula morfologica y la forma como comulgan para
consolidarse como un nombre para lugares, rios o personas (toponimos, hidronimos)

Operadores: es dificil el rastreo etimologico debido a que el Arabe Andalusi fue un
dialecto que se origind en el territorio de la peninsula ibérica que formo parte del mundo

islamico entre los siglos VIII y XV.

Semantica

Referentes: la existencia del rio Guadalupe o Guadalupejo que discurre por la provincia
espainola de Céaceres, las imagenes de la Virgen de Guadalupe de Extremadura y de
Meéxico, la aparicion del nombre en trabajos sobre toponimia hispanoarabe.

Fenomenos: “la que viene del valle del lobo”, rio extremefio que dio su nombre al
santuario de la Virgen de Guadalupe, patrona de la hispanidad, rio de lobos, rio de piedras
negras, rio de cascajo negro, rio del amor, nombre de la virgen que aparece en el Tepeyac
(patrona de México).

Estructura: catolicismo.
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Pragmatica

Guadalupe/Wuad-al-lup
-Wadi I lubb-

Wuad (guad) particula que se utiliza en la
construccion de hidronimos.

Luadalupe.amnislupi

Lubb (luben-lup-lupus) particula que ha
generado  discordia en los  rastreos
etimologicos debido a la existencia del
homoénimo del arabe fusha (lubb como
corazén o meollo) y el paralelismo que un
diccionario Arabe-Inglés se establecié con el
significado de la palabra Hidden (oculto o
escondido).

La particula Lubb y su relacion con la
traduccion “lobo” no necesariamente remite a
una vinculacién latina, sino que en el Arabe
Andalusi esta particula refiere: animal canido.
Este referente data del siglo XV.

El morfema “Luub” también aparece en
referentes de caracter antroponimico (nombre
propio) equivalente con el romance “Lope”.

(arabe)

Toponimo
Hidrénimo
Antroponimo

1. “La que viene del valle del lobo”
Rio extremefio que dio su nombre al
santuario de la Virgen de
Guadalupe, patrona de la
hispanidad.

Rio de lobos

Rio de piedras negras

Rio de cascajo negro

Rio del amor

Nombre de la virgen que aparece en
el Tepeyac (patrona de México)

Nk W

El nombre de un rio al que se acercan los
lobos o un rio oculto.

El nombre de un lugar en el que se oculta
bajo tierra una virgen para protegerla de ser
profanada durante la invasion Arabe en la
peninsula ibérica.

El nombre de dos virgenes que se aparecen
ante los hombres -en latitudes distintas- para
ordenar la construccion de templos o
ermitas.




POSTERIORIDAD ANTERIOR: LIMINALIDAD ENTRE LITERATURA Y MUSICA. 38

Pieza 3

Titulo
Cantos de Rio

Motivo musical
Cantos rodados

Motivo textual
Cantos rodados

Tema
El gesto, la palabra y la voz

Método
Musica programatica

Dice que en la caverna es imposible el silencio y que los cristales de marmol -siendo sonido- se
incrustan en las graficas del pensamiento de cada hombre y de cada mujer que camina hacia la
profundidad oscura.

Dice que su craneo esquista por los cristales de marmol que escucha en forma de milenarias gotas
que de vez en vez caen en amalgamas de tiempo.

Dice que, de no ser por el abrigo rocoso, no podria ver las capas y las lineas de sus manos
afanadas por cargarse de dolomitas.

Dice que desde alla arriba podré comprender la falla y podré ver el tiempo como disolucion.

Digo, mientras observo los cantos rodados de arriba hacia abajo del rio y de abajo hacia arriba de
la montafia y mientras escucho la polifonia del agua, que el agua modela y modula.

Y entonces, sobre el tiempo tejido en ritmo, un hilo narra la historia anterior, aquella en la que
hubo una mano y una roca;

y entonces, sobre el tiempo tejido como patrén, la mano y la roca ascienden la eterna pared de
selva hasta la entrada del hiimedo abismo;


https://soundcloud.com/lucrecia-368154139/cantos-de-rio?utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

POSTERIORIDAD ANTERIOR: LIMINALIDAD ENTRE LITERATURA Y MUSICA. 39

y entonces, sobre el tiempo tejido con mis cabellos, se instalan las lejanas voces del rio que
gruiien desde abajo;

y entonces, sobre el tejido del tiempo, un observador posterior encuentra la roca limada por las
aguas;

y entonces, sobre el tejido del tiempo, resguardada de las miradas extranjeras, la roca vuelve a la
mano y canta.
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