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Fichatecnica

Datos del investigador principal

Nombre del Estudiante Rodrigo Mora Yepes
Cédula 98492193
Teléfono/Celular 3015188428
Correo Electrénico rodrigo.mora@udea.edu.co

Datos del proyecto

Titulo del proyecto El odio del padre

El Gestus brechtiano en el proceso de construccion de
personajes y la direccion de actores para un
cortometraje de ficcion

Temas El Gesto.

El Gesto cinematografico.

Efecto de distanciamiento.

Construccion de personajes cinematograficos.
La direccion de actores para cine.

La puesta en escena.

Culturas juveniles en Medellin.

Producto esperado Cortometraje de ficcion
Rol dentro del proyecto Investigador/Director
Género, Formato, Duracion Drama. 4K. 13 minutos
Storyline Un adolescente rockero y su padre se topan en la

puerta de su casa y en un cruce de miradas se
expresan odio mutuo.

Sinopsis Corta o Resumen Ludo (17) un joven rockero, llega a casa a las 3:00 de la
manana. Trata de abrir la puerta, pero se da cuenta que
le han puesto seguro desde adentro. Después de una
hora de insistir para que le abran, su padre le deja muy
claro que esa noche no va a entrar a la casa. Ludo
convence al celador de carros para que lo deje dormir en
un bus. Al amanecer, Ludo sorprende al celador cuando
esta a punto de meterle mano en la entrepierna. Ludo
regresa a su casa. Justo cuando va a golpear, la puerta
se abre y Ludo se encuentra frente a frente con su
padre. Cruzan miradas. El hombre cierra la puertay pasa
de largo. Ludo saca la llave del bolsillo, abre la puerta,
entra y cierra de un portazo.




INTRODUCCION

La presente investigacion creacion, que lleva por titulo: EL ODIO DEL PADRE,
el Gestus brechtiano en la creacion de personajes y la direccion de actores para
un cortometraje de ficcion, se plante6 como un proceso creativo para aplicar en
un producto cinematografico, las nociones tedricas que sobre el Gestus planted
Bertlot Brecht en su trabajo de reflexién para sus obras teatrales.

Ademas de los apartados correspondientes al planteamiento del problema,
los objetivos, las preguntas de investigacion, estado del arte, marco tedrico y
metodologia implementada, este informe final estd conformado por un capitulo
en el que se identifica y se describe la cultura juvenil rockera conformada en los
primeros anos de la década de los ochenta en la zona noroccidental de Medellin.
Se exponen alli los avatares del nacimiento y desarrollo de estay de como sacudio
y dinamizé los procesos culturales de aquella comunidad. Estudiar e identificar
dicha cultura juvenil se plante6 como consecuencia de las sugerencias de Brecht
de conocer el gestus social en el cual estan inmersos los personajes de una obra,
para luego poder mostrarlo en escena.

Por otro lado, se dedicé un capitulo a describir las estrategias emprendidas para
la seleccion de los actores y el posterior trabajo de mesa y los ensayos en los que
se desarrollé la creacion del personaje principal. En este apartado se describe
especialmente la implementacién de un laboratorio-casting con miras a la
formacién en los conceptos brechtianos de Gestus, efecto de distanciamiento.
Ademas, se brindd informacidn a los actores participantes en el laboratorio en el
tema de las culturas juveniles. Asunto esencial para la posterior utilizacién en la
creacioén del personaje. La estrategia mencionada, hizo parte integral del trabajo
de direccion de actores.

El proceso de rodaje del cortometraje El odio del padre, es otro de los capitulos
de este informe. Alli, se da cuenta de la aplicacién de las nociones brechtianas en
campo. Fue en el rodaje de la pieza cinematografica donde se pusieron a prueba
los conocimientos adquiridos durante la investigacion creacion. El rodaje fue, por
lo tanto, una de las claves para el aprendizaje de conceptos tedricos complejos y
que fueron comprendidos por los actores y por mi como director.
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== ()bjetivos:

Objetivo general

Aplicar los postulados sobre el Gesto brechtiano,
para la creaciéon de personajes en el proceso de
direccion de actores del cortometraje de ficcién El
odio del padre.

Objetivos especificos

1. Identificar el Gestus de la cultura juvenil rockera
del noroccidente de Medellin, en el contexto de
los primeros afnos de la década de los 80, en la
cual se enmarca el cortometraje El odio del Padre.

2. Caracterizar el Gesto (espacio, tiempo, cuerpo,
expresion, etc) en el desarrollo del trabajo de
mesa y ensayos previos del cortometraje El odio
del padre.

3.Ejecutarelprocesodedireccioncinematografica,
para mantener la unidad de sentido del Gesto
escénico del cortometraje El odio del padre.

Planteamiento del problema

Una mafana fria de 1973, mi mama y yo
esperabamos junto a una ventanilla de tramites
hospitalarios que estabajusto allado de Policlinica.
Llevabamos alli un buen rato. De un momento a
otro, a nuestras espaldas, soné la sirena de una
ambulancia que bajaba a toda velocidad por la
calle Barranquilla, atravesé el cruce en un golpe de
volante y se detuvo un momento frente al portén
que ya se estaba abriendo. Vi la cara agitada del
conductor que aceleré cuando el vigilante abrid.
Después, empezaron a llegar mas ambulancias
y hacian fila para entrar. El ulular de todas esas
sirenas era alucinante.

Mi mama y yo nos unimos a la multitud que se
aglomero a lado y lado de la entrada. Un bus de
Villahermosa, repleto de pasajeros que iban
rumbo a las fabricas, habia perdido los frenos y se
habia volcado en una de esas calles empinadas.
Un vendedor ambulante encendié una radio y alli
se escuchaba la noticia. Yo veia como entraban y
entraban ambulancias y taxis con heridos. No vi
ninguno, pero los imaginé con toda esa sangre.

Una semana después, en el patio de mi casa,
representé la escena. Yo mismo le explicaba a mis

amigos de qué iba la historia y cual era el papel
de cada uno. Unos rescatistas, otros pasajeros
o conductor del bus accidentado que habiamos
armado con todos los taburetes del comedor.
Varias horas estuvimos en el patio chocando
el bus y rescatando heridos y cadaveres de la
chatarra imaginaria.

Hoy, 48 anos después, estoy matriculado en una
maestria en Creacién y Estudios Audiovisuales
en la Universidad de Antioquia y el proyecto de
investigacion va de algo que tiene que ver con la
direccion de actores basado en el Gesto escénico
brechtiano.

En mi trabajo profesional como director de
cortometrajes de ficcion y cine publicitario, y
como profesor en materia audiovisual, me he
enfrentado a diferentes situaciones con respecto
a la direccion de actores. Asuntos que derivan de
ejercer un oficio casi desde la intuicion.

En el proceso de direcciéon me he encontrado con
actores de todo tipo: nifos sin experiencia actoral
alguna, més alla de sus actuaciones obligadas
en las obras de la escuela; adolescentes que lo
hacen muy bien como actores naturales y su
fenotipo ayuda al personaje, adultos actores
naturales, adultos actores con formacién teatral
empirica, otros con formacion profesional en
artes escénicas, otros extranjeros y con una gran
formacion tanto teatral como en el @ambito del cine
y la television en Colombia y Argentina.

Por otro lado, mi trabajo como profesor ha
permitido el encuentro con autores, desde la
lectura de sus obras sobre direccién de actores
para cine y television y en mi labor docente
con estudiantes de diferentes universidades
en programas referentes a la ensefanza del
audiovisual.

Ante el interés personal y profesional, esos
encuentros con actores y estudiantes, ademas de
lo aprendido en la practica, han requerido y han
exigido cierta formacion. Formacién que no ha
sido metddica, pero si rigurosa. En uno de esos
momentos de autodidactismo, lei las siguientes
lineas en un libro de Josep Maria Catala

Brecht, consciente de la naturaleza de la obra
escénica, intentdé mostrar que el modo de
transmitirla no podia ser el texto dramatico/
literario, sino el Modell. EI Modelo (texto-fotografia-
indicaciones escénicas-documentacion
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dramatica) era el medio menos deformante para
la comunicacion no escénica del Gesto. Pues para
Brecht el lenguaje de la escena no era la palabra ni
la accidn, sino el Gesto, que contenia a ambas. El
Gesto era lo que tenia que ser transmitido, porque
era el Gesto lo que tenia que ser escenificado.
(Catala, 2001, p.365)

De alguna manera, ese parrafo me llené de
curiosidad y de un interés inusitado. Aquello me
llevéaquerersabermasafondosobreelasuntoque
el texto planteaba. Al principio, siendo consciente
de la gran equivocacion en la que estaba, y
confesando mi ignorancia, senti cierta apatia al
saber de donde venian aquellas afirmaciones: del
teatro. Un concepto, una nocion llegada desde el
teatro puede asustar a alguien completamente
sumergido en el mundo audiovisual y con ciertas
reticencias y prevenciones para con el poco teatro
gue haconocido de su paisy delmundo en general.
Conocimiento que no va mas alla de la cultura
general en cuanto a saber uno que otro nombre de
un autor o una obra del teatro mundial y una que
otra experiencia como actor en el grupo de teatro
del INEM (Instituto de Ensenanza Media) José
Félix de Restrepo o como espectador en algunas
salas de la ciudad de Medellin y de la Universidad
de Antioquia. En fin, poco conectado con el oficio
del teatro, y con la intenciéon de aprender otra
forma de comunicacién con los actores en mi
trabajo profesional en el oficio audiovisual, decidi
investigaracercade la nocién del Gesto, planteada
por el dramaturgo aleman, Bertolt Brecht (1898-
1956) y coémo esta se podria trasvasar a la puesta
en escena cinematografica, igual que lo han
hecho varios directores cinematograficos, entre
los que se encuentran Jean-Luc Godard, Lars
Von Trier, Jim Jarmusch, Aki Kaurismaki, Michael
Haneke y algunos directores del lamado novisimo
cine chileno como Sebastian Silva, Nilles Atallah y
José Luis Torres Leiva.

Atendiendo otros parrafos sugerentes del libro
La puesta en imagenes: conceptos de direccion
cinematografica, de Josep Maria Catala, me
parecio vital para mi formacién, vivir directamente
la experiencia de trasvasar conceptos brechtianos
a una obra audiovisual. Para ello, he planteado
investigar el tema de manera directa, por medio
de larealizacion de un cortometraje de ficcidon que
lleva por titulo El odio del padre.

Debido a que la investigacion estd encaminada
a la creacién de personajes y su consecuente
materializacionenelcortometrajeElodiodel padre,

me interesa destacar el Gesto Social. La nocion
de Gesto Social es una herramienta que permite
producir signos de comportamiento y sistemas
de referencia para la creaciéon de un personaje.
Puede utilizarse como medio para ajustarse a la
identidad de un personaje (Asteggiante-Catan,
2016).

Esto desde el punto de vista del actor. En el caso
del director, el Gesto puede ser utilizado como
herramienta para identificar el entorno de los
personajes y de esta manera ayudar al actor a
construir la identidad y los diferentes signos. Es
una herramienta que le permite al director trazar
su puesta en escenayesfundamental en el trabajo
de direccidén de actores para construir una vision
conjunta del personaje entre actor y director.

La nocién de Gesto fue desarrollada para el arte
teatral, pero es utilizada en la cinematografia por
diferentes directores como componente esencial
en la construccidén de la puesta en escenayen la
direccion de actores.

Anotado lo anterior, surge entonces la pregunta
¢Cuales son las funciones del Gesto y la nocion de
distanciamiento brechtianos en la construccidon
de personajes y en la direccion de actores del
cortometraje E/ odio del padre?

La pregunta anterior, demarca un norte
investigativo y creativo encaminado a la
exploracién de conceptos y de decisiones
tomadas por el director al momento de crear una
obra cinematografica que esté enmarcada dentro
de los postulados brechtianos.

En cuanto a acercarnos a las preguntas
especificas jCuales son las acciones y el caracter
que pueden determinar e identificar el ‘Gestus’ de
los integrantes de la cultura juvenil rockera del
Noroccidente de Medellin, en el contexto de los
primeros anos de la década de los 80, en el cual
se enmarca el cortometraje El odio del Padre? y
¢Como se caracterizalainteraccion del Gestoenel
desarrollo deltrabajo de mesa para el cortometraje
El odio del padre? Me obligan a aclarar, en este
apartado, que la historia del cortometraje esta
enmarcada en los primeros afnos de la década de
los anos ochenta y se desarrolla en el contexto
de un barrio del noroccidente de Medellin. Por
lo tanto, considero que las preguntas llevaran la
investigacion del trabajo creativo concreto del
trabajo de mesa y la creacién de los personajes,
a indagar por los caminos de las dindmicas de la
Cultura Juvenil alrededor del rock en los inicios de
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la década de los ochenta en el sector noroccidental de Medellin, con el fin de identificar y crear el Gesto
alrededor de la mentalidad de los afnos ochenta en los barrios del sector antes mencionado. Debido a
que yo mismo fui militante en la Cultura Juvenil del rock en la época y sector sefalados, creo que este
asunto necesariamente sera investigado a la manera de la autoetnografia, como ampliaré mas adelante

en el apartado de la metodologia.

¢Cudles son los mecanismos que se deben ejecutar en el proceso de direccion cinematografica, para
mantener la unidad de sentido del Gesto escénico del cortometraje El odio del Padre? Es la Uultima
pregunta especifica, que me sumergié en un proceso riguroso de reflexion acerca del trabajo de creacion,
una vez emprendido el rodaje del cortometraje E/ odio del padre.

Rodaje cortometraje El Odio del Padre, 2022

PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢ Cuales son las funciones del Gesto y de la nocion de distanciamiento

brechtianos, en la construccion de personajes y en la direccion de actores del
cortometraje El odio del padre?

== \STADO DEL ARTE

Escritos sobre teatro, es la principal obra de
Bertolt Brecht en la que expone sus preceptos
sobre el teatro épico, el Gestus, el distanciamiento
y la construccion de lo que llama el personaje
épico. En dicho libro, que esta conformado por
una serie de dialogos y escritos sobre su posicién
frente a como cree el autor que debe ser el teatro,
entrega las principales acepciones de su poética.

Brecht propone una verdadera revolucion de la
dramaturgia en la que el espectador debe ser
un participante critico y usar siempre la razén al
momento de enfrentarse a una obra teatral.

La caracteristica esencial del teatro épico reside
quizas en que no apela tanto al sentimiento como
a la razén de los espectadores. El espectador
no debe identificarse con los personajes, sino
discutirlos. (Brecht,1927)



Vislumbramos, de esta manera, la propuesta de
una nueva poética que rompe con la identificacién
aristotélica de la dramaturgia y sienta las bases
de su propia poética, basada en la nociéon de
distanciamiento.

Por otro lado, El Gestus es uno de los conceptos
fundamentales que Bertolt Brecht desarrolla en
su obra tedrica, y es de especial interés para el
proyecto de investigacion-creacion que estoy
proponiendo.

Encontramos en esta obra, ademas, conceptos
acerca de la construccion de personajes que
resultan fundamentales a la hora de emprender
la creacion de los personajes y la direccién de
actores del cortometraje El odio del padre. En
los apartados que dedica a este tema, Brecht
expone la problematica que gira en torno a dicha
construcciény ubica al actoren un plano diferente
al de producir solo estados de animo:

El actor responsable domina un problema en
particular: larepresentacion de lavida en sociedad.
(Brecht,1927)

Peliculas brechtianas

Las nociones de Gesto y distanciamiento
brechtianos, se emplean en el cine y varios
directores las han utilizado para crear sus puestas
en escenay para plantear la interpretacion de los
personajes, por parte de los actores.

Las indagaciones preliminares me han llevado a
identificar a algunos de los directores que utilizan
las técnicas brechtianas. Entre ellos se destacan
Jean-Luc Godard, Rainer Wender Fassbinder,
Michael Haneke, Lars Von Trier, Jim Jarmusch, Aki
Kaurismaki y Pedro Costa.

De Fassbinder la pelicula Ali. El miedo come el
alma (Ali. Angst essen seele auf, 1974) Gémez de
la Bandera dice:

...No es sorprendente volver a descubrir la técnica
brechtiana del contraste entre escenas como
medio critico entre la normay la libertad personal,
la pobreza y la riqueza, o la sociedad que se
enfrenta al individuo. (Gémez de la Bandera, 2007)

Mas adelante continua:

Otro efecto querecuerdaaBrechtes que la pelicula
se cierra con un oscuro dejando a los espectadores

que la terminen segun su propio criterio, y hay que
recordar que uno de los conceptos brechtianos de
mas éxito en esos anos fue el de la consideracion
de la obra de arte como proceso inacabado, es
decir la idea de la obra de arte como propuesta
abierta. (Gémez de la Bandera, 2007)

Se descubren entonces, en la pelicula de
Fassbinder, conceptos y recursos narrativos
brechtianos de distanciamiento, aplicados a la
cinematografia. Porelmomento, resultapertinente
analizar la manera como Fassbinder los traslada
a su puesta en escena y a la conceptualizacion
general de la pelicula. Correspondera a la
investigacion determinar cudles de esos recursos
puedan ser retomados en la particularidad del
cortometraje que se plantea en estainvestigacion.
Interesa en gran medidala maneracomo se aborda
de manera critica la norma y la libertad personal.
De igual manera el concepto de la obra como
propuesta abierta con el fin de que el espectador
se convierta en espectador critico.

En el ambito de la produccién cinematografica
latinoamericana, he descubierto algunas peliculas
del llamado novisimo cine chileno. A saber, dichas
peliculas son: Gatos viejos, Lucia y el cielo y
La tierra y la lluvia. En su articulo El personaje
brechtiano en el novismo cine chileno: analisis
de los filmes Gatos Viejos, Lucia y El cielo, la tierra
y la lluvia, escrito por el investigador chileno
Rubén Dittus, encontramos un parrafo que aporta
grandes luces para el abordaje de los personajes
en la investigacion-creacion que he emprendido:

...este articulo se sumerge en la construccion
del personaje cinematografico. Se presenta
el analisis de tres peliculas chilenas que
pertenecen a esta generacion y que aplican -
conscientemente o no- el denominado control
discursivo implementado por Bertolt Brecht
en su estética teatral: Gatos Viejos, Lucia y El
cielo, la tierra y la lluvia. El método brechtiano
busca mostrar al personaje a partir del refiejo
de su conciencia histérica, el contexto social y
las contradicciones biograficas que lo acercan
a un realismo caricaturesco con el fin de
romper la ilusidn. Los personajes se integran
en rupturas narrativas y quiebres concebidos
segun el modelo del distanciamiento. Las
palabras y acciones de los mismos buscan
instalar la sensacion de que el discurso
del dramaturgo no estd al servicio de las
emociones sino de la comprensiéon critica y
reflexiva de una realidad social. (R. Dittus,
2020)
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A su vez, el investigador chileno Vladimir Rosas,
identificalapeliculacolombianaAgarrando Pueblo,
de Carlos Mayolo y Luis Ospina, como un falso
documental en el que se han aplicado claramente
estrategias brechtianas en su filmacion.

Por otro lado, en busca de referentes que me
permitieran analizar la manera como se ha
tratado el tema de las culturas juveniles en el
cine y audiovisual colombiano, hallé las siguientes
peliculas:

Rodrigo D. No futuro. Victor Gaviria, 1990.
Pelicula en la que se aborda parcialmente el
tema de las culturas juveniles en torno al rock
en la ciudad de Medellin. Aunque como lo han
sostenido algunos lideres rockeros de la ciudad,
esta no deja de ser una mirada superficial y lejana,
mirada desde el afuera y la comodidad social que
implica ser cineasta en esta ciudad. Mirada propia
de director de clase media que nunca pertenecié
a la cultura juvenil y mirada en la cual se ve al otro
con el ojo de la exotizacion. Una manera de ver
al otro como una especie de buen salvaje. Sobre
estos asuntos se plantean cuestionamientos a
esta mirada en el libro Mala hierba, El surgimiento
del punk en el barrio Castilla, Medellin, de Carlos
Alberto David Bravo... en el cual hablan de relleno...
equivocacion que cometieron los punkeros y
metaleros por haber participado en la pelicula. En
el libro aparece lo siguiente:

El fanzine Nueva Fuerza fue el mas drastico en sus
criticas: Consideramos que en esta cinta el mostrar
algunos apartes del ambiente nuestro (conciertos,
ensayos, etc.) es un auténtico RELLENO que solo
busca captar mucho mas publico, pues se muestra
lo que nunca se habia mostrado, la “supuesta”
forma de vida de los rockeros de Medellin, los
mas radicales y “violentos de Colombia”. Ademas
el propésito mismo de los productores como lo
han expresado en algunas entrevistas, como se
coloca al final de la pelicula y como se ve en el
transcurso de la misma, era el mostrar los origenes
y la forma de vida de algunas pandillas juveniles de
la ciudad; por lo que repetimos que es un relleno
la participacion del punk y del metal en la cinta.
(cita: Rodrigo D: No Futuro. Nueva Fuerza N 3. Afio
1. P.21)(David, 2019)

Asi mismo, en el libro Manifiesto Punk
Tercermundista, su autor Giovanni Oguendo,
dedica una carga a la participacién de punkeros y
hardcoreros en la pelicula Rodrigo D. No Futuro, y
escribe las siguientes lineas:

Un cineasta con vista de carrofiero comprende
que era el momento, que ademas de cocaina se
podia exportar pornomiseria del tercer mundo. Asi
que manos a la obra y con cdmara al hombro se
fue de tour por las comunas de Medellin para ver
qué especies salian a su encuentro (...) Y del ultraje
llamado Rodrigo D. No futuro, lo Unico rescatable
es la grabacion de la banda sonora del susodicho
film... (Oquendo, 2018)

Captura de pantalla pelicula Rodrigo D. Victor Gaviria
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La pelicula resulta pertinente como referencia
sobre como se han abordado las culturas juveniles
en torno al rock en la cinematografia nacional.
Cabe anotar que sirve de referencia en la medida
de algo de lo cual siempre me he querido alejar en
mi trabajo como escritor y director. No se trata
de hacer una critica cinematografica, es utilizar
el andlisis propio y de otros (grandes medios ni
intelectuales) para observar la mirada que ha
hecho el cine nacional sobre el asunto. Es dejar
claro lo que se sintid al ver la pelicula en la sala de
cine y ver aparecer una escena punk y metalera
que yo mismo habia conocido en el pasado y que
creia que los militantes de esa escena habiamos
rechazado de tajo afnos anteriores, cuando los
productores se acercaron al parche mas fuerte de
Metal que habia en Medellin, el parche de Loyola.

La escena punk y metalera se me hizo en la
pelicula algo alejada, obvio superficial, una mirada
que no dejaba ver las complejidades de aquel
mundo y que dicho sea de paso, no tenia porqué
hacerlo, ya que no era el tema fundamental de
la pelicula. En fin, lo que quiero decir es que el
abordaje de la cultura juvenil en torno al punk y al
Metal que se hace en la pelicula Rodrigo D, no es
la mirada que pretendo. También para aclarar que
el eco que los medios de comunicacion le hicieron
a la estrategia de revolver punks y metaleros con
sicarios en el mismo tanque, no es adecuado y
fue a la ligera. Asi mismo, el asunto afecté a las
comunidades punk y metaleras en varios sentidos
al no sentirse representados en la pelicula, pero si
tergiversados y se les sataniz6 ain mas por parte
de la sociedad mal informada. En otros asuntos,
de alguna manera visibilizé a algunas bandas de
punk y ellos mismos lo agradecen.

La pelicula Rodrigo D. No futuro, reitero, se aborda
para analizar asuntos tematicos que se refieren al
tratamiento que se le dio a las culturas juveniles
y el hecho de haberlas puesto bajo la lente de la
camara.

Mds alld del No futuro. Cronicas de escena.
José Juan Posada, Medellin, 2017.

Es un documental de 53 minutos de duracion,
dirigido por José Juan Posada. Punkero. Militante
de la escena punk de Medellin. Por lo tanto, es un
documental que se hace desde las entranas de la
misma cultura juvenil en torno al punk y por ello
tiene una autenticidad y validez como ningun otro
producto audiovisual sobre el tema que se haya
producido en esta ciudad. El hecho de pertenecer
a la cultura juvenil punk y ser reconocido y

respetado dentro de la escena, le permite a
José Juan Posada acceder a los testimonios de
primera mano de un gran numero de punkeros que
iniciaron la escena desde mediados de los afios 80
en la ciudad. De este modo, construye una visidn
amplia de las complejidades de la escena punk
en una ciudad dedicada a la muerte, narrados
por integrantes de agrupaciones, seguidores vy
cultores de la ideologia punk. El analisis de este
documental nos permite conocer el surgimiento
de una cultura juvenil en Medellin, de la mano de
sus integrantes. Por lo tanto, es de gran utilidad
para la investigacion que he emprendido.

Los Nadie, Juan Sebastian Mesa, 2016.

Pelicula colombiana, producida en Medellin, en
la que se toca la cultura juvenil en torno al punk.
Quizas tenga una mirada un poco mas desde
adentro, debido a que los personajes de la pelicula
giran en torno a la escena punk de Medellin. Se
deja mas claro que se trata de un modo de vida
y la pelicula fluye en ese sentido, en mostrar el
alma de los jévenes que padecen esta ciudad y
como se las arreglan para existir y no hacer parte
de una sociedad decadente y desalmada. La
pelicula visibiliza la cultura juvenil punk sin que
SuUs personajes se conviertan en sujetos exoticos
vistos desde afuera.

La noche de la bestia, Mauricio Leiva-Cock, 2020.
Pelicula colombiana, producida en Bogota. Solo
tuve acceso a su trailer. Es una pelicula que narra
las vicisitudes por las que pasan unos jovenes
metaleros cuando les roban las entradas para el
concierto de Iron Maiden en 2008 que se presento
en el Parque Simén Bolivar de Bogota. En las pocas
imagenes que he logrado ver, se aprecia el vestuario
de los metaleros amantes de la banda britanica Iron
Maiden. Estos asuntos interesaron a la investigacion
y fueron Utiles a la hora de obtener referentes del
vestuario y para analizar como fue el tratamiento de
los aspectos referentes a las culturas juveniles en
torno al Heavy Metal.

Medellin en vivo historia del rock, Juan David
Alzate. 2006.

Trabajo de grado para optar al titulo en el pregrado
de Periodismo de la Universidad de Antioquia
que deriva en un trabajo de audio que contiene
15 crénicas que hacen una radiografia del
movimiento Metal en Medellin, delimitada desde
1985 hasta los primeros afnos de la década del
90. Entre la historia de la musica y los diferentes
estilos de Metal que se dieron en Medellin, se
perciben elementos importantes de esta cultura
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juvenil: practicas, consumos, mentalidades, microfascismos y el concepto del Hazlo ta mismo.

Por otro lado, cabe destacar que, procesos creativos e investigativos que he realizado en pasadas
oportunidades, también hacen parte del presente estado del arte. Son procesos que evidencian unos
intereses tematicos y profesionales que con el paso del tiempo se hanido consolidando y crean las bases
para el desarrollo de un proceso creativo investigativo riguroso. A continuacion, reseno los siguientes:

Medellin es un parche punk, Rodrigo Mora Yepes, 2004.

Documental realizado bajo la investigacion Culturas Juveniles Urbanas Contemporaneas, liderada por
la investigadora Angela Garcés Montoya. El documental explora los pensamientos de integrantes de
la cultura juvenil en torno a la musica punk en Medellin, sus consumos culturales, practicas, estilos y
formas de creacion. Ademas, hace especial énfasis en la participacion de la mujer en la escena punk de
la ciudad. Se perciben en esta pieza documental las luchas contra la sociedad que debieron enfrentar los
punk de la ciudad en los inicios del surgimiento de esta cultura juvenil en las calles de Medellin.

Crei que nunca encontraria tu caddver, Rodrigo Mora Yepes, 2008.

Es un cortometraje que cuenta una historia de desamor que transcurre en medio de un sollis (baile de
rock pesado), una de las practicas mas importantes y arraigadas de la cultura juvenil en torno al rock en
los barrios del noroccidente de Medellin durante los afios 80. La historia, muy intima, deja ver las expe-
riencias del amor y la mentalidad de las culturas juveniles de la época citada.

Foto tomada del grupo de Facebook Archivo personal de “Ringo’, baterista de
Fotos antiguas de Medellin. banda de punk “Pestes”.
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e \[ETODOLOGIA

La presente investigacion esta enmarcada dentro
de la investigacion creacion. La primera actividad
metodoldgica que se debe realizar en una
investigacion que tiene como objetivo conocer
acerca de la creacion del Gesto brechtiano y su
aplicacioén en la cinematografia, es la exploracion
bibliografica con el fin de detectar los principales y
mas pertinentes autores que han escrito sobre el
tema. Porlotanto, serastrearon diferentes fuentes
con el fin de ubicar los libros, articulos, peliculas
y demas recursos que permitieron comprender
los postulados brechtianos y los conceptos sobre
cultura juvenil que competen a este trabajo.

Con el fin de identificar el Gestus de la cultura
juvenil rockera del noroccidente de Medellin, en
el contexto de los afnos 1980 a 1985, época en la
cual se enmarca el cortometraje El odio del Padre,
que es nuestro primer objetivo especifico, decidi
recurrir a la auto etnografia.

La auto etnografia cumpli6 un papel muy
importante en la estrategia de investigacién
del proyecto El odio del padre. Como he hecho
mencién, el contexto en el que se enmarca la
historia del cortometraje, esta inscrito en un barrio
de la zona noroccidental de la ciudad de Medellin,
en los primeros anos ochenta, época en la que se
presentd un estallido en torno a la cultura del rock
duro, que fue abrazado por muchos jovenes del
sector y marcoé una serie de cambios culturales en
la zona. Se presentd entonces en aquellos barrios,
una particular y encarnizada lucha entre los
jovenesy la policia, la familia, la escuelay laiglesia
de aquél sector alejado del centro de la ciudad.
Perteneci a dicha cultura juvenil. Por lo tanto, yo
pude ser fuente directa de informacion acerca de
la mentalidad que se fue gestando en torno a la
lucha porlas libertades individuales de los jovenes
rockeros en aquella época y lugar especificos. En
un comienzo pretendi narrar en forma de crénica
ciertos hechos que sucedieron y de los cuales
fuimos testigos y protagonistas mi gallada (como
se denominaba a un grupo de amigos en ese
entonces) y yo. La idea se transformé y la auto
etnografia se convirtio en el testimonio de una
época narrado por diferentes protagonistas. En
este sentido, se vivid una experiencia creativa en
la que lo autorreferencial tuvo un aporte valioso
para la investigacion ya que mis conocimientos
del movimiento rockero, del entorno y de los
sucesos, nutrieron el capitulo concerniente
a las culturas juveniles del noroccidente y su

posterior utilizacion para crear el personaje del
cortometraje.

Con el fin de enriquecer la crénica, refrescar
la memoria y obtener datos mas relevantes,
se realizaron entrevistas individuales a los
integrantes de mi gallada y otras personas
conocidas. Para lo cual se contactaron 10
personas que integraron la cultura juvenil antes
mencionada. Su rango de edad est4 entre los 50
y 57 afnos. Estas personas son cercanas a mi y
aportaron valiosos testimonios de las tematicas
abordadas.

Las entrevistas didlogo estuvieron encaminadas
a obtener historias de vida. Historias de nuestra
lucha por defender la libertad que tanto se
empecinaba en coartar la sociedad en la que
estabamos inmersos, particularmente en la zona
conformada por los barrios Boyaca, Florencia, Las
Brisas, 12 de Octubre, Castilla, Toscana y Girardot,
ubicados en el sector noroccidental de la ciudad
de Medellin.

La serie de entrevistas, permitidé reconocer los
modos de vida de los integrantes de mi gallada
y su particular vivencia respecto a la incursion
de la cultura juvenil en torno al rock en aquella
zona de la ciudad y las consecuencias que dicha
incursion tuvo en la cultura e identidad de sus
habitantes. Asi mismo, se pusieron de manifiesto
las reacciones poco favorables por parte de
instituciones como la familia, la escuela, la iglesia
y la policia. Ademas de las entrevistas, se les pidi6
a las personas que pusieran a disposicién del
investigador sus dlbumes fotograficos de la época
con el fin de obtener archivo grafico significativo
que, una vez analizado, fue util en la creacién del
universo. El conocimiento de estos modos de vida
fue fundamental parala construccion del Gesto de
los personajes que intervienen en el cortometraje
El odio del padre.

En cuanto al componente investigativo que
buscaba caracterizar el Gesto (espacio, tiempo,
cuerpo, expresion, etc) en el desarrollo del trabajo
de mesay ensayos previos del cortometraje El odio
delpadre, recurrimosalacreaciéndeunlaboratorio
con estudiantes de teatro y otros jévenes que se
presenten al proceso de casting. El taller versé
sobre la creacion de personajes cinematograficos
basados en los postulados brechtianos aplicados
al trabajo de la representacion en el audiovisual.
Esta herramienta metodolégica, puso en marcha
la experimentacion directa sobre la comunicacion
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entre actor y director al momento de enfrentar la
construccion del Gestus para la puesta en escena
del cortometraje. En este laboratorio se trabajé
con los datos obtenidos en la investigacion
previa referente a la identificacién del Gestus de
la Cultura Juvenil rockera del noroccidente de
Medellin en los primeros afios de la década de
los 80. De este laboratorio fue elegido el actor
principal para el cortometraje.

Es fundamental destacar que las actividades del
laboratorio de actores fueron completamente
registradas en camara de video. Alli quedaron

consignadas las discusiones, los ensayos e
interacciones que se llevaron a cabo entre el
director del cortometraje y los actores, durante la
creacion colaborativa de los personajes.

Dicho registro quizas fue una de las mejores
maneras en que esta investigacion pudo
generar conocimiento. El registro en video tuvo
como fin obtener un archivo que permitiera a
participantes y profesor analizar posteriormente
los ejercicios y los ensayos y de alli sacar posibles
conclusiones y hacer los ajustes pertinentes. Asi
mismo, el archivo de video fue una herramienta
fundamental al momento de escribir el informe
final de la investigacion.

Fotos durante el Rodaje. David Londorio, 2022.




. Diseno laboratorio _
Taller dirigido a actores que participen en el proceso de casting.

Nombre: fundamentos para la creacién e interpretacion de personajes cinematograficos basados en los
postulados de Bertolt Brecht.

Numero de horas: 30 horas.

Modalidad: el taller se dictara en la modalidad educacién asistida por tecnologia en una plataforma de
zoom o de meet y tendra algunos encuentros presenciales con los participantes. La modalidad permite
exponer la teoria y plantear ejercicios practicos de actuacién o de experimentacion frente a la misma
camara de la computadora o el celular del participante.

Descripcion: El Taller busca entregar herramientas préacticas, tedricas, criticas y reflexivas para la
construccion de personajes cinematograficos y su interpretacién ante camaras, basados en las nociones
de Bertolt Brecht.

Objetivo general: Formar al estudiante en la practica reflexiva para construir personajes para cine y
audiovisual, basados en los postulados de Bertolt Brecht.

Objetivos especificos: Formar al estudiante de artes escénicas en los conceptos basicos de la narrativa
cinematografica y su importancia en el arte de la interpretacién actoral.

Contenidos:

Lenguaje audiovisual para el actor

Breves nociones sobre el concepto de teatro épico

El Distanciamiento

El Gestus

El Gestus Social

Los conceptos brechtianos trasvasados al cine. Formas y estilos.
El actor ante la camara

El Modell

La investigacion del entorno del personaje para crear el Gestus
Trabajo de mesay creacién de un personaje

La construccioén del personaje: eleccion de los rasgos
Improvisaciones por analogia

Ensayos : Llevar el personaje ante la cAmara para concretar su creacion.

Puesta en escena final: Personajes durante el rodaje de una escena corta. Interaccién entre actores y
director. Desarrollar el personaje durante el rodaje. Mantener la unidad escénica.

Metodologia:

- La metodologia del taller comprende unas pocas clases magistrales por parte del profesor para
fundamentar y familiarizar a los estudiantes de artes escénicas con el lenguaje cinematografico y su
importancia para la construccién del personaje y su posterior interpretacion frente a la camara.

- Otro aspecto de la metodologia girara en torno al trabajo de mesa para la construccion y co-creacion de
personajes cinematograficos.

- Investigacién por parte de los estudiantes sobre el Gestus del personaje que cada uno va a construir.

- Visualizacién de material audiovisual.

- Ejercicios de interpretacién frente a cAmara por parte de los estudiantes.

- Improvisaciones por analogia con personajes de la época de los 80.

- Trabajo final : Creacidn de un personaje de época de los afos 80 en Medellin, por parte de cada estudiante.

Bibliografia:

Escritos sobre teatro. Bertolt Brecht, VolUmenes 1y 2.

El pequeno 6rganon para teatro. Bertolt Brecht. (1948)

Pavis, P. El Gestus brechtiano y sus avatares en la puesta en escena contemporanea. Revista ADE Teatro,
N° 70-71, 1998.

Malonda. A. De como son usadas unas técnicas brechtianas para el actor de hoy. Revista ADE Teatro, N°
70-71,1998.

Videografia: Ghost Dog. The Way of Samurai. Jim Jarmusch, 1999.
El hombre sin pasado. Aki Kaurismaki, 2002.
Pierrot el loco. Jean-Luc Godard, 1965.
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Finalmente, el rodaje fue quizas la cumbre de la investigacion y de las herramientas metodoldgicas que
utilizamos.Comoloanotéenlineasanteriores, lainvestigacién pretende aplicarlos conceptos brechtianos
a una obra cinematografica por medio de la experimentacion directa. El rodaje del cortometraje El
odio del padre, fue utilizado como un laboratorio experimental en la que pude vivenciar directamente
las operaciones que se deben llevar a cabo para lograr dicho trasvase a una obra audiovisual. Alli, la
interaccioén con el equipo actoral y técnico, con el fin de pasar la vision de la pelicula y sus componentes
brechtianos, se puso a prueba después del disefio previo en las sesiones de trabajo de mesa y ensayos.
El rodaje se convirtié en un campo de experimentacion para comprender los postulados brechtianos y
como traspasarlos al cine para mantener la unidad de la interpretacion del Gesto escénico preconcebido
y los demas componentes que se decidieron utilizar en la creacién del distanciamiento y el Gestus.

Por lo tanto, fue vital alli la utilizacion de otra de las herramientas metodoldgicas que se implementd en
la investigacion: el diario de campo. En este se consignaron las diferentes actividades y hallazgos que
se fueron presentando durante el proceso de preproduccién y rodaje del cortometraje. Asi mismo, este
diario de campo tuvo un componente audiovisual. El rodaje fue registrado con una camara de video. Los
eventos alli registrados fueron fundamentales para enriquecer el diario de campo y para extraer datos
relevantes en la construcciéon de conocimiento sobre el trasvase de los postulados brechtianos a una
obra cinematografica.

Fotos durante el Rodaje, 2022.

18






e \[ARCO TEORICO

Los primeros pasos de la investigacion-creacion
que he planteado, fueron encaminados a conocer
a fondo los postulados de Bertolt Brecht, por
un lado, y las diferentes maneras posibles para
llevar dichas nociones a una obra audiovisual de
cortometraje, por el otro. Se destacan dentro del
trabajo tedrico de Brecht, sus postulados sobre el
teatro épico, desde donde se desprenden sus mas
grandes aportes revolucionarios a la dramaturgia
universal: el efecto de distanciamiento y la nocién
de Gesto (Gestus). Comprender dichos conceptos
es de vital importancia para la investigacion,
ya que son los pilares fundamentales para el
posterior trasvase al lenguaje cinematografico
que se pretende en el cortometraje El odio del
padre.

Escritos sobre teatro, es la principal obra de
Bertolt Brecht en la que expone sus preceptos
sobre el teatro épico, el Gestus, el distanciamiento
y la construccion de lo que llama el personaje
épico. En una serie de diadlogos y escritos sobre su
posicién frente a cémo cree el autor que debe ser
el teatro, entrega las principales acepciones de su
poética. Brecht propone una verdadera revolucion
de la dramaturgia en la que el espectador debe ser
un participante critico y usar siempre la razén al
momento de enfrentarse a una obra teatral.

La caracteristica esencial del teatro épico reside
quizas en que no apela tanto al sentimiento como
a la razon de los espectadores. El espectador
no debe identificarse con los personajes, sino
discutirlos. (Brecht1927)
En este caso la palabra “épico” no hace alusién al
heroismo o a la grandeza, sino que es considerada
como una categoria literaria que se distingue de
la dramatica. “Al hablar de un teatro ‘épico’, Brecht
queria significar un teatro que no fuera excitante,
‘dramatico’, lleno de tensiones y conflictos, sino
mas bien, lento, reflexivo, que diera tiempo a la
meditacion y a la comparacion” (Gray, 1979)

Vislumbramos, de esta manera, la propuesta de
una nueva poética que rompe con la identificacion
aristotélica de la dramaturgia y sienta las bases
de su propia poética basada en la nociéon de
distanciamiento.

Por otro lado, El Gestus es uno de los conceptos
fundamentales que Bertolt Brecht desarrolla en
su obra tedrica, y es de especial interés para el

proyecto de investigacidon-creacion que estoy
proponiendo.

Encontramos en esta obra, ademas, conceptos
acerca de la construccion de personajes que
resultan fundamentales a la hora de emprender
la creacion de los personajes y la direccion de
actores del cortometraje El odio del padre. En
los apartados que dedica a este tema, Brecht
expone la problematica que gira en torno a dicha
construcciony ubicaal actoren un plano diferente
al de producir solo estados de animo:

El actor responsable domina un problema en
particular: larepresentacion de lavida en sociedad.
(Brecht, 1927)

Brecht introduce un esquema en el cual traza las
diferencias entre la forma dramatica del teatroy la
forma épica del teatro. Dicho paralelo comparativo

permite observar la ruptura entre las dos formas
de poética y deja clara su posiciéon en cuanto a los
preceptos dramaturgicos que defiende.
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FORMA DRAMATICA DEL TEATRO

FORMA EPICA DEL TEATRO

El escenario “corporiza” un hecho.

Lo narra.

Compromete al espectador en la accion y
desaprovecha su actividad intelectual.

Lo transforma en observador,
despierta su actividad intelectual.

pero

Le posibilita sentimientos.

Lo obliga a tomar decisiones.

Le proporciona vivencias.

Le proporciona conocimientos.

El espectador es introducido a la accion.

Es situado frente a la accion.

Se trabaja con la sugestion.

Se trabaja con argumentos.

Se conservan las sensaciones.

Las sensaciones se llevan a una toma
de conciencia.

El hombre se presenta como algo
conocido de antemano.

El hombre es objeto de investigacion.

El hombre es inmutable.

El hombre se transforma y transforma.

El suspenso se crea en torno al desenlace.

El suspenso se crea en torno al
desarrollo.

Una escena existe en funcién de la
siguiente.

Cada escena existe por si sola.

El desarrollo es lineal.

El desarrollo es curvilineo.

Natura non facit saltus.

Facit saltus.

El mundo tal cual es.

El mundo tal como sera.

Lo que el hombre deberia ser.

Lo que el hombre debe ser.

Sus instintos.

Sus motivos.

El pensamiento determina el ser.

GESTUS

Desde sus trabajos sobre el teatro épico, Bertolt
Brecht planted la nocion de Gestus, como uno
de los pilares fundamentales de sus propuestas
dramaturgicas y es de especial interés para el
proyecto de investigacion-creacion que estoy
proponiendo.

Por Gestus debe entenderse un complejo de
gestos, ademanes y frases o alocuciones que una
0 varias personas dirigen a una o varias personas.
(Brecht,1927)

El Gesto se consigue por medio de un proceso
riguroso de observacion. La investigacion es
fundamental para crear el Gesto. Bertolt Brecht
plantea al respecto que nada que no haya sido
investigado debe ser mostrado al espectador.
(Brecht, 1927).

El ser social determina el pensamiento.
(B. Brecht, 1927)

El director, nos dice Brecht, debe reunir
informaciéon tanto acerca de la época en la que
se origina la accion como sobre su propia realidad
social. (Pavis, 2012)

En palabras de Patrice Pavis: Hoy podriamos
también llamar el Gesto como el “discurso de
la puesta en escena’oc de la “estructura de la
representacion” sin, no obstante, insistir, como lo
hace Brecht, en el caracter fisico (gesto y actitud)
de estas relaciones con el publico. (Pavis, 2012)

Podriamos establecer como componentes
integrantes de la nocién de Gesto, entre otras:
el entorno, gestualidad, historia del personaje,
puesta en escena, vestuario, mentalidad de la
época en la que interactua el personaje.

Extractar la fabula o transmitir el Gestus apropiado
no significa descubrir una fabula universalmente
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descifrable, escrita de una vez dentro del texto.
Al buscar fuera de la fabula, el lector y el director
expresan sus propias visiones sobre la realidad
gque quieren representar. (Pavis, 2012)

Estas anotaciones que hace Pavis en sus estudios
sobre la obra de Brecht, se convierten en una guia
para la comprension de sus postulados y al mismo
tiempo encaminan la busqueda creativa de la
investigacion en el momento de la creacién de la
puesta en escena vy la creacidon de los personajes
que han sido esbozados previamente en el guion
del cortometraje.

EFECTO DE DISTANCIAMIENTO

En el desarrollo del teatro épico y del Gesto, Brecht
plantea ademas, la nocion de distanciamiento:

El distanciamiento busca romper la ilusién del
realismo para que el espectador se dé cuenta que
existe una posibilidad de cambio (Brecht, 2010:
34).

Dittus, en su articulo El personaje brechtiano en
el novisimo cine chileno, explica de la siguiente
manera la nocion de distanciamiento:

El método brechtiano busca mostrar al personaje
a partir del reflejo de su conciencia histérica, el
contexto social y las contradicciones biograficas
que lo acercan a un realismo caricaturesco con el
fin de romper la ilusion. Los personajes se integran
en rupturas narrativas y quiebres concebidos
segun el modelo del distanciamiento. Las palabras
y acciones de los mismos buscan instalar la
sensacion de que el discurso del dramaturgo
no esta al servicio de las emociones sino de la
comprensién critica y reflexiva de una realidad
social (Dittus, 2016)

Mas adelante, continua:

El distanciamiento busca romper la ilusién del
realismo para que el espectador se dé cuenta
que existe una posibilidad de cambio (Brecht,
2010: 34). Ese rol reflexivo es medular en el
modelo brechtiano y sostiene todos los conceptos
asociados al denominado teatro épico. Mientras el
realismo busca generar la idea de que las cosas
son asi, el distanciamiento nos invita a pensar
en que las cosas son asi, pero podrian ser de otra
manera. Asi, se busca desenmascarar la ilusion
del realismo en escena. El distanciamiento es
necesario para que algo pueda comprenderse, ya
que cuando todo es obvio, se renuncia a cualquier
posibilidad de comprender. (Dittus, 2016)

La comprensién a cabalidad de los anteriores
postulados forman parte integral y vital de la
investigacion. Particularmente, en el cortometraje
El odio del padre, me interesa el hecho de
experimentar y tratar de aplicar estas teorias con
el fin de vivenciar en cuerpo propio la creacion
del Gestus de un personaje y del efecto de
distanciamiento desde el personaje y la puesta
en escena misma y llegar a saber como hacerlo
posible o no. El distanciamiento se puede abordar
desde diferentes ambitos por los cineastas.
Desde la simplificacién de la puesta en escena,
la propuesta del montaje y la interpretacion de
los actores. Asuntos que trataré de aprehender
durante la investigacion documental y desde la
produccion del cortometraje.

Las nociones de Gesto y distanciamiento son
susceptibles de ser aplicados al cine y varios
directores las han utilizado para crear sus puestas
en escena y para plantear la interpretacion de los
personajes, por parte de los actores.

Las indagaciones preliminares me han llevado a
identificar a algunos de los directores que utilizan
las técnicas brechtianas . Entre ellos se destacan
Jean Luc Godard, Rainer Wender Fassbinder,
Michael Haneke, Lars Von Trier, Jim Jarmusch
y Aki Kaurismaki. En el ambito de la produccion
cinematografica latinoamericana, he descubierto
algunas peliculas del llamado novisimo cine
chileno. A saber, dichas peliculas son: Gatos viejos,
Luciay el cielo y La tierray la lluvia. (Dittus, 2016)

A su vez, el investigador chileno Vladimir Rosas,
identifica la pelicula colombiana Agarrando
Pueblo, de Carlos Mayolo y Luis Ospina, como
un falso documental en el que se han aplicado
claramente estrategias brechtianas en su
filmacion.

Anotado lo anterior, es preciso explorar los
conceptos de Bertolt Brecht acerca de la creacion
y construccién del personaje

La pregunta general que he planteado en un
apartado anterior ;Cuales son las operaciones
que debe llevar a cabo el director para aplicar
los postulados sobre el Gesto brechtiano, para
ser usados como herramienta en la creacion de
personajes en el proceso de direccidén de actores
del cortometraje de ficcion El odio del padre?
Comienza a tener visos de una posible respuesta
en la tesis titulada De la teoria teatral a la
representacion cinematogrdfica: trasvase del
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distanciamiento brechtiano al film Idioterne,
de las uruguayas Emilia Asteggiante Brovia y
Melanie Catan Raviski. Citan en su trabajo el
siguiente parrafo que resulta importante para mi
investigacion:

Enelensayo Counter-cinema: Ventd'Est(El contra-
cine: Vent d'Est, Peter Wollen, 1972), se presenta la
nocién de contra-cine en base a la teoria teatral
brechtiana. El contra-cine se ubica en el extremo
opuesto al cine dominante, y contradice su modelo
hegemonico de realizar peliculas (Gémez Tarin,
2005). Por lo anterior, es de vital importancia
adentrarse en las teorias del contra-cine y
comenzar a identificar sus caracteristicas.

Asteggiantey Catantraenacolaciénlas siguientes
citas que brindan un primer acercamiento:
Opuesto a los aspectos definitorios del cine
dominante y con un estrecho vinculo conceptual
con el teatro épico, el contra-cine se caracteriza
por:

a) la “intransitividad narrativa”, que interrumpe
el flujo de la narracién (por ejemplo: mediante
el montaje discontinuo o dividiendo el film en
capitulos), produciendo un espectador activo
que debe re-enfocar continuamente su atencién
(Wollen en Braudy & Cohen, 2004, p.528).

b) el “extrafnamiento” del espectador ante
la pelicula, que no puede identificarse con
la escena y los personajes ya que éstos son
“incoherentes, fisurados, interrumpidos, multiples
y autocriticos31” (Op.cit., p.527);

c) la "evidenciacién” de los mecanismos de la
pelicula, que se muestran visibles y explicitos ante
camara, afirmando al espectador que se encuentra
ante una representacién cinematogréafica;

d) la “diégesis multiple” que propone la presencia
de varios universos heterogéneos: “en vez de un
unico mundo narrativo, existe un entrelazamientoy
una combinacion de una pluralidad de mundos32”
(Op.cit., p.529);

e) la “apertura”, que incentiva los finales abiertos
y la intertextualidad, cuyas citas “operan para
proveer un plus en el significado, (...) un bonus
para aquellos que comprenden la alusion33” (Op.
cit., p.529);

f) el “displacer” que genera la pelicula en el
espectador, que no pretende satisfacerlo sino

provocarlo y cambiarlo (Op.cit.);

g) el ultimo aspecto, la “realidad” de la puesta

en escena, que tiene como busqueda la
representacion de la vida real y de la autenticidad,
rechazando la ficcionalidad y la utilizacién de
escenografias construidas especialmente.

El contra-cine se presenta fuertemente arraigado
en las concepciones brechtianas sobre el teatro
(Stam, 2001). Es definido como un cine rupturista
que rompe con el flujo narrativo mediante diversas
técnicas, como la asincronia y la interpelacién
directa al publico (Op.cit.). Fragmenta y multiplica
losrelatosy permitela participacién del espectador,
que adquiere una actitud mas consciente que
inconsciente. Asimismo rechaza la clausura
narrativa y devela los procesos de ficcionalizacion.
(Asteggiante y Catan, 2016).

Lo anterior, entra en un diadlogo pertinente con el
cortometrajequedirigi.Lahistoriadelcortometraje
El odio del padre y la puesta en escena que logré
construir, van encaminadas por los rumbos de un
cine que se aleja de la narracién hegemanica. Ya
desde el guion se vislumbra un personaje principal
fisurado y lleno de contradicciones. Por otra parte,
el final es completamente abierto y no le entrega
al publico asuntos conclusivos.

CULTURAS JUVENILES

¢ Por qué hay un apartado sobre culturas juveniles
en este proyecto? “Nada que no haya sido
investigado, debe ser mostrado al publico” decia
Bertolt Brecht a sus actores.(Pavis, 2012)

El proceso de investigacion creacién que he
emprendido, estd encaminado a la construccion
de un personaje para un cortometraje que
pertenece a una cultura juvenil en torno al rock,
del sector noroccidental de Medellin, en el periodo
comprendido entre los afios 1980 a 1985. Por
lo tanto, es necesario explorar las dinamicas
juveniles y a qué se vieron enfrentadas con la
sociedad de la época y sector mencionados.

Abordar los estudios culturales que se dedican al
estudio de las culturas juveniles, resulta bastante
util para la investigacién y para el proceso
de identificacion y creacién del Gestus del
cortometraje. En ningin momento lainvestigacion
busca crear teorias en torno a las culturas
juveniles. Se pretende explorar en este ambito,
con el fin de conocer a fondo los conceptos que
desarrollan este tipo de estudios sobre el material
humano, desdelo socialyvivencial, del que estaran
compuestos los personajes del cortometraje
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y la época en la que este se desarrolla. Ludo:
cultura juvenil. Padre: institucion familia. Celador:
institucion sociedad.

En el apartado de culturas juveniles, es preciso
identificar y determinar los conceptos que atafnen
o son utiles a la investigacion en cuanto a la
construccion de los personajes. Sobre todo en la
construccion de Ludo, el personaje principal del
cortometraje. Lo existencial, lo estético (creacién),
la construccidon de subjetividad, los consumos
culturales, practicas, ritos, control social entre
otros, son las dimensiones a las que se enfrenta
una exploracion sobre culturas juveniles.

Antes de entrar de lleno en materia, quiero anotar
que esta investigacion toma distancia del estudio
de las culturas juveniles desde la perspectiva de
la sicologia. En la exploracion bibliografica, se han
encontrado textos que hablan de la influencia de
la musica en las culturas juveniles de Medellin,
pero desde un enfoque sicolégico que no
interesa a esta investigacion. Como ya lo he
aclarado antes, a esta investigacion le atanen las
perspectivas desde los estudios culturales. Los
estudios desde la perspectiva sicoldgica, analizan
las conformaciones juveniles contestatarias mas
como una etapa a superar. Estoy de acuerdo con
los autores que estan en contra de este tipo de
abordajes. Yo mismo perteneci a una cultura
juvenil y los abordajes que hablan de la rebeldia
sin causa y pasajera dejan de lado la complejidad
de las dindmicas de la construccion y la creacidn
que los jovenes plantean cuando pertenecen a
una cultura juvenil.

La perspectiva sicolégica nos presenta a nifos y
jovenes como seres culturalmente incompletos
que solo a través de su paso por diversas etapas
bioldgicas, niveles de desarrollo e instancias de
socializacion logran la racionalidad y plenitud
atribuidas a los miembros adultos de la sociedad.
(Marin, Munoz, 2002)

Los autores llaman la atencion sobre la ubicacion
cuestionable del joven en un proceso de
aprendizaje social que conlleva a una especie
de reconocimiento del adulto como arquetipo
humano.

Las culturas juveniles que me he propuesto
explorar son las que se han creado en torno a
la musica. Concretamente, a la musica Rock y
algunas de sus vertientes: Hard Rock, Heavy Metal,
Metal, Punk y Hard Core. Estilos musicales que

fueron abrazados por algunos grupos de jovenes
de la ciudad y que tuvo un particular desarrollo y
auge en la zona Nor occidental. Esta delimitacion
se hace debido a las caracteristicas del personaje
que protagoniza la historia del cortometraje El
odio del padre: un rockero joven del noroccidente
de la ciudad de Medellin.

El concepto de culturas juveniles surge
después de una serie de estudios sobre
juventudes alrededor del mundo, en los que se
ha denominado a los grupos conformados por
jovenes en torno a dindmicas de contracultura,
por lo general asociadas a algun tipo de musica, y
que dependiendo del enfoque o del autor, fueron
adquiriendo diferentes denominaciones. Asi, los
autores Marin, Mufioz (2002) resefian: podemos
encontrar algunas de estas designaciones
como: subculturas, desviaciones sociales,
tribus urbanas, nuevos movimientos politicos.
Sin embargo, en el libro Secretos de Mutantes,
musica y creacion en las culturas juveniles, Marta
Marin y German Londono llaman la atencién sobre
ciertos inconvenientes que surgen con dichos
apelativos y abiertamente se apartan de ellas.
Entre los inconvenientes que ellos identifican
en estas versiones, estan el hecho de situar a
algunas subculturas como Los teds, los rockers y
los mods en el mismo rango de los homosexuales,
los hooligans y los drogadictos, como lo hacian los
estudios sobre subculturas en la Gran Bretana de
los anos 70. O la critica que hacen a los enfoques
esencialistas sobre la generacidon de subculturas
entendidas como “una solucion comun para dos
necesidades contradictorias:lanecesidad de crear
y expresar autonomia y diferencia con los padres
(...) y la necesidad de mantener identificaciones
parentales”. (Marin, Mufoz, 2002)

Las culturas juveniles, creemos nosotros, no se
pueden entender asi: no son estaticas ni rigidas;
no se confinan a su génesis; son creacion de
sus miembros, se transforman, son apropiadas,
desfiguradas o reconstruidas, y los jéovenes pasan
de una a otra, no de un modo funcional -para
resolver sus problemas- sino mas bien en términos
de “comunidades emocionales”. (Marin, Munoz.
2002)

Unas lineas adelante, agregan:

Y las -culturas juveniles, ademas de hacer
resistencia simbdlica, lucha contrahegeménica
y defensa de espacios culturales con autonomia
relativa, son capaces de hacer presencia desde
la diferencia, de vivir como “outsiders” en las

24



fronteras mismas de la delincuencia, la bohemia
y la negacién de la norma, en coherencia con la
creatividad radical de sus vidas. (Marin, Muhoz.
2002)

En cuanto al enfoque que se refiere a las culturas
juveniles como tribus urbanas, los autores
plantean:

La hipétesis central de este segundo enfoque
parece apuntar a la idea de que los jévenes tienen
problemas de identidad y que su tratamiento
requiere un espacio seguro y protector (Marin,
Munoz, 2003)

Marin y Muinoz encuentran ciertos problemas en
las teorias sobre situar a los grupos de jovenes
en la categoria de tribus urbanas debido a que
autores como Tornero describen pulsiones
gregarias dentro de estas figuras asociativas.
Al no compartir lo del gregarismo, tercian de la
siguiente manera:

Reflexiones como estas, pueden dejar la sensacion
de que se esta hablando de parvulos indefensos,
de los famosos “sujetos en riesgo” -tipicos de
los proyectos de cooperacion internacional- que
flotan en el vacio, incapaces de actuar por si
mismos. (Marin, Muhoz, 2002)

Una vez mas, toman distancia de las teorias y
plantean otras maneras de enfocar los estudios
sobre juventudes:

Preferimos asumir el enfoque de la construccion
de subjetividades individuales y colectivas, en
medio de condiciones dificiles, e incluso adversas,
las cuales, siendo determinantes, no inhiben su
capacidad creativa. (Marin, Muiioz, 2002)

Enlo gue concierne a los enfoques que identifican
alos grupos de jovenes como nhuevos movimientos
politicos, los autores tienen sus propia perspectiva
y sefalan:

Las culturas juveniles no coinciden estrictamente
con instituciones politicas; son mucho mas
que eso, a veces algo indeterminado, difuso vy
ambivalente, sin norte ni orden institucional.
(Marin, Munoz, 2002)

Rescato el siguiente parrafo como complemento:

Al sujeto contemporaneo no solo le cabe liberarse,
sino también crearse, y en ese proceso definir
practicas de libertad, es decir, formas aceptables
de existencia. (Marin, Muhoz, 2002)

Una de las académicas mas importantes que ha
dedicado su trabajo al estudio de las culturas
juveniles en América Latina, es la mexicana
Rossana Reguillo. Investigadora vy autora
fundamental en este tipo de estudios culturales,
Reguillo nos lleva de la mano por los caminos
turbulentos de las culturas juveniles.

Culturas juveniles: hace referencia al conjunto
heterogéneo de expresiones y practicas
socioculturales juveniles. (Reguillo, 2000)

Por lo tanto, si se habla de expresiones y practicas
socioculturales, de alguna forma se esta hablando
de creaciéon. De esta manera, la discusion
académica continia cuando nos acercamos
a otros aspectos relevantes de las culturas
juveniles: estéticay estilo.

La discusidn se plantea en la medida en que unos
autores hacen una equivalencia entre estética y
estilo y otros separan los términos y los describen
como dos asuntos diferentes.

“Generalmente la estética est4 asociada a la forma
de vestirse de los grupos de rock favoritos de la
comunidad juvenil de pertenencia.” (Garay, 1996)

Cuando se refieren al enfoque de Adrian Garay,
Marin y Munoz refutan:

Al estilo generalmente lo entienden como el
conjunto formado por la vestimenta, el corte de
cabello y los accesorios (...) Desde perspectivas
similares, “moda” y “look” serian la estética de
los jévenes. Una estética que, en consecuencia,
se ofrece como marca visible de las diferentes
“adscripciones identitarias” y que los jévenes
asumen cuando quieren formar parte de tal o cual
identidad (Marin, Munoz, 2002)

Rossana Reguillo, por su parte, sugiere un
enfoque que va por la linea de lo que ella llama
“socioestética”y escribe los siguiente:

El vestuario, el conjunto de accesorios gue se
utilizan, los tatuajes, y los modos de llevar el pelo
se han convertido en un emblema que opera
como identificaciéon entre los iguales y como
diferenciacion frente a los otros.

No se trata solamente de fabricarse un “look”
sino de otorgar a cada prenda una significacion
vinculada al universo simbdlico que actua como
soporte para la identidad. Puede decirse, sin
exagerar, que no existen identidades juveniles
que no reinventen los productos ofertados por el
mercado para imprimirles a través de pequenos
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o grandes cambios, un sentido que fortalezca la
asociacién objeto-simbolo-identidad. (Reguillo,
2000)

Desde el ambito local de Medellin, y basada en
su investigacion Culturas juveniles urbanas
contemporaneas, la investigadora Angela Garcés
Montoya, afirma lo siguiente en su articulo
Identidad fragmentada... identidad performativa:
del estilo a las culturas juveniles.

Las culturasjuveniles urbanas se van configurando
como espacios de identidad y socializacidn
de jovenes para jovenes, se fortalecen con el
debilitamiento de los mecanismos de integracién
tradicional (escuela, familia, trabajo, religién) y
el descrédito de las instituciones politicas. En
este contexto adquieren relevancia los estudios
culturales urbanos, donde los jéovenes aparecen
como sujetos y grupos productores de cultura,
por sus maneras de entender y asumir el mundo.
(Garcés, 2003)

Volviendo a Marin y Munfoz, los autores también
cuestionan las posiciones que catalogan a los
jovenes como simples bricoleurs y a las que
proponen lahomologia porque consideran que son
posiciones simplistas dentro de las complejidades
que plantea la creacioén de si.

Hacer de la propia vida una obra de arte. Practicas
de autoformacién del sujeto.Hacerse a si mismo.
Interés por la forma como el sujeto se constituye
activamente. Sujeto experimental. Y obviamente,
tras el teldn, la idea de que el ser no es algo dado,
el rechazo de una teoria a priori del sujeto. (Marin,
Munoz, 2002)

Mas adelante, reflexionan sobre uno de los
aspectos mas importantes que plantean las
culturas juveniles en sus devenires de la creacion,
en sus practicas y en sus busquedas y afirman
sobre la practica de si:

Es en definitiva, la practica reflexiva de la libertad.
No se trata entonces de un simple problema
de liberacién sino de la “definicién de practicas
de libertad necesarias para que (un pueblo) o
sociedad o individuo puedan definir formas validas
y aceptables de existencia o formas vélidas y
aceptables en lo que se refiere a la sociedad
politica. (Marin, Mufoz, 2003)

Estos conceptos sobre la construccién de
la libertad, se convierten en piedra angular
para la construccion del personaje principal
del cortometraje El odio del padre y para la

investigacion que he planteado. Resalto un
interrogante que se hacen Marin y Muhoz:

(En qué punto la “creacién de si” deja de ser
beneficiosa o aceptable para la sociedad en
general? (Marin, Mufoz, 2003)

El interrogante deja entrever que se presenta una
confrontaciéon entre las culturas juveniles y la
sociedad y el entorno en las que se desenvuelven.
Confrontacién que se convierte en motor que
dinamiza y pone en marcha sus practicas
culturales.

De igual manera, se evidencian en estos primeros
acercamientosacadémicosalasculturasjuveniles,
elementos cruciales con los cuales es posible
entablar un didlogo que me ayude a identificar
en estos estudios culturales los conceptos clave
que enriqueceran la investigacion y por lo tanto
el conocimiento necesario para la construccion
de unos personajes con los suficientes matices
que le den por lo menos cierta solidez. Para poder
ser mostrados de manera debida y nos permita
tanto a director como a actores, elaborar una
carta de navegacidon convincente para darnos
a la creacion. Ademas, por ese mismo camino
nos puede llevar a la propuesta de una puesta en
escena con caracter y creatividad. Conocer estos
elementos le brinda un buen piso conceptual a la
investigaciony a la posterior actividad de creacién
cinematografica.

Los primeros conceptos o por lo menos palabras
clave que destaco son, entre otras: construccion
de subjetividades, resistencia simbdlica, lucha
contrahegemonica, outsiders, diferencia,
negacion de la norma, libertad, creacion, formas
aceptables de existencia, creacion de si. Existir
y crear esa existencia a nuestro modo, era lo que
buscabamos, sin ser conscientes, los nativos
de las culturas juveniles. Era algo que haciamos
y ya. Era como si estuviera metido en nuestro
espiritu, tan inquieto y vibrante por aquellos dias.
Debo recordar que también estoy tratando de
identificar, si es que esa es la palabra indicada,
las huellas de la mentalidad de una épocay de un
grupo de jovenes determinados.

Para finalizar este primer acercamiento a las
culturas juveniles en torno al rock, es preciso
delimitar qué tipo de rock o variantes son las que
se van a tener en cuenta en la exploracion.

Diferentes autores aceptan que en este sentido,
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las culturas juveniles son permeables a los consumos culturales. La musica es el producto cultural mas
importante en las culturas juveniles y es en torno a ella que se construyen verdaderas comunidades
y formas de creacion de la existencia. Cabe recordar que esta investigacion tomara en cuenta las
siguientes vertientes del rock: Hard Rock, Heavy Metal, Metal, Hardcore y Punk.

En este sentido, se debe tener claro que los estudios sobre culturas juveniles en Medellin, se abordan
por lo general de mitad de los afios 80 en adelante. Encontramos referencia de los primeros anos, 1980 a
1984, que fueron vitales para la conformacién de las galladas en el noroccidente de la ciudad, en el libro
Mala hierba de Carlos David Bravo.

Para esta investigacion son vitales estos primeros anos, porque las dinamicas juveniles que se
presentaron durante este periodo, hacen parte de la construccion del Gestus de los personajes que
pretendo construir.

Fotografias: Vicky Trujillo, en Festival Batalla de las Bandas, Medellin 1985.
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LO EMPIRICO.
Vivencias desde la militancia. Observacion
directa

Las galladas en los afos 80 en los barrios del
noroccidente de Medellin se conformaron en
torno al rock duro de Black Sabbath, Led Zeppelin,
Deep Purple, Budgie entre otros. Se configuré
de esta manera la llamada segunda oleada del
rock en Medellin. La investigacion, en el aparte
dedicado a las culturas juveniles, busca identificar
de estas galladas sus practicas, consumos
musicales y de vestuario, mutaciones, ritos y
formas de socializacion con el fin de corroborar
gue si emergieron como una cultura juvenil que
problematizé las dindmicas sociales y culturales
del sector en mencién y que se produjo un
enfrentamiento con el status quo del momento.
Este enfrentamiento es una de las inspiraciones
de las cuales surge el cortometraje El odio del
padre.

1980 se puedeidentificarcomoelafodelosinicios.
Se empieza a consumir musica rock. Esto genera
cambios en lo cultural y deriva en un choque. Los
ninos son ahora adolescentes rockeros. Surgen
los primeros parches. Se enfrentan las primeras
luchas con la gente no rockera de los barrios,
los adultos, la policia, la escuela. Choque con el
control social que tratan de imponer:

Padres (La familia): Enfrentamientos al interior
de la familia por el consumo de alcohol de los
hijos o de marihuana, por llevar el pelo largo,
por las prendas que usa, por la musica ruidosa
que escuchan los rockeros, por las costumbres
licenciosas, por andar en gallada en las noches,
porgue es pecado esa musica, porque es musica
de maricas y drogadictos. Porque los rockeros
son revoltosos. Porque esa musica va contra las
buenas costumbres y la decencia. Porque los
jovenes rockeros estan destruyendo su propio
futuro.

El vestuario se transforma y produce una
conmocion. En el aparte de una entrevista a
Giovanny Rendodn, bajista de la banda de punk
P-Ne, que aparece en el libro Mala hierba: el
surgimiento del punk en el barrio Castilla, Medellin,
escrito por Carlos Alberto David Bravo, podemos
leer lo siguiente:

..Cuando me empez6 a gustar fue muy maluco
porque en el colegio ya no lo queria a uno. Mandé a
entubartodos los pantalones que tenia y ese fue el

acto mas rebelde del mundo: pantalones botatubo.
Ya las sefioras no me querian, las muchachas de
la cuadra ya no conversaban conmigo. (Giovanny
Renddn. Entrevista. 16 de enero de 2015)(David,
2019)

Destaco que en este choque cultural del que
hablo, se presentan serios atropellos a las
libertades individuales de los jovenes. En estos
atropellos intervienen instituciones que tienen
fuertes raices en la comunidad:

Iglesia: Durante las misas, los curas desarrollan
sermones fuertes en contra del tipo de musica
que estan escuchando los muchachos. Estos
discursos persuaden de manera eficaz a los
feligreses y provocan que los adultos se enfrenten
a sus hijos rockeros.

Escuela: No se permite la entrada a la institucion
si algun joven lleva el pelo largo o tiene prendas
rockeras. Persecucion por la musica que oyen.
Argumentan que el rock los mal influencia y
los pervierte y ademas pueden influenciar a los
demas estudiantes.

Policia (Estado): La represién es constante y
sistematica. Se manifiesta a modo de requisas
permanentes (asi sean menores de edad) en
busqueda de drogas o por simple sospecha.
Disolucion violenta de parches en las esquinas.
Encarcelamientos por llevar el pelo largo.
Disolucion de los llamados sollis, bailes de rock
en casas oscuras. Batidas. Golpes de bolillo.
Los policias no podian ver un grupo de roqueros
en la calle porque de inmediato procedian a
requisarlos, a acosarlos y a hacerlos abandonar
la calle. En otras ocasiones los subian a patrullas,
los paseaban por las calles o los llevaban a un
calabozo sin ningun motivo o bajo ningun cargo.
El DOC era otro estamento estatal que perseguia
y reprimia con violencia a los roqueros de aquellos
barrios.

Familia-mundo adulto: Compuesto por gente que
ha llegado del campo. Muy religiosos. Ven en las
costumbres de los jévenes rockeros decadencia,
maldad y pecado. No aceptan que los jovenes
vayan por la calle o se parchen en las esquinas.
Llaman a la policia constantemente por el ruido
o por el miedo cuando hay un baile rock en su
cuadra y han llegado muchos muchachos hasta
alli. Simple intolerancia a la gente que se viste de
manera diferente. Impera el prejuicio.
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PRACTICAS

Escuchar musica en parches que podrian ser
casas, terrazas, esquinas del barrio, en los
bosques urbanos y parques. Una costumbre que
era una especie de ritual y cuando era fuera de
las casas se escuchaba la musica en grabadoras
de pilas.

Se conformaron parches importantes en la zona:
La Xolchi fue el primer parche rockero de la zona
noroccidental, ubicado en el barrio Boyaca. Luego
se creo el parche de las Palmas en la esquina de
la calle 114 con carrera 75 del Barrio Florencia.
Paralelo a estos, surgié un parche mas pequefo
en la calle 64 del barrio Boyaca. Con el tiempo, los
tres parches comenzaron a interactuar.

Habia otros parches en el barrio Doce de Octubre.
Después, todo confluyd de alguna manera en el
parche de Las Palmas en Florenciay alli se reunian
todos los parches... alli cerca estaba la casa de
Leti donde se organizaban sollis (bailes de rock
en casas a oscuras). Algunas veces eran parches
privados (solo invitados) otras veces eran parches
publicos en los cuales se cobraba la entrada. En
Florencia fueron famosos los sollis o notas en la
casa de Letiy en la casa de Sergio Cejas.

Otra practica muy importante era ir en gallada a
ver peliculas de rock y asistir a los conciertos de
rock que se celebraban en la ciudad.

Mas adelante, se empezaron a conformar bandas
de rock: Black snow que derivé en Excalibur y
después en Danger.

Vestuario de aquella época: era una mezcla entre
lo deportivo: baloncesto: tenis de bota Pro keds,
camisetas ombligueras tipo baloncesto callejero
gringo, camisetas de manga sisa. Motocross:
camisetas de color amarillo, rojo, alusivas a
marcas de motocross. Alpinismo: botas alpinistas
Colorado de corddn rojo. una estética hippie:
camisas hindues de color con mandalas impresos
0 blancas con bordados, balacas, collares de
barro, collares de vértebras de tiburdn, collares
de caracoles, collares de coral, collares marroco.
Los pantalones bota campana dieron paso a los
bluyines entubados y estrechos. Botines de cuero
voltiao Florsheim. Cadena metalica con pasadores
de montanismo utilizadas como llavero. Camisetas
con estampados de grandes bandas de Hard Rock:
Led Zeppelin, Black Sabbath, Van Halen, AC/DC...

Mas adelante, la musica cambié y la ropa colorida
y hippie dio paso a la ropa negra, o al bluyin
destefnido a manchas con limpido.

1981-1982 se percibe cierta consolidacion. Se
presenta un crecimiento de la horda rockera y
lucha fuerte contra la sociedad de los barrios.
Ademas, se vive una situacidon politica y social
delicada en Colombia que estaba bajo el Estatuto
de seguridad, decretado por el gobierno, que
incide en la represién por parte de la policia.

1983-1984 en estos anos comienzan ciertas
mutaciones. La musica cambid y la ropa colorida
y hippie, dio paso a la ropa negra o al bluyin
destenido a manchas con limpido.

Otros estilos musicales como el Metal empiezan a
incursionar, por lo tanto, las culturas juveniles de
la zona se comienzan a dinamizar en cuanto sus
practicas.

Como lo he manifestado en parrafos anteriores,
las exploraciones sobre los conceptos tedricos
acercadelasculturasjuvenilesylasobservaciones
obtenidas desde mi posicion como nativo de
una cultura juvenil, estaran encaminadas a los
aspectos creativos en lo que tiene que ver con la
creacion del Gestus social del cortometraje
El odio del padre, ya que esta es una investigacion
para la creacion.

EL AGUA VIENE SUCIA DESDE LA TOMA O
UN ACERCAMIENTO A LA CULTURA JUVENIL
ROCKERADELNOROCCIDENTEDEMEDELLIN

JOSE FERNANDO: Si te acordas de esta historia?
INVESTIGADOR: 4Cual?
JOSE FERNANDO: Cuando nos cogi6 la policia.

INVESTIGADOR: Pero cuando.. (y pienso en mis
adentros: 4 Cual de todas esas veces?)

JOSE FERNANDO: Nos metiamos a las mangas de
la Carlos Holguin a coger buchonas. Que buchonas
eran renacuajos... Nos metiamos a las mangas de
la Policia, pero éramos unos nifos y llegé la policia
y nos cogio a todos y nos llevo para el interior del
comando de policia, nos desnudd a todos y nos
bafaron a todos. Que yo me puse a llorar y mi
hermano menor se burlaba de mi porque yo estaba
llorando. Yo me sentia indignado, violado, pues
vulnerado en todo. Nos salvd que aparecio por alla
el comandante de toda la Carlos Holguin, un mayor,
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y ese man nos salvd, pero yo no sé qué iba a pasar
con nosotros alla. Desnudaron a todos los nifios y
nos bafiaron con unas mangueras para que no nos
volviéramos a meter. (3.F.Gil, 2021. Comunicacion
personal)

Asi comienza José Fernando Gil esta charla. Fue
miamigo de toda la infanciay la adolescencia en el
barrio Boyaca. Ademas, somos primos segundos y
esto nos mantuvo unidos en nuestras andanzas
con el rock. No nos veiamos desde los anos
90, desde que cada uno emprendié su carrera
profesional y familiar por su propio rumbo.

El director, nos dice Brecht, debe reunir
informacién tanto acerca de la época en la que se
origina la accién como sobre su propia realidad
social. (Pavis, 2012)

Bajo esta premisa, la presente investigacion
abord6 el tema de las culturas juveniles en
el noroccidente de Medellin. También me veo
obligado a decir que lo que se leera a continuacion,
acerca de la identificacion del Gestus social
de la cultura juvenil rockera del noroccidente
de Medellin entre los afios 1980 a 1985, esta
construido mayormente por el analisis propio,
fruto de mis observaciones directas y debido a
que fui integrante activo de dicha cultura juvenil
durante la época mencionada (aun lo soy) y de
entrevistas didlogo hechas a algunos de mis
amigos que hacian parte de mi gallada y de los
parches rockeros que soliamos frecuentar en los
anos 80.

No me hables de la guerra, cuéntame la historia de
un soldado, dice Rabiger (1997)

La identificacion del gesto social de la cultura
juvenil rockera del noroccidente de Medellin en
los anos 1980 a 1985, es uno de los objetivos de la
presente investigacion. Como se ha anotado con
anterioridad, dicha identificacion tiene como fin
dar piso sdlido a la construccion de los personajes
del cortometraje El odio del padre. El Gesto social
es una nocion indispensable para un producto
audiovisual basado en los preceptos de Bertolt
Brecht en la construccion de personajes y la
puesta en escena.

La historia del cortometraje fue escrita basada en
una vivencia propia. Ludo, el personaje principal,
es un joven rockero de los anos 80. Sin saberlo,
Ludo pertenece a la cultura juvenil que nacié en
los barrios con la entrada del rock duro a los oidos
de muchos de los preadolescentes y adolescentes
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que vivian alli con sus familias.

El trabajo investigativo para crear el personaje,
materializarlo después de escrito el guion y
darle vida en la puesta en escena, se orientd a la
busqueday andlisis de historias de vida de algunos
personajes que fueron o fuimos protagonistas
de la aparicion de esta cultura juvenil en la zona
noroccidental de la ciudad. Por ello, la frase de
Rabiger toma sentido y toma forma como punto
de partida e inspiracion para la estructuracion de
este capitulo.

SERGIO: El rock es de las entranas, del abdomen,
de los intestinos ;si me entendés? Es primitivo...
...Yo creo que siempre he sido muy orientado hacia
las cosas de las entranas o de la sexualidad o no sé
qué mierdas, asi que no es raro de que cuando llegé
el rock, guievon, me diera donde era porque tenia la
frecuencia de lo que yo he vivido......asi que no es
raro que el rock, cuando llegé, compaginara con
mi forma de ser. (S. Giraldo, 2021. Comunicacion
personal)

Sergio Giraldo es uno de los primeros rockeros
de la zona. Hizo parte del primer parche rock
gue se cred por generacion espontanea en una
esquina del barrio Boyaca, el parche de la Xolchi.
Asi le llamaban porque quedaba cerca de una
panaderia famosa que se llamaba Xolchimilco(sic).
Este parche fue la principal referencia para los
rockeros que fueron apareciendo en los barrios
del noroccidente.

Comencemos a reconocer el universo. Florencia,

Foto archivo personal Hugo Londono.

Santander, 12 de Octubre, Boyaca, Girardot, Las
Brisas, Pedregal, Toscana, Castilla. Limites con
los barrios Paris, Barrio Nuevo y Las Cabafnas que
pertenecen al municipio de Bello. Los barrios del
noroccidente de Medellin. Alli, los nifos de los
anos 70 vivian una vida aparentemente apacible.
En este contexto de una ciudad casi rural en dicha
zona, jugaban a los pistoleros, se enfrentaban
en partidos de futbol casi interminables en
las calles o en las mangas, pescaban peces
pequenos con un costal y nadaban en los charcos
de quebradas cercanas, hacian excursiones a
las arboledas de mangos de las fincas de los
alrededores, construian chozas con las ramas de
los altos pastizales. Los caballos del Escuadrén
de Carabineros pastaban en las mangas. Algunos
barrios como Boyaca y Girardot estan rodeados
por una zona industrial que alberga trilladoras
de arroz, la fabrica de embutidos y carnes frias
Zenu, textileras, una planta de abonos, la Feria de
ganados de Medellin, una enorme escuela de La
Policia y el Escuadrdon de Carabineros. Los barrios
estaban habitados, en su mayoria, por gente que
habia llegado del campo unos anos antes. Gente
obrera, personas desempleadas, comerciantes no
muy adinerados, estudiantes, familias de policias
y muchas nifas y muchos nifios. Algunos hippies
parchaban en una esquina del barrio Florencia.
Alli escuchaban musica rock, tomaban punados
de pastillas tranquilizantes y fumaban marihuana.
Otro grupo de hippies hacia sus fiestas al lado
de mi propia casa. Asi transcurrié la nifez de
quienes mas adelante pasamos a conformar las
hordas de rockeros que caminamos las calles de
ese sitio apartado del centro de una Medellin que
empezaba a crecer con cierta furia.

INVESTIGADOR: Pero después pasoé algo, crecimos
un poquito Y qué pasé, llegé el rock. ;Vos te
acordas por qué empezaste a escuchar rock?

JOSE FERNANDO: Nosotros éramos un grupo muy
unido con una mentalidad diferente, porque la
regla general era el vallenato, pero ese no era el
perfil de nosotros. Una vez del colegio me invitaron
a un baile en Barrio Nuevo y pusieron una cancién
de Led Zeppelin y todo el mundo empezé a bailar
rock y yo no tenia niidea de eso. Yo lo que hice fue
pararme a mover la cabeza como un condenado,
como un loco. Yo decia me voy a caer, pero no me
puedo caerdelante de esta gente, yo me marié (sic),
&yo qué voy a hacer? Ah no, entonces yo creia que
era el mas sollado y me habia metido una mariada
la cosa mas impresionante. Esa fue mi primera
experiencia con el rock y de ahi empezamos. Cada
uno por su lado se fue metiendo en el cuento del
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rock. Y nos fuimos volviendo como especializados,
en saber de musica, en experimentar. Yo me
acuerdo que las mamas decian que eso era musica
del demonio, que eso al revés sonaba el demonio,
entonces cogiamos en el tornamesa y devolviamos
los LPS a ver si si, hasta que nos encontramos
uno que si decia de verdad... pero en lugar de
asustarnos, antes nos gusté mas. Yo creo que el
tema que ser mas del demonio, era que nos hacia
especiales, que éramos especiales. (J.F. Gil, 2021.
Comunicacién personal)

Giovanny Renddn es el bajistay miembro fundador
de la Banda P-NE. Una agrupacion Punk que
tiene un gran recorrido en la escena de Medellin
y de Colombia. Giovanny es mi amigo desde
la adolescencia. Crecimos en el mismo barrio.
Nos conocimos en la tropa 76 de los Scouts de
Colombia, en un breve intervalo de tiempo en el
que intentamos ser unos tipos decentes.

Giovanny tenia conflictos con su papa. El mismo
se consideraba un joven problema, no le gustaba
mucho el estudio y la rebeldia fue siempre su
camino. Estos hechos fueron estructurando o
mostrando el perfil de alguien inconforme desde
la nifez y no se sabia muy bien por qué. A lo
mejor, por los rumores de que Su papa no es su
verdadero papa o porque su espiritu es diferente.
Giovanny tenia la necesidad interna de crear su
propio mundo.

GIOVANNY: Marica... es muy loco, porque si hay
algo que ocurrio en la época de nosotros es que
era una cotidianidad demasiado tranquila, pues
relativamente tranquila porque generalmente
como que el caos ocurria muy al interior del hogar
con ciertas, digamos ciertas dificultades de cada
familia tenia. En el caso mio, digamos que yo
siempre tuve un conflicto serio con mi papa, porque
mi papa no era mi papa. La persona que me crié
no era mi papa y era muy loco porque yo siempre
de nifo tuve como una relacién muy extrafa con
él. Tenia un sentimiento que yo no sabia por qué
era. Lo loco era que de verdad que muchos vecinos
me decian... Mis hermanos son mas morenos y me
decian que yo era hijo del lechero, asi que yo vivia
en tropeles, siempre entraba en tropeles con él y
nunca supe por qué. Y eso me hacia ser de todas
maneras un pelao de alguna manera problema en
el hogar. Parte de eso también era que me llevaba
como a retraerme mucho y lo que mas me gustaba
era...aveces me ponia a dibujar mucho, me distraia
muy facil viendo pasar animales, yo era una cosa
como complicada, entonces tenia un déficit de
atencidén muy bravo digamos en la escuela y todo
ese tema. (G.Rendon, 2021. Comunicacion personal)

Después de una carcajada, Giovanny continua.

GIOVANNY: ..un dia pasaron como dos cosas.
Una es que mi papa como en el 76, llegd con una
caja de discos y entre esa caja venia un disco de
Sweet y ese disco de Sweet me enloquecid, que
es donde esta el Ballroom Blitz, que ese disco
cuando lo puse... y a partir de ahi descubri como
un mundo nuevo a través del sonido... que lo loco
es que ese mundo yo ya lo habia vivido muy nifo
cuando viviamos en La Toma, que bajaba con la
abuelita. Mi abuelita trabajaba donde unas sefnoras
dos cuadras abajo, una cuadra debajo de Bellas
Artes... ... en esa casa ella trabaja. Ahi vivian unas
seforitas muy fastidiosas que esas seforitas...
(vigilante de La Villainterrumpe y nos hace evacuar
el lugar) ...Las seforas estas eran unas seforas
donde la abuelita trabajaba, donde ella cocinaba y
hacia unas comidas muy bacanas, pues era muy
experta haciendo postres y cosas y a veces hacia
empanadas y nos tocaba bajar desde La Toma
hasta alla caminando a llevar las empanadas y yo
recuerdo mucho una vez un parche de hippies.
Ese parche de hippies yo casi no llego con las
empanadas porgue me puse a verlos, me parecia
muy loco porque claro estaba el olor de la bareta,
se notaba lo libidinoso de las nenas, se sentia una
cosa muy bacana y entonces yo me parchaba
cada que bajaba... Le extrané mucho a mi abuelita
que me gustara llevarlas porque el parche mio era
hacer la paraita para mirar lo hippies. Entonces
era muy loco porque luego, al poner ese disco de
Sweet recordé mucho como esos sonidos también
de guitarras estridentes y a partir de ese disco,
digamos que pude hacer amigos con la gente del
equipo de Chacharitas, habia unos amigos... Martin
y Ahicardo, que vivian por el Sena... Ellos también
tenian como digamos el mismo gusto por el rock
y terminamos haciendo intercambio. (G.Rendoén,
2021. Comunicacién personal)

Giovanny escuché una cancién de Sweet y le
estalld la cabeza, ademas le llegaron a la mente los
sonidosylasimagenes de los hippies de la Avenida
la Playa que habia visto hacia algunos afos. Era
su nifez, en los anos 70. Giovanni vio al grupo
de hippies que se reunia en La Avenida la Playa
de Medellin. La sensualidad de las mujeres y los
sonidos de la musica lo cautivaron, pero de alguna
manera aquello quedé como en suspenso. Lo que
Giovanny vio y escuchd, fueron los vestigios de la
primera oleada rock que habia llegado a Medellin.
Cuando Giovany llegé al barrio Florencia, ya el
agua venia sucia desde La Toma.

GIOVANNY: Yo recuerdo que mas 0 menos ese

disco fue mas o menos en el 77, porque estadbamos
en la 110 y yo recuerdo muy bien la 110, guevodn,
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porgue fue cuando Argentina qued6 campeona del
Mundial, eso fue en el 78 y ese disco yo lo escuché
antes. (G.Renddn, 2021. Comunicacion personal)

INVESTIGADOR: ..si es que fue en esa época,
78-79. que nos metimos a ese mundo, porque
también hubo como un transito de la nifiez a
cierta adolescencia, yo estudiaba en la escuela, yo
estudiaba era en la Félix de Bedout cuando eso,
porgue me habian echado de la 7 de agosto. Yo
estudié en el 78 en la Félix... y ahi es cuando uno
empieza, uno ya habia escuchado rock, pero lo que
te pasd a vos que veias a los hippies en la Playa,
yo los veia, yo no sé si te acordas de un parche de
hippies que habia en la farmacia Florencia, ahi que
era una L grande, al frente de la carniceria Boyaca,
era el limite entre Florencia y Boyaca y habia un
parche de hippies que todas las noches salian ahi
a meter pepas a fumar bareta y a escuchar musica
y uno escuchaba eso... a mi también me llamaba
mucho la atencidn esa gente... ... que eran peludos
hastala cintura, todos y no se veian sino de noche...
...Entonces, ese fue uno de los primeros contactos
que nosotros fuimos teniendo con esta onda del
rock pues que nos gustd, ya después fue que nos
metimos, pero eso venia ya de antes sin saberlo...
...como una fascinacién

INVESTIGADOR: ;Qué pasd cuando escuchaste
ese primer dlbum de Sweet?

GIOVANNI: era muy loco porgque a mi me daba como
miedo ponerlo, me daba miedo ponerlo porque
me tocaba ponerlo muy pasito y esperaba que
mi mama se fuera a hacer una vuelta y cada que
podia lo ponia duro... lo ponia asi lo mas duro que
podia, entonces eso era brutal, pero tenia siempre
problemas con mis hermanos porque esa musica
no sé qué... la gente de la cuadra también decia
qué es eso? ..entonces ya llegaban las senoras y
decian vea, su hijo esta poniendo una musica toda
maluca, toda raray ahi empecé yo a sentircomo un
estigma en la cuadra, y ese estigma en la cuadra y
ese estigma en la cuadra también fue como, no,
a ese le gusta esa musica rara, le gusta el rock,
no sé qué... a partir de ahi, de verdad, fue como
si hubiera perdido toda la inocencia..(G.Rendon,
2021. Comunicacién personal)

Podemos afirmar entonces, que el rock se
convirtié en aquel momento, en un detonante y
en un pilar fundamental para el nacimiento de una
cultura juvenil en los barrios del noroccidente de
Medellin.

Foto archivo personal Hugo Londorio.

RESISTENCIA, UNA PALABRA ALUCINANTE

Siempre jalonando hacia el lado de la libertad,
tratando de hacer su propio camino y no el que le
dictan desdelafamiliaolaescuelaolas seforas del
barrio o los otros jovenes disciplinados y siempre
obedientes, cémodos en casay sin muchas ganas
de camorra.

GIOVANNY: ..para mi esa musica me generd
mucho choque social en la misma cuadra y con
ese choque social también fue que yo dije ah,
me voy a dejar crecer el pelo, primer problema.
Segundo problema, empezaron a entubar. Empezé
a aparecer gente que entubaba los bluyines
que siempre eran de bota ancha, entonces otro
problema. A partir de ahi, ya empecé a conocer
mas musica y ese disco me permitié que otra
gente me prestara otra musica. (G.Rendén, 2021.
Comunicacién personal)

Vemos asi como comienza a surgir el concepto de
socio estética del que habla Reguillo (2007). Un
estilo que sugiere un acto creativo. Los jovenes
de la naciente cultura juvenil rockera, se rebelan
contra la forma de vestir que sus familias les
habian impuesto desde nifos. La forma de vestir
antes consistia de pantalones coloridos de bota
campana, muy ancha, confeccionados con tela
de terlete o de gabardina brillante. Les ponian
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camisas de manga larga o corta y les obligaban a
llevarlas con los faldones metidos entre la pretina
del pantalén. Era la moda de los anos 70 con
fuertes influencias del hippismo. Mama y papa se
aseguraban de que sus hijos fueranalacalleoala
escuela muy ordenados y limpios. Era una especie
de premisa que imperaba con un marcado arraigo
en la mentalidad de las familias antioquenas.

INVESTIGADOR: antes nos vestian de terlete...
FERNANDO: Si, antes era de terlete, bota campana,
camisas largas de pufio largo, de flores. Mejor
dicho, pareciamos un hippie de los 60, pero en
medio de la rebeldia, toda esa comunidad que
estdbamos alrededor de esa musica, empezamos
a adoptar una moda, se impuso la moda, entonces
éramos de bluyines bota tubo, que nosotros
mismos entubabamos.

INVESTIGADOR: Hazlo tu mismo.

FERNANDO: Si, cogiamos las maquinas de coser
de las mamas y nosotros mismos entubabamos. A
veces se nosibalamanoyno nos entrabala pierna,
tocaba romper y vuelva y arme la cosa. El que se
volvia mas habil era el que nos entubaba a todos.
Y empezamos a utilizar botas. Las botas que hoy
se utilizan por obligacion en las plantas, de punta
de acero, eran nuestra indumentaria. Pero ademas
haciamos unas cosas muy simpaticas, como todas
salidas de la fila. Usabamos accesorios. Cadenas,
pero no cadenas de oro, sino cadenas de perro.
Un clavo de herrar lo volviamos una cruz y nos lo
colgdbamos en la cadena de perro... (3.F.Gil, 2021.
Comunicacién personal)

Ademas del estilo de vestuario impuesto por
papa y mama, una vez el pelo les crecia un poco,
los nifos eran llevados a las barberias del barrio
Guayaquil, donde les cortaban el pelo a la usanza
de los anos 50. Si, era una mezcla bastante
particular, ropajes casi hippies y pelo al ras. Las
familias no aceptaban a los hippies que habian
formado conglomerados en el centro de la ciudad
y muchos menos a los que habian llegado a sus
barrios y se reunian en una de las esquinas mas
visibles del sector. Lo anterior, lo proyectaban en
la forma en la que obligaban a sus hijos a llevar
el pelo. Por lo tanto, al integrar las galladas de
rockeros, uno de los actos mas acostumbrados
de los joévenes fue dejarse crecer la melena.
Desobedecer la norma de casa era fundamental.
Comienza asi un desafio directo. De este acto
surge entonces una ruptura cultural, que deja el
campo abonado para que se presente una forma
de lucha frontal, casi inconsciente, contra todas
las instituciones: familia, escuela, iglesia, policia

y religion. Se evidencia la estética como un acto
de creacion aplicado en el cuerpo mismo de los
jovenes y como una forma de confrontaciéon con
la sociedad en la que estan inmersos. Estan o han
crecido dentro de la sociedad, pero no quieren
estar alli. Su estilo de vestir y de llevar el pelo
dice otra cosa y la sociedad los quiere repeler y
ellos quieren repeler a la sociedad que trata de
encaminarlos a su redil.

;

Foto archivo personal Hugo Londono.

Lo que la sociedad de aquellos barrios veia como
una forma de desadaptaciéon social, no era otra
cosa que un grupo de jévenes creando su propia
forma de vida.

ANDRES KLAUS: Aparecié laidea de que hiciéramos
unos chalecos paraidentificarnos frente alos otros.
Entonces los mandabamos a pintar, Cipriano creo
que nos los pinté porque era muy buen dibujante
y pintor en esa época... ... el chaleco mas feo era el
mio, que yo lo pinté, entonces me quedaron unas
letras como redonditas, ya después lo cambié por
otro. Ese eratodo ese ritual de armarnos el chaleco
de ir a las talabarterias a comprarnos los taches,
el cuero, qué cémo ibamos a hacer el chaleco,
entonces que quién es modista por la cuadra o
por el barrio. Todos ibamos creando ese chaleco,
ese chaleco lo adornabamos. Me acuerdo que
una de las cosas que era impajaritable, necesaria
en el chaleco de los Angeles metélicos, que
ademas estaba mal escrito el nombre, lo pusimos
en inglés: decia Metallics Angels, obviamente
es un pésimo inglés. Me acuerdo que una de las
cosas obligatorias, era que tuviera la banderita
de Colombia... ... Eso era muy curioso, no era una
suerte de reivindicacion nacional, sino una idea
de que éramos metaleros... lo que pasa es que en
esa época era una mezcla de metaleros punkeros
y aqui. Porque también habia una cosa interesante
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y es que nosotros veniamos de barrios populares.

Andrés se refiere al hecho de que su gallada,
los Metallics Angel (sic) y su banda de Metal,
llamada Mierda, empezaron a tener contacto con
musicos de otros sectores de la ciudad como
Elkin Ramirez(qepd) lider de la agrupacién Kraken,
quien afirmaba que ningun grupo de rock podia
empezar a hacer musica si no tocaba covers.

ANDRES KLAUS: Esa banderita de Colombia
queria decir eso: muy interesante los que nos esta
llegando, pero también podemos hacer lo nuestro
y ahi aparecio la idea de formar el grupo.

Los chalecos, preferiblemente negros, lo que no
era negro lo volviamos negro porque tenir era una
de las practicas cotidianas... ... chaleco negro y
pantalén entubado.

Ylasculturasjuveniles,ademasdehacerresistencia
simbdlica, lucha contra hegemodnica y defensa de
espacios culturales con autonomia relativa, son
capaces de hacer presencia desde la diferencia,
de vivir como outsiders en las fronteras mismas
de la delincuencia, la bohemia y la negacion de la
norma, en coherencia con la creatividad radical de
sus vidas. (Marin, Munoz, 2002)

INVESTIGADOR: jPor qué crees que la sociedad de
estos barrios reaccioné de esa manera contra los
rockeros?

WILBERT RESTREPO ARENAS: es que este lado
de aca, o digamos, la cultura paisa de esa época,
era una cultura muy religiosa, muy cuadriculada,
donde los hombres se comportan asi, las mujeres
asi, ¢cierto? Llegar una persona a dejarse crecer
el cabello, ponerse aretes, eso es de mujer, eso no
esté bien visto, a usted en la empresa no lo van a
recibir, usted por qué escucha esa musicade locos,
entonces hay un choque inmediato. Cuando uno
empieza a romper todo ese paradigma, cuando a
uno lagentelove aunodiferente, lagente no apoya
la diferencia, ni siquiera lo soporta, ni siquiera
es flexible, inclusive ahora, sino que lo diferente
lo ven como algo malo. Entonces era gente muy
tradicional, y algo bien, bien, bien importante, que
yo quiero resaltar ahi, es que en ese tiempo, las
familias de todos estos barrios, ahi vivia el abuelo,
los tios, papa, mama, entonces no habia como la
oportunidad de los matrimonios de ese tiempo de
tener como ese espacio para criar a sus hijos con
ciertos principios, con ciertos modales, si no que
toda la familia, tios, tios abuelos y abuelos estaban
opinando de cémo debia ser el comportamiento
y la crianza de los hijos, entonces eso fue muy
tremendo porque uno, con 50 afos de diferencia

del abuelo y lo querian vestir a uno como el abuelo,
si, que el peinado como el abuelo, inclusive a uno
lo llevaban donde el barbero al que iba el abuelo
a motilarse (yo: y le hacian el guardabarros) claro
el guardabarro, el corte argentino, compraban
la ropa donde compraba el abuelo y los zapatos
donde compraba el abuelo, entonces llegar ya uno
y decir no, yo no quiero ponerme eso, pero por qué
si tus tios, tus abuelos, tus papas visten asi y tu
estas diferente.

INVESTIGADOR: eso era como una herejia, cierto?

WILBERT RESTREPO ARENAS: ichhhh, ponerse un
pantalén botatubo, eso era de lo peor, de lo peor,
y las vecinas diciéndole, oiga a su hijo qué le pasa,
esta en las drogas, su hijo por qué es asi? Y esto
y lo otro, su hijo es loco, su hijo por qué escucha
esa musica que no la entienden. Entonces era bien
marcado por esa familia y por los vecinos, muy
mal visto, muy mal visto. Entonces, digamos que
esas familias grandes viviendo en una misma casa,
hacian que el que fuera un poquito diferente, fuera
rechazado y a uno le hacian mucho bullying. Uno
tenia el cabello un poquito largo y le decian usted
es homosexual, usted quiere ser una mujer... ... Le
hacian mucho bullying a uno por ser un poquito
diferente. Costd mucho ser rockero.

INVESTIGADOR: ;Cémo se defendia uno?

WILBERT RESTREPO ARENAS: Con los amigos,
los amigos digamos que ya uno empezaba a
encontrar en el barrio como esos diferentes, a
formar las galladas, entonces ya uno se iba para
la casa con su gallada, con su combo, con su
parche, en ese momento cuando llegaban los tios
a hacerle bullying a uno, como ya éramos mas, ya
uno se defendia, ya uno no aceptaba tan facil esa
critica. Pero fueron los amigos los que le dieron a
uno la valentia de soportar todas esas cosas. (W.
Restrepo, 2021. Comunicaciéon personal)

Antes, los nifios iban llorando y resignados, casi
empujados, a la barberia. La ruptura cultural
era evidente y traumatica. El hecho de integrar
galladas de una cultura juvenil rockera, les dio
la fuerza y el valor suficientes para enfrentarse
a las instituciones. ElI temor a papa y mama
fue reemplazado por acciones contestatarias y
desobediencia sistematica. En el nucleo familiar
se presentaban confrontaciones fuertes por el
solo hecho de personalizar unos pantalones o una
camiseta.

Llevar el pelo largo significaba una lucha ganada
en casa o por lo menos afrontada por los jévenes
con todas las consecuencias que conllevaba ir a
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la contra de una familia de clase media baja en los
nacientes afnos 80. Lucir melena y mientras mas
larga, era una especie de trofeo que se exhibia
en la calle ante el mundo no rockero y ante los
propios amigos. Se habia peleado o se estaba
peleando con la autoridad materna y paterna. Era
una expresion de libertad. Para tratar de obtener
esa libertad se debia afrontar una lucha, porque
esa libertad nadie te la iba a otorgar de buenas a
primeras.

Fotos del archivo personal Mdnica Gallego.

Las libertades individuales en una ciudad
conservadora como Medellin, practicamente no
existian para los jovenes de aquellos barrios.

La palabra cambio aterrorizé a la mayoria de la
comunidad adulta de los barrios populares del
noroccidente de Medellin. Algo amenazaba los
valores con los que ellos habian crecido y con
los cuales querian educar a sus hijos. La libertad
individual no hacia parte de su vocabulario y
mucho menos de su mentalidad. Asi lo constata el
investigador Jorge Giraldo.

JORGE GIRALDO: Lo normal es que sea en las
sociedades conservadoras o puritanas, donde
este afianzamiento de la libertad individual se nota
mas, porque tiene que hacerse de una manera mas
disruptiva. En sociedades mas liberales no hay
rupturas bruscas. Creo que eso fue lo que pudo
pasar en Bogota o en Cali. Cuando uno lee Qué viva
la musica, de Andrés Caicedo, uno ve que no hay
una disrupcidn en el sentido estricto de la palabra.
Uno ve un cambio, es un cambio grande, pero no
hay ese choque. Aquihaychoque. Eso eslo primero,
si uno mira la historia de Medellin, Medellin es cuna
de muchas rebeldias. Estan los Panidas, para la
época que estamos hablando estan los nadaistas.

Fotos del archivo personal Byron Gonzdlez.

Ahi hay cierta congruencia. Lo otro, que si es muy
tedrico, es el tipo de modernidad que se da en
Medellin. Medellin es una sociedad que produce
una modernizaciéon conservadoray eso se descose
muy facil porque los conservadores de Medellin son
modernos, quieren tener plata, quieren comerciar
con Estados Unidos y tener plata y comerciar con
Estados Unidos, todo el paquete viene completo.
No se puede cribar ese paquete y decir dejo entrar
esto y no dejo entrar esto otro. Dejo entrar telas,
pero no dejo entrar musica. Dejo entrar maquinas,
pero no dejo entrar libros. El papa contrabandea
cigarrillos, pero en el mismo camién que vienen
los cigarrillos, viene la marihuana, porque va a
ser asi literalmente. Son esos imposibles de una
modernizacién conservadora. Medellin fue la
ciudad que se industrializé primero y ese paquete
viene lleno de contradicciones.

La confrontacién, ademas de darse contra las
instituciones, se presentdé con otros jévenes
a quienes no les gustaba el rock ni la manera
estrafalaria, de acuerdo con su visién, como
se vestian los rockeros. Una confrontacion
entre jovenes institucionalizados y otros que se
apartaron de los canones que imperaban.
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Loanteriorsellevotambiénallenguaje. Empezaron
a surgir nuevas palabras que se incorporaron
al vocabulario callejero. La palabra caspa o
casposos, se utilizaba para denominar a los
jovenes o a la gente en general que no hacia parte
de las galladas rockeras. Asi mismo, la palabra
sollados se utilizaba para identificar o referirse a
las mujeres y hombres jévenes que escuchaban
rock, se vestian al nuevo estilo y hacian parte de
una gallada rockera.

La discriminacion ha sido una de las constantes
de comportamiento del pueblo antioqueno.
Apartar a quien se comporta diferente es una
norma imperante y normalizada. La juventud que
por aquellos primeros dias de finales de los 70 y
primeros dias de los 80 se alineé en las filas del
rock duro vio como sus congéneres o el mundo
adulto juzgaba y denigraba de su condicién de
rockeros. Formas de intolerancia y de respeto
por las libertades individuales se presentan en
pequenos actos cotidianos, pero que demuestran
una situacion de fondo cuando lo establecido
como norma se empieza a controvertir con ciertos
comportamientos nuevos y amenazadores para la
moral y las buenas costumbres de una comunidad
que hasta ese momento vivid las mieles de la
tranquilidad y la obediencia de sus hijos.

GIOVANNY: Habia nifias que eran muy cercanas
a uno y cuando lo empezaron a... pues cuando
lo empezaron a ver con la gente que uno salia,
lo empezaron a ver a uno de pelo largo, marica
inmediatamente los papas no las dejaban ser
amigas de uno, no nos dejaban como parchar con
ellas. (G.Renddn, 2021. Comunicacién personal)

Estigma, miedo a lo diferente. La sociedad
conservadora de los barrios del noroccidente en
este caso, ve en estos nuevos comportamientos
una amenaza a las costumbres y a los canones
que ha marcado una sociedad que en su mayoria
procede del campo. Se empieza a vislumbrar un
conflicto cultural.

GIOVANNY: Entonces cada que jugdbamos futbol,
ya sabia uno que habia que dar pata hijueputa,
porque unoeraelrockeroyunoeraelraro. Entonces
uno era el mariquita, entonces entraba uno a
ese tropel.. ..Yo creo que en general el estigma
era por la diferencia. El estigma es la diferencia
y que realmente nosotros estdbamos tomando
una cultura que en cierta medida era prestada,
entonces nosotros estdbamos en contra de un
montén de tradiciones, en contra de un montén
de situaciones en las que digamos la normalidad

se rompia completamente, osea la normalidad de
uno pasar de escuchar tangos a escuchar rock,
era una cosa que era realmente muy fuerte en ese
momento.

GIOVANNY:Estoeraabsolutamentecontracultural...
cuando yo encontré ese nombre, yo dije marica,
esto es lo mas parecido a lo que estamos viviendo
porque realmente era una cosa que iba en contra
de todo lo que era la cultura y el cotidiano que uno
tenia. Entonces era muy loco porque uno decia si,
hijueputayosoyraroyqué? Comamierdahijueputa,
entonces lo volvia uno mas... la apariencia de uno
cambiaba completamente porque, claro, pasar de
la gente bien peinadita a tener el pelo asi largo,
sin peinarse, entonces ya realmente era un tipo
feo, visualmente uno se veia agresivo. Pues, yo
estoy pensando como piensan ellos y a veces veo
muchas cosas, lo mismo pasé con el punk, cuando
ya nos empezamos a cortar el pelo, que era uno
rapao, con el pelo asi con cortes distintos, también
paso que seguramente entonces estos vienen del
manicomio y los afeitaron en el manicomio, porque
asi pareciamos y asi nos decian. Ese asunto para
mi es como un asunto en lo que yo lo que veo es
un asunto que realmente estdbamos en contra
de un asunto que ya estaba muyyyy... que era
muy normal entonces entramos a irrumpir en un
cotidiano con una apariencia que no era cercana
a nada de lo que tipicamente se veia. (G.Rendon,
2021. Comunicacién personal)

Aquellos fueron los tiempos del rock duro, también
llamado vieja guardia. Fueron los inicios de la
militancia en una cultura juvenil. Una dinamica
completamente urbana que empezaba a minar
y a dinamizar las tradiciones culturales de una
comunidad.

JOSE FERNANDO: A mi me hizo pensar diferente.
Lo que hoy se llama disrupcion empez6 a generarse
en mi a través de escuchar rock. Que era una cosa
muy interesante, no lo entendiamos. Nosotros
nos volvimos expertos en musica. Escuchabamos
acordes, la voz con la mdsica, pero uno no sabia
qué estaba diciendo eso. Normalmente en inglés.
Para mi, me abrié la mente, me permitié pensar
diferente y ser disruptivo.

INVESTIGADOR: ;Y por qué? Es un fendmeno que
pasa, pero {por qué?

JOSE FERNANDO: Yo creo que era el tema de la
irreverencia y de cuestionar que todo no tenia
que seguir una norma. Que no todos teniamos
que escuchar vallenatos, que podia haber gente
que escuchara vallenatos, pero otros que no. Yo
creo que por ahi empezé el tema de inclusién.
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Eramos diferentes, pero haciamos parte de una
comunidad en general. A mi me ayuddé mucho en
eso de que no habia que seguir una tendencia, ni
una norma, ni una moda. Que podia hacerse una
cosa distinta. Al final terminaba también siendo
una moda para nosotros, pero una moda diferente
a los demas. Ese tema de ser diferente empezé a
generar en mi mente que podiamos hacer muchas
cosas. Acordate que nosotros hicimos baterias,
hicimos bajos, hicimos guitarras. Hechos por
nosotros mismos... La bateria que hicimos con
radiografias... ... Eso nos llevd a crear. Primero a
crearlosinstrumentos, sin nisiquiera saber que eso
debia tener un nivel, una tension, unas medidas
especificas, no, nosotros la armamos. Después
empezamos a buscar por sonoridad, tonalidad,
que jugaran lo uno con lo otro. Arrancamos de
construir nuestros instrumentos, hasta después
tocarlos. (3J.F. Gil, 2021. Comunicacidn personal)

Surgid, entonces, una necesidad de crear, de
ir mas alld. De expresar los pensamientos. La
estética y las practicas rockeras de la época,
fueron una especie de terremoto cultural y social
en las dinamicas de interaccidén de los habitantes
de la zona.

Las influencias vienen de donde menos se
esperan. Giovanny cuenta que una imagen suele
llegar a su cabeza. El recuerdo remoto de la casa
en la que vivia con su mamay su papa cuando era
nifo.

GIOVANNY: ...Solamente tenian tres cosas en la
pieza. Eran: una mesita de noche donde tenia mi
mama un neceser, la cama y un cuadrito pequefo
de Elvis, glevdn, dizque un cuadrito pequefo
de Elvis, guevon... ... a mi esa escena me parece
una chimba porque yo digo, jueputa, el rock and
roll estaba ahi. (G. Rendén, 2021. Comunicacion
personal)

ERNESTO: Yo llegué al rock por Led Zeppelin. Desde
que escuché la primera cancion de Led Zeppelin
que fue el Inmigrante, la cancién del inmigrante,
eso me cautivé. (E. Lépez, 2021. Comunicacion
personal)

INVESTIGADOR: ;Dd6nde la escuchaste?

ERNESTO: En el seminario jajaja...

En el seminario yo cargaba una grabadorcita.
Era el Unico que tenia grabadora. Como era un
buen estudiante, fue al Unico que se me permitid
tener grabadora, y escuchaba los programas de
JIV Limitada, los domingos, y curiosamente lloré
mucho cuando... lloré mucho cuando me di cuenta
del concierto en la Macarena de Argus, que fue el

Unico concierto al que no he ido yo en Medellin
porque estaba alla y no podia salir... ..Cuando
yo me perdi ese concierto dije no, ya no puedo
estar mas aca, eso fue en tercero, y ya me sali...
...Cuando sali, vine a Medellin a escuchar rock al
piso, al piso, en Boyaca jajaja.. (E. Lopez, 2021.
Comunicacién personal)

Por su parte, al hablar con Ringo, el baterista
y fundador de una de las bandas de punk mas
importantes en la escena de Medellin nos dice:

RINGO: ...Y cuando yo asumo ya ese papel de que
me empieza gustar el rock, entonces empieza un
choque con mi hermano. Después de que él habia
sido rockero, entonces él ya me veia asi maluco
y nosotros nos dejamos de hablar, porque él era
salsero y yo era rockero. El estaba estudiando en
el colegio military yo decia, yo soy mas revolution,
yo sin saber qué era eso jajaja todas esas cosas
nos empezaron pues como a dividir y yo empecé a
estudiar en un colegio salesiano, y no hermano me
empezaron a guevoniar que el motilaito que una
cosa, que la otrayyo no, sabe qué, le dije a mi papa
sabe qué, yo me voy a retirar. Fue muy duro porque
mi papa movidé una rosca para yo entrar a ese
colegio, fue el Pedro Justo Berrio. Y bueno, yo cada
ano lo hacia en un colegio diferente precisamente
porque ahhh estd muy peludo, entonces adiés.

RINGO: ...entonces empieza la guerra con mi papa,
que se motile, que yo no sé qué, vea que por lo
menos vaya al peluguero para que le cuadre las
punticas... ..y entonces yo ya empecé a usar las
camisas largas... ..mas liberado, y mas rebelde y
esas fueron las caracteristicas de cémo llegué yo
al rock, la rebeldia... ...mi mam3, alcahueta como
siempre. Mi mama era la que mas me apoyaba a
mi en todo hermano, mi viejita fue el amor. Por
ejemplo, a partir de toda esa rebeldia mi papa me
mochd presupuesto. Mi mama se iba a lavar ropita
..mi mama llegaba y me decia, mijo con esto se
compra un pantaloncito o una camisita asi sencilla
0 se compra una camiseta de las que a usted le
gusta asi de esas rockeras, asi era mi mama.
(Ringo, 2021. Comunicacién personal)

Otro factor de choque que se presentd en los
barrios del noroccidente, fue la represion y
persecucion frecuente del Estado, representado
en su fuerza policial. Influyeron alli varios asuntos:
el Estado de Sitio impuesto por el gobierno de
Julio César Turbay entre los afos 1978 a 1982,
y la cercania del Escuadron de Carabineros
y la Escuela de policia Carlos Holguin, un
cuartel que albergaba a una gran cantidad de
efectivos y cadetes de la policia. Este tépico se
complementa con el hecho de que en los barrios
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cercanos residian muchas familias cuyo padre
era carabinero u oficial de policia, precisamente
por la cercania a su lugar de trabajo. Este asunto,
que hacia parte del universo de la zona, afiadia un
fuerte componente a la mentalidad conservadora
y represiva de los habitantes de los barrios. La
policia siempre habia visto con malos ojos a los
jovenes que integraban las galladas rock que
surgieron en el sector a finales de los afios 70 y
los primeros anos de la década de los 80. Esto se
convirtié en un especie de mezcla explosiva: una
cultura juvenil rockera que nacia en el propio seno
de unos barrios atestados de policias. Enemigos
naturales metidos en la misma jaula.

El estado de sitio, bajo el cual estaba sometido
el pais, permitié que los patrulleros se dedicaran
a cometer desmanes, especialmente contra los
jovenes rockeros que caminaban por las calles
0 Se reunian en una esquina a escuchar musica
en grabadoras. Agresiones que atentaban contra
la libertad y la libre expresion. Norman lIsaza, ex
vocalista de la banda Danger, relata su experiencia
de una de las tantas ocasiones en las que fue
retenido por la policia:

NORMAN: Por aquella época la policia nos cogia
mucho, nosotros viviamos (retenidos*) en el
escuadron de carabineros en la Carlos Holguin
cada 8 dias. Tenian una mania con nosotros, nos la
tenian muy montada. Sea porque si o sea porque
no, pero siempre estabamos alla, siempre nos
llevaban, no nos podian ver y yo recuerdo alguna
vez en una redada me cogieron dos policias. No
estdbamos en una patrulla sino en una jaula que
nos montaron a muchos. Me cogieron dos policias
y con una navaja me cortaron todo el pelo. Quedé
bajito bajito. Eso fue una afrenta muy brava
porque ese era el orgullo que uno tenia, serrockero
y ser peludo era una cosa muy importante. En esa
época era muy facil que..los derechos humanos,
que ahora son muy importantes, en aquella época
no, era lo que decia el teniente, era lo que decia el
policia y si el policia queria pegarte te pegaba y no
habia opcidon de nada vy si discutias con ellos, mas
duro te pegaban y si te ponian en el calabozo y te
enojabas te empelotaban y mojaban el calabozo
y como muchas veces nos pasaba y nos dejaban
en pantaloncillos alli parados en un calabozo
mojado toda la noche. Ellos cometian todas las
arbitrariedades habidas y por haber en aquella
época. Esa fue una arbitrariedad que la policia
cometid, no solo conmigo, sino con otros muchos
companeros. (N.lsaza, 2021. Comunicacién
personal)

En la foto vemos a Norman Isaza con su melena
antes de ser motilado por la policia.
Archivo personal Norman Isaza.

Lasculturasjuvenileseranvistosporlapoliciacomo
unos delincuentes. Las libertades individuales y la
libertad de expresion no estaban incluidas en el
vocabulario ni en el comportamiento de este ente
estatal.

JORGE GIRALDO: La posicién tan conservadora
del Estado, tan restrictiva de las libertades, tan
autoritaria, que eso a mi no me parece extrafno
porque la policia funciona mucho con la apariencia
y por supuesto las apariencias eran muy chocantes
y eso era lo que se queria que fueran.

Lo que resulté muy particular fue el ataque de
los narcotraficantes contra el rock. Ellos tienen
esta doble faceta de ser unos conservadores,
unos delincuentes conservadores. Por ejemplo, el
movimiento rockero en Envigado lo acabd fue el
narcotrafico.
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Lo de la policia era normal. Ahi entra otra cosa es
que en los 80 la policia tenia mas argumentos.
Lo de Ancén fue una cosa mas pasiva. No era
algo fisico, pero en los 80 lo que se buscaba era
golpear y que lo golpearan a uno. Era parte del
rollo. (J.Giraldo, 2021. Comunicacidn personal)

La frecuente lucha contra las instituciones
conlleva a que los jovenes rockeros del sector
empezaran a ejercer cierta agresividad en sus
formas de actuar, en sus practicas y su estilo.
Mientras mas se oponia la sociedad, mas agresiva
seibatornando laforma de vestiry de confrontara
sus familias, a la policia, a lareligién y a la escuela.

ERNESTO: ;Con la Policia? ..lo que te acabo
de contar, no sé... por estar mal ubicado, mal
relacionado no sé o por mi apariencia siempre
me cogian a mi. Claro que eso fue una seguidilla
que tuve en una época cuando los rockeros no le
gustaban a nadie, nos tocé una parte muydura... de
hecho yo puedo decir aqui que sobre mis espaldas
y las de nosotros ya vieja guardia, con otra gente
que conozco Yo, se hizo el rock en Medellin porque
nos dieron bolillo y pata y nos despreciaban, uno
por ser peludos, por ser rockeros.. .. (E. Lopez,
2021. Comunicacién personal)

WILBERT RESTREPO ARENAS: ..nosotros
estdbamos aburridos también de estar encerrados
por la violencia, y si uno era rockero, era como
muy malo, ¢si me entiende? Simplemente por ser
diferente, casi que uno ni podia salir huyendo de
la policia, huyendo de los malos, estabamos en
la mitad, ni con los unos ni con los otros... los
parches que nosotros haciamos eran de casas,
porgue no podiamos hacer cosas grandes porque
o fastidiabamos a unos o fastididbamos a los otros.
Entonces a nosotros nos tocd esa adolescencia,
esa parte de la juventud dura, dura. (W. Restrepo,
2021. Comunicacién personal)

CONSUMO DE PELICULAS MUSICALES

Una de las practicas que mas repercusiones tuvo
en la consolidacion de la cultura juvenil rockera
de la época, fue el ir al cine a ver musicales rock.
Estas peliculas se presentaban por lo general en
un cineclub de la ciudad. Al respecto, durante
la investigacion, se indag6é por una pelicula
gque marco especialmente a las galladas del
noroccidente. Fue asi como durante el seminario
de estudios culturales, de la profesora Maria
Fernanda Arias, escribi el siguiente texto que le
sirvi6 mucho a mi investigacion creacion para
complementar la identificacién de la mentalidad

y el gestus de las culturas juveniles rockeras del
noroccidente de Medellin.

LA CANCION ES LA MISMA. Notas de un
diario roto

1

La cancién es la misma, una frase que suena
implacable. Una suerte de designio del que nada ni
nadie podria escapar... Lacancién esla misma, una
frase que quizas se haga imperativa para decirnos
que no hay nada nuevo. Suena a sentencia que
nos advierte que por mas que lo neguemos,
siempre estaremos hablando de lo mismo. No
estoy seguro si aquella frase sea la traduccion
mas acertada para el titulo de la pelicula The Song
Remains The Same, el Rockumentary de la banda
Led Zeppelin, estrenado en 1976 y que estremecio
nuestras calles, asi se presentara en el interior
de las salas oscuras de los teatros de cine que la
exhibieron en la ciudad de Medellin, a finales de
los afos 70 y principios de la década de los 80.

Sime pidieran que hablara de la pelicula, notendria
sentido alguno. Ya los criticos la despedazaron
en sus revistas especializadas. Pueden ir alli y
encontraran asuntos de este talante:

En la revista Rolling Stone, su critico de cabecera,
Dave Mash, fue directo a la yugular: En lugar de ser
un homenaje al estrellato de Zeppelin, The Song
Remains the Same es un tributo a su egoismo y
su desconsideracion. Mientras la musica de Led
Zeppelin sigue siendo digna de respeto (incluso
aunque la mayoria de sus mejores canciones
pertenezcan al pasado), estan demasiado pagados
de si mismos. (Montoya, 2013; Davis, 2008).

Sin embargo, no es la cinematografia lo que me
interesa. Lo importante es el impacto que La
cancioén eslamismatuvo entre las nuevas galladas
de rockeros que habian surgido en los barrios del
noroccidente de la ciudad.

Por el momento, diré que yo tenia mi propia
gallada y que para nosotros ver a Led Zeppelin
en una gigantesca pantalla de cine, a todo color
y con un sonido apabullante, como las reglas
mandan, fue la experiencia mas cercana que
tuvimos al sentirnos metidos en un concierto de
una de las bandas mas importantes que ha dado la
escena rock mundial. Aquello fue una experiencia
sensorial. Alucinamos alli metidos. Fue aquella
una experiencia vicarial que quizas se nos subié
de tono por el hecho de ver a nuestros idolos en
concierto, casi de carne y hueso.
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Nosotros, adolescentes del noroccidente de una
Medellin que entraba a los 80, que habiamos
abrazado el rock duro y amabamos las canciones
de Led Zeppelin, ni nos enterdbamos de lo que los
criticos europeos y norteamericanos escribian
sobre la banda y su pelicula, no. Viviamos
demasiado lejos, en la burbuja protectora y cuasi
rural de aquel rincén de la ciudad, auto asilados
en la musica que habia llegado a nuestras vidas
en unos cuantos vinilos y cassettes metidos
en la maleta de algun tipo del barrio que habia
regresado de la USA. Es mas, muchos de nosotros
ni sabiamos de la existencia de la pelicula hasta
que cayé como una bomba en exhibiciones
especiales en los teatros, ya desaparecidos, Metro
Avenida y Tropicana. Sin embargo, ya La cancion
es la misma habia sido presentada dentro del
circuito comercial de cine de la ciudad en el teatro
Junin en el afo 1978.

“Eso lleg6 en el 78. Recuerdo que mi hermano
fue el que la fue a ver al Junin ;Te acordas?
Junin 1y 2, ahi en el edificio Coltejer, ahi fue
donde la presentaron cuando llegé. Entonces mi
hermano me cuenta que él iba. Iban diario a verla.
Se tomaban las pepas en el Parque de Bolivar,
fumaban bareta y entraban todos los dias a ver la
pelicula. Entonces cuando terminaba la pelicula,
todos los pepos dormidos alla al frente. Eso era lo
que me contaba mi hermano, pero yo nunca fui. A
mi no me dejaban. Yo no tenia plata para ir a esa
pelicula. La vine a ver mucho después, por primera
vez, en el Tropicana... ..Mi hermano me decia:
salian del colegio del Camilo pepas, en Buenos
Aires, se trababan, entraban a la pelicula. Todos
los dias la veian hasta que la quitaron jajaja” (R.
Zapata, 2020. Comunicacion personal)

Es agui donde comienza nuestra historia de amor
con la pelicula, pero muchos no lo sabiamos.
Eramos niflos cuando entré a las carteleras del
teatro Junin.

SERGIO: Yo tengo 57 afnos y alrededor de los 14
anos, en ese momento la musica que se escuchaba
de moda era lo que llamaban musica Travolta, la
musica disco. Era la musica que me gustaba. Yo
nunca he tenido que salir en gallada ni nada. A mi
me gustabair a los teatros a ver peliculas referente
a eso. Si 0 qué, Brillantina, Fiebre de sabado en la
noche, todas estas carretas.. ..Y unavez me fui a
ver supuestamente una pelicula de musica Disco,
teniendo yo 14 afos y medio, 15 anos, con la pinta
que tenian los culicagados de ese momento con
copete, vistiendo de blanco y etc. Y hermanito,
resulta que cual pelicula de musica disco, terminé
en el teatro México escuchando la Cancidon es

la misma de Led Zeppelin, de casualidad, sin
saber jajaja. Entonces yo entro y empiezo a ver
un ambiente muy diferente. No habia ni un solo
adolescente. Habia gente mucho mayor que yo. Y
no solamente eso sino que un montén de gente
peluda y fumando mariguana (sic) Yo ya habia
fumado marihuana alguna vez, pero no era mi
tema, no era lo mio. Yo me siento entre asombrao
y asustao, pero yo dije: hasta que no empiece la
hijueputa pelicula no sé. Yo sé gue estaba trabao
porque en el ambiente habia mucha bareta. Una
nube espesa de bareta, pero yo todavia no sabia
que habia caido en una pelicula que no era. Es que
yo no elegi el rock, el rock me eligié a mi. Y empieza
a sonar, usted sabe cual es el primer tema de
Led Zeppelin en el Madison Square Garden en La
cancion es la misma?

INVESTIGADOR: Rock’n Roll

SERGIO: Rock’n Roll. Vuela la paloma y papa papa
papa papaa. Y esta laluz apagaday de pronto tatan
tatan tatan y empieza todo mundo, en un teatro
y empieza todo mundo ahhhhhhhhhggggg y yo
que venia de ir a ver otros tipos de peliculas donde
nadaaaa. Y todo el mundo en esa efervescencia y
yo iqué paso? Inmediatamente me impacté. Y me
mamé esas dos horas y media asi, pegao de la silla
y encantao.

2

La pelicula The song remains the same, se
convirtié en un vehiculo que ayudé a visibilizar
las culturas juveniles que surgian en torno a la
musica rock en Medellin en los primeros afnos 80
y a validar a sus militantes ante ellos mismos. A
reconocerse y a enfrentar a una ciudad hostil para
conellos. Es verdad que ya en en el Valle de Aburra,
la cultura rock habia tenido su principal hito: El
Festival Ancén, celebrado en el barrio Ancén del
municipio de La Estrella en julio de 1971. Si, fue
un acontecimiento. Como éramos tan nifios por
aquellos dias, la situacion la tomamos de lejos y
nos limitamos a no poner mucha atencién a algo
que catalogamos como un escandalo mas del que
hablaban nuestras mamasy papas y seforas de la
cuadra. Por eso no nos importaba, porque ademas
ellos se iban escandalizando casi por cualquier
cosa. Porque todos ellos habian llegado del campo
a esta ciudad que los asustaba todavia. Fue un
murmullo tan lejano, que no nos llegd a inquietar.
Hablaban de hippies, pero nosotros teniamos una
amiga hippie, que era la hermana mayor de uno
de nuestros amiguitos y algo ya sabiamos del
hippismo y sus colores.

Unos anos después de Ancon, una andanada rock
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llegdé a los barrios, especialmente a la comuna
noroccidental de Medellin, un conglomerado
de casas conformado por los barrios Castilla,
Girardot, Florencia, Boyaca, Doce de Octubre,
Toscana, Santander, Pedregal, Las Brisas y Tejelo,
que también se extendia a barrios del vecino
municipio de Bello: Las Cabanas, Barrio Nuevo,
Paris, Barrio Obrero, Santana, Niquia y la zona
central del municipio. Escuchabamos los discos,
veiamos las fotografias de los dlbumes o de una
que otra revista, pero era imposible ver a las
bandas en otros medios.

Fue entonces el cine el medio que nos permitid
acceder, a través de una experiencia vicarial,
reitero, a un concierto de nuestros idolos que de
otra manera no nos seria permitido. EI consumo
de este tipo de rock en Colombia, aunque tenia
publico, no era masivo y por ello no llamaba la
atencion de los grandes medios. Era impensable,
ademas, que una gran bandaincluyera a Colombia
en el itinerario de una de sus giras de conciertos.
Era una musica para un nicho muy pequefo en
este pais. Los grandes conciertos se celebraban
en Europa y en Estados Unidos. En 1980, La
television colombiana solo emitia programas
del estilo de Midnight Special, un programa
norteamericano cuyos derechos adquiriéo Ia
programadora Colombiana de Televisién y que
difundié la musica Disco y videos promocionales
de nacientes bandas colombianas.

En 1980, y con la llegada de la television a color,
la oferta se ampli6. Colombiana de Television
adquirié los derechos del famoso Midnight
Special y adaptaron una version a la colombiana,
nuevamente con Armando Plata Camacho. La
diferencia radicaba en que se incluian videos
ofrecidos por las disqueras locales. Asi nacié
Especial de Medianoche, programa que se emitia
los jueves a las 11:00 p.m. La propuesta estaba
dedicada a mostrar los grandes éxitos de la radio
que contaran con videos promocionales, aspecto
que se fortalecié en los 80 con la llegada de MTV.”
(3J.Celnik, 2018)

En Especial de Medianoche, veiamos vy
escuchabamos a Donna Summer, Rod Stewart
y otros. La gente en la calle y nosotros mismos
generalizamos con la etiqueta de musica
americana. La verdad sea dicha, en nuestros
barrios aquella musica era aceptada por la gente
adulta y hasta les parecia muy gracioso cuando
baildbamos en la sala de alguna casa en su
presencia, imitando los pasos de Disco Dance
que veiamos en la television. Resalto que dichas

practicas eran recogidas de la television, que
tenia una fuerte y directa influencia en ellas.
Hasta eran los adultos quienes ponian el vinilo
de Rod Stewart con la cancién Da Ya Think I'M'm
Sexy? para vernos bailar. Les parecia divertido
y eran felices porque nos veian alegres cuando
haciamos la fonomimica mientras el viejo Rod
cantaba su cancion mas exitosa. Influenciados
por la televisidn, le haciamos coro al Status Quo.

Pero aquello pronto nos aburrié. Entonces no
Sé por qué, unos meses mas tarde, escuchamos
Black Dog. de Led Zeppelin y Paranoid de Black
Sabbath. Alli comenzé nuestra vida a ir cuesta
abajo por tener que enfrentarnos con la familia, la
policia, los curas y la escuela. Toda la institucion
se fue de frente contra nosotros y nosotros contra
ella. Aquella musica nos cambid por completo. Sin
saberlo, nos metimos de lleno como militantes
feroces de una cultura juvenil urbana. Nos
enrolamos en la contracultura.

3

Aquella multitud de mujeres y hombres jovenes,
melenudos, vestidos con bluyines bota tubo,
camisas anchas, botas alpinistas o tenis sucios y
desgastados, llamaba la atencidn de los aterrados
transeuntesdelaciudadyobviamente, delapolicia
cuando empezamos a asistir a teatros de la ciudad
que exhibian peliculas de rock y especialmente a
La cancion es la misma, como llamabamos, con
carino, la pelicula de Led Zeppelin. La exhibicidn
de estas peliculas convocaba a los jévenes
rockeros de la ciudad que acudiamos en masa a
la entrada del teatro en la que se iba a presentar.
Conglomerados alli, era como una especie de
presentacion en sociedad, justo en el corazén
de la ciudad. Una ciudad que apenas si estaba
saliendo de sus costumbres y mentalidad propias
de la ruralidad.

Si, es un acto social, pero yo no esperaba eso,
no lo esperaba, yo esperaba, no sé, era como
que... yo no esperaba ver tanta gente, de verdad
que no lo esperaba. Para mi era como una salida
con mis amigos, a divertirnos, a ver algo que nos
apasionaba muchisimo, como a corroborar ese
amor por el rock y ver tanta gente que pensaba lo
mismo, entonces eso te impacta. En un acto social
se convirtié después porque ver tanta gente junta
con la misma ideologia, pasa.” (3.M Londoro, 2020
comunicacién personal)

La presentacién en sociedad era por partida
doble. Al acudir al llamado para ver una pelicula,
los rockeros saliamos de nuestros barrios en
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manadas grandes, subiamos a un bus que nos
llevaria al centro, caminabamos luego porlas calles
a plena luz de la mafana, algo nada habitual para
nosotros, aves nocturnas, o que caminabamos
Unicamente en nuestros propios territorios y nos
convertimos en un espectaculo para la gente
adulta que a esa hora también caminaba en el
centro o para aquellos habituales. La gente no
dejaba de mirarnos. Nunca habian visto una horda
de hombres y mujeres melenudos y vestidos con
prendas estrafalarias, segun sus comentarios. Al
llegar al teatro donde seria exhibida la pelicula,
veiamos a un montdn de gente desconocida igual
a nosotros. También reconociamos a la gente del
noroccidente, éramos bastantes en la ciudad y
nos estabamos reconociendo. La exhibicion de
una pelicula se convertia asi en un evento y una
forma para reconocer a nuestros iguales en una
ciudad que se caracteriza por odiar a la juventud,
y por aguellos dias, sobre todo a la juventud
rockera. Ni nosotros mismos nos ddbamos cuenta
de laimportancia del reconocimiento que operaba
alira ver en masa una pelicula de rock.

HUGO LONDONO: Mucho humo, bastante alcohol,
bastante vino pues mas que todo y mucha amistad
pues. Eso era lo bacano de esas peliculas que alla
nos encontrabamos todos los rockeros de Medellin
de esa época y pues era un motivo muy bacano
para uno encontrarse ahiy saludar a la gente. Ese
era otro de los motivos bacanos de estar alla en
la pelicula. (H.A. Londofio, 2020. Comunicacion
personal)

Asi, nos dimos cuenta que el animal era mas
grande de lo que parecia. Al preguntarle a Juliet
qué sintié cuando vio tanto rockero en la entrada
del teatro, respondio:

JULIET: Que no éramos los Unicos, que habia
crecido eso, que habia crecido el entusiasmo por el
rock, que cada dia éramos como mas, que a pesar
de todas las criticas, de que la gente nos veia raro,
esteee... iba creciendo, que no éramos los Unicos
los de Boyaca, los de Florencia, los de Castilla,
no, los de Pedregal, no, habia mas gente de otros
barrios con ese mismo sentimiento del rock, con
la pasion de Led Zeppelin. Todo ese tipo de cosas,
yo senti eso, que no éramos los unicos, que habia
mucha gente que estaba con esa misma pasién.”
(3.M. Londono, 2020. Comunicacién personal)

El hall del teatro y la calle parecian la entrada a
un concierto de rock. Tensién extrema porque
una gallada de rockeros suele ser revoltosa
cuando estajunta, y la presentacidn de la pelicula

habia convocado a varias galladas de la ciudad.
Las cosas se podrian salir de madre. Y siempre
se salieron de madre. Las practicas del publico
asistente a La cancién es la misma, no eran como
las de otro tipo de exhibicion cinematografica.

HUGO LONDONO: Los rockeros adentro, los que
ibamos a ver la pelicula, eso era un cuento muy
bacano porque yo no sé pues qué pasaba que era
como un lugar ahi donde era prohibido prohibir
en el teatro. Ahora en esta época le prohiben que
fumar, que las sillas, que el chorro, en cambio en
esa pelicula era todo lo contrario. En esa pelicula
era uno sentado, viendo la pelicula relajado,
fumando hierba, tomando vino, que en esa época
tomabamos mucho vino y que si eso parecia un
bar, una discoteca porque la gente se iba hacia
la parte de adelante, a la rotondita esa que han
tenido todos los teatros y bailaba uno ahi como
si estuviera en un concierto, en un parche, en un
sollis, los que llamabamos nosotros en esa época.
Nos parecia muy bacano... ..Ese era el ambiente
en el teatro, hermano.” (H.A. Londono, 2020.
Comunicacién personal)

4
“Las primeras proyecciones de peliculas de rock
en la Medellin de los afnos ochenta, se realizaron
en las instalaciones del teatro Metro Avenida.
También, en las de su hermano gemelo, el
Tropicana, ubicado en la calle San Juan con la
carrera Setenta, al occidente de la ciudad.

Asi lo registr6 una carta enviada al sacerdote
Luis Alberto Alvarez, en su columna de cine en El
Colombiano, endiciembre de1980: “Pertenecemos
al Grupo de Teatro Hansa, dispuesto a promover
la cultura en nuestro medio (..) Ahora bien, con
el fin de subsidiar los fondos de nuestro grupo,
vamos a promover la proyeccién de un ciclo de
peliculas de rock clasico durante seis sabados
sucesivos, a partir de diciembre 6 de 1980, en el
Teatro Tropicana a las 10:30 a.m. Por lo tanto les
solicitamos—en la medida que les sea posible—
patrocinarnos un aviso a través de ese medio
publicitario. Las peliculas son las siguientes:

Led Zeppelin- La cancion es la misma-
Diciembre 6 de 1980

Woodstock- Diciembre 13 de 1980

Jesucristo Superestar (sic)- Diciembre 20 de
1980

Submarino amarillo-Los Beatles- Diciembre 27
de 1980

Abba-El gran show- Enero 3 de 1981

El dltimo rock- Enero 10 de 1981
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Seguros como estamos de su valiosa y amable
colaboracion, esperamos su respuesta. Jorge
Isaza Suarez”.(0.l. Montoya, 2013; El Colombiano,
1980)

5
-¢En qué ano fuiste a ver la pelicula de Led
Zeppelin?

-En el afno 82, 1982. Estaba yo de 15 anitos jajaja
(3.M Londoro, 2020. Comunicacion personal)

6

-Hermano, la pelicula de Led Zeppelin la vimos
nosotros en el Teatro Tropicana, eso quedaba en
San Juan con la 70, en toda la esquina. jEn qué
ano? Yo le pongo que era 80-81 mas o menos...
(H.A. Londofo, 2020. Comunicacién personal)

7

Durante la cancion Whola Lotta Love, vemos un
fragmento de la cancidon en la que Jimmy Page
produce sonidos agudos y oscilantes al pasar
la mano por la antena de un Theremin. Nunca
habiamos visto aquello. Ni sabiamos qué era un
theremin, eso lo aprendimos décadas después,
pero de ahi en adelante, en los bailes imitabamos
los movimientos de mano cuandollegabaesa parte
de la cancién. Lo mismo ocurrié que empezamos
a imitar los golpes que Jimmy Page le daba a las
cuerdas de la guitarra con un arco de violin en
la cancion Dazed and Confused. El baterista de
Danger también da cuenta de practicas similares
influenciado por la pelicula:

HUGO LONDONO: A ver, a nosotros los rockeros de
esa época esa pelicula nos marcé de una manera
muy bacana, muy especial pues porque en esa
pelicula se muestran muchas cosas que uno
como rockero uno era lo ideal de esa época, lo que
se sonaba, como era ser peludo, rockero, tener
banda, vivir en el campo como mostraron a Robert
Plant en una de las escenas por alla que le llega la
informacién que los convocan al concierto y él esta
poralla en el campo con la mujer, todo relajado, con
los hijos en un arroyo lo mas de bonito. Entonces
eso era muy ideal para la épocay para nosotrosy el
sonido de la banda, la gente, el concierto en si, creo
que el concierto fue en el Madison Square Garden,
entonces uno salia todo empeliculado, hasta
bailaba uno en los parches de uno como Robert
Plant o tocaba, trataba de imitar la guitarra de
Jimmy Page, el estilo de él, como tocaba bailaba,
entonces a nosotros particularmente nos marcé
mucho uffff... (H.A. Londofio, 2020. Comunicacion
personal)

Se puede apreciar entonces que al ver la pelicula,
incorporamos ciertas practicas en nuestra
cotidianidad que fueron tomadas directamente
de La cancién es la misma. Didlogo aqui con
un apartado de un articulo que habla sobre los
pachucos en la ciudad de Cali. “Las peliculas
estadounidenses, especialmente los musicales
de este periodo, también ofrecian inspiracion para
el baile y la vestimenta.” (M.F. Arias, 2015)

CODA

Ese fue como un inicio para empezar a juntarse
todo este tipo de gente y después vinieron los
conciertos en La Macarena, te acuerdas? Eso
se veia mas y mas gente, eso era impresionante,
que uno pensaba que era un grupito de 20, 30,
no, éramos muchisimos y habia gente de todo
Medellin, de todo Medellin. En Led Zeppelin yo creo
que no era nila cuarta, ni la décima parte de lo que
se reuniod en los conciertos de La Macarena. (J3.M.
Londofo, 2020. Comunicacién personal)

El diario queda aqui en puntos suspensivos. La
cancion es la misma...

LA INCONFORMIDAD

No, no estabamos conformes con el mundo rigido
que nos planteaban los papas, la escuela, la
iglesia del barrio, los profesores. No alcanzamos a
comprender por qué no podiamos crear nuestros
propios universos. No entendimos nunca por qué
les molestaba la musica que escuchabamos. La
estridencia simplemente vibraba con nosotros. No
habia razén para que los policias nos persiguieran
por tener el pelo largo o una facha estrafalaria.

RINGO: ...fue una musica que no escuchaba todo
mundo, era una musica que tenia fuerza, era una
musica que lo inspiraba a uno como a compartir,
yo ya empecé a escuchar rock, rock y me volvi fue
rockero pero asi radicalmente, eso fue radical... ..
El rock llama a la rebeldia, pero una rebeldia que
usted la interpreta bien, la rebeldia al que le gusta
es hacer la anarquia, que ese no es el cuento,
que eso es lo que promulga pues el punk, que la
anarquia, y cual anarquia... ... pero lo que si es, es
la rebeldia de la inconformidad, de cémo es que
yo trabajo mas y aquél hijueputa hace lo mismo
y gana mas que yo, y por qué esta gente esta
aguantando hambre, como toda esa indiferencia
social, por qué nosotros vivimos en este barrio
y hay otra gente que tiene tres o cuatro carros..
(Ringo, 2021. Comunicacién personal)

WILBERT RESTREPO ARENAS: Entonces fue como
esa pequefa época, esos dos, tres afos, donde
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hubo mucho movimiento rockero, pero como porla
novedad que causaba la musica, la moda, digamos
que contagidé a muchos jévenes de la época. Que
luego se fueron dispersando jpor qué? Porque es
que descubrieron que ser rockero no es solamente
tener la pinta, sino tener un estilo de vida, un
pensamiento critico y analitico con todo lo que
pasa en la sociedad, y esas personas no eran como
de esa linea, porque le ser roquero, inclusive hoy,
te marca la diferencia porgue aunque no somos
como una tendencia politica, somos muy criticos
a todo lo que pasa en la sociedad y tratamos de
no alinearnos porgue no es nuestro fin. Nuestro
fin es diferente y la musica de cierta forma nos
da esa libertad de espiritu. (W. Restrepo, 2021.
Comunicacion personal)

SERGIO: El rock tiene que ver con libertad, porque
para vos como adolescente, pegarte a una musica
que no es popular, que no es de aqui, es porgque
tenés libertad de pensamiento para decir a mi me
gusta esto. Cuando vos decias yo soy rockero es
porque te gusta el rock, no por la corriente. Eso es
libertad y todo lo que conlleva... ...para uno ser
rockero es libertad de pensamiento porque esa no
eslanorma, noeslanorma... ... es que el rock no es
para cualquiera. Pudo haber sido popular porque
habia muchos pelaos que se dejaban crecer las
grefas, las peladas querian de pronto estar con
esos pelaos y se volvid un movimiento popular,
pero es que el rock tiene una gran belleza hermano,
que como no es algo comercial, excluye a los
que no son rockeros. Los excluye naturalmente,
porque el que es, es. Por eso los que estabamos
persistimos. Es que el rock es hermoso, guevén.
Yo he agradecido muchas veces, honestamente.
Después de un concierto como el de Black
Sabbath, sabe qué, después de conciertos de
Massacre y hasta escuchando ese grupo dizque
Danger, guevon, me he sentido en unos éxtasis,
guevon, que yo agradezco, no a Dios porque no
creo en nada sobrenatural, yo agradezco haber
caido en ese cuento del rock..

PUNTO DE QUIEBRE AL INTERIOR.
MUTACIONES PROPIAS DE LOS SERES VIVOS

Lineas mas arriba hablamos del poder dinamizador
que el surgimiento de culturas juveniles rockeras
habia llevado a los barrios del noroccidente y de
la ciudad misma. Los choques que estas nuevas
dinamicas de creacién juvenil habian provocado
en la mentalidad y comportamientos del mundo
adulto, se presentaron después al interior de las
mismas galladas de rockeros. Los seresvivos estan
en constante cambio, en constante mutacion.
Quienes militabamos en la cultura juvenil rockera

de los anos 80 en Medellin, soliamos decir que
estabamos vivos y que el rock nos daba esa vida.

La existencia de matices dentro de las culturas
juveniles, la constante renovacion de sus fronteras
y la cambiante aceptacién o rechazo de ciertos
comportamientos y actitudes hacen pensar en
la validez de metaforas como las oleadas y la
mutacidon para comprender el fenédmeno de las
culturas juveniles. (Marin, Murioz, 2002)

Claro, entonces empezamos a experimentar una
nueva vibraciéon. La musica nos llevd por otros
callejones y simplemente cantaba esa rabia que
teniamos dentro y no logrdbamos saber por qué.
Solo la sentiamos y la musica nos ayudaba a
gritarle a esta ciudad que no era tan bella como
nos la vendian en la escuela y en los periddicos.

GIOVANNY: Pero cuando llega el punk, era como
desmitificar el hipismo, desmitificar el metal
y volverse absolutamente absurdo, cochino,
porque también llegd con los gargajos, llegé con
un montén de cosas que eran fisicamente, osea
absolutamente de choque, osea era realmente
como una agresion porque ya no era la aretica
(sic) bonita de piedritas o del simbolo de la paz.
Nada, era el gancho atravesao, porque ya se abria
uno el hp hueco con el gancho directamente...
empezé a haber una ruptura muy grande porque
ya la estética, y es algo que tiene el punk, era
absolutamente antiestética, era lo menos anti
esteta (sic) que habia, osea no habia realmente
una necesidad de que esto se viera bonito, bien
ubicado puesto como dentro del marco dentro de
lo que vos tengas dentro del phi en el cuadro, sino
que todo ese esquema se rompia para ser tirado...
(G.Renddn, 2021. Comunicacidn personal)

De nuevo, la musica lo rompid todo. Canciones de
punk habiamos escuchado en los sollis, pero no
era muy frecuente. Sex Pistols, Ramones y The
Clash eran las bandas que nos habian llegado en
acetatos via tienda comercial de musica. Esas
bandas se escuchaban en todo el planeta y sus
discos habian llegado a Medellin. Todo normal.
Después, a las galladas empezaron a llegar
cassettes y vinilos de otras bandas que no tenian
la difusiéon masiva de Sex Pistols o de The Clash.

Algunos rockeros las empezaron a escuchar con
mayor interés y asiduidad. Se hacian copias de
cassette a cassette y el punk comenzé a infestar
las calles del noroccidente, sobre todo en los
barrios Castilla, Doce de Octubre y Pedregal.



Fotos archivo personal de Ringo.



En el libro Secretos de Mutantes, rescatamos una
frase tomada de Alicia Porter (www.ghotics.org/
subculture/analysis.php), que aunque habla de
la escena gotica, podriamos utilizar para ilustrar
lo que sucede en todas las culturas juveniles que
surgen a partir de la musica: “Cuando la musica
cambia, la direccién de la escena cambia” (Mufioz,
Marin, 2002).

La cosa no paraba alli, porque a la par de que el
sonido punk empezara su expansion vertiginosa,
llegaron el Trash y El Black Metal. Una andanada
de bandas como Venom, Slayer, Metallica, Celtic
Frost, Hell Hammer y otras, irrumpieron con sus
nuevos sonidos, sus estéticas y sus modos de
pensamiento. Los rockeros de la vieja guardia,
instalados en el noroccidente, no tenian oidos para
tanta chatarra, como empezaron a referirse de
manera despectiva. Aunque el sonido de bandas
como Judas Priest, Plasmatics o Motorhead habia
sido acogido por los rockeros del noroccidente de
Medellin, inicialmente el sonido del Punk y el Metal
no calé muy bien en su entorno.

Con el punk y el Metal llegaron las crestas en
el pelo, los taches, el cuero y sobre todo, los
problemas. Inicialmente, algunas galladas
empezaron a escuchar estos sonidos a la vez.
Con el pasar del tiempo, algunos de los miembros
fueron decantando sus gustos por uno u otro
sonido. Era natural que dicha decantacion
produjera conflictos entre los integrantes de una
gallada. El asunto se radicalizé y dio inicio a una
dindmica de interacciones que dejaron aflorar
fenédmenos de intolerancia como los llamados
micro fascismos. Punks y Metaleros se agredian
fisica y verbalmente. Las culturas juveniles del
noroccidente comenzaron una nueva mutacion.

GIOVANNY: ..ya empezd como el otro choque
porque ya no era el pelo largo, el pelo largo era de
hippies vieja guardia de metaleros entonces ya era
el pelo cortado con cuchilla o alguien se pasaba la
cero... ...en esa época era una cosa rara..

(G. Renddn, 2021. Comunicacion personal)

INVESTIGADOR: Yo fui uno de los primeros que me
rapé en Florenciay eso fue... ..y entonces cuando
me rapé eso fue una locura... es que te cuento, yo
era supuestamente metalero, pero yo oia punky la
gente me veia como punkero cuando me rapé, y a
mi me decian en un bus uy mird un punkero y yo
no me consideraba un punkero, porque yo no hice
parte de los punkeros de Medellin, eso si lo digo,
pero me gusté mucho el punk, entonces hubo una
mezcla ahi rarisima porque a Medellin nos llegaron,

por eso yo digo Plasmatics, Plasmatics era para
mi no sé si el punto intermedio, pero el que tenia
todos esos sonidos que a mi me gustaban juntosy
a veces separados...

ERNESTO: Yo tuve un afno de Punk muy fuerte,
hasta que conoci a Celtic Frost. ...Hell Hammer y
Celtic Frost me hicieron cambiar..(E.L6pez, 2021.
Comunicacién personal)

WILBERT RESTREPO ARENAS: Hubo un momento
con Alex y con otros amigos muy especial, fuimos
a un bailecito rockero a Kenedy, y regresando,
nosotros siendo rockeros, unos punkeros nos
atacaronapiedra...delamismaescena, delamisma
esencia, luchando porlo mismo, pero simplemente,
como esas tribus separatistas urbanas, porque
no éramos punkeros, nos tiraron piedra! Nos
tiraron piedra, nos gritaron cosas malucas, porque
aunque veian que éramos rockeros, no éramos
punkeros, por eso, sin decirles nada, sin cruzar
palabra, ya les caiamos mal, éramos sus enemigos.
Entonces habia un radicalismo y habia una pelea
de punkeros, metaleros, que no se soportaban
y tuvieron que pasar muchos afnos para que eso
cambiara. (W. Restrepo, 2021. Comunicacion
personal)

RINGO: Yo empecé vieja guardia... ..vieja guardia
empezamos todos y mas o menos 84, por ahi por
esos laditos... ..ya empecé a escuchar metal,
heavy metal, cuando empez6 a llegar las Metal
massacre, llegd Metallica, y de ahi llegaba Venom
y empezd a llegar Exciter, bueno, empez6 a llegar
todo eso, entonces yo ya me tiré a escuchar mas
heavy metal, pero llegando el heavy metal, también
empezg a llegar punkcito, entonces, yo escuchaba
los dos, inclusive nosotros teniamos un grupo que
llamamos The Metalic Riders, y de eso, éramos 6
y entre esos estaba la difunta Yolanda, el difunto
Jaime, el difunto Jailer, estaba yo, Lina y Harling,
que es el de Peste. Eramos 6, yo no quedamos sino
tres... Entonces empezamos a comprar musiquita,
el primer LP que compramos fue el concierto en
Yugoslavia de (inaudible), ese fue el primero,
después compramos el (inaudible) de Dead
Kennedys, después llegé el Show No Mercy, de los
cuatro voliumenes que llegaron aqui a Medellin,
nosotros teniamos uno de esos y nosotros sabe
que, noooh empezamos nohhh suerte con el
metal y entonces ya partimos la musica, pero
compramos el Never Mind the Bollocks de Sex
Pistols, compramos mucha musiquita, pero yo,
ya Punk no mas. (Ringo, 2021. Comunicacién
personal)

RINGO: Por ejemplo en la época del rock, uno
bailaba, colocaban Ramones y uno bailaba como si
estuviera bailando Rock and Roll, cierto. No habia
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esa diferencia, pero dentro de todo yo creo que me
identifico es por la rebeldia, hermano, yo creo que
yo he sido muy rebelde y yo queria ser mas rebelde
Y YO queria ser como mas afuera de lo que hacia la
sociedad y lo que hacia (inaudible) entonces yo me
tiré mas fue por el Punk, hijueputa...

INVESTIGADOR: Para vos el punk fue mas rebelde?

RINGO: Total, si. Inclusive yo me consegui un
libritito, que eso para muchos que no habian ni
siquiera leido nada de eso, Punk la muerte joven,
yo tenia la mitad, pero en ese entonces, eso no
existia... ... y en ese Punk la muerte joven, ahi se
narra cdmo es la vida del punk, como nace el punk
en Nueva York y en Inglaterra, cierto, entonces
todas las palabras que se utilizan, entonces uno
como muy pegado a eso, el pogo, el baile tirando
golpes de puho, bailando de arriba hacia abajo,
como lo hacia Jonhy Rotten... ..y eso rodd, rodé
y eso digamos en cierta forma nos formé. Mucha
guevonada pues que uno dice a hora, una mierda.
Por ejemplo dizque No class, no futuro, todas
esas cosas que uno decia noooghh cémo asi que
no futuro... ...no que alos 20 uno ya estaba viejo
para morir... ... muy viejo para escuchar rock and
roll, muy viejo para morir, algo asi. Ese era como le
dicho, pero no habia como algo que lo llevara a uno
a apegarse a la vida, por el contrario todo era una
mierda y uno decia, pero nooo... sin embargo es un
andlisis que uno le hace ahora, no en el momento,
cierto? En el momento uno era rebelde, rebelde,
rebelde...

Dentro de eso, sin ser malo, porque yo no era ni
ladrén, ni nada, uno estaba como en contra de
todo lo que pasaba, por ejemplo en el pais, como
toda esa inconformidad y uno decia como sin
poder hacer nada, entonces uno decia hijueputa,
hay que hacer algo... ... mas inclinado pues por las
ideologias de izquierda, porque no habia como una
coincidencia de la desigualdad que habia, cierto, y
uno decia pero es que por qué tanta desigualdad,
sin embargo eso no interferia en que uno fura feliz
y contento, porque una cosa, que yo manejo en
este momento, es que uno era escaso de plata,
uno era escaso de recursos, escaso de todo y uno
era feliz hermano..(Ringo, 2021. Comunicacion
personal)

JOSE FERNANDO: Normalmente, era una
fraternidad. Era un tema pacifico, tranquilo
hasta que eso fue cambiando también. Cuando
aparecieron los taches, aparecié la violencia, la
agresividad, los enfrentamientos y yo creo que
eso empezé a fracturar mas lo que nosotros
estdbamos viviendo. Ya era un tema violento.
Entonces ya andaban con cadenas, pero para
peleas, enfrentarse pandilla contra pandilla y
nosotros no le queriamos jugary nunca le jugamos

a eso. Si, yo me acuerdo que migramos al tema de
los taches.

INVESTIGADOR: Porque las musicas iban
llegando nuevas. Nosotros escuchabamos punk
normalmente. Yo me acuerdo que vos compraste
Sex Pistols. Nosotros lo escuchdbamos sin saber
qué era el punk.

JOSE FERNANDO: No, la filosofia de lo que era el
punk, no. (J.F. Gil, 2021. Comunicacidén personal)

JORGE GIRALDO: EI efecto del punk fue muy
impresionante porque eso fue muy underground.
A la par viene la influencia del narco y como
empiezan a crecer esos hiveles de violencia
en Medellin desde los 70, entonces toda la
socializaciéon se vuelve muy violenta, no solo la del
rock, el rock cargé con la mala fama, pero la de la
salsa eso era muy violento también, muy asperoy
después ya los gustos de los traquetos que eran la
ranchera y esas cosas... y la crisis de la ciudad. El
punk surge de la crisis industrial y la depresion en
las ciudades gringas y en las ciudades britanicas.
Aqui llega el punk y enseguida entra la crisis
dura, la crisis industrial, la crisis de las textileras
en Medellin. Fabricato, Coltejer, mas la crisis
financiera, el grupo Colombia, el grupo Michelsen,
unos desempleos del mas del 30 o 35 %, entonces
muy curioso porgue tuvimos la banda sonora de la
crisis antes de tener la crisis. Eso le da un empujén
tenaz a la cosa.

INVESTIGADOR: Y sumado al narcotrafico.

JORGE GIRALDQO: Claro, el narcotrafico le metié a
€s0 una cosa que no hubo en Inglaterra ni Estados
Unidos, que la violencia callejera, aqui escald,
porque la violencia callejera alla era con navajas
y armas cortas y eran cosas de lo que llamamos
en sociologia violencia expresiva, pero esto ya con
esta tecnologia que manejaban estos manesy con
esos nuevos ingredientes eso alcanza unos niveles
muy bravos. (J. Giraldo, 2021. Comunicacion
personal)

Al radicalismoysusconsecuentes microfascismos
en los que empezaron a incurrir las culturas
juveniles rockeras debido a las mutaciones y a
la atomizacion, le surgieron contrapartes: una
serie de sujetos que se fueron convirtiendo en
una suerte de outsiders de lo outsider. Algunos
de nosotros tomamos posiciones criticas y
contestatarias frente a las posturas de las
galladas que tomaron uno u otro camino estético
y decidimos que podiamos escuchar las musicas
gue se nos diera la regalada gana y hacer nuestro
propio universo, casi en solitario. Este aspecto
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del disidente de una cultura juvenil es una de las
caracteristicas en las cuales se basé la posterior
creacion del personaje de Ludo, protagonista
del cortometraje El odio del padre, fruto de este
proceso de investigacidn-creacion.

ANDRES KLAUS: Vos cuestionas el uniforme
de la policia, pero te ponés un uniforme que
es una chaqueta.. ..uniforme a las personas y
va creando una suerte de formas sectarias..
algunos establecian porcentajes, si usted quiere
ser metalero, el 75% es la pinta y el resto es la
mentalidad y uno ;cémo? y uno decia, eso es
muy facho. A mi toda la vida me ha gustado tanto
el Metal como el punk, ellos se fueron mas por el
lado punk.. ..entonces mientras ellos se estaban
metiendo de lleno en la esfera punk, yo seguia
con mi Slayer, con mi King Diamond, seguia con
mi Judas Priest, con Scorpions, por ejemplo
ellos empezaron a decirme que yo escuchaba
Scorpions era un casposo y Yo no me jodas la puta
vida pues. Empezd a haber roces musicales, que
si no era punk, como que el acoso. Entonces me
fui separando.. ..uno de los detonantes fue en
el concierto de Barén Rojo, nosotros fuimos a no
entrar, si no a pelear en la entrada.

INVESTIGADOR: jYo entré! jajaja.

ANDRES KLAUS: Jajaja, nosotros no entramos,
nos cagamos en todo eso y nos tiraron la policia.
Entonces yo dije, marica, estamos haciendo lo
mismo que el resto y dije no sigo mas con esto.
Sali como muy defraudado diciendo: cémo voy yo
a joderle el rock diciendo que el rock es caspa y
no me volvi a juntar, me fui separando. Empecé
a convivir mas con las dos musicas. (A.K. Runge,
2022. Comunicacion personal)

LIBERTAD DE PENSAMIENTO.

Una de las caracteristicas mas destacadas
que se observa en los jovenes rockeros que
conformaban galladas de barrio, es el discurso en
torno a la libertad de pensamiento. Poco a poco
se empezd a hacer consciente de que la musica
y el universo que se habia creado en torno a ella
estaba desarrollando una forma de pensar que
no necesariamente era la misma de la del mundo
adulto y sobre todo comprender que se tenia
derecho a pensar de otra manera y, ademas, que
las circunstancias habian obligado a desarrollar la
mentalidad de que se tenia la obligacion de luchar
por ese derecho.

WILBERT RESTREPO ARENAS: El rock me ha dado,
en especial, libertad de pensamiento, entonces
el rock si marcé un estilo, una linea en mi vida...
...y a ser libre... el rock, en cierto tiempo para mi
me salvé la vida, porque al escuchar rock y estar
con mis amigos, que éramos los sanos, en ese
momento tanta violencia éramos los sanos porque
escuchabamos musica y no estdbamos pensando
en robarle a nadie ni matar a nadie... ...

...en ese momento éramos adelantados a la época,
a todo lo que se venia. Era como un grupo de
jévenes cansados de lo tradicional, que queriamos
pasar a otras cosas...

...definitivamente, a mi el rock me hizo una persona
diferente, no sé si mejor o peor, pero si diferente.
(W.Restrepo, 2021. Comunicacién personal)

Al sujeto contemporaneo no sélo le cabe liberarse
sino también crearse, y en ese proceso definir
practicas de libertad, es decir, formas aceptables
de existencia. (Marin, Muhoz, 2002)

JORGE GIRALDO: Este tipo de representacion
mas transgresora de un ejercicio de la libertad,
del que no éramos conscientes, eso va a ser muy
importante para tu personaje. Hay un impulso, una
cosa emotiva, una rebeldia poco racionalizada...

JORGE GIRALDO: Fue un aprendizaje de Libertad.
Aprendimos a oir una cosa distinta a la que
ofrecian los medios, la escuela, los papés. A hacer
cosas que se nos prohibia. En ese sentido, ahi
es donde esta la gran ruptura. Vestirse de otra
manera, hablar de otra manera, participar de otro
tipo de socializaciones que iban muy en contra
de las convenciones y de las cosas normales. Eso
realmente es cambiar la cultura. (3. Giraldo, 2021.
Comunicacion personal)

En este apartado, hemos identificado y descrito
las caracteristicas de la cultura juvenil rockera en
el noroccidente de Medellin en la primera mitad
de la década de los anos 80. Damos cuenta asi del
primer objetivo especifico de esta investigacién
creacion: ldentificar el Gestus de la cultura
juvenil rockera del noroccidente de Medellin, en el
contexto de los primeros anos de la década de los
80, en la cual se enmarca el cortometraje El odio
del Padre.

Las historias aqui compendiadas y los conceptos
estudiados, nos ofrecen unas bases sdlidas para
materializar en la puesta en escena el Gestus de
una contienda cultural. El universo en el que esta
inmersa la historia y sus personajes queda de esta
manera determinado.
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Resistencia es la palabra clave de las culturas
juveniles contra el mundo hegemodnico que se
les pretendia imponer y por lo tanto es la palabra
clave que impulsa la creacion del Gestus de
Ludo, el personaje principal. Una resistencia que
busca reivindicar el derecho a crear y defender
las libertades individuales. Un concepto quizas
muy amplio, pero que aqui logramos ubicar en el
espacio de lo existencial, de busquedas estéticas,
de la construccién de si mismo, de los consumos
culturales, especialmente de las musicas y el
vestuario. De practicas que sin saberlo, sin ser
conscientes de ello, las culturas juveniles rockeras
del noroccidente de Medellin buscaban libertad
de ser.

LABORATORIO

En el apartado de las herramientas metodoldgicas
de la investigacidon, se habia anotado que una
de ellas seria la creacion de un laboratorio
de actuacién que cumpliera la doble funcién:
entrenamiento y casting. Se configuré entonces,
un casting aunado a un proceso de formacién
para encontrar el personaje.

El trabajo del laboratorio gir6 en torno a dos ejes
fundamentales: el Gestus de la cultura juvenil
rockera del noroccidente de Medellin durante
los primeros anos 80 y el trabajo creativo en la
construccion de personajes y la direccion de
actores. Enlazar como era el Gestus social de los
rockeros en los 80 con el trabajo creativo desde
el departamento de direccidn, para plantear un
modo de puesta en escena, en la que la propuesta
de interpretacion fue el componente primordial
de esta investigacién creacion.

En un laboratorio como el que se planted, quien
articula es el mediador. Por lo tanto, como director
siempre se buscé que dicha articulacion estuviera
enfocada en la intencion de la investigacion. Por
ello, el equipo de direccion y produccion estuvo
en disposicion permanente de observacion
y escucha. Eramos conscientes de que el
laboratorio es co creacion, es voz de todos y que
de alli podrian surgir insumos de investigacion.

El laboratorio estuvo documentado
permanentemente. Enlas memorias audiovisuales
de cada sesion, se evidencia el desarrollo ya que
se hizo registro de video de todo el proceso por
medio de la plataforma Google Meety con camaras
de video cuando las sesiones fueron presenciales.

Se planearon actividades auténomas para que
cada actor se sumergiera en la investigacion entre
las que se incluyen la escucha y visualizacion
de entrevistas a rockeros de la vieja guardia. Asi
mismo, una de las actividades desarrolladas fue la
lectura de la biografia del personaje principal que
habia sido escrita porladirecciéon del cortometraje.

Los actores participantes preguntaban o
solicitaban informacién por medio de la red social
whatsapp. Lo anterior permitié una comunicacion
permanente entre directory el grupo de actores.

El propédsito de la documentacion audiovisual
del proceso se llevé a cabo con el fin de recopilar
datos que pudieran ser utilizados para la creacion
del personaje principal y de la puesta en escena
del cortometraje, tras su posterior andlisis.

En términos practicos, se puede afirmar que se
diseAd una catedra especifica sobre el Gestus
brechtiano como herramienta de trabajo para el
proceso creativo de la direcciéon de actores.

CONVOCATORIAA CASTING Y LABORATORIO

Por medio de las redes sociales Facebook e
Instagram, se convocé a un casting para jévenes
entre los 17 a 20 anos o que los aparentaran. La
convocatoria fue dirigida a actores del Valle de
Aburrd que tuvieran formaciéon en actuacion,
artes escénicas o que pertenecieran a grupos de
teatro o estuvieran en formacién parala actuacién
0 que tuvieran experiencia en actuacion para cine
o television. Lo de la formacién y/o experiencia
en el audiovisual se considerd necesario por dos
asuntos: El primero, mi interés de trabajar con
jovenes que pudieran encarnar un personaje
que no fuera ellos mismos y mi interés por
desmarcarme de la tendencia de trabajar con
actores naturales.

Al trabajar con las nociones brechtianas del Gesto
consideré que era esencial la formaciéon actoral
de los participantes para asimilar los conceptos
de la poética brechtiana.



CAST

CORTOMETRAJ

TRABAJO DE GRADO MAESTRIA EN
CREACION Y ESTUDIOS AUDIOVISUA
UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA

- 20 ANOS

ENVIAR 3 FOTOGRAFIAS Y UN VID
laboratorioactuacion@gmail.com

AL CORREO
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La convocatoria a casting tenia una particularidad:
quienes se presentaran se debian comprometer a
participar en un laboratorio de actuacidén bajo los
conceptos brechtianos y de dicho laboratorio, al
final, se escogeria al actor para el personaje de
Ludo.

La convocatoria llamé la atencién entre algunos
actores jovenes de la ciudad sobre todo por
la oportunidad de participar en el laboratorio,
independiente de si serian elegidos o no para
actuar en el cortometraje.

De las hojas de vida y los videos recibidos, se
seleccionaron 11 actores. Los criterios fueron
su capacidad para comunicar, la experiencia
en cortos audiovisuales y que tuvieran el perfil
adecuado para la pelicula, en relacion con la edad,
caracteristicas fisicas, etc.

DESCRIPCION DEL LABORATORIO

SESIONES POR MEET: sesiones tedricas y
de discusiéon con actores acerca del Gestus
brechtiano y la aplicacion de teorias a Ia
interpretacion propiamente dicha.

Igualmente, el laboratorio tuvo un componente de
avance de trabajo de mesa. Esto sucedid porque
en mi papel de director tuve la oportunidad de
compartir con los actores mi vision de la historia
y del personaje que la protagoniza. Se compartid
informaciéon acerca del Gestus que se queria
construir y, por medio de discusiones abiertas,
los actores fueron asimilando los conceptos
que se querian aplicar en la interpretacion, en
la construccion del gesto y del gesto social en
el cual estd inmerso la historia. Entre director
y actores participantes en el laboratorio se
resolvieron inquietudes tedricas y sobre todo
se fue encontrando el camino para la aplicacion
de dichos conceptos. Llevar los conceptos a la
practica, materializarlos por medio de un personaje
frente a camara, fue la constante inquietud para
actores y director. En este sentido, como director
investigador encontré un camino para consolidar
mis conocimientos tedricos adquiridos durante
la investigacion y al mismo tiempo experimenté
la aplicacién para guiar y ayudar a los actores a
encontrar su propuesta de interpretacién. En
otras palabras, se puede afirmar que desde ese
momento ya estaba aplicando la direccion de
actores bajo los preceptos de Bertolt Brecht.

Una de las dificultades que se encontré fue que
los conceptos de otros sistemas de interpretacion
estaban muy anclados en la mente de los actores.
Recalcamos que son actores jovenes con alguna
experiencia, otros en formacion. Formacion
que no ha tenido el sistema estético de Brecht
como parte de su proceso. Su educacion actoral
estd basada en el método Stanislavski. Algunos
de ellos, aunque habian oido hablar de Brecht,
no habian experimentado el trabajo bajo sus
nociones. Por lo tanto, a la mayoria les costaba
cambiar sus formas de abordar el trabajo de
creacidon bajo nuevos parametros. Sin embargo,
el sistema estético brechtiano les cautivé y poco
a poco lograron asimilar sus conceptos. Por lo
menos en las cuestiones tedricas.

SESIONES PRESENCIALES CON 4 ACTORES

La primera sesion de casting presencial se
desarrollé en el estudio de televisién de la Facultad
de Comunicaciones y Filologia de la Universidad
de Antioquia. Recordemos que debido a la
pandemia mundial por Covid 19, las instalaciones
de la ciudad universitaria estuvieron cerradas. Por
lo tanto, las sesiones anteriores del laboratorio
se habian hecho en encuentros por medio de la
plataforma Google Meet.

La dinamica del casting se implementd con el
siguiente esquema metodoldgico:

Inicialmente, se hizo una charla frente a camara
con cada uno de los actores. Se compartié la
vision del personaje. Casting de la mirada y de
las caminadas. Charlas con los actores acerca
del personaje, vision e interpretacion. Ejercicios
de invisibilizacion de la camara. Invisibilizar y
después revelar. Mirada a camara y rompimiento
de la cuarta pared. Este ejercicio se hizo con
cada uno de los actores sentado en una butaca
dentro del estudio de televisidon de la Facultad de
Comunicaciones y Filologia. El unico recurso del
que disponian los actores para la interpretacion
era su propio cuerpoy el manejo de su gestualidad.
Enese sentido, el estudio yla disposicion del setno
ofrecian muchas posibilidades para la proxemia.

Durante el didlogo con el actor Jacobo Rios,
él manifestd que queria construir el personaje
basado en la mirada. (Ver video anexo 2)

El hecho de que el actor quisiera incorporar esta
gestualidad al personaje, en principio lo pasé por
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alto. Ya habiamos hablado durante el laboratorio
de romper la cuarta pared y la mirada era una
de los factores decisivos en la construccion del
gesto escénico. Sin embargo, después comprendi
que la fuerza que le estaba imprimiendo Jacobo
al personaje que estdbamos construyendo, se
basaba en el trabajo que él hacia con la mirada.
Habia comprendido que el personaje iba mas alla
del estereotipo que se tiene de un rockero punk
metalero. Habia en esa mirada un ingrediente que
el actor trabajé con sutileza, la melancolia.

Jacobo lograba transmitir en cada ensayo su
propuesta de un personaje que se mete dentro de
su cabeza y mira el mundo con ojos melancdélicos.
Asi, comprendi que se podria lograr un asunto que
yo mismo estaba buscando. Los demas actores
trabajaron muy bien las miradas rudas. Al ensayar
con cada uno de ellos, me daba cuenta que eso
no era lo que yo estaba buscando y por mas que
tratara de hacerles explorar otras alternativas
de gestualidad, las presentadas por ellos,
aunque bien ejecutadas y planteadas, no iban de
acuerdo con el personaje que yo tenia en mente.
No era el Ludo de esta historia. Por lo tanto, las
posibilidades que Jacobo ofrecia nos permitian
encontrar caminos mas expeditos y pertinentes
para la interpretacién final.

Analisis  activo: improvisaciones de los
antecedentesdelcortoparaentenderel personaje.
Ejercicios de invisibilizacion de la camara.
Invisibilizar y después revelar. Mirada a camara
y rompimiento de la cuarta pared. Los ejercicios
se llevaron a cabo en los pasillos exteriores
del bloque 10 y alrededores de la biblioteca
central de la Universidad de Antioquia. Las
locaciones ofrecieron un entorno con el cual los
actores podian interactuar de manera creativa.
Encontramos mayores posibilidades para que
cada actor desarrollara una proxemia mas rica en
alternativas.

Las caminadas de los actores y su actuacion
durante estas, se hacian naturales y se dio
interaccion con elementos del entorno fisico,
arboles, jardines y la arquitectura del lugar.

En estos ejercicios de entrenamiento, los actores
se vieron enfrentados a la situacion de caminar
actuando frente a una camara. La accién de
caminar es a simple vista y en la vida cotidiana,
un asunto que no tiene mayores inconvenientes.
Sin embargo, caminar frente a una camara es
actuar. Una accion que en la vida diaria se hace

de manera inconsciente cuando se lleva frente a
una camara cambia el sentido. La conciencia de
que ya no se estd caminando solo para ir de un
lado a otro sino que se estad caminando y a la vez
se esta interpretando un personaje complejiza
la ejecucion de la caminada. El actor, al sentirse
observado, modifica la postura y los movimientos
se hacen rigidos. La mirada se convierte en una
accion en constante duda: jhacia donde debo
mirar? ;Como hago para no sentir la camara?
¢Como la invisibilizo? ;Qué debo hacer para no
sentir el peso de un lente que me observa?

En este sentido, el entrenamiento estuvo
encaminado a contrarrestar el efecto de la
camara sobre los actores. Se plantearon acciones
que cada actor podria hacer mientras caminaba.
Actory director discutian cuéales acciones podrian
ser: mirar objetos concretos de los alrededores,
caminar mas rapido o mas lento, llevar las manos
dentro de los bolsillos del pantalon, detenerse y
arrancar una hoja seca de una planta. En otras
palabras, poner en practica la proxemia. De esta
manera, los actores lograron controlar el cuerpo,
ejecutar una caminada convincente y natural.
Ademas, este control les permitié olvidar que
estaban frente a una camara. Este aspecto es
fundamental para la interpretacion del personaje.
Adicionalmente, con la ejecucion de las acciones
fisicas, los actores lograron controlar el momento
de la mirada a cdmara y por ello se producia un
gesto contundente y natural. La metodologia de
estos ejercicios ayudo6 tanto a actores como al
director a explorar diferentes maneras de obtener
una mirada a cdmara, un rompimiento de la cuarta
pared que se mostraba potente.

Durante estos ejercicios, Jacobo Rios mostré
grandes destrezas para la improvisacion vy
alternativas que enriquecieron la ejecucién de los
ensayos. Enunade las ocasiones, empezd a patear
una piedra. Jugaba con ella mientras caminaba.
La piedra hacia ruido cuando se arrastraba por el
cemento. Esta accidn le dio frescura y potencia
interpretativa a la caminata. Surgio6 de alli la idea
de que Ludo podria patear un tarro metalico
pequeno o una lata por la calle, en medio de la
calle solitaria. Esta accién ruidosa le conferia a la
primera escena un gesto en el cual el personaje se
mostraba como alguien desafiante y problematico
con sus vecinos. (Ver video anexo 3)

Finalmente, por asuntos que se describiran en el
siguiente capitulo, este gesto no se pudo llevar a
la puesta en cuadro.
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Asi mismo, en una de las caminatas del actor
Ivan Mora, le marcamos un trayecto al lado de la
biblioteca central. Deberia caminar y cuando el
sendero lo obligara, debia girar. Hasta alli todo
normal. Decidimos hacerlo mismo, pero en sentido
contrario. Al girar de nuevo, la camara descubri6
un bloque de ciudad universitaria y el efecto que
se producia entre el movimiento del actor, el giro
de la cdmara y una gran pared de fondo, resulté
interesante. Este hecho enriquecié la puesta en
escena. Por lo tanto, se hizo la anotacién de que al
momento de buscar la locacién, esta deberia ser
en una calle en forma de L, que permitiera que el
personaje en su caminata hiciera un giro.

Asi fue, al buscar la locacién, se tuvo en cuenta
esta caracteristica. En el guion estaba escrito
que el actor caminaba a camara en el inicio y
solo giraba al llegar a la esquina de la cuadra de
su casa. Ademas, el ensayo de una caminata
tan larga durante este ensayo con camara, me
permitié descubrir que esta deberia ser mas larga
de la pensada anteriormente. Le daba fortaleza
a la puesta en escena y a la presentacion del
personaje. El actor podria entonces desplegar
asuntos concernientes a la forma de caminary de
mirar del personaje principal.

SESION FINAL PRUEBA

Para esta prueba se les solicité a los actores que
hicieran una aproximacion del vestuario de Ludo.
Que se vistieran de la manera que ellos tuvieran
la idea de como se podria vestir el personaje, de
acuerdo conlascharlas que se habian desarrollado
entornoalaculturajuvenilrockera.Enestesentido,
planteamos una analogia por aproximacion. Se
definié ese ejercicio de vestir ellos mismos al
personaje como un ejercicio de improvisacion y
analizar cémo estaban construyendo el gestus
social, cdmo lo habian asimilado y cdmo lo iban a
expresar con el vestuario seleccionado.

La prueba final fue disefiada con el objetivo de
determinar la capacidad de los actores para
enfrentar retos cruciales en la construccién
del gesto que se pretendia en el cortometraje.
Caminar, fumar, romper la cuarta pared y bailar en
solitario.

La marcacion fue la siguiente: se le explico a
cada uno de los actores una rutina coreografica:
Caminar frente a cdmara , llegar hasta un sitio
determinado de acuerdo con marcas establecidas,

reconocer el entorno, recostarse en un camion,
encender un cigarrillo, fumar y romper la cuarta
pared con la mirada. De esta manera veriamos
como estaban construyendo el gesto, cémo lo
habian asimilado y cémo lo tratarian de expresar.
La prueba se hizo por turnos. Se llevé a cabo una
noche de diciembre de 2021 en un callejon del
barrio Santa Lucia de Medellin.

Cada actor ejecuté la rutina varias veces.
Después de terminada una toma se reforzaba
de manera positiva, en primer lugar, los asuntos
que el director consideraba que habian sido
bien ejecutados por el actor y asuntos nuevos
que el actor habia incorporado en una buena
improvisacion. Asi mismo, se hacian ajustes de
los movimientos o acciones que no habian salido
de manera afortunada. Se resolvian inquietudes
y preguntas del actor y se procedia a comenzar
de nuevo. La rutina se repetia después de hacer
los respectivos ajustes y asi el director tenia la
oportunidad de evaluar la comunicacién entre el
actor y él. Evaluar dicha comunicaciéon es muy
importante. Se debe tener la capacidad para
detectar fisuras de parte y parte entre actor y
director. Se analizaba asi, quién de los actores
asimilaba con mayor rapidez o con mas capacidad
deinterpretacionlas premisas delaescenaocomo
las enriquecia con la incorporacion de elementos
nuevos que el director no habia considerado y
gue surgen en el actor. De esta manera, se podia
detectar si el actor de verdad estaba co creando,
comprendiendo en su interior y potenciando el
personaje que se estaba esbozando.

Nervioso uno, demasiado agresivos en la mirada
otros, acertado en casi todo el otro, fueron las
observaciones preliminares que arrojo la prueba.
También se detecté la poca experticia para
manipular cigarrillos y para fumar que tenian
los candidatos. Ninguno de los actores fuma
cigarrillos y por eso manipulan el cigarrillo como
si estuvieran fumando marihuana. El humo del
cigarrillo es diferente y por eso cada uno lo repelia,
no sabia como aspirar ni exhalar debido a que se
ahogaban. Se percibi6é una gran desconcentracion
y se notaba la gestualidad de tener el cigarrillo
retenido en la boca y no se lo llevaban a los
pulmones. Este asunto los desconcentraba
porque sabian que lo estaban haciendo de
manera indebida y ello les hacia perder el rumbo
de la rutina que estaban ejecutando. Fumar hacia
parte del gestus, por ello es muy importante que
cada actor lo supiera resolver y ejecutar de una
manera al menos verosimil.
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BAILE: Después de terminada la prueba anterior,
se llevo a cabo la prueba de un baile en solitario
y con musica imaginada. En este segmento de la
prueba varios actores hicieron headbanger y el
llamado air guitar. Otro de los actores, Jacobo Rios,
hizo su rutina de baile basada en los movimientos
que se ejecutan en un pogo.

Los actores que hicieron sus movimientos basados
en el headbanger o movimiento de cabeza y air
guitar, notuvieron mucha fortuna en su ejecucion.
Debido a esto, el director intervino varias veces
con cada uno para explicar la secuencia, la
velocidad vy el ritmo con el que debian hacer los
movimientos del estilo de baile seleccionado por
ellos. Considero que aqui como director cometi
un error: hacer demostraciones. Esta practica no
es adecuada e interfiere de manera negativa en
la creatividad de los actores. Lo hice porque en
algun momento crei que les podia ensenar unos
movimientos que yo habia hecho durante mi vida
adolescente. Reitero que fue un error que pudo ser
de procedimiento. Igualmente, cierta frustracion
se habia apoderado de miporque ya sabia que este
baile era crucial y se cerraban las posibilidades
de que alguien lo hiciera de manera expresiva y
contundente en poco tiempo de entrenamiento.
Los actores no estaban acostumbrados a esta
dinamica propia de los rockeros que conforman
una cultura juvenil. Por su parte, Jacobo Rios,
aficionado al hip hop, cred una rutina que estudio
en videos de conciertos de punk que me habia
solicitado durante los talleres del laboratorio de
actuacion.

CRITERIOS PARA SELECCION DELACTOR

JACOBO: prueba final excelente. En el laboratorio
le fue facil asimilar los conceptos brechtianos. Su
formacién como audiovisual ya lo habian acercado
a Brecht en alguna clase. Este asunto fue vital
para su desempeno en el laboratorio. Lo que hace
concluir que de alguna manera el conocimiento
de Brecht es fundamental para desarrollar un
personaje construido bajo sus nociones. A los
demas se les hizo extranoy a mimismo al principio
delainvestigacion se me dificulté sucomprension,
solo con el tiempo y lectura sobre lectura se van
develando sus ensefanzas y conceptos tedricos.
Sobre todo en su aplicacidon practica a la hora de
llevar a escena o emprender la construccion del
personaje. ( Ver anexo video 3 casting prueba
final)

El actor seleccionado se interes6 mucho por la
investigacion, premisa fundamental de Brecht
para llevar un personaje a escena y ser mostrado
al publico. De alguna manera hizo inmersion
en la cultura juvenil de los 80 que se trabajo en
el laboratorio. Logré llevar esa investigacion
previa a los ensayos y al rodaje de manera que
no se sintiera esquematica. Por el contrario, la
interpretacion contenida dio lugar a un personaje
con mucha fuerza en la pantalla.

La transformacion de Jacobo hasta encarnar
a Ludo en camara fue un acierto y uno de los
logros que tuvimos en el proceso investigativo
que llevé al cortometraje. Jacobo no es un actor
natural, por lo tanto estd completamente alejado
de la cultura juvenil punk metal de los afos 80
en Medellin. Es un actor formado desde nifio en
el teatro y después en el audiovisual. Para este
trabajo investigativo logramos algo que me habia
propuesto desde el principio. El actor, dice Alberto
Miralles (2000), debe tener la capacidad y el genio
para transformarse. Durante el laboratorio y las
sesiones de casting presencial, Jacobo en su
aspecto fisico se veia muy lejos del personaje que
se habia planteado o esbozado en el guion y en mi
mente de director. Barba abundante. Fanatico del
hip hop. Un poco bien nutrido y rozagante.

Esto en ningdn momento me inquietd. Visualicé a
Jacobo con otro aspecto y solo tenia en cuenta su
capacidad actoral y de transformacién para llegar
al Ludo que necesitaba el cortometraje. En otras
palabras, ibamos a construir el personaje, no lo
buscadbamos ya fabricado. Esa fue la premisa que
siempre tuve como norte. Uno de los acuerdos a
los que llegamos una vez fue confirmado como
el actor principal, fue que tratara de no comer
demasiado, sin entrar en excesos que llevaran
a desnutrirse. Una alimentacion mas moderada
para bajar un poco de peso hasta acercarse a la
contextura propia de un joven rockero de barrio
popular, alamanera de los rockeros de mi barrio. Al
analizar fotografias, era una de las caracteristicas
fisicas que mas destacaban.

La experiencia por haber trabajado en |la
concepcion de cortometrajes y escritura de
guiones, se sumo al proceso creativo de Jacobo a
la hora de crear a su Ludo.

Después de la seleccidn del actor, se determind
el estilo musical al que pertenecia el personaje
de manera concreta. Se decidié que Ludo fuera
un militante hibrido entre el Metal y el Punk.
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Asi, se mostraria a un personaje alejado de los
micro fascismos planteados por las dindmicas de
socializaciéon en torno a la musica. Radicalismos
con los que Ludo no comulga y le importa un pito
si es catalogado de una u otra manera o que sea
odiado por todas las galladas a la vez.

Desde que se planted realizar el cortometraje
e integrarlo a este proceso de investigacion
creacion, se determiné que la decisiéon se tomaria
de acuerdo con los pormenores de esta y después
en el devenir del proceso creativo. Desde el
principio fue un asunto al cual le puse mucha
atencion. Con el tiempo, a medida que el proceso
avanzaba y al integrar el componente de realizar
un laboratorio para la busqueda y seleccion del
actor, surgio la idea de que en el trabajo de este
laboratorio cada actor entregaria o construiria el
personaje que mas le llamara la atencién de los
aspectos sobre cultura juvenil rockera en los afos
80. El fenotipo o el mismo aspecto y el proceso de
construccién de cada uno de ellos, fue Gtil para
encaminar la creacién definitiva del personaje.

Uno delos mayores logros del laboratorio consistio
en que este permitié la opcion de conocer
paulatinamente a los actores. Como director, me
parece esencial la creacién de vinculos antes de
emprender un proceso de rodaje. Los lazos tejidos
entre actores y el equipo de direccion allanan el
camino creativo y permiten el desarrollo de la
confiabilidad entre uno y otros. Las inquietudes se
manifiestan abiertamente y las ideas creativas del
actor fluyen con soltura.

Durante el laboratorio, cada actor tomé su propio
camino de construccion del personaje. Si bien
habia unos trazos esbozados en el guion y se
debatia la vision con el director, cada quien tomo
factores y caminos diferentes. Por lo tanto, no hay
ideas de otros actores en la construccion final.
Las propuestas de Jacobo Rios no tienen ningun
elemento de las propuestas de los otros actores
que participaron en el laboratorio.

A raiz del entrenamiento en el laboratorio y en
el trabajo de mesa posterior a este, los actores
comprendieron el concepto de Gestus. Los
ejercicios dieron como resultado una propuesta
del actor de centrar su personaje desde la mirada.
El propone la mirada como eje principal. De alguna
manera logra sintetizar ese concepto del gestus
desde la mirada. El papel desde la direccion, por
lo tanto, en comprender, canalizar, potenciar
e incorporar las propuestas a su trabajo de

direccion de actores. Esos son los hallazgos, esas
decisiones que se toman desde la comprension
del Gestus. Podemos afirmar que el proceso del
laboratorio incentivé en los participantes la idea
del actor creador que asimila conceptos y los
convierte posteriormente en accién dramatica.

La idea de resistencia, lo contestatario del
personaje como una caracteristica primordial
del Gestus, se fue desarrollando plenamente
durante el proceso del laboratorio. En ese sentido,
el aporte de esta herramienta metodoldgica al
departamento de direccién del cortometraje, fue
significativo para el proceso de construccion de
Ludo. Larabia contenida del rockero aparece como
un norte interpretativo debido a la comprension
del trabajo que se hizo con los actores en las
sesiones de entrenamiento.

Logramos identificar que el Gestus tenia varios
componentes. Era vital entender el Gestus del
personaje principal y el Gestus social de con
quienes se iba a enfrentar por otro lado el Gestus
social de la época del 80. Necesariamente no
se tiene que ver la época, esto tiene otra época.
Eso paso en los 80, pero sigue pasando en este
momento. Los actores lo entendieron y cada uno
en el casting le fue incorporando su propia vision.
Si embargo, para algunos de ellos fue mas dificil
llegar a materializar los conceptos.

Ya después, lagestualidad, el vestuario, laformade
caminar, si el man escupe, gue fue otra propuesta
del actor (en improvisaciones), escupe, inclusive
patear una piedra. (En el rodaje se me olvido esa
accion. La habia puesto en una nota de diario:
vamos a poner un tarro de lechera por ahi, que él
lo patee y esté haciendo bulla a latas horas de la
noche en el barrio, pero posteriormente a mise me
olvidd) pero fueron acciones que fue incorporando
el actor y que a la direccién le sirvieron para
reconstruir el guiony la puesta en escena. El guion
lo tomamos como una base, un punto de partida,
pero araiz de todo lo que haciamos en los ensayos
iban surgiendo cosas nuevas. La caminada, por
ejemplo, ensayamos mucho la caminata porque
era vital para la introduccion del personaje.

Asi las cosas, el laboratorio de actuacion
constituyé una herramienta creativa de direccion
que permitié enriquecer la puesta en escena.
Las propuestas del guion se potenciaron de tal
manera que surgié una dramaturgia del actor,
una dramaturgia del ensayo y una dramaturgia
del director y las decisiones que posteriormente
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se materializaron en el proceso de direccién del
rodaje.

La estrategia descrita me sugiere continuar
desarrollando la metodologia del laboratorio
de actuacion y casting para dirigir eventuales
proyectos futuros. Asi mismo, se convierte en
un componente susceptible de ser integrado a
procesos formativos en el ambito universitario.

TRABAJO DE MESAY ENSAYOS

El segundo objetivo especifico planteado en la
investigacién es caracterizar el Gesto (espacio,
tiempo, cuerpo, expresion, etc) en el desarrollo del
trabajode mesayensayospreviosdelcortometraje
El odio del padre. Por lo tanto, después de
terminado el laboratorio y haber seleccionado al
actor queinterpretaria al protagonista, dimos paso
de lleno al trabajo de mesa. Anotamos de nuevo
que el laboratorio funcioné como un adelanto del
trabajo de mesa, en el sentido de que alli se habia
discutido con los actores participantes la visidn
de la historia y los personajes a construir.

En el trabajo de mesa se hizo el disefo y la
comprobacion de una metodologia con el actor.
Se trabajo en torno ala comunicacién acerca de la
visiondelos personajes.Se plantearondiscusiones
y didlogos acerca de estos y la busqueda de
posibilidades, de verbos, de gestualidad, de
proxemia, de marcacion de movimientos, maneras
de caminar, de como agarrar un cigarrillo y cémo
exhalar el humo.

El casting de los actores mas adultos, que
interpretarian al papay al vigilante, fue un proceso
aparte del laboratorio para elegir a Ludo. De alli
resultaron elegidos los actores Felipe Santamaria,
quien interpretaria al papa de Ludo y Rafael
Escobar, quien haria de vigilante. Felipe es un
actor formado en la Escuela de artes escénicas de
la Universidad de Antioquia y miembro fundador
de Teatriados, un colectivo teatral de la ciudad.
Rafael es un actor empirico, con mas de veinte
anos de experiencia en diferentes productos
audiovisuales.

Una vez completado el casting, organizamos una
reunion con los actores y el equipo que integraria
los departamentos de arte, fotografia y direccién
general. En esta actividad se compartio de nuevo
lavision de la historia y de los personajes por parte
del director. Se debatieron y pusieron en claro las
relaciones entre los personajes y cuales eran las

mentalidades de cada uno de ellos en la época en
la que estad inmersa la historia. Igualmente, se les
explicé las dinamicas que tendriamos por ser este
un proyecto basado en el Gestus brechtiano y las
implicaciones que ello implicaria en el proceso de
direccién de actores.

Desde la direccién general se aclaré que en la
interpretacidn trabajariamos con base en verbos y
acciones fisicas. Dejariamos de lado la busqueda
forzada de emociones y nos concentrariamos
en mostrar una cadena de acciones de manera
precisa. Trabajamos en la propuesta de direccion
de actores basados en los conceptos de accidon
fisica planteados por Brecht y que Antonio
Malonda nos explica de la siguiente manera:

La Accion entonces es voluntaria y consciente,
se realiza con con un fin determinado en el Aqui
y Ahora del presente escénico y es generadora de
conflictos. (A. Malonda, 1998)

Durante el trabajo de mesa realizado con el
personaje de Ludo, descubri un hecho importante
que se presentaba y no me habia percatado en la
escritura del guion, la contradiccién. Hablamos
de la contradiccién en términos de Brecht.

El efecto de distanciamiento consiste en
transformar la cosa que se pretende explicitar,
y sobre la cual se desea llamar la atencién; en
lograr que deje de ser un objeto comun, conocido,
inmediato, para convertirse en algo especial,
notable e inesperado. Se procura, en cierto modo,
que lo sobreentendido resulte “no entendido”
(Brecht, 1927)

En ese sentido, yo sondeaba a la gente cercana al
proyecto para preguntar como veian a este tipo
(Ludo) que es un punkero metalero. La respuesta
fue: es un tipo rudo, es un tipo agreste, es un
tipo desadaptado. Sin embargo, yo le veia otros
aspectos diferentes. Es todo lo contrario.

Ludo se ve muy rudo en su parte fisica, pero
tiene una mirada triste y melancdélica que fue
trabajada y esta pidiendo que le abran la puerta
para ir a dormir porque tiene frio. Entonces ahi
encontramos en el personaje esa contradiccion.
Porgue si yo lo hubiera creado como otros me lo
propusieron, seria lo normal, el estereotipo. La
cara ruda, eso es lo normal, eso es lo que se pide
de un personaje punkero metalero, que sea rudo
en todo momento, pero es que este personaje,
puede que nos muestre su ropa tenga un dejo de
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rudeza, es una caracteristica visual que puede denotar rudeza, sin embargo podemos ver mas alla y tiene
otra connotacion que contrasta en ese momento.

En el aqui y ahora de la historia esta aburrido, esta melancdlico, quiere entrar a la casa y esta triste
porgue no lo dejan.

La musica se ha convertido en un detonante de gran importancia para la creacién. De manera casi
inconsciente al principio y premeditada después, he utilizado la musica como dispositivo creativo.
Escuchar canciones del rock de los anos 70 y 80 ha detonado la memoria concerniente a los hechos
ocurridos alrededor de la cultura juvenil rockera que se conformé en algunos, si no en todos los barrios
del noroccidente de la ciudad. Dinamicas, estilos, practicas, creaciones. Estos aspectos han sido
fundamentales para la creacién del personaje de Ludo. (Ver play list en anexos)

MOODBOARD

Esta herramienta visual fue vital para la comprension del equipo acerca del modell que se propuso. El
collage de imagenes fue interpretado inmediatamente por los actores y por las integrantes de cada
departamento creativo como un producto audiovisual en el que se trabajaria en torno a la melancolia, la
rebeldia, la juventud rockera, el color, la noche y una narrativa basada en el primer plano.
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BIOGRAFIA DE LUDO

La biografia de Ludo, el personaje principal, fue un
dispositivo creativo que permitié enlazar gestus de
la historia mas la cultura rockera. Los conceptos,
practicas y mentalidades identificadas en el
apartado de culturas juveniles del noroccidente,
quedaron plasmados en el ejercicio creativo de
escritura de una biografia imaginada de Ludo. Asi
las cosas, desde la direccién se logré asimilar los
conceptos para después ser materializados en la
construccion de personaje y posterior direccion
de actores. Cabe anotar que por motivos de
tiempo de la investigacion, este proceso escrito
solo se realizé con el personaje principal. Con los
personajes papa y celador se hizo un proceso
verbal con cada uno de los actores en los que se
crearon unos trazos basicos de los personajes.

La biografia fue disefiada por el departamento
de direccion como uno de los insumos que
los actores participantes en el laboratorio de
actuacion tendrian como punto de partida para la
construccion del personaje.

INFANCIA

Ludovico Anaya Rave, nacié en Medellin el 15 de
noviembre de 1966. Su papa, un ex sub oficial de
la Policia Nacional, que antes de venir a la ciudad
ejercia el cargo de comandante del Comando de
Policia de una poblacién del Nordeste de Antioquia
y su mama, una ex secretaria de la Caja Agraria
de la misma poblacién. El cabo fue trasladado a
Medellin y ascendido a la policia sin uniforme y
por ello ingresé a las filas de la policia secreta del
F2 (hoy desaparecida). Alli ejercia en las oficinas
administrativas. La mama, por su parte, paso de
trabajar en la Caja Agraria de su pueblo, a ama
de casa de tiempo completo. Su papa, al ser
trasladado a la ciudad, estudia bachillerato en la
seccion nocturna de la Universidad de Antioquia.

Ala edad de 5 anos, Ludo llegé al barrio Boyaca, un
sectorrecién construido por el Instituto de Crédito
Territorial en el noroccidente de Medellin. La casa
la comprd su papa que ya habia salido del F2 y
ahora trabajaba como oficinista en el mismo ICT.
Ese ano termind, por un tiempo, el nomadismo de
su familia que habia vivido en un sartal de casas
alquiladas.

El barrio era limpio y todas las casas, de dos pisos,
tenian la misma arquitectura uniforme, propia
de los barrios recién construidos por la entidad

oficial. Algunas casas son de adobe de concretoy
otras de ladrillo rojo. Estan cubiertas por tejas de
Eternit rojo.

Calles empinadas. Potrero extenso detras del
barrio. Escuela Policia. Carabineros. Caballos
pastando. P3jaros garrapateros y pajaros de otras
especies vuelan en La Manga, como bautizaron
los nuevos habitantes al enorme potrero. El barrio
esta rodeado de una zona industrial: fabrica de
embutidosy carnes frias Zenu, una enorme fabrica
de estufas llamada Grebly, fabricas de textiles. La
Feria de Ganados, una planta de procesamiento
de abonos y el Matadero Municipal. Componen el
nuevo universo de Ludo.

El mismo dia de la mudanza hizo amigos en la
cuadra. Casi todos nifhos de su misma edad.
Algunos eran un poco mayores. Con ellos se
dedica a jugar futbol en la cancha de tierra de
La Manga extensa, junto a la fabrica de estufas
y la fabrica Zenu. También construyen chozas
entre los matorrales, roban nidos de pajaros. Ludo
construye arcos con madera de pino y alambre
dulce. Hace las flechas con el tallo del pasto alto
que crece en La Manga. También juega futbol
callejero en su propia cuadra. Durante estos
partidos, Ludo se lia constantemente a gritos
con los adultos que los quieren sacar de la calle
0 porque rompen vidrios o porque danan los
rosales recién sembrados por algunas senoras.
Son variadas las peleas a puios con sus propios
amigos cuando los dnimos se caldean. Ludo hace
gambetas y mete muchos goles. Siempre juega
con vehemencia y tiene alguna técnica, aunque
cuando juega a la treinta y una con sus amigos
por lo general pierde. Admira a tres de sus amigos
mayores que si saben hacer gambetas y dominan
muy bien el balén y sobre todo tienen fuerza fisica
y por eso superan a todos.

Ludo no es habil para tirar el trompo, ni para jugara
las bolas de cristal. Sin embargo, en la temporada
de trompo se empefia en jugar. Lanza, pero lo
unico que consigue es que el trompo baile, pero
es incapaz de hacer las maromas gue hacen sus
amigos y se limita muchas veces a mirar como los
trompos bailan en la palma de las manos y en la
propia cuerda. Cada que juega a la competencia
con sus trompos, pierde y se los ganan y cuando
juega a la destruccion, sus trompos son los
primeros en ser partidos en dos por un trompo
enemigo. En las bolas (canicas) corre igual suerte,
siempre las pierde en el juego del arroyuelo. La
dinamica consiste en trazar un circulo en la tierra,
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se meten alli las bolas dentro del ruedo. Se tira por
turnos y el que logre atinar y sacar una bola del
ruedo, se queda con ella.

Ludo construye cometas durante la temporada
de vientos. Las aprendié a construir viendo a
sus amigos mayores. Las cometas que hace con
sus propias manos le quedan algo retorcidas y
asimétricas, pero vuelan muy alto.

Una de sus aventuras preferidas es ir a la Feria de
Ganados, que gqueda al cruzar la Autopista Norte.
Alli va con sus amigos a ver pesar vacas en la
bascula, meterse a los corrales a provocar a los
novillos y correr hasta ponerse a salvo trepando a
los tubos del corral.

Un tiempo mas adelante, su papa tiene el granero
mas grande de la zona. Las ventas son buenas.
Todas las noches ve montones de billetes que su
papa lleva a casa en una caja de cartéon. El hombre
los cuenta. Ludo juega a menudo con los billetes
arrugados. Cuando llegaron al barrio, la casa era
de ladrillo a la vista, pero muy pronto su papa la
hace revocar, embaldosar y pintar el interior.

Su papa y su mama lo obligan a comer frijoles y él
se niega. No le gusta el sabor. Cada que le sirven se
los come obligado y amenazado por su papa que
se los embute. Ludo hace arcadas siempre. Come
grandes cantidades de arroz con carne frita.

Constantemente, la amigdalitis lo atormenta. La
fiebre sube a 40 grados cada vez que se enferma.
La debilidad lo obliga a quedarse tirado en la
cama. Los médicos le recetan inyecciones de
penicilina de 1 millén doscientas mil unidades, se
aprende esa cifra y sabe que es dolorosa. Todo es
mas tormentoso para él debido a su flacura. Cree
que esas agujas lo van a traspasar. Cada que lo
van a inyectar corre por la casa, se esconde en los
armarios y debajo de las camas de donde su papa
lo saca a empellones. Algunas veces se escapa
a la calle y a La Manga, aunque esté de noche.
Su papa corre detras y siempre lo agarra. Grita y
llora fuertemente cuando la sefiora que pone las
inyecciones prepara su jeringa de cristal. Grita
mas fuerte cuando la aguja se clava en sus pocas
carnes Yy la penicilina entra. Llora un rato mas y
la pierna le queda completamente mancada y
adolorida. Esa rutina se repite cada noche durante
varias temporadas.

Adora los peces y va a pescar buchonas a las
quebradas cercanas al barrio. Va con sus amigos.

Primero nadan y después se dedican a la pesca
con costal. Los peces los lleva a casa en un frasco
grande de Nescafé. Lo adorna con piedras y hojas
de una planta tipo helecho que su mama llama
espuma de mar.

Los peces siempre mueren a los pocos dias. Los
bota a la alcantarilla o los echa al inodoro y vuelve
a la quebrada por mas. A veces mete renacuajos
en la pecera improvisada.

Fanatico de Ultraman y Centella. Son sus
programas de televisidon preferidos. En su casa
no hay televisor. Cuando hay, su papa lo vende
al poco tiempo. Entonces Ludo va a casa de sus
amigos a ver los programas. Una tarde salié de
la escuela y fue a ver a Centella con sus amigos.
Llegé a casa de noche y su papa le pegd una pela
majestuosa.

En ocasiones, sobre todo después de los dias
posteriores al 7 y 8 de diciembre, cuando se
encienden velas frente a las casas en homenaje
a la Virgen, Ludo y sus amigos juegan a lanzarse
calle abajo montados en tablas que han sido
previamente untadas con la cera de las velas.

Su papa lo obliga a ir a una barberia de Guayaquil,
lo lleva contra su voluntad. Alli el barbero le hace el
guardabarros, un corte de pelo al estilo de los afnos
50 que deja las orejas completamente expuestas.
Cuando llega al barrio es la burla de sus amigos.
A veces, termina en pelea a pufios con uno de
ellos porque le vuelan la piedra o aprovecha el
momento para saldar broncas pasadas.

El papé de Ludo lo castiga con azotes de correa
casi todas las noches: su mama le cuenta los
asuntos del dia, que por lo general son quejas
del comportamiento: insulté a palabrotas a una
sefora y un sefor que rompieron a navaja una
pelota de carey que cayo a un rosal. No hizo caso
de entrar a la casa cuando ella lo llamé mientras
él y sus amigos hacian una choza en La Manga.
Que llegd una cita del rector de la escuela que
cita a papa y mama a rectoria para hablar una vez
mas del mal comportamiento. Que llegé con la
nariz reventada y echando sangre por una pelea
callejera. Que hizo una nueva cauchera. Asi, varios
asuntos.

En 1977 lo echan de la escuela 7 de agosto, la
escuela del barrio, al finalizar el cuarto grado.
Por ello, su papa lo inscribe en la escuela Felix de
Bedout Moreno, del barrio Florencia. Alli comienza
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a cursar el quinto grado. Para llegar hasta alli,
debe caminar seis cuadras por calles empinadas
y largas. Al llegar a esa escuela, se da cuenta
que es uno de los nifos mas pequenos del salén.
Las mujeres de su curso son mas altas que él, no
llevan uniforme y tienen tetas. Sus companeros
varones son agrestes, pero hace buena amistad
con uno de ellos.

ADOLESCENCIA

Gano el examen de admisién en el INEM José Félix
de Restrepo y comenzd a estudiar bachillerato.
Para llegar hasta alli desde su barrio, debe
atravesar en bus todo el valle. El bus de su barrio
lo lleva hasta el centro y alli debe tomar un bus de
barrio Colombia que lo lleva hasta El Poblado. Los
buses siempre estan atestados y la competencia
entre estudiantes y obreros es dura para lograr
subir a uno y no llegar tarde al trabajo o al colegio.
Cabe anotar que Ludo vive en el extremo norte
de Medellin en la calle 110 y debe cruzar la ciudad
hasta el otro extremo hasta la calle 2 sur. Trajinar
la ciudad le da cierto caracter de libertad y
suficiencia. Sale del barrioy entra a otros universos
y dindamicas que no conocia. El paso por el centro
de la ciudad le ensefa a sentiry dominar el miedo.

También se da cuenta de que en El Poblado,
barrio Patio Bonito y alrededores, existen otro
tipo de personas. Conoce a la gente rica. Sefioras
y sefiores que ve dentro de almacenes Exito de
El Poblado y manejando carros lujosos que pasan
por las calles limpias y llanas del sector. Ludo y sus
companeros de colegio entran un dia al enorme
supermercado y se maravillan con toda esa
comida de colores. Muerde un queso holandés. El
sabor de la cera que lo recubre se confunde en su
boca con el sabor del queso. Tienen que huir de
los vigilantes.

En el INEM, conoce gente de todo el Valle de
Aburra.

En su barrio, hace parte de la gallada de rockeros
de la cuadra. La transiciéon al rock comenzd
cuando la musica disco se puso de moda en todo
el planeta. La pelicula Grease, que no pudo ver
porgue cuando su papalollevé auncine del centro
lafila eralargay les fue imposible comprar boletas,
detond la fiebre por ese tipo de musica. Ademas,
anos antes, sin proponérselo, habia escuchado a
Los Yetis, Los Rolling Stones y otros en los bailes
que hacia la hermana hippie de uno de sus amigos
que vivia justo al lado. Ella los dejaba entrar a las

fiestas y veia las melenas, los afros en la cabeza
y los atuendos de los amigos de ella. La musica.
El baile, los gritos. Ludo y su amigo deambulaban
por la sala entre toda esa gente grande, se comian
el mani a escondidas y tomaban Coca Cola, que
los hippies mezclaban con ron. Otra informacién
visual que entrd a la cabeza de Ludo, la absorbio
del cuarto de la hermana de su vecinito. Las
cuatro paredes estaban forradas con afiches
alusivos al movimiento hippie, Peace and Love,
flores coloridas, simbolos de la paz. Un afiche de
Blondie resaltaba entre todos, y Ludo siempre que
entraba alli se quedaba absorto mirando la cara de
esa mujer tan rubia. Se enamoré de Debbie Harry.
El cuarto, ademas, estaba decorado con piedras
pintadas a mano en los que se leia la palabra
Peace, love, amor o florecitas de colores.

Uno de esos anos, llegé a la cuadra un disco de
Rod Stewart con su éxito Da Ya Think I'M Sexy?
Ludo y sus amigos bailaban la cancién imitando
los pasos que veian de gente que concursaba en
la television. Ludo no era muy bueno bailando y
pronto se avergonzaba y se sentaba a ver bailar
a los otros. No era capaz de hacer los pasos.
También bailaban musica de Donna Summer, The
Bee Gees, Chic, Boney M, Village People entre
otros.

Todo cambidé cuando Ludo escuché The Wizard,
una cancion de Black Sabbath, que sonaba en una
casa oscura unas cuadras arriba de su casa. Del
lugar también salian gritos de hombres y mujeres
jovenes que intentaban corear la cancién en un
mal inglés.

Ludo mutd, como sus amigos. Se dejé crecer
mucho mas el pelo y comenzé una defensa
encarnizada contra su papa para no dejarse cortar
la melena. También comenzé a vestir diferente. De
los pantalones de terlete y bota campana que le
compraban en su casa, comenzo a luchar para que
le compraran bluyines. Los mandaba a entubar.
Esta tarea la hacia uno de sus amigos, porque su
mama se negaba a hacerlo y argumentaba que
eso era muy feo y que danaba la ropa. Las camisas
dieron paso a camisetas de manga sisa que Ludo
mismo cortaba. Llevo el afiche fosforescente de
una calavera a su cuarto. Tuvo que luchar mucho
para conservarlo alli colgado porque su papa y
su mama se oponian. Sin embargo, nunca se lo
descolgaron. Le echaban cantaleta cada que
entraban al cuarto y veian la enorme calavera que
casi brillaba en la oscuridad. Comenzd a adornar
su cuello con collares de chaquiras o de cuentas

61



de barro que vendian los hippies de La Playa.
Alguna vez llegé a tener un collar de caracoles.
Nunca tuvo marrocos porque eran demasiado
costosos. Fue una de sus grandes frustraciones.
De los zapatos de cuero negro, pasé a los botines
de cuero voltiao y suela de goma, tenis chiviados,
imitacion Adidas. Se moria de ganas de unos
botines Pro-Keds, pero su papa no tenia dinero
para comprarlos. Entonces se resignaba a otro
tipo de zapatos mas baratos.

Comenzd a conocer mas bandas de rock. No tenia
discos. Grababa cassettes con los discos que le
prestaban o de las emisoras de la ciudad. Esto
cuando programaban especiales de bandas de
rock duro como Black Sabbath o Led Zeppelin.

En todos los barrios del sector noroccidental de
Medellin, se comienzan a formar galladas que
gravitan en torno a la musica rock. Ludo y sus
amigos de la cuadra conforman una de ellas. Se
hacen llamar Los Macabros. Cada gallada hace
sus propios bailes y tienen su propio territorio,
que por lo general es una esquina del barrio. Alli
se reunen a escuchar musica en grabadoras,
fumar y hablar de esta vida y de la otra. Sin
embargo, las galladas comienzan a moverse por
otros territorios. Lo hacen buscando bailes de
rock, a los cuales denominan sollis (este nombre

-

Fotos archivo personal de Patricia Herndndez.

surge porgue la gente dice ahi van un montén de
sollados). Comienzan a trenzar lazos entre una y
otra. De esta manera, se forma, por generacion
espontanea, el parche de Las Palmas. Ludo
comienza a frecuentar este parche y alterna entre
el suyo de Los Macabros y el de Las Palmas, que
€s enorme y es una especie de conjugacion de
varios parches de la ciudad.

En 1982, después de fumar un bareto con varios
de sus amigos, llegdé a un sollis en una casa de
Barrio Nuevo. Cuando justo entré, empezdé a sonar
una cancion que nunca habia escuchado. Como
pudo, traté de seguir la guitarra y la bateria al
bailar. Movia la cabeza y se le eriz6 la piel cuando
escuchd la voz de una mujer que cantaba con voz
desgarrada y fuerte. Preguntd y le dijeron que
la cancion se llamaba Stop y era de una banda
llamada Plasmatics. Al poco tiempo, llegé a sus
manos el disco Coup d’Etat. La contracaratula
lo dej6 deslumbrado. El look de Wendy Orleans
Williams, asi se llamaba la vocalista, y de Richie
Stoss, el guitarrista, que lucian cortes al estilo
Mohicano, lo dejaron con la boca abierta. También
las enormes tetas de Wendy que tapaba sus
pezones con cintas negras. Desde entonces,
Plasmatics entré a la galeria de sus grupos de
culto entre los cuales también se encontraba Iron
Maiden.

Imdgenes tomadas de internet.
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Asiste a conciertos masivos de rock de bandas locales que se celebran en la Plaza de Toros La Macarena.
Estos eventos marcan su vida creativa y por ello Ludo y sus amigos deciden formar una banda de rock. El
tocaba la guitarra eléctrica sin tener idea de solfeo o musica. La banda logra hacer tres toques caseros y
uno en una tarima en las fiestas del Barrio Florencia. Poco después, Ludo se sale de la banda porque no
esta de acuerdo en tocar covers. El quiere hacer sus propias canciones y ellos se niegan.

Ludo y sus amigos van al cine a ver las peliculas: The Song Remains the Same, de Led Zeppelin, lo deja
aturdido y maravillado. Asi mismo, va a ver Hair, La Opera de Who, The Wall, Woodstock, Janis Joplin.
Estas peliculas reafirman su fervor por el rock. Es una practica que también se convierte en una especie
de ritual, cada que las programan en algunos cineclub de la ciudad.

Una de sus practicas rituales es ir a los sollis, bailes de rock que se hacen en casas vacias, las luces
apagadas y la musica a todo volumen. Los vecinos generalmente se asustan por la multitud de rockeros
peludos y estrafalarios arremolinados en los alrededores del sollis y laman a la policia. Es costumbre que
una patrulla llegue y sin mediar palabra, los policias entren a la casa a desalojar a los jévenes a punta de
bolillo. Por lo general, golpean a diestra y siniestra, capturan a los mas desafortunados. Ludo fue uno
de esos capturados alguna vez. Lo subieron a una patrulla junto a dos de sus amigos y los pasearon por
el barrio, los llevaron hasta mas arriba del cerro El Picacho y los bajaron en una carretera oscura. Ludo
y sus amigos pensaron que los iban a matar alli mismo. Los policias los golpearon y los dejaron alli en la
oscuridad. La patrulla arrancé veloz hacia la ciudad.

Unos afnos mas tarde, Ludo conoce el Black Metal y el Trash. Comienza a escuchar los discos de bandas
como Venom, Metallica, Celtic Frost, Hell Hammer, Slayer. Sin embargo, una banda gringa de garaje
entra a su galeria de culto. Se trata de THE BEAST, una banda de New Jersey. Las canciones Radical Men
y The beast, son las preferidas. Sus amigos del barrio no aceptan este estilo de musica. Ludo se va a
otro parche de metaleros. Su forma de vestir se oscurece y ya usa ropa negra: chalecos de tela, a veces
manillas de cuero, ganchos de ropa adornan su vestuario. También un parche militar con la bandera de
Colombia al revés, escudos militares y parches con logos de bandas. Alli conforma una banda con dos
amigos. El escribe las letras y toca la guitarra ritmica. Otro de sus compafieros compone la musica. La
banda no se consolida porqgue no encuentran un vocalista que llene las expectativas.

Fotos archivo personal de Ernesto Lopez.
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Ludo lee apartes del Libro Punk, muerte joven...
También lee el libro del apocalipsis y las obras de
Edgar Allan Poe para inspirar la composicion de
letras para una banda de Metal que quiere formar.

Ludo estd en conversaciones con una mujer
rubia que no hace parte del parche rockero. Se
conocieron en el colegio, salen a caminar después
de clases. Se van a conversar sentados en los
jardines del parque Astorga, se besan a menudo.
No han logrado concretar su relacién porque el
papa y la mama de ella se oponen con fierezay a
la joven mujer le da miedo de ellos y no se decide
a irmas alla.

Los anos 80 estan marcados por el Estatuto de
Seguridad, la incursion de los narcos, el DOC y
otras fuerzas oscuras que patrullan las calles.
Pese a ello y al peligro latente, Ludo tiene la
costumbre de caminar solitario por las calles a
altas horas de la noche. El centro de Medelliny las
calles de los barrios Florencia, Boyaca y Girardot
son sus lugares preferidos.

La lectura de la anterior biografia resulté un
ejercicio que le dio luces a los actores y al equipo
de produccién del cortometraje.

OTROS ASPECTOS DEL TRABAJO DE MESA

En el proceso se planteé cambiar el discurso
del papad por un grito: YAAAAAAAAAAAA
HOMBEEEEEEEEEE, EGHHHHHHH...

Finalmente, esta idea se descarté en el proceso
de montaje. Hablando con la sonidista, ella
argumenté que eso le quitaria algo de fuerza al
gesto del papa. Sino se hace sentir, sinoresponde,
si no enciende una luz y si no le habla a Ludo, el
ignorar se hace mas fuerte. Esa ausencia se hace
mucho mas pesada.

Con lo anterior, se moldea un aspecto del Gestus
que se ha planteado en el desarrollo de la historia.
Un enfrentamiento estd sucediendo frente al
espectador, pero no se ha entregado de manera
explicita. El espectador debe co crear para
construir la historia en su mente. La historia se
presenta de manera que confronte al espectador.
Este debe reflexionar porque los personajes y
la puesta en escena estan planteando algunos
trazos para que el espectador se haga preguntas
y trate de responderse a si mismo. Los personajes
estan frente a un espectador activo... asi debe ser

el espectador de este tipo de historias.

Los avances en el proceso de trabajo de mesa,
permitieron hacer nuevos descubrimientos.
Algo que venia intuyendo desde un tiempo
atrés, se fue revelando poco a poco. El guion del
cortometraje presentaba a un personaje mas o
menos concreto, pero este debié ser construido
profundamente en el trabajo de investigaciény en
la propuesta de puesta en escena. Ludo, aunque
pertenece a una cultura juvenil, es un poco salido
de los imperativos de esta. Flota entre el Metal, el
Heavy Metal y otras musicas que estan entre el
Metal y tienen una especie de combinacion con el
Punk, como Plasmatics y The Beast.

Ludo, de alguna manera, escapa de Ilos
esencialismos y de los micro fascismos que se
observaron en las culturas juveniles de los afos
80.

Definidos los parametros anteriores, procedimos
a crear el vestuario, los peinados y el maquillaje de
los personajes.

Para Ludo definimos materializar algunos
elementos que ya estaban planteados en el guion
y se enriquecid su aspecto con otros accesorios.

El personaje debia mostrar a un tipo outsider
dentro de lo outsider de las culturas juveniles del
noroccidente en la época de los afos 80. Esta
caracteristica nos llevé a incorporar el chaleco
negro decorado con algunos detalles sutiles
pero que identifican la militancia contradictoria
del muchacho. Uno de los logos del la banda
norteamericana punk metal Plasmatics, aparece
pintado en la parte trasera del chaleco. La
apariencia dellogo nos habla de una pintura hecha
a mano y recoge el concepto del hazlo tu mismo,
tan arraigado en las culturas juveniles. En la parte
frontal lleva el logo de la banda norteamericana
The Beast. Un logo hecho a mano con trazos
grotescos y llevado al extremo por las manos del
muchacho que decidié integrarlo a su vestuario.
Debajo de este ubicamos el logo de la banda
britdnica Iron Maiden. Este logo es un bordado de
buena factura y se entiende que es un accesorio
comprado en una tienda. Los colores rojo y negro
del logo de Iron Maiden hacen juego con el color
del chaleco, pero no hacen juego con el logo en
paleta azul de Plasmatics ubicado en la espalda.

Aunque puede parecer un lenguaje cifrado, la
construccion del personaje Ludo se complementa
con una cresta al estilo mohicano, de aspecto
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descuidado y tinturada con productos de baja calidad. El hecho de tener en el pecho el logo de Iron
Maiden y lucir cresta ya habla de una especie de falla en el sistema de cddigos. Sin embargo, es la forma
de materializar el gestus disidente del personaje. Iron Maiden y una cresta punkera son dos cédigos que
nos hablan de culturas juveniles diferentes y que, como lo analizamos en el apartado de este informe
de investigacidn, estuvieron en franca contienda debido a los esencialismos practicados por los jovenes
rockeros y punkeros en la década del 80. Ludo, entonces, no teme enrostrar su disidencia.

Peinado y prueba de vestuario con el equipo de direccion de arte.

El chaleco se decoré ademas con parches de cuerina con taches plateados en
los hombros, ganchos tipo nodriza, una bandera de Colombia, una manilla de
taches puntiagudos, una mancorna de la policia enla que se ven dos revélveres
cruzados, ojivas de balas y una diminuta calavera de plomo pegadas a la tela.

La bandera de Colombia fue un accesorio que algunas galladas de metaleros
de los barrios del noroccidente incorporaron a su vestuario para diferenciarse
de los metaleros de Laureles y de El Poblado, a quienes consideraban como
casposos. Por lo tanto, desde los departamentos de arte y direccion general
consideramos pertinente que hiciera parte de la construcciéon que llevamos
a cabo.

Una camiseta verde claro de manga sisa, un pantalén bota tubo negro y una
botas de obrero con platina de acero en la punta y una cadena plateada y
gruesa, colgada de los pasadores del pantalén, completaron el vestuario.

Por otro lado, el vestuario del papa se construyé con base en colores tierra
para crear esa mentalidad conservadora que buscabamos y asi materializar el
contraste con su hijo.
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Figurines creados por el departamento de arte del cortometraje El odio del padre para visualizar
vestuario del personaje principal.

Chaqueta café, camiseta de tejido de punto estilo polo, de color amarillo claro. Bolso de cuero café.
En cuanto a peinado y maquillaje se opté por que el personaje llevara un bigote poblado, al estilo de
los hombres de los afos 80 y el pelo engominado y peinado hacia atras. Este aspecto de limpieza,
contrastaba con las ojeras que se le crearon al personaje. No habia descansado bien porque su hijo
habia golpeado la puerta y la ventana toda la noche.
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Pruebas de vestuario con actores y direccion de arte.




El celador callejero lleva una ruana beige con
cuadros negros, al estilo campesino. Un sombrero
de fieltro negro. Un radio de transistores
complementd su look. El radio fue incluido durante
el trabajo de mesa como un elemento narrativo
que le aportara a la interpretacion y a la puesta
en escena. El radio siempre estaria sin sefal y el
celador se ocuparia en todo momento de luchar
con el aparato para tratar de sintonizar algun
sonido coherente. El hecho de que esa noche el
celador no pudiera escuchar musica o noticias
que lo acompanaran en su trabajo, agregd un
conflicto interno sutil al personaje. Asi mismo,
las acciones fisicas que debia ejecutar anadieron
un ingrediente adicional para un buen trabajo de
direccion de actores.

El trabajo de mesa se complementd con varias
sesiones de ensayo con el actor principal. Durante
estos, se comprendieron conceptos, que al tratar
de poneren practicafrentealacamara, resolvieron
inquietudes en cuanto a cémo podriamos trabajar
la imitacion de situaciones del pasado y como las
llevaria a cabo el actor, que obviamente no las
habia experimentado en el pasado. Como cabeza
del equipo de direccidn, fui asimilando poco a poco
la manera cémo debia entregar la informacién al
actor para que construyera su propia forma de
gesto y como debia ser mostrada ante la cdmara.
Asumi este proceso de direccidon aprendizaje,
bajo los conceptos brechtianos que una vez mas
Antonio Malonda nos ayuda a comprender.

¢Cémo he oido decir, o he visto hacer tal cosa a
otras personas?, con ello se crea la capacidad de
abstraer pequenos elementos de aqui y de alli:
gestos, roles, status... lo cual significa que se deja
la busqueda Idgica subjetiva del actor en favor de
una légica objetivable y social. Acentuar palabras,
gestos, actitudes, etc., es mostrar del personaje
lo que se tiene que mostrar, con ello se potencian
los fundamentales elementos de personalizacion
(asumir lo gue uno no piensa), y de caracterizacion
(asumirlo que uno no es) y su “Gestus social”, como
vinculo de las tendencias técnicas que él propone,
nos aboca a un estudio profundo de uno de los
lenguajes principales que el actor no trabaja en
profundidad. El gesto es uno de los lenguajes mas
complejos e imprescindibles que deberia dominar
el actor, porque el gesto en escena, se dominé o
no, estd y también dice. El gesto apoya la palabra,
la niega, se expresa antes o después de ella, la
suple. (A. Malonda, 1998)

DOS NOCHES DE RODAJE O DE cOMO
EJECUTAR LA PIEZA

El tercer objetivo especifico consiste en ejecutar
el proceso de direccion cinematografica, para
mantener la unidad de sentido del Gesto escénico
del cortometraje El odio del padre. Con esta
premisa se abord¢ el rodaje.

La propuesta de puesta en escena desde el
departamento de direccidon general, comprendio
tres caracteristicas fundamentales: ausencia
total de didlogos, cada escena construida en un
unico plano y la iluminacion planteada bajo el
concepto de un concierto de rock punk metal.

Dichas decisiones creativas se tomaron con el
fin de apuntalar las sensaciones que deberian
sentir los espectadores y principalmente porque
estos factores estéticos inciden directamente en
el trabajo interpretativo por parte de los actores.
Desde alli se fue creando el gestus de la pelicula.

PLANO UNICO. PLANO SECUENCIA.

Comencemos por el factor de la planimetria.
Al crear un guion técnico basado en plano
secuencia por escena, mi intenciéon fue crear
una puesta en escena que dinamizara y le diera
ritmo a una historia que iba a ser narrada solo
con acciones fisicas y carente de didlogos entre
los personajes. Esta manera de narrar la concebi
pensando directamente en el trabajo de direccion
de actores que habia planeado ejecutar durante
el rodaje. Visualicé a los personajes sin mucha
interrupcion en el desarrollo de la historia. Queria
que los personajes fluyeran inmersos en el
silencioy en el claroscuro de la calle. Visualizaba la
caminada inicial de Ludo como una caminata casi
interminable en la que se comenzara a vislumbrar
un ser solitario, desafiante de la noche. En la que
el espectador se sintiera con la necesidad de
hacerse preguntas acerca de aquel muchacho
que habia aparecido como una mancha oscura
que se movia en medio del bokeh de las luces de
fondo, caminar impasible por una calle larga y
empinada hasta llegar a una puerta. Por ello, en el
momento de empezar a escribir el guion técnico,
comprendique la historia no podria ser presentada
con un sartal de planos que insinuaran un ritmo
frenético. Pensaba en los actores y su silencio,
sus gestos, sus acciones y miradas y por ello vi la
necesidad de narrar la historia como una especie
de corriente de agua que se desliza suavemente
y con pocos sobresaltos en su cauce. La puesta
en escena la imaginé y la propuse basado en la
idea que tenia de la interpretacion. Concebi una
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interpretacion contenida. Una clave baja que le
diera potencia a las acciones. Que las subrayara
y que le diera oportunidad al publico de tener
espacios de reflexién y no dejarse llevar por la
historia y los personajes, sino que se preguntaran
acerca de ellos y de la narracién misma.

El plano secuencia le exigi6 a los actores un grado
maximo de concentracion porque debian ejecutar
cadenas de accién de cierta duraciéon y con
variadas transiciones. Esta exigencia fue acogida
por los actores con agrado. En algin momento
manifestaron que se les estaba dejando actuar.
Por otro lado, la propuesta me permitio llevar a
cabo el proceso de direccion de actores de una
manera enlacual se me exigia claridad y capacidad
de comunicacion de ideas al momento de hacer
la marcaciéon de cada una de las escenas. Crear
segmentos coreograficos entre los personajesy la
camara fue una de las premisas de la puesta en
escenay la direccién de actores.

AUSENCIA DE DIALOGOS

La ausencia total de diadlogos, fue planteada
desde el departamento de direccion como
un eje fundamental para las propuestas de
interpretacion. Buscaba que la historia se contara
por medio de interacciones de los personajes en
las cuales la gestualidad tendria gran influencia.
Un ejercicio de este caracter, a mi juicio, también
crearia el efecto de distanciamiento brechtiano.
El publico esta habituado a escuchar la voz de
los personajes. Los dialogos resuelven o aclaran
asuntos y la narracion se le hace facil de asimilar.
Prescindir del recurso didlogo, inmediatamente
repeley obliga al espectadoraasumir una posicién
activa con la historia y con los personajes. Lo
obliga a participar de la obra.

Esta propuesta surgiéo en el transcurso de la
investigacion. El guion presentado inicialmente,
tenia varios segmentos de didlogos que fueron
eliminados en el proceso de disefio de la puesta
en escena basada en los postulados brechtianos.

Como director, me impuse el reto de contar
la historia con elementos que permitieran
concentrar el trabajo de direccion de actores enla
creacion del gesto, la gestualidad, los ademanesy
las acciones fisicas mas adecuadas para cada una
de las escenas. Una vez mas, retomando lo antes
dicho por Malonda (1998)

ILUMINACION TIPO CONCIERTO

El dispositivo creativo que utilizamos para crear
la atmdsfera del cortometraje, fue emular la
iluminacion de un concierto de rock. Luces
fuertes de colores se cruzaban ante camara y
ante los personajes. Esto nos permitié develar el
artificio. Concebimos esquemas de liluminacién
en las que se verian las fuentes de luz. Nos
inspiramos en las nociones brechtianas del efecto
de distanciamiento.

Igualmente, este tipo de iluminacién tuvo
incidencia en la interpretacion de los actores.
Ludo aparece de entre el bokeh de las luces del
alumbrado publico. Su silueta toma forma poco a
poco y entra a una especie de tunel conformado
por una gran zona oscura y luces que le rodean y
le enmarcan. Las luces cambian de color al paso
del muchacho y se establece asi una estética que
nos recuerda una historia marcada por la musica
rock.

Foto durante el rodaje.

TRABAJO DE DIRECCION DE ACTORES EN
SET CON LUDO, EL PERSONAJE PRINCIPAL.

LA MIRADA

Una recurrencia en mis trabajos de cortometraje
ha sido la mirada. Sin proponérmelo de manera
explicita, los personajes de mis trabajos anteriores
han tenido potencia en la mirada. La mirada es
un aspecto del ser humano que instintivamente
y sin muchos refuerzos tedricos incorporé a mis
escritos.

En el cortometraje El odio del padre, la mirada
aparece como eje fundamental para |la
construccion de los personajes. Desde la escritura
del guion ya se ha convertido en una caracteristica
para la construcciéon del Gestus. Por ello, fue un
tema de gran relevancia en el trabajo de mesa,
los ensayos y se trabajé rigurosamente durante
las sesiones de rodaje.
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Dije, unas lineas mas arriba, que en mis trabajos
anteriores habia trabajado la mirada de manera
instintiva, sin una fundamentacion tedrica que
sustentara la decisién creativa. Este aspecto se
daba mas por generacion espontaneay por el tipo
de relaciéon compleja que sostenian los personajes
de las historias. En la investigacion para El odio del
padre, lamirada se abord6 de manera conscientey
racional almomento de estructurar las estrategias
parala direccion de actoresy con el fin de entregar
herramientas suficientes y sélidas a los actores
para la interpretacién de los personajes.

El rompimiento de la cuarta pared es una de las
nociones utilizadas por Bertolt Brecht en su
poética.

Debe abandonarse la idea de que existe una
cuarta pared. Es fundamental que el actor encare
directamente al publico. (B. Brecht, 1927)

Y como nos lo refiere Antonio Malonda:

En su teatro cabe tanto el poema, la cancién,
el recitado, la pantomima, o mirar al publico
directamente, o bien dejarlo de mirar. Lo que
Brecht busca es que la forma estética esté bien
hecha. (A. Malonda, 1998)

Porello, comprendique en el cortometraje se debia
trabajar este aspecto de manera consciente y
fundamentada. Llevar a los personajes a interpelar
0 a plantear un relacionamiento con el espectador
al romper la cuarta pared, fue un recurso creativo
que surgié en el proceso de investigacion
creacion. Para realizar un corto bajo las nociones
brechtianas, minimamente se debia incorporar la
mirada a camara. Mirar directamente a los ojos
del espectador y establecer comunicacion con él.
Estamos ante el enriqguecimiento de la historia y
de la puesta en escena. Fortalecimiento que se
produce gracias a lo aprendido en el proceso de
investigacion creacion.

Posteriormente, del concepto del rompimiento de
la cuarta pared, decidi explorar mas a profundidad
y me concentré un buen tiempo en la concepcidén
de los personajes bajo la premisa de potenciar
sus miradas a fondo. Desde la elaboracion del
moodboard, la idea empezd a tener consistencia.
Se buscaron imagenes de referencia para discutir
con los actores que participaron en el laboratorio.

El concepto de la mirada que queriamos construir
para Ludo fue comprendida a través de esta

herramienta de direccién por los actores que
participaron en las sesiones de laboratorio de
actuacion. Asi mismo, uno de ellos decidié basar la
construccidén de su personaje con la mirada como
eje central de su propuesta de interpretacion.
Asunto que en gran parte fue crucial a la hora de
su eleccion para hacer el papel protagdnico.

La mirada que planteamos y logramos construir
estaba cimentada en la introspeccion, en
una constante rabia interior contenida, en el
desasosiego de unamente enla cudl estan girando
mil preguntas. Estos asuntos, completamente
etéreos, debian ser materializados en acciones
fisicas concretas y que pudieran ser mostradas
frente a una camara. Sobre todo que dichas
acciones fueran susceptibles de ser vistas por
la camara. Por lo tanto, la interpretacién se basé
en mantener la cabeza erguida, la gestualidad
de la cara casi sin movimiento de los musculos,
y la mirada siempre fija al vacio fuera de cuadro
y directamente a camara y con fuerza en los
momentos que se determinaron para romper
la cuarta pared: la escena en la que Ludo fuma
después de pagar unas monedas al celador porun
cigarrillo, después de despertar acostado en el filo
de un muro del antejardin de la casa y al iniciar el
baile en solitario.

Antes del rodaje, la mirada de Ludo ya estaba
planeada, definida y construida. Sin embargo, la
grabacidn en set es la prueba final y decisiva tanto
para actor como para el director. En locacién vy
frente camara, bajo las luces y ante un grupo
numeroso de personas alrededor, laconcentracion
de ambos se dificulta. Apelamos, por consiguiente,
a ejecutar ensayos en set con la participacion del
equipo de camara. Desde la direccidn se marcaron
los movimientos de los actores y de la camara y
se establecieron los tiempos adecuados para el
ritmo de la ejecucidn de cada una de las acciones
por parte del actor.

Aqui el actory el director se ven enfrentados a una
dindmica diferente a la de los ensayos de los dias
de pre produccion y trabajo de mesa. El ambiente
es vertiginoso, la ansiedad del actor y del director
se disparan. El trabajo de direccion ante esta
realidad se establecié enfocado en el objetivo de
tratar de no contagiar mas al actor con la ansiedad
y llevarlo al terreno de la concentracion por medio
de la informacidén clara que se le brinde a este
en la marcacién. El ensayo en set se convirtio en
una buena manera de disipar la ansiedad. Por lo
menos asi lo veo desde la perspectiva racional y
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lejana al estar escribiendo este informe.

El ensayo, momentos antes de poner a rodar la
camara en set, es un momento en el que el actor
y el director se concentran en comunicarse. Esta
actividad permite despejar dudas y sobre todo,
observé, es uno de los momentos en el que la
creatividad del actor y del director se disparan
y comienzan a surgir nuevas ideas que al ser
incorporadas enriquecen la interpretaciéony porlo
tanto aumentan la potencia del personaje.

FUMAR

Sobre la accién fisica de fumar, creo que no fue
muy convincente a la hora de la interpretacion
de Jacobo. Este gesto se trabajé con tiempo
durante algunos ensayos previos, sin embargo
durante el rodaje no se potencid lo suficiente. Aun
asi, el plano en el que el personaje fuma resulto
adecuado.

POGO

La escena del pogo fue incorporada al guion
debido a nuevas ideas que surgieron en el proceso
de investigacidn creacion. Las teorias brechtianas
sobre el gestusy el distanciamiento, enriquecieron
la historia. Se configuré entonces una historia
contada de manera mas fragmentada. La espera
en el exterior de la casa por parte de Ludo, se
prestaba para desarrollar escenas que parecieran
sueltas y sin ninguna cohesién. Igualmente, el
pogo en solitario y sin musica, unicamente la
percusiéon creada con el palmoteo de Ludo en su
muslo derecho y el golpear de una de sus botas
contra el suelo, después el roce de los brazos al
agitarse poderosamente, el sonido de las cadenas
qgue lleva en el pantalén, el zapateo constante y
las exhalaciones fuertes que salen de su boca,
muestran al espectador unas acciones y una
mirada a camara que agreden y de cierta forma
consiguen violentar la mente de quien mira la
pelicula.

Esos efectos de sonido, que surgieron por
generacion espontanea y por el solo hecho de
ejecutar movimientos, no los habia concebido
como director. Llegaron en el momento de la
ejecucion del baile y le dieron un componente
vigoroso a la escena.

Como dije anteriormente, el baile fue propuesto
en una reescritura del guion. La idea fue cobrando
fuerzaeneldesarrollodellaboratorio de actuacion.
Se convirtid en una de las escenas importantes
parala construccion del Gesto y por ello se decidié

gue en la prueba final del casting, se hiciera una
sesidn en la que los actores demostraran su
propuesta de interpretacion al bailar en solitario
y sin mudsica sonando en el ambiente para tener
criterios solidos a la hora de tomar la decision de
quién seria el actor seleccionado para interpretar
a Ludo.

MARCACION PERSONAJE LUDO FRENTE A
CAMARA PARA ESCENA POGO

Trabajamos esta escena con mucho cuidado
desde fotografia e interpretacién. La direccién de
actores se concentré en el impetu con el que Ludo
deberia hacer los movimientos. Marcamos un eje
central por el cual se desplazaria el personaje.
El encuadre se planeé de manera que al bailar,
Ludo saliera y entrara de cuadro. Esta idea surgi6
en pleno fragor de la preparacion del plano.
Salir y entrar de cuadro potenciaba la imagen
y le daba libertad al actor para mover el cuerpo
a sus anchas sin que estuviera limitado por los
bordes que sugiere el encuadre de una camara.
A esto se agregd que la camara deberia estar
completamente estatica para contrastar con el
movimiento impetuoso que se habia planteado en
esta escena.

Durante el tiempo que demoramos en preparar la
escena, el actor instalé un dispositivo de sonido
portatil y puso, desde su celular, canciones de
Iron Maiden a alto volumen. Al principio, desde la
direcciéon no le prestamos mucha atencidén. Sin
embargo, un rato después, cai en la cuenta de que
el actor se estaba preparando mentalmente para
ejecutar el baile en solitario. Nos pidid luego que le
ayudaramos. Anotado lo anterior, comenzamos a
buscaruna cancién para que Jacoboimaginara en
la mente un ritmo adecuado para el pogo. Después
de un buen rato de escuchar diferentes bandas
y canciones punk, acordamos que la cancion
seria California Uber Alles, de la agrupacion
norteamericana Dead Kennedys. Jacobo se
recosté en la pared mientras escuchaba Ia
cancion. Se percibia que estaba tratando de
entrar en situacién. Alli, una inquietud surgi6 en
mi cabeza: ; es esto valido para el sistema actoral
que pretendemos?

Asimismo, se le insistio al actor que el movimiento
fuera danzado con mucho movimiento de brazos
y pies. La marcacidon de los recorridos y las
acciones fisicas sugeridas contribuyeron para dar
consistencia a una escena que deberia producir
sensaciones fuertes.
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En el rodaje, el actor incrementd el impetu de la
ejecucion del pogo a la N potencia. Solo pudimos
hacer una sola toma. El desgaste de energia fisica
y emocional fue superior a lo que se esperaba
desdeladireccion. Alactorno se le habia pedido en
ningun momento expresar alguna emocionalidad
concreta, solo le habia pedido una accién fisica
determinada para ser ejecutada en un espacio
reducido y frente a una camara estatica. El
verbo que encontramos mas adecuado para la
escena fue desfogar. Nunca se le pidi6é al actor
nada que fuera emocional, pero al decir corte,
se percibié inmediatamente que Jacobo habia
desarrollado un desgaste fisico y emocional
superlativo. Quedd exhausto y se le veia muy

afectado emocionalmente. Ante esto, la decisidn
del departamento de direccidén fue dejar que el
actor descansara un buen rato y que no se harian
mas tomas del pogo. Fue la unica toma. Se opto
por esta decision con el fin de cuidar la integridad
psiquica del actor. Porfortuna, al revisarel archivo,
vimos que la actuacién habia sido excelente y la
escena habia quedado poderosa.

Al reflexionar sobre el rodaje y la pieza audiovisual
lograda, me siguié llamando mucho la atencién
el hecho de que aunque se habia planteado una
direccion de actores completamente alejada
de las propuestas que trabajan con la memoria
emotiva, el actor de alguna manera hubiese
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entrado inconscientemente en ese camino. Al
momento de dialogar con Duvan Chavarriaga,
asesor del presente proyecto de investigacion
creacion, acerca del desgaste emocional del actor
en la escena mencionada, manifesto:

DUVAN: Yo creo que pasé por dos cosas. Primero,
porque la memoria, que se ha llamado emotiva,
es una memoria del cuerpo. Es decir, cuando el
cuerpo se pone en ciertos estados respiratorios,
faciales, corporales suscita esas emociones. Las
provoca y en este caso el baile, el baile es una de
las descargas de eso que estd contenido. Uno
siente que es una implosién, no es una explosién.
Yo creeria que el baile como explosién se hubiera
vuelto una actuacion sobreactuada, en el sentido
que es exteriory ya. Pero en el caso de lo que logra
elactor (Jacobo Rios) es unaimplosién, no es hacia
afuera, es hacia adentro. Todo esta ahi contenida
dentroy por eso ese desgaste energético, pero por
eso aparece esa verdad escénica del actor.

Eso que decis vos que no esta en el guion, pero que
también aparece ahi es un hallazgo, es decir, es un
hallazgo en términos de que es una dramaturgia
del actor, aparece y se incorpora en la pelicula.

En este punto, y ante lo sucedido en la escena del
pogo, podemos afirmar que desde la direccion de
actores se logro materializar y llevar a la pantalla
unadelas nocionestedricas planteadas porbrecht
y de la cual nos habla Antonio Malonda (1998): “La
poética de Brecht da cabida a la objetividad, pero
no rechaza la emotividad.”

En este caso, teniamos un personaje rockero
trabajado desde la contencidn del cuerpo y desde
la mirada profunda. Al trabajar la contencion surge
una gestualidad casi espasmoddica, en cierta
forma los impulsos fuertes y rabiosos del rock
estan contenidos en el cuerpo. Por ello, el pogo se
convierte en la implosién de la que habla Duvan.
Esos impulsos, me atrevo a decir, se exteriorizaron
de manera casi brutal al proponer una serie de
movimientos concretos que desembocaron
en una interpretacion dinamica, emotiva y
totalmente libre por parte del actor.

En asuntos de fotografia, ligada a la definicion del
Modell, setoméladecisidonenelsetdeiluminarpara
crear una sensacion dramatica. Se decidio, por lo
tanto, iluminar al personaje con luces cercanas
al rojo, magenta y similares y oscurecer la pared
y la ventana que estaban de fondo. Buscabamos
destacar al personaje y estimular los sentidos del
actor y del espectador. La sensacion de soledad
se llevé casi al extremo con la atmdsfera creada

por los departamentos de fotografia y direccién
general.

TOCAR LAPUERTAY LA VENTANA

En el guion estaba escrito o esbozado que el
personaje principal tocaria la puerta y la ventana
para buscar que le abrieran y le dejaran entrar a
casa. La accion fisica estaba cantada de manera
concreta. Sin embargo, para la interpretacion y
paralacreacién de otro elemento que enriqueciera
el gestus de Ludo, surgié la idea de que tocar la
puerta y la ventana se convirtiera en una especie
de pieza musical. Defini entonces que el toque
se hiciera a la manera de un fraseo basico de
bateria de una cancidn de punk. La idea surgio en
mi cabeza al leer los textos de Brecht en los que
hablaba acerca de incorporar piezas musicales a
sus obras. A su vez, este fraseo se convirtié en un
leitmotiv sonoro de la pelicula. La recurrencia de
este sonido fue comprendido asi por las personas
a quienes se les ha proyectado el cortometraje en
grupo focal.

Por otro lado, en la accidn fisica de tocar la puerta
o la ventana, desde la direccién incorporamos los
verbos molestar e incomodar. Estos marcaban
de manera concreta cuales eran las intenciones
de hacer mudsica en las superficies antes
mencionadas. De esta manera, el actor quedaba
predispuesto a golpear con fuerza. Al hacerlo,
le surgian gestualidades y ademanes concretos
que mostraban el descontento y la rabia. Golpear
la puerta con el revés de los punos fue la accion
fisica para mostrar en camara.

TRABAJO EN SET CON EL PERSONAJE
CELADOR

Rafael Escobar llegé al proyecto después de que
se descartaron varios actores en el proceso de
casting. Desde la direccidon se tenia en el radar
a este actor, que aungque no tiene formacidn
académica, la experiencia en multiples proyectos
audiovisuales de la ciudad le han permitido
consolidar su trabajo. Rafael, con quien tengo
amistad desde hace treinta anos, era una
alternativa que consideré desde el principio y
sabia que no tenia necesidad de citarle a casting.
El proceso con otros actores me corroboré
que Rafael debia ser el personaje del celador.
La empatia entre ambos desde la amistad vy el
trabajo con él como actor en algunos productos
audiovisuales, acentuaban la confiabilidad. La
confiabilidad en el actor es un factor importante
para un proyecto cinematografico.
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El trabajo en set con este personaje se basé en la construccién de un gesto que mostrara a un hombre
adusto y con cierta picardia. Trabaja en la calle como celador de carros, no le importa mucho el mundo
que se mueve a su alrededor. No le presta atencién a los hombres que fuman en la esquina, muy cerca
de él. Su unico objetivo es tratar de sintonizar un radio viejo, pero nunca lo lograra. En ese sentido,
durante el rodaje nos complementamos para encontrar y ajustar los verbos de acciéon que el personaje
debia ejecutar en cada toma. La co-creacion fue un elemento recurrente y fundamental en el proceso de
rodaje. Rafael es un actor que ha trabajado en varios productos televisivos. Alli siempre ha interpretado
personajes jocosos o gue tienen una personalidad y caracter fuerte. En el trabajo de direccién en las
escenas de E/ odio del padre, trabajamos principalmente en bajar la clave, el modo de interpretacion
debia ser bajo, sin movimientos exagerados de los musculos de la cara, de las manos y de la manera de
caminar. La intencion del director era que el personaje se mostrara principalmente como un hombre
distante y con cierta suficiencia en un sector de la calle nocturna de un barrio. Ese pedazo de esquina
y la cuadra son sus dominios. Sin embargo, en su aqui y ahora, se ve enfrentado a un radio que no le
funcionay eso lo inquieta y lo saca un poco de lugar. Asi mismo,

Ludo es una especie de mosquito que se mete en su entorno vital. Aunque trata de ignorarlo, este le
molesta. Sin embargo, se solidariza en dos momentos: le vende un cigarrillo y le brinda un lugar para
dormir.

Rodaje dia 1. Fotograma de tras escena.

En el momento que le ofrece el cigarrillo a Ludo,
trabajamos un gesto concreto: dejar la mano
estirada. El Gestus creado es: soy un hombre que
no hace favores, cobro por cada cosa que entrego.
Las monedas son importantes para miy es quizas
lo Unico que me interesa. Por eso estoy en la calle
toda la noche.

La risa es una burla a una cultura juvenil naciente
y que el viejo celador ve como cierta payasada.

Ademas, quenodejenentraralLudoasucasa,esun
hecho que el celador celebra con sus carcajadas.
Es la premisa de una sociedad castigadora.

Después de ofrecer el cigarrillo, trabajamos un
ademan: mostrar el reloj a Ludo, casi en su cara.
El Gestus se esta completando poco a poco. Ese
gesto dice: nifato, usted no debe estar en la calle
a esta hora. Ademas, me molesta.
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La forma de fumar sin tomar el cigarrillo con la
mano, sino por el contrario sostenerlo entre los
labios, fue propuesto por el actor. Este ademan le
imprimié caracter de suficiencia al personaje. Lo
retraté como alguien que ha vivido la vida y quiere
fanfarronear con ello. Muestra aqui el personaje
los deseos de presentarse ante el mundo como un
hombre que no acepta la desgracia de tener que
trabajar de noche por los pocos billetes que a bien
le quieran entregar las personas a quienes dice
cuidar sus carros.

Mas adelante, en la escena en la que el celador le
da refugio a Ludo en uno de los carros, vemos que
el hombre abre la puerta sin permiso del dueno del
campero. El Gestus se va completando. Al hombre
le han dado la confianza para cuidar los carros
parqueados en la calle. Cuidar de ellos es su papel.
Esa confianza se vulnera y el celador hace uso de
algo que no es suyo. Violenta la puerta y deja que
Ludo se refugie en el interior del carro. Las mafas
de un hombre viejo se desvelan en esta accion.
Una sociedad que en todo momento esta sacando
ventaja de otros a sus espaldas.

Finalmente, en la accion en la que el viejo celador
entra furtivamente y hace el ademan hasta casi
tocar la entrepierna de Ludo que todavia duerme,
complementa definitivamente el gestus social
de un mundo adulto que quiere tomar ventaja
de la vulnerabilidad. Una mentalidad abusadora,
irrespetuosa y solapada que se ha incrustado en
una sociedad de manera soterrada. Después de
esa accion y de la reaccién de Ludo, que por poco
lo patea, el hombre huye y vemos en el reflejo
de un vidrio que después detiene la carrera y
camina como si nada hubiese pasado. Nadie le va
a castigar y dar la espalda es un ademan propio
de quien sabe que va a quedar impune. Por otro
lado, el Gestus social que identificamos en estas
acciones muestra a una sociedad que actuda con
doble moral, como se dice en el lenguaje de las
calles. Un acto que al principio parece altruista,
devela que el hombre tenia otras intenciones y
una vez mas retratamos ese Gestus social de una
mentalidad que no hace nada gratis. Algo buscara
siempre en retribucién y en su propio beneficio.
Una especie de doble moral de una sociedad que
se muestra limpia en apariencia, pero que esta
corroida pordentro. El Gestus social de la sociedad
paisa queda fijado en este retrato visceral.

Ludo reacciona: patea, o intenta patear. A pesar
de estar dormido, su instinto de proteccién lo
hace reaccionar en el momento justo y no se deja

tocar. En la construccién del personaje la légica
dice que un punkero metalero, con apariencia
ruda, deberia tomar venganza y castigar en ese
mismo instante y emprender a golpes contra el
tipo que intentd abusar de él. Sin embargo, Ludo
ejecuta acciones que dicen lo contrario. Las
acciones fisicas concertadas fueron patear el aire,
incorporarse rapidamente, seguir con la mirada la
huida del celadory por ultimo llevarse las manos a
la cabeza con lentitud. Esta cadena de acciones,
como las define el propio Brecht, nos muestra el
tipo de gestus construido para la escena. Este
habla de un personaje que se decepciona aun mas
de la sociedad en la que le ha tocado viviry a la
cual, ya sabemos, esta enfrentado. Una sociedad
adulta que actua de manera oscuray que no tiene
el minimo respeto por el otro.

TRABAJO EN SET CON PERSONAJE PAPA

La interpretacion del personaje papa, deberia ser
vigorosa y contundente. El minuto y medio que
iba a aparecer en pantalla debia complementar
los 11 minutos en los que el personaje estuvo
fuera de campo. Toda esa estadia sin que se viera
0 pronunciara, habia acumulado tension e intriga
para el espectador. Por lo tanto, la apariciéon del
personaje de algun modo resolvio la pregunta de
como es ese sefor que no abre la puerta. Desde
el titulo ya el publico debia saber que se habia
planteado una lucha familiar entre un hijo y su
papa. Eso estaba claro. Desde el silencio se marca
la pelea que tiene con el hijo. Denota la ausencia,
asi se intuya que esté dentro de la casa, parece
decir no te escucho, no me afecta, no me importa.

Cuando el papa entra a escena ya ha salido el soly
se encuentra con la sorpresa de que su hijo sigue
alli. Inmediatamente, lo que antes era ignorarlo,
se convirti6 en casi agresion, juzgamiento y
desprecio. En este sentido, desde la direccién fue
crucial la marcacion y el ritmo para materializar
esas palabras abiertas en las acciones fisicas
de una mirada fija, de auscultar a Ludo, cerrar la
cremalleradel maletin quelleva colgado alhombro,
pasar la correa sobre su cabezayacomodarla en el
otro hombro. Todo esto con movimientos lentos y
contenidos y siempre sin dejar de mirar fijamente
al muchacho. La gestualidad que incorporé el
actor con la boca completamente quietay el rictus
hacia abajo de los labios, fueron los adecuados
para mostrar en camara la manifestaciéon del
estado de animo del papay la relaciéon con su hijo.
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Los verbos que utilizamos en esta escena fueron: mirar, juzgar, reganar. La eleccién de los verbos fue
adecuada para el trabajo de interpretacidn por parte de los actores y de la direccion.

El bigote, el pelo engominado y el vestuario en colores tierra complementaron el personaje del papay le
imprimieron fuerza a su figura.

En este aspecto, tenemos que decir, ademas, que logramos construir el Gestus social de una institucién
familiar con mentalidad conservadora.

Unavez mas, la mirada estuvo al servicio del Gestus y de la interpretacidn actoral. El éxito de esta escena
se produjo en gran parte por el trabajo riguroso de un actor profesional que brindé una amplia gama de
posibilidades interpretativas al departamento de direccion. Asi mismo, su formacion y basta experiencia
permitieron que el actor Felipe Santamaria comprendiera en poco tiempo el sistema estético del Gestus
que pretendia desarrollar el cortometraje.

Finalmente, en esta misma escena, vemos a un Ludo que mira fijamente a la nada mientras es juzgado
y reganado por el papa. El verbo que utilizamos en la ejecucion de la mirada fue desafiar e ignorar.
Contrastamos de esta manera dos interpretaciones en la que se muestra materializada la relaciéon tensa
entre papa e hijo. Aqui, Ludo paga con la misma moneda el haber sido ignorado toda la noche por el papa.
El gestus social del choque de dos maneras de ver el mundo, dos mentalidades diferentes que se ven
obligadas a interactuar en un mismo espacio, a nuestro juicio queda establecido por completo.

En el proceso de direccién de actores me encontré con una dificultad. El papel como director de
fotografia que debi asumir en simultdneo frenaron y entorpecieron en ciertos momentos mi trabajo con
los actores. Este método que requiere mucha atencién y trabajo muy directo con los actores le permite
a uno considerar que se debe tener director de fotografia por otro lado.

Desde la perspectiva del Gestus brechtiano, es clave trabajar a fondo y de lleno con los actores. Sin
embargo, se logré tener concentracién después de pedirle al equipo de fotografia que asumiera el
trabajo de iluminacién de manera auténoma. Ya sabian las disposiciones, ya se habian puesto en comun
y se discutieron con anterioridad. La iluminacion hacia parte del Modell y el equipo de fotografia lo habia
comprendido a cabalidad. Es un asunto de metodologia para el proceso de rodaje.







CONCLUSIONES

Cuando se aborda una investigacidon que tiene como uno de sus componentes el estudio de
una cultura juvenil en la cual uno mismo militd en el pasado, resulta, por demas, abrumador.
Cuandoelinvestigadoresalavez parte del objeto del proceso investigativo, surgen asuntos que
pueden allanar el camino debido al conocimiento adquirido desde la experiencia vivencial. Asi
mismo, este conocimiento adquirido desde la vida cotidiana y no desde procesos académicos,
se convirtid, en mi caso en un afianciamiento de mi prevencidn hacia la investigacion cuando
abordagruposhumanos.Pormomentosel pudorseapoderéde micomoinvestigadory mellevda
instancias de bloqueo creativo. Digo esto al reconocer que, en investigaciones anteriores sobre
el tema de culturas juveniles, sentia que los investigadores del tema estaban descubriendo
que el agua moja. Claro, todo lo que leia de investigadores culturales o sociales, yo lo habia
vivido en carne propia y me parecia obvio. De otras investigaciones, sobre todo las dedicadas
a las dinamicas de la escena rock en Medellin y sus repercusiones en la juventud, yo gritaba
al aire: jeso no paso asi, eso es mentira pura. ;Por qué escribian esas cosas? Me preguntaba a
mi mismo. Ese asunto produjo en mi cierta reticencia hacia la investigacion académica. Como
creador, simplemente creaba a partir de mis propias experiencias o las vividas con mi gallada
cercana. Estaba convencido entonces de que la investigacion académica a profundidad era
un proceso que nada tenia que aportar a mis procesos creativos como escritor y director.

Dicho lo anterior, y después de realizar el cortometraje titulado El odio del padre, he
experimentado que mi proceso creativo se vio alimentado de manera superlativa al haber
abordado la presente investigacion creacién. El proceso me llevé a conocerain mas el universo
del que he dado cuenta tanto enla literatura como en el audiovisual. Este conocimiento desaté
la creatividad de manera alucinante y me ayudd a conocerme un poco mas como persona,
como creador y a profundizar sobre las dindmicas socio culturales de la ciudad de Medellin.
Dinamicas que son por lo demas, complejas y apabulladoras con la juventud.

Por otro lado, el teatro, en este caso el teatro épico, se constituyé como fuente dinamizadora
de un proyecto audiovisual. El estudio del sistema estético de Bertolt Brecht, su creador, fue
un factor que enriquecié el trabajo del director con los actores, en otras palabras, es una
manera alternativa y vigorosa para afrontar el trabajo de direccion de actores cuando se aplica
en la narrativa cinematografica. Por otro lado, sus propuestas de Modell son fundamentales
para la integracién de diversos aspectos que intervienen directamente en la interpretacién de
los actores y sus reflexiones brindan herramientas al director de cine para potenciar la puesta
en escena y materializar, dar formay llevar las ideas a la pantalla y al espectador.

Investigar sobre el hecho social en el cual estd inmerso el personaje es una herramienta
fundamental y en el caso del cortometraje El odio del padre, para la construccion sélida de
un personaje y se pueden encontrar multitud de variantes y matices dentro del cual el actor,
el director y el resto del personal creativo y técnico pueden navegar para crear un personaje
poderoso.

La concrecidén de la accién que propone Brecht, fue una ayuda para el trabajo actoral y en
especial para mi como director en el momento de concretar las coreografias entre personajes
y personajes con la camara. Es decir, la marcacidn de la cadena de acciones de la que habla
Brecht brinda la oportunidad de enriquecer el trabajo creativo en el preciso momento en el
que se estad rodando determinada escena. Focaliza el aqui y ahora. El director, por lo tanto,
concentra sus esfuerzos creativos en ese momento, lo que hace gue el trabajo de direccién
sea mas efectivo.

Este cortometraje me permitio llevara caboy concretaruno de los retos que me habiaimpuesto
como director: lograr la creacidon de un personaje que estaba medianamente esbozado en el
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papel, pasar la vision a un actor formado que no tuviera nada que ver con el personaje y serala
vez artifice y testigo de la metamorfosis que se llevo a cabo. Lo anterior, me lleva a descubrirme
como un creador audiovisual que encuentra su acto creativo mas potente a la hora de poner
en escena lo que antes habia escrito en el papel. Sin desconocer la importancia del guion
como herramienta creativa, en mi caso personal es en el momento de empezar el proceso de
trabajo de mesa y luego llevar ante camara lo escrito en el guion, cuando empiezan a surgir
las ideas que transforman y construyen verdaderamente la historia y los personajes. En el
caso de El odio del padre, Ludo tenia unas acciones en el guion que daban cuenta de un joven
rockero. Resulta que rockero puede ser una palabra muy amplia en el imaginario. Sin embargo,
al asignarle acciones concretas, espacios concretos para ejecutarlas, crear la iluminacion y la
atmdsfera del lugar, disefar un vestuario determinado, una manera de mirar, de caminar etc. El
personaje fue cambiando y tomando consistencia a medida que avanzaba el trabajo de mesa
con el actor y con los departamentos creativos involucrados. En un principio, no teniamos
claro si era un rockero seguidor de la musica de la vieja guardia, metalero, punkero o hibrido
entre el punk y el metal. El proceso de investigacion creacion y el conocimiento que adquiri
de las propuestas brechtianas, me fue llevando hasta descubrir que Ludo seria un punkero
metalero, outsider de su misma cultura juvenil que habia caido en los fundamentalismos y los
micro fascismos a su interior. También me llevo al replanteamiento constante de la historia.
Lo anterior, me lleva a la conclusién de que la historia estaba viva y se prestaba para el trabajo
de creacidn colectivo, una de las premisas brechtianas que mas me interesé, ya que en mis
cortometrajes anteriores no permitia en muchos casos la intervencion activa en términos
creativos del equipo que me acompanaba

Haber ejecutado el rodaje del corto como experimentacion directa de unas nociones, que
de por si son complejas ya que habian sido las reflexiones de Bertolt Brecht para su propio
trabajo dramaturgico, maximizaron mi aprendizaje en el trabajo como director, como creador
y como director de actores. Me llevd por otros caminos de la puesta en escena y direccién
de actores que quizas no hubieran sido superlativos si no hubieran puesto en practica las
nociones tedricas. El proceso de construccion de los personajes y dirigirlos ante cdmara, me
permitié poner a prueba unas teorias complejas en el papel y descubrir su efectividad a la hora
de dirigir.

La gran cantidad de tiempo dedicado a la preparacion de actores en el laboratorio de
actuacién, los ensayos en preproduccion y el trabajo de mesa, fueron fundamentales para
lograr la construccién de personajes de una manera en la que se fue creando el camino
creativo poco a poco y se pudo r analizar a profundidad cada decisién tomada o darse el
tiempo para reflexionar sobre ellas. Lo anterior fue fundamental para el trabajo conjunto entre
actores y director. Permitié que la creatividad se diera como un proceso y no como un asunto
gue teniamos que resolver a las carreras. El hecho de haber tenido el tiempo suficiente para
dar reversa a decisiones o al replanteamiento de ideas anteriores, dio como resultado que se
acertara en el trabajo colectivo en el momento del trabajo de direcciéon de actores en el rodaje.

Considero que el trabajo de direccion de actores ejecutado durante el rodaje logré mantenerla
unidadinterpretativa del gestus planteado paracadaunodelos personajesyasimismo permitié
mostrar el gestus social de la época en la que esta inmersa la historia del cortometraje. Como
lo he dicho antes, se logré por el trabajo de direccidon y por el proceso de co-creaciéon que se
llevé a cabo con los actores y con los integrantes del equipo humano de cada departamento.
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ANEXOS

Enlaces sesiones completas Laboratorio:

https://drive.google.com/file/d/1399ZakT50B-02IGPukcYbMLKx-EMSXlj/view?usp=s-
haring

https://drive.google.com/file/d/1IXmwGDNKyJ1ufEeWbtPyXUT6J0Sjq61L7/view?us-
p=sharing

https://drive.google.com/file/d/193VNpoi9x8GFtBGBIQoZCWQWMBUN7IxW/view ?us-
p=sharing

https://drive.google.com/file/d/1pY7lomQIsZVY3k_QgXTTpiORmM3I3L8Pu/view?us-
p=sharing

https://drive.google.com/file/d/1bsSg00_hplkZKiEMRbIUz2bMPm7_4yrK/view?us-
p=sharing
Prueba final casting. Jacobo Rios:

https://drive.google.com/drive/folders/11EcRpl1UHenalQIn1tpWY5GYo1Eod_P_ ?us-
p=sharing

Trabajo de mesa con asistente de direccion y actor seleccionado.
https://drive.google.com/file/d/1GW-qidrmbxoF8h5EmWetIBQ1SqiNoaMX/view ?us-
p=sharing

Ensayos en Pre produccion y trabajo de mesa:

https://drive.google.com/drive/folders/1epIDm1ev2Je3YBk2UO07NYIqluZIVSaZ9?us-
p=sharing

https://drive.google.com/drive/folders/1kqAbl450YIx2avU36ifpIs60SaZ112eq?us-
p=sharing

Marcacion en rodaje:
https://drive.google.com/drive/folders/1x9tUSg7uHANnxHZBT1Cheg5qtW-
tuO09NP?usp=sharing

Play list:

Led Zeppelin. Whola Lotta Love
https://youtu.be/NrUHvPgxlcw

Vice Squad
https://youtu.be/n_DhzIdgTGA
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The Beast
https://youtu.be/FRtjtI3TGES

The Beast. Radical Man
https://youtu.be/sRsXod9DLIM

Iron Maiden. The Phantom of the Opera

https://youtu.be/iM2Q_8CPLno

Plasmatics. Lunacy
https://youtu.be/BIxJ_1svpud

Motorhead. Ace of Spades
https://youtu.be/F5Kc9FcmOCw

Judas Priest. Victim of Changes
https://youtu.be/ieGmNnn_ytA

Plasmatics. Stop
https://youtu.be/YIWT34I8E2M

Black Sabbath. Sweet Leaf
https://youtu.be/W-zmtmgswHw

UK subs. WarHead
https://youtu.be/ynewdsC_VyM

Dead Kennedys. California Uber Alles
https://youtu.be/GoA_zYétqQw

82



e BIBLIOGRAFIA Y CIBERGRAFIA

Asteggiante, E; Catan; M. De la teoria teatral a
la representacion cinematografica: trasvase del
distanciamiento brechtiano al film Idioterne.
(2016) Universidad ORT Uruguay.

Benjamin, W. Brecht: ensayos y conversaciones
(1966) Arca.

Brecht, B. Escritos sobre teatro. (1970) Nueva
vision.

Brecht, B. Pequeno organdn para teatro. (1948)

Catala, J. La puesta en imagenes: conceptos de
direccién cinematografica (2001) Paidds.

David, C. Mala hierba: el surgimiento del punk en el
barrio Castilla, Medellin (2019) Tercer Mundo.

Dittus, R. El personaje brechtiano en el novisimo
cine chileno: andlisis de los filmes Gatos viejos,
Luciay el cielo, La tierra y la lluvia. (2016)

Levy-Daniel, H. Ideas sobre interpretacién: Bertolt
Brecht. (2010) Artes escénicas. Recuperado de
https://arteescenicas.wordpress.
com/2010/01/25/ideas-sobre-interpretacion-
bertolt-brecht/

Malonda, A. De cédmo son usadas unas técnicas
brechtianas para el actor de hoy (Lo conocido por
conocido no es reconocido) Revista ADE Teatro
N°70-71 (1998)

Marin, M-Munoz, G. Secretos de mutantes: musica
y creacién en las culturas juveniles. (2002).
Universidad Central-DIUC; Siglo del Hombre
Editores.

Oquendo, G. Manifisto punk tercermundista.
(2012) La Valija de fuego Editorial.

Pavis, P. El Gestus brechtiano y sus avatares en
la puesta en escena contemporanea. Revista ADE
Teatro N°70-71(1998)

Pavis, P. Sobre la nocién brechtiana de "Gestus”
(2012) Dramaturgia Urbana. Recuperado de
http://dramaturgiaurbana.blogspot.
com/2012/01/sobre-la-nocion-brechtiana-de-
gestus.html

Perspectivas de la Comunicacion Vol 9 - no 2 - pp.
59-70 - Universidad de La Frontera - Chile

Rabiger, M. Cémo preparar un proyecto de
documental. Revista Estudios Cinematograficos.
(1997) CUEC.

Reguillo, R. Emergencia de culturas juveniles:
Estrategias del desencanto. (2000) Editorial
Norma.

REFERENCIAS

Arias, M. (2015). Cine e identidades urbanas, Cali,
Colombia, décadas de 1940-1950. Estudios de
Comunicacion y Politica. Universidad Auténoma
Metropolitana.

Celnik, J. (2018). La causa nacional. Random
House.

Davies, S. (2008). Led Zeppelin: el martillo de los
dioses. Ediciones Robinbook.

Gil, J.F.
personal.

(7, diciembre, 2021) Comunicacion

Giraldo, S. (2021) Comunicacién Personal.
Giraldo, J. (2021) Comunicacion personal.
Isaza, N.R. (2021) Comunicacion personal.

Londono, J.(29, septiembre, 2020). Comunicacion
personal.

Londono. H. (29, septiembre, 2020). Comunicacion
personal.

Lépez, E. (2021) Comunicacion personal.
Montoya, 0. (2013). Butacas en el paraiso,
esplendor, decadencia y caida de los cines del
centro de Medellin, 1980-1999, Tesis, Universidad
de Antioquia.

Renddn, G. (2021) Comunicacion personal.
Restrepo, W. (2021) Comunicacion personal.

Ringo (2021) Comunicacion personal.

Runge, A.K (2022) Comunicacién personal.

83



Zapata, R. (28, septiembre, 2020). Comunicacion
personal.

VIDEOGRAFIA

Agarrando pueblo. Mayolo, C y Ospina, L.
(Directores) SATUPLE

Gatos Viejos. Silva, S y Peirano (Directores)
Elephant Eye Films; Diroriro.

Mas alld del No Futuro. Croénicas de Escena.
Posada J.J

Rodrigo D. No futuro. Gaviria, V. (Director) Tiempos
Modernos.

84






