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Resumen

Este material bandistico aportara a la solucion de dificultades técnicas, interpretativas y
auditivas, que presenta los nifios y jovenes de las bandas sinfénicas en grados de formacion 0.5 -
1.0-1.5y 2.0, por medio de una serie de 4 obras de caracter pedagdgico y funcional, accesible
al director que le servira posteriormente para abordar las demas obras de su repertorio de manera

productiva para con su banda sinfénica.

El abordaje de este material permitira que el estudiante aprenda la musica a partir de unos
ejercicios didacticos y divertidos a partir del canto, el cuerpo y el movimiento, de esta manera,
podra alcanzar los objetivos individuales y colectivos que se plantean dentro de los procesos
formativos de las bandas sinfonicas municipales, es importante resaltar, que este material ademas
de ser pedagogico y musical es altamente interactivo con la comunidad en general, garantizando
una amplia participacion cultural, social y artistica que aporta a la construccion de identidades y

al desarrollo de los individuos.

Palabras clave: Banda sinfonica, grados de dificultad 0.5 — 1.0 — 1.5 — 2.0, musica desde

cuerpo, canto y movimiento.



Abstract: This musical material aims to contribute to the solution of technical,
interpretative and auditory difficulties, which are presented in children and young people of
symphonic bands in the different degrees of formation 0.5 -1.0 — 1.5 and 2.0, through a series of
four pedagogical and functional works. This accessible material to the director subsequently it is
going to be useful to approach the other works of his repertoire in a productive way with his
symphonic band. The approach of this material will allow the student to learn music from
healthy and fun exercises based on singing, body and movement. In this way, the pupil will be
able to achieve the individual and collective objectives that arise during the municipal symphony
bands training processes. In addition, it is important to highlight that this material is not only for
educational and musical purposes; because, it is highly interactive with the community in
general. For that reason, it also guarantees a broad cultural, social and artistic participation that

contributes to the construction of identities and the development of individuals.

Keywords: Symphonic band, difficult degrees 0.5 — 1.0 — 1.5 — 2.0, music from the body,

singing and movement.



Introduccion

Este material pedagdgico consta de 4 estudios para Banda Sinfonica en Niveles de
Formacidn, cada uno de ellos tiene un grado de dificultad en secuencia inicia en grado 0.5 a

grado 2.0, que corresponde a los grados de dificultad expuestos por Victoriano Valencia Rincon.

Los 4 estudios para Banda Sinfonica en Niveles de Formacion nacen de la necesidad que
se ha tenido en las escuelas de musica municipales que, en sus procesos de banda sinfonica
inicial, haya una metodologia de aprendizaje musical y practica colectiva con ritmos

tradicionales colombianos.

Cada estudio contiene una serie de herramientas que le brindara al estudiante una mejor
lectura, mejorar su audicion, entonacion y ejecucion instrumental, por medio de los ejercicios
donde se aprendera mediante el canto, el cuerpo y el movimiento. Asi mismo, estos ejercicios
serviran para abordar las demas obras del repertorio que esté preparando la banda sinfénicay a
su vez, los integrantes aprenderan de una manera sana y divertida la resolucion de dificultades

técnicas.

También, hay una voluntad por proteger la cultura nacional, los 4 Estudios nacen como
un intento y un esfuerzo por lograr llevar a las bandas nacientes y a los jovenes, los sonidos de
nuestras tradiciones, los ritmos y melodias que nos han construido como pais. Esta cartilla es el
reflejo de aquellos nifios y nifias que al enamorarse de nuestra cultura ayudan a sostenerla, a
mantenerla vigente, y que la impulsan y la llevan al extranjero para deleitar a otros paises con

nuestros sonidos.



Este material pedagdgico y musical pretende avivar la creatividad de los compositores
para banda sinfonica inicial, proponiendo una metodologia basada en las mdsicas tradicionales y
asi, aportar al desarrollo e implementacion de repertorios para dichas agrupaciones, generar
reflexion y empatia sobre la identidad cultural colombiana y contribuir con la difusion e

interpretacion de las musicas tradicionales de nuestro pais.
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Planteamiento del problema

Una de las mayores preocupaciones respecto al abordaje de la iniciacion para banda
sinfdnica es la poca produccién compositiva de los grados 0.5, 1.5y 2.5, niveles que son
intermedios de los grados de dificultad presentados por Victoriano Valencia Rincén en su trabajo
“Grados de desarrollo bandistico en ¢l contexto colombiano” (Rincon, 2014), y los parametros
establecidos en Estados unidos para los grados de dificultad en grados iniciales (Hal Leonard,
2022) Es importante abordar los grados intermedios de dificultad para que haya una transicién

progresiva dentro de los procesos de montaje de repertorio para banda sinfénica.

En la actualidad, los diferentes compositores tienen muy buena formacion académica
para dicha area, siempre con la constante bdsqueda de nuevas sonoridades y nuevos elementos
que facilita la actualizacién de la musica y permiten la ampliacion del espectro sonoro, técnico,

interpretativo y practico de los musicos.

¢Son visibles las obras pedagdgicas de grados de dificultad 0.5 -1.5 — 2.5 con aires

musicales de Colombia para las bandas sinfonicas?

Si bien las entidades gubernamentales como el Ministerio de Cultura de Colombia o el
instituto de Cultura y Patrimonio de Antioquia han promovido la creacidn de repertorios y
métodos para banda con caracter pedagogico, no todos los compositores han podido publicar sus
materiales y no son visibles, esto no ha permitido una difusion masiva de dichos materiales

pedagdgicos para las bandas sinfénicas del pais.

Las bandas sinfénicas actuales utilizan métodos de iniciacion musicales norteamericanos
como el Yamaha, Century o Band Folio de Jim Evans, son buenos y funcionan, pero, esta la

necesidad de obras que, de la misma manera aborden los temas de los métodos colectivos y sobre



11

todo, se necesitan métodos y obras dentro de nuestro contexto musical y cultural colombiano, es
por ello que se encuentra pertinente la elaboracion de este material, gracias a una necesidad

colectiva que necesitan las bandas sinfonicas en grados de formacion.

Otro aspecto a resaltar es, que los métodos ayudan a la formacion musical, es pertinente
que den soluciones a los problemas técnicos que se presentan en los diferentes grupos
instrumentales, los estudiantes necesitan un material sonoro que puedan vivenciar, practicar e
interpretar colectivamente para que asi, la masica pueda ser comprendida de una manera mas
tranquila y natural, que les permita asociarla con su contexto, su instrumento y la colectividad de

la banda sinfénica.

Pregunta Problematizadora

¢Como crear una composicion inédita de 4 piezas para Banda Sinfénica en grados
formacion de 0.5 - 1.0 — 1.5y 2.0 sobre aires de Chande, Torbellino, Vals y Danza hacia la
contribucion sonora e implementacion de repertorio pedagdgico para las Bandas Sinfonicas en

grados de formacion?
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Justificacion.

En la Gltima década del siglo XX se han venido desarrollando en Colombia una serie de
Planes como él (PNMC) o el Programa nacional de bandas, encuentros, festivales, concursos,
convocatorias y espacios que han permitido fortalecer las practicas bandisticas del pais y
posicionar estas practicas colectivas como una de las mas representativas de los departamentos y
municipios. De todas estas iniciativas también se realizan estimulos para la creacién de mdsica
para banda sinfonica a nivel nacional y departamental permitiendo asi la difusién y aporte a la

musica para banda sinfonica, como menciona el maestro Victoriano Valencia Rincon,

La banda se constituye en un medio fundamental tanto para la difusion como para la
creacion de repertorios y nuevos estilos sonoros. Por un lado, la banda es vehiculo que propaga
musicas de diversos contextos, pero también, en su proceso de articulacion cultural y econdémica
con diversos ambitos de la vida de las comunidades, la banda apropia, reproduce y recrea los
repertorios y sistemas musicales caracteristicos de dichos ambitos, participando activamente en

la construccidn del patrimonio sonoro del continente. ( (Rincon, 2011, pag. 2)

Para el afio 2022 el Ministerio de Cultura de Colombia en su base de datos de la pagina
Web SIMUS (Sistema de la Informacion de la masica) registré 702 Bandas Sinfonicas a nivel
nacional muy por debajo de su registro en 2017 de 1.315 Bandas sinfonicas, este decrecimiento
obedece a muchos factores como la desercion en los procesos, el poco apoyo de las alcaldias en
la contratacion de docentes y apoyos pedagogicos, mas grave aun, con la situacion que vivimos

en la actualidad con el virus Covid-19.
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Se cuenta actualmente con un amplio repertorio de musicas tradicionales colombianas
para banda sinfonica que poseen estructuras musicales claras, definidas, con lenguajes sonoros
interesantes y diferentes desarrollos armonicos en los grados de desarrollo a parir de grado 1.0 en
adelante. También, obras de caracter internacional que contienen otras sonoridades, roles
instrumentales que se han venido desarrollando los compositores del siglo XX y XXI. Esa
dualidad de repertorios tradicionales e internacionales ha sido importante y significativa para los
procesos de formacidn sinfénica en el pais, porque han aportado sin duda a la pedagogia técnica
instrumental individual y colectiva, también, han abierto la brecha para dar cabida a las bandas
sinfénicas con diferentes niveles de ejecucidn y repertorios de otros espacios musicales, a inicios
del siglo XXI no habia una gran difusion de repertorio por tres motivos principales como lo

menciona el siguiente autor,

Sin embargo, tres factores contribuyeron a la limitacion de la circulacién masiva de estos
repertorios. Por un lado, el disefio ajustado a las posibilidades de “esa” banda para la cual
escribia el director que no necesariamente coincidia con las condiciones de bandas vecinas o de
otra region. En segundo lugar, la diversidad de los formatos instrumentales entre departamentos
y municipios del pais, ante la ausencia de estrategias de dotacién homogéneas que condujeron a
plantillas instrumentales disimiles. Y tercero, la escasa circulacion de referentes sonoros y
fuentes analiticas de las musicas regionales en otras regiones que limitaron la circulacién de

repertorios locales en contextos culturales distintos. (Rincon, 2011, pag. 3)

Si bien en la actualidad hay un problema de circulacion de repertorio pedagdgico para
banda sinfénica por parte del estado, hay que valorar que muchos compositores han estado
desarrollando repertorio pedagdgico como el Lic. Jesus David Caro (Jardin Antioquia) el Mg

Jhon Fredy Ramos (Jardin Antioquia) EI Mg. Cesar Cano Arteaga (Bogota) por mencionar
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algunos, y que han cambiado poco a poco los repertorios para banda en grados iniciales

Es importante tener un abanico de opciones pedagdgicas y sonoras para las bandas
sinfénicas y diversificar el lenguaje a través de lo armdnico, El repertorio modal de esta cartilla
puede ser interesante frente a la apertura sonora de los nifios, la musica tonal es muy
enriquecedora, pero al poder combinarla con la masica modal, les brindara a las bandas en

formacion una riqueza perceptiva de la armonia diferente.

Para mi es importante porgue si vemos la banda como un ensamble articulador entre lo
sinfénico y el folclor, no se pueden negar esas herencias de las musicas tradicionales que son
netamente modales. Por otro lado, méas que la modalidad, los repertorios pedagdgicos deben
explorar otras sonoridades que preparen a los y las estudiantes para el abordaje posterior de

musicas con otros lenguajes. (Serna J. D., 2022).

No es un secreto que las musicas tradicionales enfrentan una lucha desigual con los
nuevos ritmos y generos musicales, los cuales surgen a partir de la transformacion, el avance de
la sociedad y las interacciones con culturas extranjeras que se facilitan por la velocidad de las
comunicaciones en la actualidad. Por tanto, es necesario que, para mantener la vigencia de
nuestras raices culturales y musicales, se hagan grandes esfuerzos por proteger la herencia de
nuestros ancestros y nuestra identidad cultural, y ¢;qué mejor manera para hacerlo que inculcar

este amor por lo tradicional a los nifios y jovenes de nuestro pais? (Daniel Alzate Escobar, 2021)

Cabe resaltar que, es importante que los compositores constantemente se actualicen y
puedan visibilizar sus obras en plataformas digitales para que asi, haya una masiva difusion de

sus obras y no queden en los anaqueles del olvido.

De la necesidad por proteger la cultura nacional nace esta cartilla como un intento y un
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esfuerzo por lograr llevar a las bandas nacientes y a los jovenes, los sonidos de nuestras
tradiciones, los ritmos y melodias que nos han construido como pais. Los 4 estudios para banda,
no es mas que el amor por lo nuestro, el amor por demostrar que esa Colombia, la grande, es un
territorio rico en cultura, colores, sonidos y ritmos que al vibrar en nuestros corazones nos llenan

de amor y orgullo por un pais llamado Colombia.
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Objetivos

Objetivo General.

Crear una composicion inédita de 4 piezas para Banda Sinfénica en grados formacion de
0.5-1.0- 1.5y 2.0 sobre aires de Chande, Torbellino, Vals y Danza hacia la contribucion
sonora e implementacion de repertorio pedagogico para las Bandas Sinfénicas en grados de

formacion.

Objetivos Especificos.

Favorecer al desarrollo de repertorios modales para bandas en formacion.

Generar reflexion y empatia sobre la identidad cultural de los diferentes procesos de

formacion musical y artistica colombiana.

Propender con la difusion e interpretacion de las masicas tradicionales de nuestro Pais.
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Marco Referencial.

Antecedentes Nacionales.

Los trabajos presentados a continuacion contribuyeron a la composicion, didactica y
pedagogia musical para las bandas iniciales del departamento y el pais, dichos materiales
pedagdgicos fueron de gran ayuda en la busqueda de elementos para la elaboracion de la cartilla
4 estudios para banda sinfonica en niveles de formacion, que se presentara para optar por el titulo

de Licenciado en musica.

(Rincon, 2008) Cinco piezas de musica colombiana para banda sinfonica infantil y
juvenil. Este material compositivo corresponde a la Beca de Creacion del Programa Nacional de
Estimulos del Ministerio de Cultura del afio 2008 para el fortalecimiento del movimiento
bandistico del pais y la diversidad de repertorios de las diferentes regiones y circulacién de
composiciones de compositores colombianos. Estas cinco obras del maestro Victoriano Valencia
fueron fundamentales para el fortalecimiento de los procesos iniciales de las bandas sinfonicas
del pais, de este se desprenden nuevas maneras de escribir la musica para banda, y en él encontré

sonoridades interesantes que son referencia para la elaboracion de este trabajo.

(Jacome, 2014). Seis obras colombianas para los procesos orquestales en formacion. Es
una iniciativa que busca fortalecer los procesos orquestales de las escuelas de musica del pais,
mediante la escritura de seis obras en ritmos colombianos para los formatos iniciales, como un

incentivo a la creacion de nueva masica colombiana para los procesos orguestales en Colombia.

Los niveles de escritura para orquesta aln no estan estandarizados, esto afecta a la

difusién de la produccion musical, este material tiene relacion con mi investigacion en el aspecto
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técnico y compositivo para la elaboracion de obras colombianas en grados iniciales.

(Arteaga, 2015). Como iniciar una Banda Infantil. El siguiente método nace con el
propdsito de apoyar y motivar los procesos iniciales de las Bandas-Escuelas, teniendo en cuenta
el gran nimero de este tipo de agrupaciones que tiene nuestro pais y considerando que, en un
numero representativo de estos procesos, el director es el responsable de todas las labores
inherentes a la agrupacién (formador, tallerista, arreglista, compositor, gestor, psicologo, lutier,
secretario, etc.), lo cual es una condicién que se ha presentado por necesidad del oficio y des-
conocimiento de las instituciones pero que, a traves de la historia, ha forjado en el dia a dia la

realidad de nuestro movimiento bandistico nacional.

Este material aporta una importante metodologia pedagogica para la formacion de bandas
sinfdnicas, tanto en lo técnico, interpretativo y formacion colectiva, sino que es un material
funcional para la realidad en la que se vive actualmente en el pais con los directores “Toderos”
de las Bandas sinfonicas. Esta cartilla contiene elementos importantes a la hora de realizar la
metodologia de mi trabajo de como abordar cada obra, desde un sentido pedagogico concreto

ademas de abordar repertorio 0.5.

(Mira, 2020). Un, dos, tres por la Banda — 6 obras para Banda en Formacién Grado 1 -
Ganador de la Convocatoria de estimulos 2020 del instituto de cultura y patrimonio de Antioguia
— El poder de estar unidos. “Un, Dos, Tres por la banda” es una coleccion de 6 obras para banda
sinfénica que nos lleva a través del territorio nacional, con algunos de los ritmos mas
representativos del pais, presentando el grado uno de interpretacion y estudio musical. La cartilla
es una grandiosa mezcla entre el folclor nacional, los saberes propios de algunas de las méas
representativas regiones del pais, la maestria y la grandeza de la mdsica instrumental interpretada

por bandas sinfénicas nivel I. Las obras de un, dos, tres por la banda es un punto de partida para
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conocer la escritura y estructura de los diferentes ritmos tradicionales colombianos como el

Bunde Chocoano, el Porro o la Danza.

(Serna J. D., 2020). Paisajes Sonoros — Suite para Banda Sinfonica grado 1- Ganador de
la Convocatoria de estimulos 2020 del instituto de cultura y patrimonio de Antioquia — EI poder
de estar unidos. Pretende realizar un homenaje a seis territorios, seis culturas, seis ambientes;
lugares que son recreados a través de esta Suite, cuyo propdsito, ademas de exaltar la riqueza
musical de nuestro pais, es la de fortalecer el ejercicio pedagogico de las bandas sinfonicas en
formacion, no solo desde aspectos técnicos, sino también desde el acercamiento, reconocimiento
y apropiacion de la diversidad inmersa en el paisaje sonoro colombiano. La cartilla es muy
enriquecedora para la formacion de las bandas sinfonicas, ya que emplea en sus obras, lenguajes
modales muy digeribles para los nifios y jovenes, este material es el que mas se asemeja a mi
trabajo de grado, porque en él se encuentran obras sobre diferentes aires musicales y trabajan
gradacion para banda sinfonica en formacion, encuentro pertinente este material para mi

proyecto porque propone un repertorio para la técnica interpretativa de los procesos iniciales.

(Guarin, 2019). Acuarela Colombiana — Suite para Banda Sinfénico grado 2 - Ganador
de la Convocatoria de estimulos a la creacién 2019 del instituto de cultura y patrimonio de
Antioquia. Tiene como objetivo dinamizar y ampliar los repertorios de formacion bandistica de
las escuelas de masica existentes a lo largo y ancho de nuestro territorio, con una mirada
cimentada en el interés y la exploracion de nuestra riqueza e identidad musical. Para ello, nos
orientamos con los lineamientos de produccién y composicion para bandas en formacion grado
2, de uso extenso en el ambito internacional, y también llevados al contexto colombiano. La
cartilla del Maestro Carlos Mario sin duda, es un elemento valioso para la formacién de las

bandas y no solo eso, sino la tecnicidad con la que labor6 su cartilla, es invaluable. Este material
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y sus elementos técnicos de la gradacion 2.0 servird de modelo para mi proyecto sobre grados

iniciales.

(Caro, 2021) Colombianita — Suite para Banda Sinfonica en Grados de Desarrollo -
Ganador de la Convocatoria de estimulos 2021 del instituto de cultura y patrimonio de Antioguia
— Desde donde estés “Colombianita” pretende Vvisibilizar algunos géneros y ritmos que poco a
poco van tomada fuerza en el repertorio bandistico del departamento como la danza, la tambora,
el torbellino, el pasillo y el pasaje llanero y por supuesto generar una gran empatia hacia otras
culturas y principales caracteristicas sonoras, entornos y contextos, a lo cual también se realiza
un aporte al crecimiento musical y personal de los nifios y jévenes, ampliando su espectro
cultural y asi llenar satisfactoriamente las expectativas de los estudiantes, sus familias y
comunidades. El trabajo realizado en el 2021 de mi parte, es el punto de partida que brindo el
instituto de cultura para que se ampliara la gradacion de dificultad en las composiciones para
banda sinfénica en grados iniciales, de esta manera los alcances para la gradacién en las bandas
sinfénica inicial puede ser mas amplio y los compositores tendremos mas opciones para

componer y poder garantizar unos muy buenos materiales para nuestras bandas sinfonicas.
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(Garcia, 2013), baso su trabajo de grado en la Propuesta didactica y metodoldgica basada
en musica colombiana para el nivel de iniciacion de la Banda Sinfonica del centro Juan Bosco
Obrero Quien pretende elaborar una propuesta didactica y metodologia basada en la musica
colombiana, también realiza una inmersion en el campo de estudio del entorno bandistico y sus
problematicas, llegando a una que se relaciona con la carencia de materiales formativos junto
con repertorio enfocados en las costumbres culturales autoctonas del pais. Los integrantes de la
banda son el objeto de estudio nifios y jovenes entre los 11 y 16 afios de edad, esta propuesta
logra un objetivo y es brindar informacion musical y aporta una herramienta didactica y
metodoldgica que ayudan al estudiante en su desarrollo auditivo y a la interpretacion de su

instrumento en las obras musicales colombianos.

Internacionales

(Feldstein & Clark, 2002) Desarrollaron The Yamaha Advantage primer — For Band
Individual Instruction. Este método se enfatiza en la importancia de la maestria musical desde el
primer dia. EI Yamaha Advantage contiene ejercicios disefiados especificamente para ensefiar a
los estudiantes a tocar con la longitud correcta de las notas, la direccion de la linea y el fraseo
adecuado utilizando la mejor masica jamas escrita. Nos hemos basado en nuestros muchos afios
de experiencia como compositores, autores y profesores para proporcionarle material que
estimulara 'y mejorara la maestria musical de sus estudiantes. Es una mejor manera de ensefiar a
los principiantes y sabemos que estara de acuerdo, este material sin duda sera de gran
importancia en mi trabajo de grado a partir de su planteamiento pedagdgico con cada

instrumento, podré tomar como referencia su practicidad individual.
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(Bullock & Maiello, 1996) Este método se compone de varios libros de diferentes
instrumentos para banda sinfonica es frecuente el uso de rondas y ddos o instrumentales y
melodias populares , tradicionales y diversos estilos clasicos , tiene como objetivo, incentivar a
los estudiantes a mejorar su aprendizaje por medio de lecciones melodicas y ritmicas y uno de
los puntos mas importantes es que trata las necesidades individuales de los alumnos este
método también contiene una serie de sugerencias didacticas para el abordaje de las obras .
Encontré un importante material para la ensefianza de la musica en este método, ya que permite a
los estudiantes aprender a tocar su instrumento por medio de melodias sencillas y con una
metodologia muy préactica y elocuente, dando resultados positivos para las agrupaciones tanto

individual como colectivamente.
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Marco Tedrico.

Las teorias de ensefianza y aprendizaje, las cuales fueron de vital importancia para el
desarrollo de esta cartilla las encontramos a continuacion, cada uno de estos tedricos aportan
significativamente a la resolucion de dificultades técnicas y de aprendizaje que se presentan en
una banda sinfonica, vistas desde el canto, el movimiento y la expresion corporal como un

método de ensefianza de la musica.

Método Dalcroze

El Método Dalcroze se basa en la coordinacién entre los sonidos y los movimientos, de
tal modo que la actividad corporal sirva para desarrollar imagenes mentales de los sonidos.
Dalcroze fue pionero de las nuevas metodologias pedagogicas musicales. Su método basado en
la educacidn del oido y el desarrollo de la percepcién del ritmo a través del movimiento sirvi6 de
punto de partida a otras teorias como las de Willems u Orff. y aunque su metodologia esta
indicada para diferentes niveles educativos, se centra mas en la educacion infantil. Para el
abordaje pedagdgico de los 4 estudios se utiliza el método Dalcroze como un puente para que el
estudiante de la banda sinfdnica a través del movimiento corporal trabaje la educacion del oido y
el desarrollo perceptivo del ritmo, para asi tener una estrella relacion entre la musica y el

movimiento.

Se adquiere ademas una educacion auditiva activa con la ayuda del movimiento, tomando
conciencia del cuerpo y aprendiendo a improvisar corporal y musicalmente. A través de la

motricidad global se llega a la educacion musical, utilizando también material auxiliar como
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pelotas, aros, cintas, pentagramas en el suelo, pafiuelos... o pequefia percusion como panderos,

claves, crotalos etc. (Vernia, 2012)

Es importante aplicar este método en mi trabajo porque ayuda a desarrollar las
capacidades motrices, auditivas y mejorar la comprension del lenguaje musical con las
actividades preliminares de cada obra, de manera individual y colectiva, que permita a los
estudiantes de las bandas sinfonicas en grados iniciales a comprender mejor la lectura musical

por medio de la imitacidn auditiva, el espacio, el concepto de tiempo y duracion.

Teoria del aprendizaje Kodaly

Este método trabaja con el canto coral a través de canciones tradicionales mediante las
cuales el alumnado desarrolla la lectura y escritura de la musica. Tras el aprendizaje de piezas
cantadas, se trabajan las mismas canciones con instrumentos. Kodaly considera la voz como una
herramienta indispensable para el desarrollo musical y, como las canciones infantiles cuentan en

su mayoria con las mismas notas y ritmos, se favorece el aprendizaje practico del alumnado.

El método Kodaly es abierto, flexible y de gran adaptabilidad. Sus principios basicos son
iguales para cualquier cultura que desee adaptarlo como método de ensefianza musical. Su
secuencia, herramientas y materiales son adaptables y, por lo tanto, susceptibles de modificacién
por parte de quien aplica el método. EI método Kodaly, tal y como proponemos desarrollarlo en

Colombia, es “Kodaly” en cuanto a sus principios fundamentales. (Zuleta, 2004).

Como parte del apoyo pedagogico para este material me baso en el método Kodaly como

medio del aprendizaje de la masica por medio del canto, para Hugo A Mazo, cuando se le ensefia
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a alguien a tocar un instrumento como piano, violin, saxofon, etc. No se espera que la
coordinacion requerida se dé automaticamente; sin embargo, se espera que todos podamos abrir
la boca y cantar porque si (el mito del talento), y que la coordinacion necesaria para llevar a cabo

este proceso tan complicado sea natural y automatica.

Para acercar a los nifios al canto dentro de la banda sinfénica se realizaran ejercicios de
entonacion y posteriormente se realizaran actividades colectivas con cantos de masica
tradicional, para asi también, generar una empatia hacia los elementos tradicionales de la musica
Colombiana como aspectos culturales, acerca de la regién, instrumentos tipicos, sonoridades, y
costumbres como una manera de estimular la investigacién y la apropiacién de los contenidos,

ademas con el fin de buscar una correlacion con otras areas del conocimiento.

Teoria del Constructivismo

La teoria del constructivismo aplicada a la educacion, indica que es necesario ofrecer a
los estudiantes una serie de herramientas para que ellos mismos construyan y definan sus propios
aprendizajes. El objetivo es que puedan hacer frente a cualquier problema o situacion que surja
en el futuro. Esta teoria, intenta incentivar a los alumnos a que sean parte activa del proceso de
aprendizaje. y, de este modo, que no se queden como meros espectadores ante la informacion

que reciben.

Dentro del aprendizaje musical es importante que los nifios hayan tenido previamente
clases de solfeo y entrenamiento auditivo, para que el profesor de instrumento seleccione el

material musical o técnico donde existan los saberes que el nifio ha visto y pueda desarrollar el
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material pedagogico de esta cartilla. Esta accion serd como un refuerzo, un reaprendizaje de lo

visto en solfeo, pero desde la perspectiva del instrumento.

Esa transversalidad que deberia existir activamente entre los saberes que se abordan en la
individualidad de las asignaturas deberia constituir eslabones de significados para que el nifio
encuentre ese sentido a todo lo que “debe aprender” respecto a lo que integra lo musical, ya que
solo asi se maduraria en lo que Bruner propuso al referir el curriculum en espiral, lo cual
reforzaria los saberes en otros contextos y compartiria a su vez ese sentido significativo que
Ausubel referia no solamente en lo referente al aprendizaje, sino en el de la misma ensefianza,
para que el ensefiante sea el andamio con que el nifio descubra, adquiera y potencie los

aprendizajes, como Vygotsky planteaba. (Vasquez, 2002)

Esta cartilla emplea un método progresivo, constructivista y basado también en la teoria
de la Gestalt (forma, estructura) refiere que el todo es méas que sus partes (visualizar la forma a
través de la acomodacidn de sus partes); no obstante, permite configurar el todo del objeto, es
decir, se desarrollan actividades secuenciales, que permitiran a los nifios y nifias comprender los
elementos, ritmicos, técnicos e interpretativos que posteriormente los asociaran y ejecutaran en

su instrumento de manera colectiva.
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Marco Conceptual

Los conceptos tedrico musicales que se encuentran este apartado me permitieron realizar
una exhaustiva investigacién sobre la armonia modal, la orquestacion y la realizacion de arreglos

musicales y tener muy en cuenta los grados de dificultad para cada una de las obras planteadas.

(Persichetti, 1985) Armonia del siglo XX, Capitulo 2, Modos. El término modo hace
referencia a las escalas usadas en los sistemas musicales antiguos, especialmente a los «modos
medievales» utilizados en los cantos llanos (como el canto gregoriano). También designa a los
«modos griegos»: escalas descendentes del sistema musical de la Antigua Grecia. El uso de un
modo en una pieza o fragmento musical se conoce como «modalidad». Cuando se utiliza mas de
un modo simultdneamente se habla de polimodalidad. La modalidad es sin duda una herramienta
compositiva que brindara elementos sonoros nuevos a las composiciones y que debe tener un
tratamiento especial debido a sus estructurales escalisticas que definen lo sombrio o brillante de
cada modo, aunque un solo modo no se puede utilizar en una seccion, puede utilizarse como un

refrescante a la sonoridad de la pieza.

Este capitulo en particular del libro brinda una clara y concisa manera de utilizar los
modos, la mejor manera de utilizarlos dentro de una pieza, se explica cada modo, su estructura,
acordes y como hacer una correcta utilizacion de éstos. Este material aporta significativamente al
proceso compositivo de las piezas musicales en contexto, porque es de ahi donde se realizara el

desarrollo motivico de cada pieza.
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(Piston, 1992) Este libro es una exposicion tradicional referida especificamente a la
constitucion sonora de la orquesta sinfonica basada en las experiencias acumuladas por el
clasicismo vienés (Haydn, Mozart, Beethoven) y enriquecidas a lo largo de doscientos afios por
el romanticismo, nacionalismo, impresionismo, neoclasicismo y expresionismo. Esta referencia
es de gran valor para la realizacion de este material pedagdgico ya que muestra el analisis de la
orquestacion de una manera clara y concisa permitiendo un estudio de la orquestacion de cada

obra de una manera minuciosa.

(Rincon, 2014) Grados de Desarrollo Bandistico “El contexto Latinoamericano”. Realiza
su tratado de Grados de Desarrollo Bandistico. Los grados de dificultad hacen referencia a un
conjunto de consideraciones en distintos niveles de estructuracion musical que permiten
identificar la coherencia y ordenamiento de los repertorios dentro de un proceso de formacién
bandistica favoreciendo el desarrollo técnico e interpretativo de la agrupacion. Estas
consideraciones técnicas, o parametros, se clasifican en los siguientes niveles estructurales y
variables, los grados de desarrollo bandistico seran el pilar fundamental para las obras grado 0.5

que el compositor ya tiene estandarizado para las bandas sinfonicas latinoamericanas.

Este material sistematiza varios elementos importantes al momento de realizar una
composicién para banda sinfonica como: El timbre, el ritmo, la armonia, la melodia, textura 'y
orquestacién, la técnica, lo expresivo y la forma, sin duda un material que guiara la manera de
cdémo escribir a la banda sinfénica segun la gradacion que esta tenga. Este articulo serd una gran
referencia para la orquestacion de cada obra segln su gradacion, sera el punto de partida para
tener muy claro el rango y la tesitura de cada instrumento y escribir de una manera adecuada la

orquestacién de cada obra.
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(Rincon, 2005). Publico una Cartilla de arreglos para Banda Nivel 1 Este material es una
guia para arreglistas, directores de banda y musicos en general, interesados en proyectarse dentro
del campo de los arreglos, adaptaciones y otras formas de produccion de repertorios para las
bandas de viento del pais. La cartilla pretende actuar tanto en una perspectiva organizadora como

en la generacion de nuevas rutas y materiales que alimenten la practica cotidiana.

Contiene una informacién nutrida de herramientas para el analisis musical, incluyendo
comportamientos de masicas regionales colombianas, que apoyaran la labor del director en el
estudio de partituras y montaje y la de los integrantes, potenciando su desempefio interpretativo.
Este material es de vital importancia en las composiciones de la obra, ya que tiene materiales

tedricos gque se deben tener en cuenta en todas las composiciones.

(Adler, 2006) El estudio de la orquestacién. Desde su primera edicion, 1982, esta extensa
obra ha ido adquiriendo justificado prestigio por sus notables logros en la ensefianza de la
orquestacion. Estructurada en dos grandes blogues: instrumentacion y orgquestacion, se analizan
detalladamente todo lo relacionado con la formacién de una orquesta y la interrelacion de los
distintos instrumentos para el logro de los deseados efectos armdnicos en las composiciones
musicales. Incluye partituras y ejemplos seleccionados por su claridad, calidad musical y valor
educativo, resultado de la extensa experiencia del profesor Adler en su actividad docente en el
Colegio Eastman de Musica de la Universidad de Rochester del que es director del Departamento
de Composicion y de los multiples cursos y conferencias impartidas en las principales
universidades de todo el mundo. Este libro es de vital importancia para la orquestacion de las
obras, sobre el tecnicismo de cada instrumento, sus mayores atributos y también la manera en
cémo el instrumento no aporta mucho de si, y como realizar una correcta mezcla de los

diferentes grupos instrumentales.
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(Valencia, 2004) “Pitos y tambores” Esta cartilla nos muestra una cartografia musical
con cinco formatos instrumentales, (tambora, son de negro, millo, gaitas y banda) con sus
respectivas caracteristicas sonoras y geogréaficas, eta cartilla tienen elemento pedagogico donde

se abordan los diferentes aires musicales.

Este material pedagdgico musical fue de gran importancia para la elaboracion del
Chandé, desde la parte ritmica, este trabajo sirvio para la formulacion de esquemas ritmicos y de

como es la ejecucion de dicho ritmo en los diferentes instrumentos de percusion.
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Marco Legal normativo
Ley 23. Sobre derechos de autor en Colombia, Bogota, Colombia, 28 de enero de 1982.

Esta ley protege los derechos morales y patrimoniales de autorias literarias, cientificas y
artisticas, asi mismo, regula la reproduccion de obras originales para diversos medios artisticos y

culturales, en el CAPITULO XI

Ejecucion publica de obras musicales, Art 159°.- “Para los efectos de la presente Ley se
consideraran ejecuciones publicas las que se realicen en teatros, cines, salas de concierto o baile,
etc.” Si bien, el presente trabajo de los 4 Estudios para banda sinfonica en niveles de formacion
es netamente pedagogico y con libre reproduccion y divulgacién esta amparado por esta ley y

tiene su constancia en la DNDA de Bogota.

Ley 397. Ley general de cultura, Bogota, Colombia, 7 de agosto de 1997.

De acuerdo con la constitucién politica de Colombia en sus articulos 70,71y 72 se crea la
Ley 397. Ley general de cultura, que en ella se encuentra especificados los términos de cultura'y
patrimonio, especificando la manera como sera entendida por el estado y el pueblo, también, se

crea el ministerio de cultura.

En dicha ley en el TITULO 111 Del fomento y los estimulos a la creacion, a la
investigacion y a la actividad artistica y cultural, art 18, el estado fomentara la creacion artistica
por medio de estimulos para el fortalecimiento de las expresiones artisticas. Esta ley que rige la
cultura para el pais, la libre expresion artistica y cultural, la libre investigacion y talento creativo,
permite la creacion de este material para el desarrollo de composiciones musicales para banda

sinfdnica en el pais.
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Metodologia
La metodologia que se utilizé en el trabajo fue la siguiente:
Investigacion

Para la realizacion de este proyecto se tuvo en cuenta este elemento como una
herramienta importante para conocer lo elementos musicales propios y el contexto particular que
tiene cada aire musical trabajado aqui, también la investigacion de diversos autores que han
escrito sobre la orquestacion musical, mi referente principal fue Samuel Adler (2006) ya que su
texto que ofrece claridad y especificidad sobre las caracteristicas particulares de cada
instrumento y fue fundamental para el conocimiento de los problemas técnicos de los
instrumentos musicales dentro de la banda sinfonica, dentro de este elemento se abordaron temas
de indole cultural y social que han generado las bandas sinfonicas municipales de los siglos XX

y XXI.

Composicién

En este caso, se dio inicio con una composicién melddica y armonica de las piezas, para
lograr esto, comencé a realizar guion melédico y motivico con su respectivo acompafiamiento
ritmico y armonico, de esta manera, se logra una elaboracion melddica méas concreta y
minuciosa, este es un recurso compositivo que permite asimilar y hacer un ajuste ritmico de las
figuras, cortes, posibles y modulaciones, continuando con el proceso compositivo se realiza un
guion ampliado, donde se definen los diferentes roles orquestales, partiendo de la forma, el color
dindmicas y fraseos. Este proceso finaliza con la edicion del arreglo para el formato de banda

sinfénica para cada grado en particular los cuales fueron enviados al respectivo asesor.
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Textos

Para cada obra habra un complemento literario dentro de la cartilla que hablara de la zona
geografica de cada aire musical los cuales relatan y describen cada contexto musical en los cales
se desarrollan las obras, de esta manera se puede garantizar que los nifios y nifias a través de los
procesos de formacidn reconozcan las caracteristicas particulares de cada region y los ritmos

abordados en este trabajo musical.

Edicion musical

Para la presentacion final del proyecto se contara con una cartilla donde se encontraran
todos los elementos pedagdgicos y musicales que son el reflejo de la investigacion y la creacion
de las obras, la cartilla digital contara con una portada, contraportada, presentacion, textos de

referencia, diagramacion, scores finales y demas elementos ilustrativos originales para la cartilla.

Socializacion

Para la socializacion general del producto final se contard con una presentacion
audiovisual donde podremos ver el video de las obras, datos e importantes y contextualizacion,
apoyado del material visual y de escucha, el material auditivo serd compartido en el CD que
acompafiara la cartilla para que asi, pueda ser disfrutado y utilizado por las bandas que quieran

realizar el montaje de las obras.
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Sugerencias Metodologicas

El material pedagogico que se encontrara en la cartilla de las obras en las obras tiene
como objetivo desarrollar un método de estudio individual y grupal de los 4 estudios para banda
sinfénica que seran de vital importancia para el abordaje de cada pieza musical, estas sugerencias
tendran unas consideraciones importantes a partir de una pedagogia concisa desde el punto de

vista auditivo, motriz y de ensamble grupal.

Cada obra tendra un espacio para realizar un trabajo por secciones (Madera, Bronces y
Percusidn), para cada espacio habra una melodia, un esquema ritmico corporal y ejercicios
ritmicos, con dicho material se trabajara el canto, cuerpo y movimiento, que seran fundamentales

para la expresion corporal, la entonacion y el desarrollo ritmico de cada estudiante.

Para el montaje de las obras se recomienda tener en cuenta las siguientes
contemplaciones, el director o directora podra omitir o cambiar algin paso, segun crea

conveniente teniendo en cuenta sus objetivos:

Contextualizar

Se sugiere hacer lectura acerca de los aspectos mas representativos de cada region, como
sus costumbres, su zona geografica, sus musicas mas representativas, sonoridades e instrumentos
tipicos, esto con el fin de crear una atmosfera de conocimiento e incentivar a la investigacion

acerca del folclor colombiano.
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Ejercicios de imitacion
Se encontraran en este documento una serie de ejercicios ritmicos con las figuras
musicales basicas (Redonda, Blanca, Negra, Corchea y sus respectivos silesios y algunas

sincopas) que el director o directora realizard con un instrumento de percusion como la tambora,

con las baqueteas o con las palmas y cada estudiante imitara cada ejercicio ritmico.

Canto

Una buena manera de comenzar a estudiar la entonacion es a través del canto, con las
melodias dadas se encontraran elementos como la altura, la duracién y los intervalos, todo esto

ayudard al estudiante en su entrenamiento auditivo y entonacion.

Cuerpo y movimiento

En este aspecto abordaremos elementos que ayudaran a desarrollar la motricidad gruesa
y gruesa y a la disociacién, encontraran un video de cdmo ejecutar el esquema ritmico del aire

musical con el cuerpo.

Calentamiento previo

Para los primeros ensambles de las obras se recomendaran unos calentamientos generales
para la banda con la escala de la tonalidad de cada obra, esto con el fin de que los estudiantes se

empiecen a familiarizar con la sonoridad, su tonalidad, armonia, ritmo y métrica.
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Hallazgos

Durante la elaboracion de cada obra y en medio de la investigacion, de la prueba, ensayo
y error que se realizé con la banda sinfonica infantil de Giraldo y los procesos de iniciacion
instrumental, se encontrd que es positivo realizar ejercicios ritmicos y melodicos basados en la
musica tradicional colombiana, se reflejo en los ensayos que es posible desde la iniciacion
trabajar diversas herramientas ritmicas como sincopa y figuraciones fuera de tiempos fuertes sin

que esto afecte el aprendizaje del iniciante.

Por otro lado, también se evidencid que en muchos aspectos los grados de dificultad para
banda sinfénica no son el molde Unico para la composicion musical y que se pueden hacer
algunas excepciones en cuanto al registro, figuraciones ritmicas y tonalidades, sin trasgredir la

ejecucién instrumental.

La iniciacion para banda sinfonica en Colombia tiene alin muchos asuntos que resolver
como, por ejemplo: la corporalidad en la interpretacion, la voz como instrumento sonoro y demas
elementos que aqui se comenzaron a germinar y que pueden ser el punto de partida para
posteriores trabajos compositivos. Si bien este trabajo no resuelve estas inquietudes, sino que,
por el contrario, siguen quedando al pendiente diversas estrategias y necesidades ludicas,
didacticas e interpretativas para la creacion de repertorios para banda sinfonica en niveles de
formacion que con el pasar del tiempo se irdan tomando en cuenta, este material aporta al
repertorio técnicamente sencillo que ademas explora la utilizacion del cuerpo y la voz como
parte de la obra y que no se presentan como lenguajes separados, también, se suma al material
gue ya se encuentra existente en estos niveles iniciales y que es tan necesario para fortalecer los

procesos de banda sinfénica del pais.
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Conclusiones

Ahora que hemos visto todo lo anterior, cabe resaltar algunos detalles importantes, se
logro el objetivo de componer los 4 estudios para banda sinfonica en grados de formacion y asi
contribuir a los repertorios pedagdgicos por medio de la musica colombiana, ademas, este
material formativo amplié mi espectro musical, investigativo y creativo al estar inmerso en el
mundo de las bandas sinfonicas y bajo mi batuta un proceso de banda sinfonica inicial, con el
cual pude comprobar que hacia falta para complementar el proceso y cuéles eran las falencias a
tratar, eso me motivo a construir este mundo de posibilidades que abre las puertas a otro tipo de

materiales formativos.

El proceso investigativo fue enriquecedor y altamente educativo para mi formacion
profesional musical, me llevo a la experimentacion, ensayo, erro, a las diferentes maneras de

abordar una determinada situacion musical.

La iniciativa para la elaboracidn de este material no es mas que el amor por lo nuestro,
por nuestras masicas y sonoridades, como formadores e impulsadores de la cultura y la masica,
debemos enviar un mensaje a la comunidad: reconocer de lo que es realmente nuestro, no
podemos desconocer las sonoridades y la musica tan bien hecha gque viene de fuera pero, no
podemos desconocer que tenemos un folclor inmensamente rico, en muchas ocasiones lo
estamos desaprovechando por poner 0jos en otras partes, s un punto de atencion que debemos
apuntarle bastante , a la investigacion y formacion de las escuelas de musica, no solo de los nifios

y nifias sino del publico quien nos escucha.

Este material formativo se enfoca en resolver unas situaciones especificas desde lo
individual que a su vez genera un aprendizaje para la colectividad musical y ese es un factor

diferenciador el desarrollar una metodologia musical y formativa por medio de las musicas
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tradicionales colombianas.

Espero que este material abra la brecha para muchos compositores para banda sinfénica
puedan atreverse a escribir metodologias basadas en las musicas nuestras, que puedan
implementar su creatividad para el mejoramiento de los procesos musicales de sus municipios y
del pais. Que puedan aprovechar este material pedagdgico para el mejoramiento de sus procesos

de formacion musical.
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