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EL LENTE PARA EL BARRIO. DOCUMENTALES
PARTICIPATIVOS PARA LA PRESERVACION Y
CONSTRUCCION DE MEMORIAS.

“Por ahora, su futuro, el futuro de toda Colombia, es incierto.

Depende de todos nosotros que las nifias y nifios de este pais crezcan sin sed de venganza”
(Horne, 2018)

Jesiis Abad Colorado Lépez

Resumen

Las metodologias participativas utilizadas en el cine documental promueven el encuentro de miradas entre el
realizador y los sujetos que son protagonistas. En Colombia estas metodologias han sido utilizadas por
organizaciones comunitarias y artisticas mientras empleaban el arte y la cultura como estrategia para resistir al
conflicto armado en ciudades como Medellin. Este articulo indaga las metodologias participativas utilizadas
por la Corporacion Con-vivamos en dos ejercicios, uno en el 2014, y otro en el 2021, con el &nimo de analizar
sus potencias, usos y peligros dentro del campo de la representacion, y al mismo tiempo, delimitar una linea
metodologica para realizar narrativas con niveles de participacion altos que permitan sacar el mejor provecho
de este tipo de ejercicios.

Fotografia tomada por Alex Camacho el 03 de Julio del 2021. Se realizo el recorrido programado por el Laboratorio de Comunicaciones de la
Corporacion Con-Vivamos por el barrio Bello Oriente con los nifios y nifias de la Comuna 1 de Medellin, mientras ellos tomaban fotografias y
hacian grabaciones de video.

Este texto es una invitacion a recorrer la Zona Nororiental de Medellin; una aventura visual
que implica ir de un lugar a otro con la intencidon de habitarlo en un sentido cdlido, es decir,

un espacio donde suceden cosas: se construyen lazos de amistad, se crean narrativas a través



de metodologias participativas, se preserva la memoria cultural de los territorios, se resiste

cuando se esta de frente a la crisis, y se “camina a paso sumado™!.

Las organizaciones sociales han representado un papel protagénico en momentos violentos
que vivieron los habitantes de la Zona Nororiental y la ciudad. “Medellin resistio a la
violencia gracias a la confluencia de acciones individuales, de organizaciones sociales y
respuestas institucionales que permitieron encontrar salidasa momentos de crisis” (Centro
Nacional de Memoria Historica, 2017, pag. 458), donde la cotidianidad estaba ambientada
por el asesinato a jovenes y lideres sociales, la falta de servicios basicos ( el agua, la luz, las
vias, la educacion), la falta de oportunidades econdémicas y de representacion en los

escenarios comunicativos de la ciudad.

Estas organizaciones sociales y comunitarias utilizaron el arte como herramienta. En las
mismas calles en las que se desato la violencia, instalaron pantallas para que las comunidades
presenciaran peliculas a través de un cine improvisado. Entre las peliculas que circulaban
hubo producciones que fueron realizadas por actores sociales del territorio haciendo uso de
metodologias participativas. Cuando realizaban un documental, utilizaban el proceso como
un escenario pedagogico donde aprendian sobre la técnica audiovisual y, al mismo tiempo,
reflexionaban sobre la importancia de estas practicas comunicativas. Realizadores,
comunidad y espectadores podian compartir espacios de dialogo, preservar y transmitir las
memorias del territorio a nuevas generaciones. En estos documentales se advierte una forma

de hacer que esta alimentada por la organizacion comunitaria, y que bebe principalmente de

! paso sumado, segtin Miguel Tamayo lider de la comuna 1, se refiere a personas o lideres que han trabajo
con la comunidad en las calles, caminando de un lado a otro buscando y llevando alternativas distintas a la
comunidad.



la educacién popular, una epistemologia o una metodologia que se construye desde américa
Latina para el mundo. Hablar de ella no es otra cosa que hablar de la participacion de la
comunidad en la construccion de los sentidos, de imagenes, de significados; la informacion

que da cuenta de su realidad (Nifio Viracacha, 2021).

En plataformas de streaming como YouTube o Vimeo se pueden encontrar alrededor de 100
producciones audiovisuales utilizando criterios de busqueda como el nombre del barrio o la
comuna, acompafiado de la categoria documental.? Estas producciones fueron realizadas
entre 2010 y 2020, en ellas participaron habitantes de las comunas 1, 2, 3 y 4 de la ciudad de
Medellin, y fueron producidas por universidades, realizadores independientes,
organizaciones artisticas y sociales de cardcter comunitario. En su mayoria, estas
producciones hacen referencia a la memoria de los barrios: su fundacion, sus protagonistas,
los hitos més importantes, los lugares mas recordados y los mecanismos utilizados para
generar encuentro a través del convite y la olla comunitaria. Es decir, este acervo de cine
documental conserva la identidad de los territorios, es el inventario que tiene la Zona
Nororiental para transmitir la imagen que el grupo tiene de si mismo, el conocimiento del
pasado que es esencial (pero no exclusivamente) compartido de manera colectiva y que
constituye su memoria cultura, es decir, el conocimiento que el grupo toma como base para

crear su conciencia de unidad y particularidad. (Jan Assmann citado en (Erll, 2012, pag. 38))

Este articulo analiza las metodologias participativas de creacion audiovisual usadas por una

de estas organizaciones de la Zona Nororiental de Medellin, la Corporacién Con-Vivamos®.

2 Anexo 1.
3En la seccion Documental participativo en la comuna 1 de Medellin, especialmente el caso de la
corporacion Con-Vivamos, se amplia la informacién concerniente a la organizacién.



El estudio tom6 como foco una serie de cuatro documentales realizados por la Corporacién
en el afio 2014: En honor al trabajo, Participacion Comunitaria, Memoria Comuna 1y
Procesos de Transformacion, estos documentales tienen como ejes tematicos las categorias
memoria, territorio y conflictividad urbana (DDHH), experiencias de transformacion social
y desarrollo local y planeacion participativa, ademads, se pueden encontrar en el canal de
YouTube de la organizacion®. Los documentales fueron visualizados y se estudié la idea
principal, los protagonistas, el modo de representar la realidad que usaron, los créditos, las
imagenes de apoyo, el montaje y la intencion narrativa. Ademas, se realizaron siete
entrevistas con protagonistas, realizadores y profesionales de la organizacién para indagar
con ellos la experiencia de participar en un proceso de creacion audiovisual en todas sus

fases: preproduccion, produccion, posproduccion y circulacion.

En vista que organizaciones sociales y realizadores siguen practicando formas de hacer
participativas, y la lista de los documentales sigue creciendo, se hace importante
comprenderlas criticamente y sistematizar estas experiencias que han sido poco estudiadas.
Hay que escucharlas, oir qué dicen con relacion a la representacion del otro, no con el afan
de “congelar el pasado, por una simple curiosidad de anticuario, sino para reconstruir el
futuro” (Gomez, 2020) de estas practicas audiovisuales inscritas en procesos sociales, que
pretenden apostarle a la produccion y preservacion de la memoria cultural, y a procesos de
creacion participativa. Esto es especialmente importante si, como dice Gonzalo Sanchez en
relacion a la memoria, Colombia esta “frente a una guerra de narrativas sobre el sentido del

pasado y sobre la escritura del porvenir” (Goémez, 2020). Estas tensiones también podrian

4 Enlace del canal de YouTube de la Corporacién Con-Vivamos:
https://www.youtube.com/user/convivamos2008



estar latentes en los departamentos, localidades, comunas, barrios, instituciones educativas,
y hasta en las familias. Reflexionar este tipo de procesos es encontrar caminos para construir
narrativas del pasado que sean incluyentes, que propicien el espacio para que se encuentren

las diferentes versiones sin que eso implique silenciar al otro o los otros y las otras.

El vinculo con la Corporacion Con-Vivamos germind mientras realizaba una caracterizacion
cultural en la Zona Nororiental en el 2016, mas adelante participé en el Diplomado de
Memorias Comunitarias: Narrativas y Propuestas de Paz en la condicion de estudiante y
monitor en la parte final, a partir de estas experiencias pude reconocer que dentro de la
organizacion hay un area de comunicaciones que realiza practicas audiovisuales en diferentes
formatos, en estos ejercicios la participacion se da en diferentes niveles, asi que, la
Corporacion es un escenario que permite analizar este tipo de metodologias. Por tal razon, el
lazo con la organizacion toma una forma de voluntariado, y a través del area de
comunicaciones se realizan diferentes acciones: cubrimientos audiovisuales, edicion de video
y talleres audiovisuales; paralelo a estas actividades se desarrollan las entrevistas, el analisis

de los documentales objeto de estudio de este articulo y la planeacion de ejercicios practicos.

Gracias a los conocimientos como realizador audiovisual® mis acciones en el voluntariado
estuvieron enfocadas hacia ese perfil, una de ellas fue disefiar y ejecutar junto con el equipo

de la organizacion un taller de fotografia y video participativo, esta experiencia logra niveles

> Desde el 2014 he realizado producciones con tintes participativos de manera independiente, con la
universidad de Antioquia, en el canal regional Teleantioquia, y la corporaciéon Con Vivamos. Una de las
primeras producciones se realizd en la comuna 1, el Documental Biblioteca Espafia si pero no asi, una
produccion conlaque empecé a explorar este tipo de metodologias. Ademads, tengo estudios en guion
y comunicacién social; experiencia en medios de comunicacién y proyectos audiovisuales en diferentes
formatos. Asi mismo, con empresas privadas he recorrido el territorio antioquefio explorando las
metodologias participativas con talleres de comunicacién audiovisual. Soy ganador del premio India
Catalina 2022 a mejor serie documental, con la serie Nuestra tierra, Memorias Pendientes, un proyecto que
se realizé con el canal regional Teleantioquia, y que tiene tintes participativos.



de participacion altos gracias al vinculo con el equipo de comunicaciones y la organizacion
de este taller dentro del Laboratorio de Comunicaciones, un proyecto que le entrega
herramientas expresivas a jovenes de la Comuna 1 para fortalecer las dindamicas

comunicativas locales.

De este andlisis de narrativas audiovisuales nace una ruta para crear con los otros
provenientes de las formas de hacer de directores colombianos y de organizaciones sociales,
culturales, y comunitarias, especialmente de la Corporaciéon Con-Vivamos, dejar estas
practicas solo en este articulo seria destinarlas a un tipo de publico especifico y, quizés, al
silencio que impone un acervo digital que no es custodiado y ordenado, por eso es importante
intentar materializar esta ruta para realizar documentales participativos en otros vehiculos

que permitan su activacion, uso, y circulacion en el futuro.

Una propuesta que tiene varios usos es un cuaderno o agenda contenedora de la metodologia;
a la vez que pone en circulacion la ruta para realizar documentales, se vuelve en una
herramienta que puede ser utilizada de manera universal para los apuntes del dia a dia, y al
mismo tiempo, una herramienta  que realizadores o interesados del audiovisual puedan
utilizar para estructurar sus propios proyectos. Ademas, se puede utilizar para que la
organizacion pueda poner en circulacion con toda la comunidad y colaboradores estas formas

participativas de hacer.

Documental Participativo

Histéricamente los realizadores de documentales han experimentado diferentes formas de
representar la realidad. Nichols ha propuesto una clasificacion de los documentales en

poético, expositivo, observacional, reflexivo, participativo y performativo. El modo



participativo se distingue porque en ¢l se espera ser testigo del mundo historico tal y como
es representado por alguien que activamente se compromete con los demés, mas que observar
de manera no entrometida, reconfigurando poéticamente o uniendo de manera argumentativa
lo que los demas dicen y hacen (Nichols, 2013). En los documentales participativos las
preguntas se tornan en conversaciones, el dialogo esta en el centro del proceso para crecer y
formar pautas de colaboracidn o confrontacion que posibiliten la participacion de los actores
sociales y la representacion fidedigna de ellos, incluso, modificando, o interviniendo de

manera profunda en la creacion del producto final.

En el caso colombiano, realizadores como Diego Leon Giraldo, Carlos Alvarez, Carlos
Mayolo, Luis Ospina, Jorge Silva y Marta Rodriguez abanderaron corrientes de este tipo en
el documental colombiano en los afios noventa, abogando por un cine politico, observacional,
participativo y reflexivo, como oposicion a las formas predominantes de contar y de hacer

(Ospina, 2009).

Ademéds, realizadores, productores, colectivos culturales y artisticos han explorado el
Documental Social Participativo como una herramienta para realizar audiovisuales y, al
mismo tiempo, generar transformaciones en los territorios y comunidades, ya que este “es
un proceso de apropiacion social, que busca generar procesos de transformacion ciudadana
que trasciendan la visiéon impuesta por la comunicacion de masas y permitan que los
ciudadanos suefien, visionen y encuentren escenarios posibles para la generacion de cambios
estructurales” (Garcés Montoya & David Jimenez , Documental Social Participativo, 20147,
12). Es decir, si bien la pieza audiovisual tiene importancia, el proceso, y los usos y sentidos

que se le dan a la pieza audiovisual tienen una relevancia mayor.



En Colombia siguen creciendo practicas comunicativas que involucran la realizacion de
documentales participativos y social participativos; pese a que pocos han sido sistematizados,

se conocen colectivos en el macizo colombiano como:

El colectivo Corpoimagen, en donde la comunidad es lo mas importante; lo
mismo ocurre con el Tejido de Comunicacidn, érgano comunicativo indigena del
norte del Cauca, en la que quien “da los criterios es la comunidad”. Y asi hay
otras experiencias en Cali, con el grupo MAVI, organizacion feminista calena,
que trabaja con el audiovisual como una forma de narrarse a si mismas; el
colectivo Mejoda, asociacion-colectivo de Medios Audiovisuales Alternativos de

Jovenes del Distrito de Agua Blanca. (Rocha, 2018, pag. 45)

Igualmente, hay experiencias reconocidas de video participativo propuestas por:

el colectivo de Comunicacion de Montes de Maria, que trabaja por la
recuperacion de la memoria; el trabajo de cine y video alternativo que alienta y
desarrolla Suefio Films, en Ciudad Bolivar, en el sur de Bogota, con el Festival

Ojo al Sancocho, promoviendo el cine de autor y el video local. (Rocha, 2018,

pag. 45)

Incluso, en canales nacionales como Sefial Colombia se estan promoviendo producciones
con tintes participativos como Colombia Desde Adentro, una franja de documentales
producidos desde varios departamentos de Colombia por realizadores que, desde su mirada

particular, le muestran al pais como ven sus regiones (Colombia, 2009).

Cristian Mazo, realizador audiovisual de la Corporaciéon Con-vivamos comenta en relacion

con la participacion que “el deber ser es que la comunidad participe en todo el proceso de



creacion, pero la realidad es que eso no se cumple, el director siempre va a involucrar la
mirada para darle forma al audiovisual” (Mazo , 2021). Por tal motivo, el director y el equipo
de produccion de un producto audiovisual, tradicionalmente, ponen los términos en los que

van a participar los actores sociales o protagonistas de la historia.

Alrededor de 28 producciones fueron realizadas en la Comuna 1 de Medellin, con la
participacion de organizaciones como Ciudad Comuna, Pasolini en Medellin, La Universidad

de Antioquia, la Corporacion Con-Vivamos, y algunos realizadores independientes.

La corporacion para la comunicaciéon Ciudad Comuna (CC) es una organizacion que
promueve practicas y procesos de comunicacion comunitaria. Uno de sus programas
estratégicos, es el Documental social Participativo (DSP), esta metodologia para realizar
audiovisuales toma como guia el documental directo, es decir, no es indispensable un guion
anticipado, no utilizan herramientas narrativas como la voz en OFF y tampoco hay libretos
preestablecidos; asi mismo, sus protagonistas son actores sociales que junto a realizadores
audiovisuales comunitarios reflexionan y diagnostican a través del dialogo realidades
sociales que sufren sus territorios. La participacion de estos actores sociales en todo el
proceso de creacion del documental es fundamental para mantener la reflexion y aprender
haciendo, los realizadores comunitarios también estan alli para permitir la transferencia y
movimiento de saberes. En tltimas, la comunidad se apropia de los medios, se convierte
en una comunidad activa que se moviliza para conocer, reflexionar, transformar y contar sus
territorios. (Garces Montoya, Jimenez Garcia , Tapias Hernandez, Nifio Viracacha , & Melo

Ruales , 2016).



Pasolini en Medellin es otra colectividad que le apuesta a la creacion de documentales
participativos con una mirada social, una de sus metodologias bandera se denomina la Clave
Re, esta se puede leer desde las palabras Remirar, Rever, Reinterpretar, Resignificar y
Repensar, es decir, no se reduce a manejar aspectos técnicos y estéticos para realizar una
pelicula documental; sino a comprender lo que hay detrds del marco de la pelicula,
experiencias personales y colectivas que suceden en los territorios, que mientras se repiensan
y son representadas le permite a los actores sociales resignificar sus territorios. Para realizar
los documentales tienen diferentes herramientas metodologicas que le permiten a los actores
sociales interactuar y dialogar entre ellos, con otros habitantes, con los territorios y los
realizadores que acompafan el proceso para aprender aspectos técnicos y estéticos. Lo
anterior genera en los participantes la apropiacion de medios y los convierte en una
ciudadania que se interesa por lo que sucede en sus territorios, y al mismo tiempo, propone
nuevas versiones de ¢l (Garces Montoya, Jimenez Garcia , Tapias Hernandez, Nifo

Viracacha , & Melo Ruales , 2016).

En los documentales objeto de estudio de esta investigacion la participacion de los actores
sociales y protagonistas de la historia en la preproduccion, posproduccion, y en la circulacion,
se da de manera parcial, sin embargo, en la etapa de produccion se logra evidenciar, en un
nivel mas alto, la participacion de los actores sociales. Por otro lado, el proceso tuvo la
caracteristica de fortalecer el vinculo entre los protagonistas, y el equipo de realizacion y
produccidn, un elemento necesario si se quiere un proceso participativo. Debo utilizar la
palabra “parcial” para nombrar la colaboracion de las comunidades porque los procesos con
tintes participativos no son blancos o negros, en cada proceso la participacion se balancea

entre los tonos grises.



En una produccion donde los protagonistas s6lo aportan el testimonio como instrumento que
legitima y da coherencia a la narracion, y ademas no se genera una conexion entre el equipo
que participa, se puede hablar de un nivel de colaboracion bajo. En cambio, si esta se da en
los términos que la Corporacion Con-Vivamos propone en los documentales realizados en el
2014, se da en un nivel medio en tanto los actores sociales, y protagonistas del contenido en
un sentido factico, son quienes narran lo acontecido; aunque hay un guion, o més bien una
mano omnipotente que decide la parte del discurso que quedara en el producto final, entre el
equipo que dirige el proyecto y la comunidad hay un vinculo construido con el tiempo basado
en el acompanamiento, la conversacion, y los escenarios de aprendizaje donde se construye
utilizando el pasado reciente y lejano como fuente para la creacion, logrando que estas
versiones dialoguen. Asi mismo, el contenido circula en una primera instancia a través de
algunos participantes, lideres de la comunidad y ejercicios de difusion en el territorio antes

de ponerse en circulacion.

Por ultimo, en los productos realizados en el taller audiovisual la participacion se da en todos
los momentos: preproduccion, produccion, posproduccion y circulacion, como esta se da en
todos los momentos, y ademds se generan estrategias para propiciar el didlogo  entre los
participantes, territorio y mediadores, se posibilita el fortalecimiento de vinculos, ciudadanos
comprometidos con que se visibilicen los hechos, las historias, en ultimas, su version de los
territorios. Por lo tanto,  se puede decir que la participacion en el ejercicio se da en niveles

altos.

El modo de representacion participativo es un escenario que se configura como una opcion
potente para producir narrativas audiovisuales que representen de manera asertiva a las

comunidades, asi mismo, se presenta como un escenario donde se promueve la apropiacion



de medios y los ciudadanos comprometidos con sus territorios, sin embargo, el proceso

tampoco esta blindado contra peligros o tensiones que surgen en el camino.

Potencias y tensiones del documental Participativo

La relevancia de producir documentales participativos no se encuentra tanto en el producto
final sino en el proceso, es decir, en ese encuentro de miradas entre realizadores y actores
sociales. “El audiovisual participativo se dirige mas a la reflexion que a la produccion real,
ya que todo el proceso se centra en la participacion” (Johansson, 1999, citado en (Rocha,

2018)  En dichas

experiencias es relevante todo el proceso porque quienes participan no solo
adquieren los conocimientos tecnoldgicos necesarios para la sistematizacion y
preservacion de sus saberes, testimonios y/o relatos, ademas, generan una
dindmica alterna que tiene que ver con la creacion o reforzamiento de lazos
comunitarios y afectivos, y de un espacio idoéneo para la participacion y toma de

decisiones. (Diaz Vazquez & Curiel Garcia, 2019, pag. 52)

Por otro lado, en relacion con la colaboraciéon en la produccion de documentales, Angel
Rabadan, Luis Bruzon y Sonia Montafio plantean que el audiovisual participativo
proporciona una oportunidad para que los pobladores de las éareas concretas puedan
documentar sus propias experiencias y conocimientos, y expresar sus necesidades y

esperanzas desde su propio punto de vista (Angel V. , Bruzén , & Montafio , 2015).

Lo anterior indica que el proceso de participacién no tiene como unico producto la obra

audiovisual. La interaccidon entre productores y comunidad también es un fruto del proceso



y tiene potencias pedagodgicas, reflexivas, expresivas, y una categoria que he denominado

autoria democratica que ampliaré mas adelante

Los procesos participativos abren la posibilidad para que los colaboradores, realizadores, y
protagonistas puedan aprender temas relacionados con el guion, el manejo técnico de
equipos, estética audiovisual, técnicas de interpretacion y aspectos relacionados con la
comunicacion, es decir, en la comunidad se genera una apropiacion de medios.
Paralelamente, forma a los participantes en temas relacionados con la representacion, ellos y
ellas tienen la posibilidad de pensar y reflexionar sobre como se quieren ver y qué tipo de
temas son relevantes para poner en la esfera publica. Ademads, estos encuentros permiten
poner en conversacion las diferentes versiones que tienen los pobladores del territorio, sus
preocupaciones y necesidades, sus ideas y proyectos, incluso, fortalecer su potencial creativo

sonando unos territorios diferentes.

Otra de las potencias del documental participativo esta relacionada con la expresividad, es
decir, el hecho de que las personas tengan la posibilidad de contar sus experiencias o
conocimientos. Edwar Nifio, investigador de la Corporacion Con-Vivamos, expresa que esta
es una de las mayores potencias. El protagonismo de las comunidades transforma el régimen
hegemonico de lo visual, transforma las estéticas y la identidad y genera una mejor
apropiacion social de las narrativas, del territorio y de los conocimientos técnicos, pues son
los sujetos quienes se cuentan, se narran, quienes se constituye como individuos

comunicativos (Nifio Viracacha, 2021).

En las comunidades que participan en este tipo de procesos, y esta es una de las tensiones

que surgen, impera una sensacion: los directores y productores vienen a extraer los



conocimientos y las historias de las personas y los territorios, pero son ellos quienes reciben
las retribuciones morales y econdémicas. Aunque esto plantea un peligro para el proceso
participativo, también se puede leer como una potencia, en tanto invita a la comunidad para
que asuma estos cargos y se apropie del producto final. En otras palabras, la colaboracion de
los sujetos en la toma de decisiones sobre el rodaje y el producto supone considerarlos como
co-autores; ademas, supone que el filme tendra una utilidad para ellos y repercutira en sus
vidas: para reclamar sus tierras, para iniciar a sus jovenes en el documental o para conservar
la memoria colectiva (Piera, 1994), o incluso para mejorar sus ingresos econdémicos. Lo
anterior sefiala una de las caracteristicas de la autoria democratica cuando se mira con el lente

de la circulacion en el cine tradicional; el primero dota de diferentes usos la pieza audiovisual.

Entonces, es necesaria una discusion alrededor de la propiedad del audiovisual y los créditos,
dado que la colaboracion de los actores sociales en la realizacion de documentales
participativos diluye esa figura tradicional de autoria Unica que jerarquiza las decisiones
finales. Por eso, cobra sentido el reto de pensar otras formas de hacerlo, por ejemplo a través
de un tipo particular de co-autoria o autoria colectiva (Pérez & Alberich-Pascual, 2019). No
es la autoria colectiva de un pueblo anonimo (como en el arte tradicional o el folklore), ni
tampoco la autoria colectiva de los colaboradores (como, por ejemplo, un grupo de musica,
0o como ocurre normalmente entre diversos participantes en una ficcion cinematografica
clasica). Esta es una autoria colectiva, que debe registrarse y distribuirse en nombre de una
colectividad. Lo que implica dar créditos a los actores que participan, pero también a pensar
su condicidon en un escenario done el audiovisual reciba reconocimientos y retribuciones

econdmicas, es decir, pensar en una autoria democratica.



En el caso de una experiencia de documental participativo realizada en El Salto, Jalisco, en
noviembre de 2015, el cual fue organizado por la organizacion Un Salto de Vida A.C., ellos

decidieron ante la autoria que,

segun la metodologia utilizada, el equipo de visitantes apoya y asesora a los
habitantes de la comunidad para que sean ellos quienes ejerzan el papel de
directores; y, de ser posible, que operen el equipo de camara y sonido. En el caso
de El Salto, casi todos los casos sucedieron asi. Y en los que intervinieron
estudiantes en funciones técnicas o ayudaron en la direccion de las escenas, se
asent6 en los créditos. Aun asi, no hubo ningun caso en el que los habitantes de
El Salto cedieran la direccion a algiin visitante. Todas las historias fueron

acordadas y aprobadas por la comunidad. (Scherer & Leetoy, 2016, pag. 255)

El Colectivo espaiiol Cine sin Autor (CsA)® realiza peliculas desde el afio 2007. Su trabajo
busca un método para realizar peliculas de manera colectiva y participativa, negando la pieza
fundamental de autoridad y propiedad que significa la figura del autor (La Aventura del
Saber, 2019). El cine sin autor “supone que el equipo de realizacién de un proceso de un
producto audiovisual no establece una relacion de propiedad sobre el capital filmico para
beneficio propio, sino que colectiviza progresivamente todo el proceso de produccion y

distribucion cinematografico” (Villaplana Ruiz, 2016, pag. 115).

6 CsA se formé en Madrid a raiz de un encuentro en el Patio Maravillas de Madrid (Centro de colaboracién
ciudadana de la capital espafiola) entre los miembros del colectivo y la comunidad de este centro. Se trataba
de concienciarla de la necesidad, como sujeto colectivo, de organizar su propia representacion y reflexionar
sobre practicas audiovisuales colectivas. En busca de una democratizacidn de los procesos de decision, se
pretendia modificar el proceso de realizacién audiovisual a través de la asuncion del principio tedrico de la
colaboracion, para realizar un cine al margen de las reglas del modelo de produccién normativo. (Sedefio
Valdellés , 2015)



En suma, para que los documentales participativos reduzcan las tensiones que genera la
figura del director se deben generar consensos en temas de autoria. Las comunidades también
deben participar, y hay que apuntar a una autoria democratica. Como dice Jorge Luis
Valencia, investigador y comunicador de la corporacion Con-Vivamos en el 2014, “los
conocimientos técnicos de alguna forma son relativamente faciles de pasar, adiestramiento y
un poquito de practica, lo que mas interesante puede haber ahi, son las historias y lo que la
persona tenga en la cabeza para producir” (Valencia, 2021). En otras palabras, el poder que
asume quién tiene el conocimiento técnico como propietario de la obra en las formas de hacer
del cine cléasico se convierte en enemigo de la autoria democratica, por el contrario, una
caracteristica de este tipo de autoria es que el conocimiento tiene una suerte de puente,
conecta en un vinculo al realizador con quien vive la historia, pero eso no lo sefiala como

propietario de ella.

Aunque la produccion de documentales participativos estd dotada de multiples potencias, en
este tipo de procesos también surgen tensiones. Debido a factores como el tiempo y la poca
profundizacién en temas estéticos, “el cuello de botella, el posible punto dificil de resolver
es la edicion del material. Este es un aspecto crucial que puede definir el orden e intencion
del discurso, asi lo comenta Maria Isabel Vargas Gonzalez (2014)” (Scherer & Leetoy, 2016,

pag. 255).

En la experiencia realizada con la organizacién Un Salto de Vida A.C.” y habitantes de El
Salto y Juanacatlan, en México, se propone a “los alumnos de comunicacion, un productor

independiente y un profesor para que editaran los productos. Los realizadores, habitantes de

7Son un colectivo de pobladores de los municipios de El Salto y Juanacatlan, Jalisco, que decidieron
organizarse para tratar de encontrar respuestas a la depredacion ambiental impuesta que sufren; por accién
u omisidn de las empresas y los gobiernos.



la comunidad, estuvieron presentes en la edicion y solicitaban a los operadores que
acomodaran el material de acuerdo al guion desarrollado por ellos” (Scherer & Leetoy, 2016,

pag. 255).

En el caso del Colectivo Cine sin Autor, Gerardo Tuduri propone que los procesos estén
acompafiados por colectividades, y que las decisiones siempre se tomen en conjunto, con el

fin de democratizar el proceso de creacion de las peliculas (La Aventura del Saber, 2019).

Por otro lado, Pasolini en Medellin ha creado diferentes practicas que les ha permitido reducir
las tensiones que se pueden generar en la edicion, pero también son procesos que estimulan
la creacion, la reflexion y el didlogo. Cocina de Guiones es una de esas practicas potentes
que utiliza Pasolini para la creacion de ideas y guiones, mientras se cocina una receta para
que todos se alimenten, se hacen lluvias de ideas, se escriben guiones, se reflexiona la estética
de las piezas audiovisuales que se estan realizando o van a realizar, esta estrategia también
se utiliza para revisar el montaje, mientras se cocina, los diferentes participantes de la
produccion le hacen aportes y precisiones a la edicién y el montaje. Otra de sus estrategias
es la departamentalizacion de la produccion o la idea de {No trabaje s6lo , realizan talleres
de formacion audiovisual a la comunidad donde transmiten la idea que no es sélo unos
personajes trabajando para la comunidad, sino una comunidad, un camardgrafo, las luces,
etc, trabajando para crear un sentido, es decir, un trabajo en equipo en todas sus etapas, pero
con los participantes del proceso asumiendo roles, incluso, como la edicion. Por lo tanto, se
crea la idea de un organo social con medios para la generacion de contenido (Garces

Montoya, Jimenez Garcia , Tapias Hernandez, Nifio Viracacha , & Melo Ruales , 2016).



Lo anterior advierte la posibilidad, en procesos donde no se requiere el conocimiento técnico
para los actores sociales, que haya un equipo profesional. Sin embargo, este debe ser
incorporado bajo una figura especial, mas relacionada con la figura de acompafiante,
mediador, o realizador comunitario. Ademas, este equipo actuara sujeto a las decisiones que
se toman en conjunto con la comunidad o actores sociales en todas las acciones y procesos

de creacion.

En el caso de Ciudad Comuna, proponen una metodologia en la que los participantes del
proceso consideran conjuntamente todas las etapas de la realizacion de la produccion,
conformacion del grupo, definicion del contenido, guion, rodaje, montaje y edicion, y la

difusion.

Asi mismo, los participantes de los documentales objeto de estudio plantean que los peligros
que ellos advierten emergen cuando no son parte de la consecucion de la idea, las decisiones

estéticas, el montaje de la pieza audiovisual, la circulacion de la obra y la autoria de esta.

Otras tensiones y potencias del documental participativo que se

pueden leer desde el campo de la memoria.

Mirar los documentales realizados en la Zona Nororiental de Medellin con el lente de la
memoria cultural es asumirlos como una herramienta que mantiene vivas las costumbres, los
rituales y la historia de un territorio; es decir, dotarlos con un sentido potente de conservacioén

y transmision de la identidad.

Los testigos que participan de un proceso de construccion de memoria y los protagonistas

son la materia prima fundamental para realizar un documental. Sin sus recuerdos, sin sus



historias, sin la interpretacion que tienen de los hechos, seria compleja la reconstruccion de
la pieza cinematografica. Sin embargo, tanto en el documental como en cualquier otra
narrativa donde los protagonistas de la realidad, y esa realidad son los principales insumos,
el testimonio es susceptible a transformaciones en distintos momentos de la creacion: se le
fragmenta en tanto hay que elegir la parte que se va a contar y la que no, se desarrolla toda
una estructura de angulos, planos y composicion cinematografica para darle una forma
particular y, ademas, se suman creaciones musicales, efectos, animaciones, y procesos de
edicion que terminan haciendo del testimonio una materialidad a la que llamamos
documental. Esta transmutacion del testimonio es la que incita tensiones entre los personajes,
el equipo de producciodn, y la realizacion; se puede incluso presentar silencios y olvidos

intencionados por parte del equipo de produccion.

Sin embargo, el documental participativo se dispone como un lugar de encuentro para que
los habitantes de una comunidad tiendan puentes de confianza entre ellos y el equipo de
realizacion. Alli se consolidan y renuevan lazos de amistad, producto de conversaciones se
tejen acuerdos con el animo de producir una pieza audiovisual que serd parte de la esfera
publica. Ademas, este genera un archivo que engrosa la memoria de los territorios y
comunidades. En otras palabras, los testimonios no estan alli s6lo por su caracter de materia
prima para el documental o la narrativa, o por una decision de los realizadores para completar
un plan imaginado, es decir, por sus atributos, sino por las historias que se entrelazan y
vinculan al realizador, al personaje, incluso, al espectador (Ingold, 2013) antes, durante, y

después de producir el documental.

Por esta razon, el testimonio no es un mero ingrediente del documental. Por el contrario, es

una materialidad, un vehiculo que contiene las diferentes versiones de los protagonistas y sus



formas particulares de concebir las estéticas de los territorios, las relaciones de ellos con otros
actores en la comunidad y las nuevas que se crean en el proceso para producir la narrativa,
incluso, las que se crean cuando los actores sociales ponen a circular los audiovisuales para
que estas conversen con otras, por €so, su caracter testimonial no solo recae en lo que narran
explicitamente como documentos audiovisuales, sino también en los circuitos y las relaciones
que establecen, lo que las configura como testimonios (Coole y Frost 2010) citado en (
Gonzalez Arango, Villamizar Gelves, Choconta Piraquive, & Quiceno Toro, 2022). Por lo
tanto, los documentales realizados por la corporacion Con-Vivamos, y los cortos
documentales realizados en el marco del Laboratorio de Comunicaciones son una
materialidad, una narrativa audiovisual que da cuenta de la memoria cultural de la Comuna
1 por sus niveles de participacion y relacion con los actores sociales y el territorio, en otras
palabras, los documentales estan vivos porque en ellos habita el alma, el espiritu de los
habitantes de la Zona Nororiental de Medellin. Lo anterior se puede observar en el analisis

de los documentales a través de la voz de los protagonistas.

Estas metodologias que nacen de procesos comunitarios donde se involucra la creacion y la
pedagogia, y ademads son alimentadas por teorias provenientes del documental participativo,
son un mecanismo eficiente para la creacion de narrativas que se perfilan como memorias o
representaciones del pasado porque ubican el testimonio en un sitio privilegiado, se
reconocen sus potencias como cofre contenedor de saberes e historias de los territorios, y al
mismo tiempo, como un ciudadano portador de saberes, que si son potenciados a través de
procesos formativos generan apropiacion de medios, del territorio y de las narrativas que se
construyen. Los documentales y los productos que dejé el proceso de documental

participativo con la organizacién son una ruta para validar lo anterior, aunque el nivel de



participacion cambia y esto puede generar molestias, en ninguno de los casos los
participantes o realizadores sienten que el producto final generd tensiones cuando se
enfrentaron a ¢l como espectadores. Durfay Quintero® , habitante de la comuna 1, dice que
el documental es bonito porque reconoce los espacios, reconoce el territorio, y puede
identificar las canchas, la actividad que se hizo en algin momento en el barrio Granizal,
incluso, menciona que se le vienen a la memoria asuntos que vivio estando en ese tipo de
actividades que muestran al fondo del video (Quintero, 2021); ella cree que en los
documentales hay potencias y esta satisfecha con el producto en tanto no encuentra en €l una
distorsion en el testimonio, en el discurso del documental, en las imagenes que hay de fondo,
la musica, los efectos no alteraron de ninguna manera la esencia de los habitantes de la

comuna 1 y su territorio.

Las potencialidades de las metodologias participativas en el campo de la memoria se pueden
leer también desde los usos que se les ha dado a los documentales. El primero esta
relacionado con la representacion. La Comuna 1 de Medellin histéricamente ha estado
expuesta a multiples violencias e intervenciones militares y arquitectonicas a manos del
estado y otros actores armados que hacen presencia en el territorio. Esto hace que el espacio
sea protagonista de narrativas que se mueven en la esfera ptblica. Las narrativas construidas
por los medios de comunicacion o las instituciones oficiales donde no hay una presencia
mayoritaria de protagonistas de la historia, ni una inferencia de estos en el producto final, sin
embargo, forman la representacion que tiene el espectador de la Comuna 1, estos

audiovisuales son las memorias que representan el territorio para una parte de la sociedad,

8 Durfay Quintero participa del documental 04 Documental Procesos de Transformacién Social en la Comuna
1, ella cuenta su participacidn social en diferentes procesos con mujeres y sus acciones en el territorio, es
uno de los testimonios.



los que consumen este tipo de producciones a través de la television y los medios masivos de
comunicacion. Algunas de estas narrativas, menciona Miguel Tamayo®, personaje de los
documentales realizados por la Corporaciéon Con-vivamos, “generaron estigmatizacion y

todo un sefialamiento en el territorio” (Tamayo, 2021).

Tener la experiencia de producir un documental les ha dado a las comunidades y a los
protagonistas de estas historias la posibilidad de participar en escenarios comunicativos que
historicamente les han sido negados porque han pertenecido a los medios de comunicacion
hegemonicos. Su participacion y protagonismo permiten transformar el régimen de lo visual,
y que sean ellos quienes representen sus realidades y memorias. Por un lado les permite
transformarlas desde la estética, desde lo visual (Nifio Viracachd, 2021), es decir, les permite
apropiarse de la realidad desde su angulo creativo, pero también genera apropiacion social
de estas producciones porque las asumen como parte de su identidad en tanto las utilizan para
presentarse, para compartir su experiencia, para dialogar con otros, y como suerte de voz a

voz (Nifio Viracacha, 2021).

Otro uso potente que le han dado a estos documentales esta relacionado con procesos
educativos y procesos de didlogos intergeneracionales donde la memoria se transmite de
generacion a generacion. Con-Vivamos dentro de sus estrategias de circulacion muestra estas
producciones a través de los grupos y colectivos de la organizacion, y con personas que
participan de las acciones o encuentros, esto permite que la historia de los territorios circule
en diferentes espacios y diferentes publicos. Otra forma que utiliza la organizacion para

transmitir la historia de su barrio y circular los documentales es reconocida por la

% Miguel Tamayo participa en el 02 Documental La Participacién Comunitaria Comuna 1 alli narra diferentes
momentos histéricos del territorio.



organizacion como la Intencionada, se realiza en espacios de difusion, con otras
organizaciones, en espacios académicos, muestras y eventos, en performance donde se hace
una instalacion de pantallas dentro del territorio y circulan audiovisuales producidos por la
misma comunidad (Nifio Viracachd, 2021). En estos encuentros se invitan a los protagonistas
para que sean ellos quienes cuenten la experiencia, o se invitan actores sociales asociados a
los procesos de la organizacién para que sean la voz de los protagonistas, ademas, los

visitantes tienen la posibilidad de ver las producciones.

Del mismo modo, la comunicadora actual de la organizacion, Sara Lopez Acevedo, agrega
que las redes sociales son una estrategia para que los audiovisuales circulen y las historias y
contenidos sean difundidos. El producto se sube a Facebook, YouTube, e Instagram. En este
ejercicio se ha reconocido que las redes sociales tienen un gran potencial para que las
personas que hacen parte de los diferentes procesos, de alguna manera, puedan verlo, esto ha
generado una dindmica interesante, se ven a estas comunidades interactuando con los
contenidos. Ademas, en el contexto de redes sociales, se utiliza WhatsApp con los lideres del
territorio para que ellos lo envien a personas que les interesen, o estén involucrados con estas

memorias (Lopez Acevedo , 2021).

El documental participativo requiere de todo un trabajo de movilizacién de la comunidad
para que realmente sea efectivo; ademas, sus formas de circulacion son particulares, por lo
tanto, los puentes que tiende el documental participativo permiten que las narrativas que dan
cuenta de la memoria de los territorios y sus habitantes, sean utilizadas, conservadas y
apropiadas por la comunidad, de una u otra forma ven a través de la pantalla una parte de
ellos, el alma que moviliza sus territorios, las luchas, las resistencias, el fervor y calentura de

la olla comunitaria, eso se alcanza leer cuando Jonathan, emocionado por la conversacion



comenta: “hoy probablemente voy hacer uso del documental en otro lugar en el que estoy
que es dentro de la escuela, porque creo que son herramientas para hacer pedagogia de paz,
cierto, para hacer una reconstruccioén, no solamente de lo que se significa la historia de
transformacion de la comuna 1, sino en general de la ciudad y de los territorios” (Piedrahita,

2021). En otras palabras, hay una apropiacion del documental y de la identidad del territorio.

Entonces, los procesos de memoria que posibilitan la intervencion de los testigos en la
construccion de narrativas que hacen referencia a las historias pasadas de la manera que
propone el documental participativo, dotan el proceso de potencias que estan relacionadas
con la aceptacion y apropiacion de estas producciones dentro de la comunidad implicada y
el espectador, ademas, su participacion posibilitara fortalecer su puesta en circulacion. Estas
tensiones y potencias se pueden identificar en los dos casos que son objeto de analisis en el

presente articulo y que indagaremos mas adelante.

Documental participativo en la comuna 1 de Medellin,

especialmente el caso de la corporacion Con-Vivamos

La Corporacion Con-Vivamos es una organizacion comunitaria de caracter popular, que se constituyo
formalmente el 15 de julio de 1990, desde ese entonces promueve el fortalecimiento del movimiento
comunitario, el desarrollo local y los derechos humanos en diferentes comunas de Medellin, con

proyeccion politica municipal, regional, nacional e internacional (Con-vivamos, 2022).

“Corporacion Centro Con- Vivir hasta 1997, surgi6 en 1989 en el barrio Villa de Guadalupe
de la Zona Nororiental de Medellin como respuesta de la comunidad ante las violencias y las

problematicas sociales y urbanas, con el fin de promover una cultura de paz a partir de la



implementacién de programas sociales” (Viracacha, 2020), ademaés, desde su creacion tienen
“una apuesta por la cultura popular el arte como denuncia y movilizacion” (Centro Nacional
de Memoria Historica, 2017, pag. 356). Una de las apuestas importantes de la corporacion es
la reconstruccion colectiva de la memoria, la auto construccion de la identidad, de la imagen,
la soberania que tienen las comunidades sobre su representacion, contarse a si mismas, y
contar sus propias historias (Nifio Viracacha, 2021). Uno de los formatos que utilizan para
llevar a cabo este cometido es la realizaciéon de productos audiovisuales, entre ellos, el

documental participativo.

Para la Corporacion Con-Vivamos, aunque la participacion hace parte de su andamiaje, por
los contextos especificos de cada proyecto la organizacion ha explorado con la comunidad
diferentes niveles de participacion en los documentales y en todas las producciones

audiovisuales.

Asi mismo, la organizacion produjo en el afio 2014 los documentales objeto de analisis de
este articulo y en el 2021 El Laboratorio de Narrativas desde la Nifiez por la Defensa de la
Naturaleza, la Vida y la Paz, donde se desarroll un ejercicio pedagdgico y practico de
audiovisual participativo. Los dos ejercicios se examinan a continuacidon para tener una
mirada amplia de los niveles de participacion, pero al mismo tiempo, se analizan desde un

plano detalle las decisiones que se tomaron con el fin de analizar el proceso minuciosamente.

Analisis de los documentales

Los documentales En honor al trabajo, Participacion Comunitaria, Memoria Comuna 1y

Procesos de Transformacion fueron realizados por la Corporacion Con-Vivamos en el afio



2014  Estos documentales fueron elegidos como objeto de estudio en virtud de su afio de
creacion y su tipo de contenido. Los ocho afios que ajustan desde su publicacion permite
reflexionar el valor de este tipo de documentos visuales en el tiempo, pero también
reflexionar la experiencia con los protagonistas: después de afios sin enfrentarse a la pieza,
su mirada fue otra. Por otro lado, es una serie documental que esta relacionada con la
memoria cultural de la Comuna 1, los protagonistas que participaron en ella son habitantes
del territorio,  aportaron la mirada critica en temas que se refieren a la participacion, pero
también, en temas relacionados al contenido, es decir, resolvieron preguntas que responden

a preocupaciones que tienen que ver con la representacion.

Los cuatro documentales se analizaron utilizando un lente que observa aspectos técnicos
como los angulos, planos, narrativa, el modo de representacion que se utiliza, autores y
créditos; ademas, se tuvo en cuenta su contenido. También se realizaron siete entrevistas
entre protagonistas de los documentales, equipo realizador y representantes de la
Corporacion. Las categorias que atravesaron la conversacion fueron la memoria, la
representacion, la participacion en las fases del documental y el archivo. Para realizar la
entrevista cada uno debia ver de manera solitaria el documental. Previamente se les envi6 las

categorias y preguntas a los entrevistados.

Los documentales tienen una mezcla de los modos de representacion que propone Bill

Nicholson. Las imagenes con las que se “pinta”!? las entrevistas hacen referencia a los modos

10 Es un término audiovisual, asi se le llaman a las imagenes que parecen stper puestas encima de los relatos
de los protagonistas.



de representacion observacional'! y reflexivo'?, por su estructura, los documentales bien
parecen ejercicios provenientes del modo de representacion expositivo'. Sin embargo, en la
produccion el director general toma decisiones que se pueden leer desde el modo

representacion participativo.

En el documental que hace un homenaje al trabajo, aparecen personajes como Edgar
Tuberquia, maestro de obra; Mabel Gaviria, administradora de la Cooperativa Porvenir; y
Jesus Antonio Goez, vendedor de frutas en el parque de Manrique Guadalupe. En el
documental que hace referencia a la participacion comunitaria participan Elkin Pérez, lider
de la Comuna 1; Monica Urrea, lideresa; Margarita Echeverri, lideresa; y Miguel Tamayo,
lider de la comuna. En el documental que se cuenta la historia de fundacion de la comuna y
sus barrios participa Rosalba Cardona, lider del barrio Santo Domingo Sabio; Leo6nidas
Pérez, lider histérico del barrio; Cielo Murillo, lideresa; Gildardo Correa, lider histérico; y
Aureliano Macias, otro lider histérico de la Comuna 1. En el Documental que narra los
momentos de transformacion del territorio aparecen Jonathan Piedrahita, lider juvenil;
Durfay Quintero, lideresa comunitaria; y Gladis Sosa, madre comunitaria. En este grupo de
actores social hay diferentes versiones del territorio, personas que hacen parte de la

organizacion, de la comunidad, incluso hay variedad de género y edad.

Procesos de Produccion

11 El modo de representacion Observacional lo que habria ocurrido si la cdmara no hubiera estado ahi para
observarlo”(Nichols, 2013)

12 E] modo reflexivo no sélo habla del mundo histérico, sino también acerca de problemas y preguntas al
representarlo; como el observacional, el documentalista no interviene en los sucesos registrados.

13 El modo expositivo se dirige directamente al espectador, con titulos o voces que proponen una
perspectiva o postulan un argumento; es decir, lo guia el comentario y le hace entender que las imagenes
son evidencia o una ilustracién de lo que se dice, éste, es ideal para transmitir informacion (Nichols, 2013,
p.192-196)



Los cuatro documentales fueron realizados gracias a fondos de estimulos municipales como
“Planeacion Local y Presupuesto Participativo” (Valencia, 2021). Es decir, la organizacién
debe cumplir con unas instrucciones: un tiempo determinado para realizar los audiovisuales,
una fecha limite de entrega y un recurso econdémico limitado; ademas, la autoria debe estar a
cargo de quienes se presentan en la convocatoria, es decir, la Corporacion Con-Vivamos que
en este caso asume el papel de productora y direccion general. Por lo tanto, se debe contratar
un equipo de realizacidon para que cumpla con dichas exigencias, su participacion quedara

registrada en los créditos finales del documental.

En este caso, el equipo de realizacién estuvo a cargo de profesionales activos en la
organizacion y otros que, aunque no trabajan directamente, han sido cercanos a procesos
realizados por ella. Edward Alexander Nifio, Director General del proyecto, hoy sigue en la
organizacion asumiendo roles de investigacion y direccion. Jorge Luis Valencia “Shaka”
ejercia como profesional de comunicacion en el afio que se realizo la serie documental, y
asumio el rol de investigador y sonidista. Ademas, hacia parte de procesos artisticos y
politicos en el territorio y diferentes partes de la ciudad. En la actualidad no hace parte de la
organizacion. Raul Soto estuvo a cargo de la camara y la realizacion de la serie, ha
pertenecido a procesos artisticos en la corporacién y el territorio. Actualmente es director de
cine de la ciudad. La Corporacion Con-Vivamos, tiene en los créditos el cargo de productora.
Asi mismo, jovenes como Cristian Camilo Mazo hacen parte de procesos de comunicacioén
en el territorio y hasta 2021 asumia roles relacionados con el audiovisual dentro de la
organizacion. Es decir, equipos de produccion como este estan dentro de la idea de productor

comunitario o mediador.

Etapa de Guion o preproduccion.



Para ninguno de los documentales se elabor6 un guion, el equipo de realizacion previamente
selecciond las cuatro tematicas que atraviesan los documentales, a partir de estas se
elaboraron una serie de preguntas que luego se le hicieron a los colaboradores o protagonistas
de las historias, es decir, habia un objetivo claro que estaba guiado por unas preguntas o ejes
tematicos. Sin embargo, a cada uno de los participantes se les dio libertad para que fueran
ellos quienes eligieran como llegar a las respuestas, qué elementos narrar y cuales no
(Valencia, 2021). Esta metodologia es posible porque hay una confianza ganada previamente
entre protagonistas y equipo de produccion. Ahora, hay un elemento interesante alli y es la
posibilidad que tiene los protagonistas de extender su discurso y pronunciarlo sin ningtn tipo

de censura.

Produccion

El equipo de profesionales en los cuatro documentales estd conformado por un camardgrafo,
la persona encargada de realizar las preguntas y un asistente que apoya el rodaje, usualmente
en las grabaciones participan personas que estan dentro de diferentes procesos comunitarios,
es el caso de Cristian Mazo quien se formd en la escuela de comunicaciones de Ciudad
Comuna y los procesos del DSP, apoy6 en el rol de camarografo dentro de un equipo de
produccion con el &nimo de cubrir el volumen de entrevistas que se debian realizar para los
documentales. En cuanto al equipo técnico, la produccion se realiza con una camara, tripode,
una luz reportera y un micro6fono. Si se lo compara con las mecanicas usuales en otras formas
de hacer cine, es un grupo bastante reducido, y un equipo técnico de bajas proporciones con

los que se asume el rodaje y los roles en la produccion.



En esta etapa los actores sociales estan presentes en las entrevistas de manera individual, es
decir, no hay otro protagonista de la tematica que este acompaiiando el momento, ademas,
ellos no deciden en temas como el plano o el angulo, estas decisiones quedan a cargo de los
productores comunitarios o mediadores, que, en este caso, utilizan planos medios que se
intercalan con primeros planos, se deja un aire al lado contrario para que el personaje lleve
alli su mirada y aparente una conversacion con otra persona, un realizador que mantiene una
identidad camuflada, una estética que es utilizada frecuentemente en el modo de
representacion argumentativo. En este caso, las entrevistas también son posibles gracias a la
confianza que hay con el equipo de produccion, algunos de los protagonistas no comparten

su testimonio con personas que no conocen.

En el momento en el que se graban las imagenes que se superponen en las respuestas de los
actores sociales ninguno de ellos estuvo presente, algunas veces coincidia con la presencia
de un protagonista al que no le molestaba la presencia de la cdmara, por la historia pasada
con los productores y por su mis experiencia con los equipos técnicos; el equipo de
productores comunitarios realizé las imagenes de apoyo en diferentes lugares del territorio,
ademas, se grabaron actividades que desarrollaba la organizacion y otros grupos juveniles de
caracter politico, cultural y artistico en diferentes lugares de la Comuna 1, dentro de la
narrativa no aparecen otros espacios de la ciudad, elementos como este generan identificacion
con el documental, incluso solo hay unos pocos planos que miran a Medellin desde diferentes

barrios y angulos.

Posproduccion



En esta etapa tampoco participaron los actores sociales, estuvo a cargo del equipo de
productores comunitarios, en ningin momento se concertd un espacio para que los
protagonistas pusieran en didlogo el producto final. EI montaje y la edicion son ritmos que
se repiten, entrevistas que llevan el hilo conductor y narrativo, a ellas se superponen imagenes
que muestran las calles del barrio, la arquitectura, los eventos y celebraciones artisticas,
deportivas y politicas, los rituales, los lugares de memoria y la cotidianidad de los habitantes
de la comuna 1. La musica que se utiliza es descargada de plataformas de libre uso y se utiliza
para ambientar las entrevistas y acentuar emociones que se manifiestan en el discurso. En los
créditos del documental aparece un texto que hace referencia al lugar de donde vienen los
recursos para realizar la serie, no aparece ningun protagonista referenciado en ellos, y
tampoco aparecen realizadores audiovisuales del territorio que apoyaron las grabaciones
como Cristian Mazo, sin embargo, se dan los créditos a las personas que estuvieron en el rol
de director general, realizacion, investigacion y sonido, y se le da el agradecimiento a la

alcaldia de Medellin por los recursos.

Circulacion y Archivo.

Los cuatro documentales tenian una agenda para su circulacion, Jorge Luis comenta que los
documentales fueron presentados varias veces en la comuna 1 en el marco de procesos como
el Plan de Desarrollo Local. Ademas, relata que se hicieron presentaciones en las comunas
2, 3 y 4 de Medellin en repetidas ocasiones, estas presentaciones las recuerda Miguel
Tamayo. Sin embargo, Jonathan manifiesta que no le socializaron el documental en etapa de
circulacion, y Durfay recuerda que hubo algin momento donde mostraron el documental en
etapa de circulacion, pero no recuerda si asistio o no a la funcién. Ademas, los documentales

fueron alojados en una plataforma de Streaming que permite su emision y activacion continua



en el tiempo. No hay un archivo del material en bruto que se utilizd, y tampoco un archivo

fisico de los documentales.

Memoria

Los cuatro documentales hacen visible las memorias de la comuna 1 de Medellin, los
procesos de transformacion de los barrios, su planificacion y construccion, y las multiples
violencias y problematicas que los han atravesado. Las piezas audiovisuales hacen referencia
a las memorias culturales, hacen parte de su identidad, pero también son memorias de la
violencia y el sufrimiento, de la dictadura, de las violaciones a los derechos humanos, de la
criminalidad del régimen, etc., y las memorias que se reivindican aluden a esas situaciones
limite (Jeilin, 2018, pag. 276), en otras palabras, son memorias que narran momentos de dolor

y sufrimiento para la comunidad.

Particularmente estas memorias producidas por la Corporacion Con-Vivamos son narradas
desde la voz de los habitantes de la comunidad y realizada por productores comunitarios del
territorio o cercano a €l por su presencia constante, este hecho resalta una metodologia para
construir memoria, en especial, desde el dngulo de las victimas y los protagonistas de la

historia, y al mismo tiempo, con productores que los han marcado estas mismas condiciones.

Asi mismo, los documentales hacen visible las propuestas de produccion alternativa que
realiza la comunidad para construir, conservar y transmitir las memorias de sus territorios.
Lo anterior es nombrado por el colombiano Oscar Fernando Acevedo a través de una
categorizacion del concepto de memoria, ¢l propone las memorias gubernativas u oficiales,
las agonistas que son las opuestas a las primeras. También propone las memorias

sub/alternas, son aquellas que no entran en el circuito de las memorias anteriores, estas se



crean y viven al lado, por lo general, son memorias periféricas, comunitarias, artisticas,
locales y puntuales (Acevedo Arango, 2012, pag. 59), que cobran su valor comunicativo en
tanto les da representatividad a las comunidades que las utilizan para que estas entren en
conversacion con otras, es decir, este tipo de documentales son memorias Sub/alternas
creadas por sus protagonistas para enunciarse en un escenario comunicativo publico y para

dejar su version de la historia de sus territorios.

Niveles de Participacion y Produccion.

Los niveles de participacion de los documentales se pueden leer desde dos angulos, el rol que
asumen los protagonistas o actores sociales en el proceso, y el rol que asumen los directores

o coordinadores del proyecto.

Los encargados de asumir los diferentes roles de direccion en la preproduccion, produccion
y posproduccion no son cualquier persona venida de otro lugar: Jorge Luis Valencia (Sonido
e investigacion), Edward nifio Viracacha (Direcciéon General), Raal Soto (Camara y
realizacion) y Cristian Mazo (Asistencia) vienen de la Red Juvenil o procesos artisticos y
comunicativos del territorio, es decir, de procesos comunitarios y reconocian la historicidad

de la organizacion y de los personajes de los documentales (Piedrahita, 2021).

Es decir que el equipo de realizacion se puede reconocer como productores comunitarios, o
lo que en el laboratorio de comunicacion se nombra como mediadores, personas que ya han
compartido con los protagonistas en otros escenarios pedagogicos relacionados con el
audiovisual y otras expresiones, por ejemplo, Jorge Luis habia trabajado procesos de
fortalecimiento, talleres de audiovisuales, talleres de fotografia, de radio y radio teatro

(Valencia, 2021). con algunos de los participantes; Cristian Mazo es habitante de la Comuna



1, se form6 en procesos de la Comuna 1, ademas se ha dedicado a realizar narrativas
documentales en diferentes formatos de los barrios y comunas de la zona nororiental de
Medellin que lo han llevado a ganar reconocimiento de orden municipal e internacional, es

decir, es comun para los protagonistas ser entrevistados por estos realizadores comunitarios.

Los protagonistas que participaron en la realizacion de los documentales no operaron equipos
técnicos y tampoco asumieron un rol dentro la producciéon. Sin embargo, todos eran
personajes que confluian en Con-Vivamos pero que tenian el puestico ahi en el parque, o que
se movian por toda la comuna con las verduras o ciertos alimentos perecederos. También
aparecen personajes de los procesos de mujeres, procesos de jovenes y otros procesos
comunitarios que acompafia la organizacion. Ademas, hay lideres y personajes
representativos que participaron en la construccién del barrio y hoy estan vinculados a
procesos de memoria dentro de la Corporacion Con-Vivamos (Valencia, 2021). Es decir, no

hubo la participacion de testimonios que habitaran fuera de la comuna.

Por lo tanto, aunque los personajes no asumian el rol de operar equipos y tampoco
participaban en los roles de direccion, realizadores y comunidad, se habian encontrado para
explorar el audiovisual en términos pedagdgicos, y al mismo tiempo discutian las realidades
del territorio, su problematicas y potencialidades. Estos encuentros permitieron que se creen
lazos de amistad y confianza que hace posible el florecimiento del testimonio. En el montaje
final del documental Jonathan habla de los actores violentos del territorio, este es un tema
sensible cuando se pone en la esfera publica, sin embargo, dice que “habia confianza, yo no
me iba a poner hablar con cualquier productor o cualquier gente que no sabia quién iba a
manejar esa informacion, a entregarle informacion tan sensible; porque es el “Shaka” y lo

conozco, y lo mismo Raul” (Piedrahita, 2021).



Esa confianza que se ha ido forjando con el equipo de realizacion gracias al encuentro en
otras actividades, y gracias a la produccion de la Corporacion Con-Vivamos, se extiende
hasta uno de los momento que mas genera tension en procesos participativos, el montaje y la

edicion, asi lo relata una de las protagonistas de uno de los documentales:

Yo participo en entrevistas, de alguna manera, de gente muy conocida. Yo no soy
ni actriz ni nada de esas vainas, me parece bonito que eso que uno ha ido
construyendo y transformando se conozca, pero no con cualquiera. Porque uno
no sabe, yo por ejemplo a Con-Vivamos toda la informacion que necesite porque
yo conozco a Con-Vivamos, yo sé qué es esta organizacion, pero otra persona
puede coger la informacién que yo de, editarla y poner cualquier cosa (Quintero,

2021)

De modo que en los procesos participativos los niveles pueden variar, en el caso de los
documentales que hacen parte de esta investigacion los actores sociales no tuvieron un
proceso de formacion en el audiovisual, a pesar de que hay un nivel de libertad en el discurso,
los personajes no tuvieron influencia en la idea o estructura del audiovisual, como dije antes
tampoco intervinieron en los momentos de produccion y circulacion, sin embargo, la figura
y el reconocimiento del equipo de produccion en el territorio hace que el proceso sea asumido

en un nivel de participacion medio.

Analisis desde un enfoque participativo

La metodologia participativa que utiliza convivamos para realizar los cuatro documentales
se puede leer desde los modos de representacion y el documental social participativo que se

ha promovido desde Latinoamérica.



Como lo sostiene el documental social participativo y se expone en el modo de representacion
participativo, estos audiovisuales centran la atencion en el proceso, alli estdn la mayoria de
sus fortalezas como metodologia para representar la realidad, sin embargo, en términos
creativos, archivisticos y estéticos también existen potencias que hacen también poner la
atencion en el producto final, alli hay elementos importantes que se pueden resaltar en el
momento de circulacion y difusion, incluso, en la conservacion. Activar las multiples
potencias del documental participativo exige un alto nivel de participacion en el proceso, asi
lo plantean los diferentes referentes tedricos de esta investigacion. Ademas, se debe permitir

un escenario para potenciar el vinculo entre los actores sociales y los mediadores.

En primera medida hay que decir que los roles clasicos de direccion toman otro sentido. Los
profesionales que participan deben leerse como mediadores o productores comunitarios, su
conocimiento técnico no se usa s6lo en beneficio de un producto final o propio, también es
un insumo que se da a todos los participantes para que puedan expresar sus ideas e incidir en
la narrativa del producto, incluso realizar sus propias producciones en el futuro. Es decir, se

necesita un margen de apropiacion del conocimiento alto.

Esta posibilidad de apropiacion social de los medios (Garces Montoya, Jimenez Garcia ,
Tapias Herndndez, Nifio Viracacha , & Melo Ruales , 2016) se materializa en los procesos
de formacion que Pasolini en Medellin realiza a través de La clave Re o Ciudad Comuna

con el DSP.

Muestra de lo anterior es Cristiana Camilo Mazo, realizador audiovisual que se ha citado en
diferentes ocasiones en esta investigacion, siendo un nifio inicio en la escuela del Documental
Social Participativo, asumio6 el rol de camardgrafo en los documentales objeto de estudio, ya

habia realizado otros documentales en el territorio al momento de ser entrevistado, y a través



de Con-Vivamos se dedicaba a realizar narrativas audiovisuales de distintos géneros y
formatos que después circulaban por las plataformas digitales de la organizacion, ademas,

seguia replicando lo aprendido en los procesos formativos que realizaba con Con-Vivamos.

Jonathan Piedrahita, es otra de las personas entrevistadas que también particip6 en un proceso
de Documental Social Participo con Ciudad Comuna, es uno de los actores sociales de los
documentales objeto de estudio, pero hoy se dedica a la docencia, el proceso formativo le
hizo visible desde la experiencia las potencias de un proceso participativo con niveles altos,
en donde los actores sociales tienen la experiencia de un proceso pedagdgico y de todos sus
momentos de produccidon, por eso comenta que es necesario que en un documental
participativo los actores sociales colaboren en todo el proceso, solo asi, quedara la sensacion
de ser un proceso participativo (Piedrahita, 2021). Por lo tanto, la falta de un proceso
formativo en los documentales objeto de estudio no permiten que este tenga niveles altos y

que haya una apropiacion social de medios.

La idea o el enfoque del producto audiovisual es un momento que también se debe mirar
desde un angulo participativo segun lo proponen lo referente teodricos anteriores, este
generalmente estd a cargo del director del proyecto o del guionista, y en procesos
participativos con niveles medio como los documentales revisados en este analisis, de los
realizadores comunitarios, sin embargo, es necesario que la comunidad participe porque

dentro de ellos se genera una sensacion de que el proceso no es participativo:

yo diria, que inicialmente seria, en clave de lo participativo, vincular desde la
misma creacion al sujeto. Es decir, si a mi me dicen que vamos a crear este

documental de memoria que tiene esta intencionalidad, pues uno como sujeto



participante del territorio se interesa por eso. Cierto, lo va creando, es como

gestar un hijo (Piedrahita, 2021).

En términos de preproduccion es vital que la comunidad participe del proceso manejando los
equipos técnicos o aportando ideas para que este se de manera participativa, la no

intervencion de ellos en este proceso puede generar tensiones con el producto final.

En el proceso participativo que realizaron en los cuatro documentales, la producciéon la
realizaron productores comunitarios o mediadores que tenian confianza y un vinculo con los
actores sociales, lo anterior evidencia que no es estrictamente necesario que los protagonistas
manipulen equipos, sin embargo, cuando Jonathan Piedrahita recuerda como inicia su
participacion en el documental comenta que “es muy accidental, de hecho, tu lo puedes ver,
en el encuadre en el que yo estoy las gafas estan torcidas y estoy despeinado; lo que recuerdo
es: vas a dar una entrevista responde estas tres preguntas siéntate alla.” Esa experiencia hace
que su interpretacion del proceso esté muy alejada de uno participativo (Piedrahita, 2021).
Por tal motivo, es mejor que la comunidad incida de alguna manera en la estética del
documental pues le resta la presuncion de participativo al proceso y genera pequefias
tensiones con la forma, es necesario que en este punto haya didlogos relacionados con la parte
técnica y estética, se debe llegar a consensos de como se realizard la direccion de fotografia

a través del didlogo y la participacion.

Por otro lado, si los participantes desean operar equipos después de la apropiacion de medios
es de bastante ayuda que haya un mediador o productor comunitario cerca que esté
acompanando a los actores sociales mientras ellos toman la experiencia que se necesita, en
este caso es importante dar el crédito a los actores sociales que manipulen el equipo. Este

hecho permite que el documental se nutra con la mirada del protagonista, y la forma del



documental también este construida por aportes estéticos de todos los colaboradores, es decir

con su mirada de los hechos, esta accidon genera la sensacion de ser participativo.

Como se evidencio en apartados anteriores, los momentos que mas generan tensiones son el
montaje y la edicion, es cuando se le da forma a un documental. En los documentales objeto
de revision de este andlisis no se hizo una examen detallado del montaje por todos los
participantes, Jonathan logra ver el documental por primera vez en el marco de la
investigacion, alli se percata que, en edicion y montaje, mientras ¢l habla hay unas imagenes
superpuestas de un colectivo de jovenes (Nariz Obrera) pero en ningiin momento ellos
aparecen en los créditos o son entrevistados por la produccion (Piedrahita, 2021). Asi mismo,
Durfay menciona que mientras habla de procesos de mujeres aparecen muchas imagenes de
hombres; ademds, cuando ella ve el documental en el marco de la investigacidon menciona
que le habria gustado escuchar las partes donde ella aparece antes de que salieran al aire, esto
con el 4nimo de elegir mejor esos momentos (Quintero, 2021); es decir, el aporte de los
protagonistas en este punto tiene dos vias, el primero se plantea desde la coherencia y estética
del montaje, y los silencios que origina un editor; y el segundo, es importante porque le
permite al protagonista confrontar la historia narrada con la version vivida, y asi poder hacer
precisiones en el discurso para aumentar, digamos, la veracidad de la historia. Por lo tanto,
en este proceso no puede faltar la participacion de los protagonistas, las diferentes
experiencias que se muestran a través de la investigacion y los referentes tedricos precisan

varias maneras para que la comunidad colabore en esta parte de la posproduccion.

La primera se puede leer como una figura de acompafante en la sala de edicion que esta
interviniendo el proceso del editor para hacer precisiones y recomendaciones; la segunda, se

puede leer como un dialogo de saberes, un espacio donde se aprueba el resultado final a través



de encuentros previos. Hay una ultima, contiene un poco de ambas, una o uno de los actores
sociales se forma en la edicidn, y se propician didlogos de saberes con los otros actores
sociales para enriquecer el proceso. Este tipo de colaboraciones de los actores sociales genera
la sensacion en ellos de un proceso participativo y nutre de contenido valioso el documental

en su narrativa.

Analisis del laboratorio de comunicacion

A 1inicios del 2021 el equipo de comunicaciones de la Corporacion Con-Vivamos disefio el
Laboratorio de Narrativas desde la Nifiez por la Defensa de la Naturaleza, la Vida y la Paz.
Este estaba dirigido a un grupo entre 20 y 25 nifios, nifias y adolescentes de la Zona
Nororiental de Medellin, representantes de los diferentes grupos de nifiez que acompana la
Corporacion Con-Vivamos, con el fin de que estos puedan ser a su vez replicadores y
mediadores con los demds nifios y nifias de los procesos (Lopez Acevedo , 2021). Los
participantes tuvieron acercamientos a diferentes narrativas comunicativas, entre ellas se
programaron seis encuentros para realizar un taller de documental participativo. El taller fue
disefiado por el autor de este articulo, y se ejecutd con el equipo de comunicaciones de la
corporacion, y personal de otras areas: Sara Lopez Acevedo, Camilo Rincon Ramirez,
Katherine Arenas, Alejandra Tuberquia, Alejandra Pinzon, Andrés Echeverri, Sandra Ladron
de Guevara. Ademas, se invitaron a dos realizadores para que apoyaran como mediadores,

Alex Camacho Hernédndez y Herwin Blanco Montero.

El primer taller se realizo6 el 16 de junio de 2021, con la finalidad de acercarse a la teoria del
documental participativo y sus formas de hacer. El 3 de Julio, se hizo un recorrido por el

barrio Bello Oriente mientras los participantes ponian en practica lo aprendido, de este



recorrido sali6 el primer video donde ellos asumieron los roles de produccion con la ayuda
de mediadores. El 21 de Julio, los jovenes pudieron ver el video que se editd, ellos ahi
decidieron sobre el montaje y la edicion. Ademas, se reflexiond sobre los aprendizajes y
errores en el video, y se hizo un repaso de la teoria. El 28 de Julio de 2021, se realiz6 el guion
con los participantes de los productos audiovisuales. El 11 de agosto de 2021 se realiz6 la
produccion de tres cortos documentales participativos. Igualmente, el 01 de septiembre se
realizd un encuentro para que los participantes vieran los productos y decidieran sobre el
montaje y la edicion, y trazaran un encuentro para realizar una funcién con la comunidad que

se llamo6 Un cuento de Estrellas.

Se elige este taller como muestra para analizar la participacion porque, aunque es un proyecto
que en parte se hace con recursos extranjeros, la organizacion y la directora del area
comunicaciones dan libertad para que sea un ejercicio participativo con niveles altos, los y
las participantes tienen la oportunidad de asumir roles técnicos y de vivir una experiencia
pedagoégica, incidir en la edicion y la circulacion. Igualmente, es importante analizar este
taller para avanzar en el analisis de piezas documentales producidas por la organizacion
utilizando metodologias participativas. Para mirar este proceso se realizaron conversaciones
con los otros mediadores que participan del proyecto. Ademas, los encuentros y

conversaciones fueron registrados en un diario de campo.

En el encuentro para que los participantes fortalecieran los conocimientos en temas
relacionados con la narrativa audiovisual aprendieron de planos, &ngulos y composicion, se
respondid a las preguntas como se hacian, qué necesito y cudndo se utilizan; ademas, se
conversd del documental participativo en sus diferentes niveles y como se diferencia de las

otras formas de abordar la realidad. Los participantes no influyeron en la eleccion del



contenido de los talleres, sin embargo, esto no afectd los niveles de participacion. En el
recorrido por el barrio Bello Oriente, los nifios y nifias compusieron planos mientras recorrian
el territorio, alli tomaron fotografias de la arquitectura del barrio, de las personas que
caminaba por las calles, de los animales, y de la panoramica que tenian de Medellin desde la
zona periférica. En el ejercicio los participantes tuvieron la eleccion de escoger el lugar, cada
uno experimentaba con la camara como quisiera, sin embargo, hubo momentos para realizar

en espacios guiados por los mediadores.

En el ejercicio los participantes eligen el rol que quieren asumir en el proceso en materia de
produccion. Sin embargo, a algunos no les interesa participar en los roles técnicos, prefieren
asumir la postura de protagonistas, ocasion perfecta para reflexionar la estética de los
productos finales, y la importancia de que los protagonistas participen de su construccion.
Los participantes competian por la atencioén de los mediadores, tenian afan por ensefiarles los
lugares que conocian, querian fotografiar lo que les llamaba la atencion; otros preguntaban a
los mediadores como posar frente a la foto, como se veian mejor. Entre risas y trabajo
colectivo el escenario se convirtié en la oportunidad perfecta para fortalecer el vinculo entre

participantes y mediadores.

Los jovenes realizaron tomas en el recorrido, que dejé como resultado un acervo de material
del encuentro. Se edité un video como producto del ejercicio y se mostro en el espacio que
se pensO para reflexionar lo realizado y lo aprendido hasta el momento. Los jovenes
propusieron cambios en el video, estos fueron realizados con el fin de hacerles entrega del

audiovisual a los participantes y difundirlo a través de redes sociales de la organizacion.

El dia que se crearon los guiones de los cortos documentales, para activar la memoria, se les

propuso pensar en el territorio desde los cuatro elementos, qué historias se les ocurrian con



el fuego, la tierra, el agua y el aire, que estuvieran asociadas a la Comuna. Surgieron historias
ligadas a los sancochos comunitarios, a los espacios de juego y disfrute que ellos frecuentan,
surgieron historias relacionadas con los olores que brotan de sus casas y calles. La
participacion de los personajes en la creacion de los audiovisuales fue relevante en tanto se
propicid un espacio en el que diferentes versiones del territorio dialogaron, la conversacion
fluyo porque no buscaban imponerse una sobre la otra, simplemente, se escuchaban y

complementaban con el animo de reconstruir el pasado para contarlo a través del lente.

Se filmaron tres historias, con tres grupos y dos mediadores por grupo. Estas historias se
rodaron en lugares aledafios a la corporaciéon Con —Vivamos, en la sede de la organizacion y
en un par de casas vecinas. Cada participante asumidé un rol: actores, sonidistas,
camarografos, asistentes de direccion entre otros. En suma, la participacion se dio en niveles
altos, la comunidad asumia roles técnicos y protagonizaba la historia, mientras que los

mediadores asumian un rol de acompafiantes y concejeros.

Por limitantes de tiempo los participantes del laboratorio no hicieron presencia en el montaje,
sin embargo, se hizo un encuentro para que ellos tomaran partido, le hicieran cambios al
montaje y decidieran temas de edicion. Al final, se aprob6 la maqueta del montaje y el resto
de elementos de edicion, la musica, efectos y créditos con el animo de tener la pieza lista
para la circulacion y presentacion. Es importante mencionar que en los créditos los
participantes se llevaron todo el reconocimiento, se le hizo mencion especial a los que
decidieron asumir un rol técnico; ademas, se reconocio la presencia de los mediadores y de

la Organizacion como productora de los cortos.

El 10 de septiembre se realizé el evento Un Cuento de Estrellas, alli se hizo la socializacién

de los cortos documentales a la comunidad, los participantes eligieron la programacién



cultural alterna y aspectos técnicos como la decoracion y la vestimenta que utilizarian los
protagonistas, ademads, tuvieron momentos para dirigirse a la comunidad y hablar de la
experiencia. Después del estreno los cortos se distribuyeron por las redes sociales de la
organizacion. Por lo tanto, los actores sociales o protagonistas participan en un nivel alto en

el proceso de circulacion de los productos.

Un cuento de estrellas, evento donde se estrenaron los files minutos realizados en el Laboratorio de comunicaciones

Conclusiones y recomendaciones

Participacion, apreciaciones finales
Esta reflexion final estd nutrida desde este proceso de investigacion y la experiencia que

implica hacer con otros, por eso, los parrafos estan cargados con un tinte de recomendaciones.



Para que los procesos de documental participativo permitan la apropiacion social de
conocimiento del territorio y sus realidades, y que sus sujetos reconozcan la pieza
documental como una narrativa que los representa, se deben propiciar procesos participativos
con niveles altos. Temas como la autoria y la circulacion deben seguir siendo discutidos,
poco se ha problematizado este punto y poco se discuten en los procesos de documental

participativo.

En la muestra de documentales revisados los actores sociales participan de manera dispersa
en la circulacion, en el laboratorio de comunicaciones hubo un estreno donde se vincularon
a los actores sociales y a la comunidad en la organizacion del evento, esto con el animo de

tener una participacion masiva de ambos.

La participacion de los protagonistas en la circulacion es necesaria, esta genera apropiacion
social de la pieza audiovisual. Ademas, son espacios donde los protagonistas son escuchados,
son el centro del lugar, este espacio se carga de una intencion que esta relacionada con el
agradecimiento, y al mismo tiempo, es una retribucion por haber puesto sus experiencias y
conocimientos en virtud de la pieza audiovisual. Sin embargo, se recomienda destinar una
parte del presupuesto, si lo hay, para hacer una retribucién econdmica a los protagonistas que
participan de la circulacion. Asi mismo, si las piezas audiovisuales tienen usos comerciales,
a diferencia de los ejemplos acd mencionados, ademas de asentar sus nombres en los créditos
morales como comun mente se hace, se deben incluir a las comunidades en las ganancias del

proyecto y los créditos de este.

Hay que seguir haciendo esfuerzos para que este tipo de audiovisuales encuentren mas
escenarios para su circulacion, y los actores sociales puedan participar. Uno de ellos es seguir

trabajando para sacar un producto que cumpla con estdndares comerciales en cuanto a



estéticas y técnicas, y asi, facilitar su ingreso a festivales de cine alternativos, pero también

puedan llegar a los circulos del cine tradicional.

Una tltima apreciacion esta relacionada con la ficcion. Pasolini en Medellin la ha explorado
a través de la estrategia Departamentalizacion de la Produccion, diferentes espacios donde la
ficcidn esta puesta para que los actores sociales vean su territorio y realidades de otra manera
para poder Repensarlo (Garces Montoya, Jimenez Garcia , Tapias Hernandez, Nifio
Viracacha , & Melo Ruales , 2016). En el Laboratorio fueron los participantes los que
decidieron qué historias contar, las ideas estan relacionadas con la cotidianidad, aunque sélo
se contaron tres, en el encuentro todos los participantes narraron diferentes historias desde
diferentes angulos, es un espacio para que las versiones del territorio conversen, ademas,
surge una potencia que estd relacionada con la activacion de la creatividad de los
participantes, primero puesta al servicio de la narracion; y segundo, usar la imaginacion para

producir historias que no se han contado y sofar territorios distintos.

Documental participativo, comunicacion y memoria

Las metodologias participativas en niveles altos, inclusive la que es usada en la muestra de
documentales realizados por la Corporacién Con-Vivamos, saca del anonimato, y al mismo
tiempo ubica el testimonio de orden factico como la fuente central que posee el conocimiento a
través de la experiencia, a través de ellos y sus diferentes versiones y conocimientos se pueden
construir memorias audiovisuales con usos potentes como la conservacién, apropiacion, y

transmision de informacion.

Entonces, los procesos de documental participativo se perfilan como un escenario ideal para
construir narrativas del pasado en tanto estas permiten la participacion de diferentes

testimonios, ademas, la participacion afirma lazos de amistad, provoca aptitudes relacionadas



con la creatividad en los participantes, incluso, algunos se perfilan como expertos en el area
audiovisual y desean seguir narrando las memorias de sus territorios a través de formatos

audiovisuales.

Organizacion comunitaria como mediadora de comunicacion

para el cambio social.

Las organizaciones sociales y comunitarias en Medellin, entre otras cosas, han promovido la
apropiacion de medios como una estrategia ambiciosa para cambiar individuos y

colectividades, los referentes teoricos y la Corporacion Con-Vivamos son ejemplo de ello.

Considerar su participacion dentro de los procesos audiovisuales, es decir, considerar su
trabajo en los territorios y conocimiento de los habitantes como una garantia que ambiente el
proceso con aires de confianza, en otras palabras, suaviza ese encuentro entre realizador y
actores sociales; ademas, se pueden considerar como un banco de fuentes, de imagenes, de
historias, de realizadores comunitarios, y con metodologias que siguen experimentando el

hacer con otros y otras en contextos dificiles y favorables.

En este punto hay que referirse al mediador o productor comunitario, como una
recomendacion venida de la experiencia en este tipo de proyectos, sus cualidades en el
proceso deben estar nutridas por la empatia y la escucha, sin duda, son elementos importantes
para generar ambientes donde se propicien lazos y vinculos de amistad con todos los que
participan en el proceso. Hay que decir también que esta figura debe ser cercano a procesos

sociales, politicos o comunitarios en los territorios, o vivir en ¢él.



Para entrar en la recta final, vuelvo a uno de los riesgos que mas necesita atencion y esta
relacionado con los espacios de difusion y conservacion de estas piezas. Debo recomendar a
todos los lectores de este texto la necesidad de promover laboratorios audiovisuales en sus
territorios para que sean ellos quienes se encarguen de esa escarpada labor que implica cuidar
y promover el archivo audiovisual, y a su vez, estos laboratorios deben dedicarse a crear
narrativas que cuenten las historias de las comunidades y potencien la vida de sus habitantes,
sin olvidar, que ellos y ellas son los cuidadores de las memorias y los saberes. Y como los

riesgos son feroces en materia de conservacion quiero dedicar un pequefio apartado a ello.

El archivo y los documentales participativos

El cine documental es un medio para que la memoria cultural sea conservada y divulgada en
el tiempo y, como toda memoria, susceptible de ser activado a través de su circulacion,
visionado y estudio. O, por el contrario, puede caer en el olvido cuando las obras
audiovisuales desaparecen o se guardan en una estanteria oculta lo que impide su activacioén

en la esfera publica.

Pese a los usos y el valor memoristico de los documentales realizados en la Zona Nororiental
de Medellin, temas como la autoria, el tiempo de realizacion, aspectos relacionados con la
calidad técnica, el presupuesto y la distribucion, hacen que sean audiovisuales sin grandes
pretensiones dentro de los circulos cinematograficos. No buscan ganar premios en festivales
de cine, no mueven grandes cifras econdmicas en las taquillas, no tienen el rating en los
canales de television o no son objeto de escrutinio de las plumas agudas de los criticos, sino
que, por el contrario, son producciones de acceso libre, que no logran ser vistas por todas las

esferas de la sociedad, o por lo menos, por la mayoria.



Al no ingresar en las dindmicas de circulacion de la industria audiovisual, tanto los
documentales producidos por la Corporacion-Con Vivamos, como los mas de noventa
documentales realizados por otras organizaciones en la Zona Nororiental son susceptibles a
ser olvidados. En primera medida, no estan archivados, es decir, no estdn alojados en un
espacio o en un lugar donde se pueda tener acceso a ellos, asi como lo hacen instituciones
como la Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano o la Cinemateca Municipal de
Medellin’* que entre sus tareas esta la de conservar y divulgar el cine que entra en las logicas
de la industria cinematografica. Por lo tanto, este acervo documental es sensible de ser
olvidado en la medida que el niumero de producciones sigue creciendo y la organizacion no
pueden hacerse cargo de este proceso, en otras palabras, debido a actos no intencionados
como perder, esconder, dispersar, descuidar, abandonar o dejar algo atras (Assmann, A.
2008) estas piezas documentales corren la suerte de caer por el precipicio del olvido y el

silencio.

Se hace necesario hacer sinergia entre instituciones. Colegios y bibliotecas son escenarios
para generar espacios de difusion para este tipo de producciones que no logran estar en las
logicas de distribucion de la industria. Por otro lado, las organizaciones sociales pueden
empezar a realizar esfuerzos para que estas producciones se comiencen a mover a través de

los canales de conservacion y distribucion del cine tradicional, en palabras de Jonathan

1% “Un programa adscrito a la Secretaria de Cultura Ciudadana de la Alcaldia de Medellin y tiene como objetivo
ser el centro dinamizador y articulador del sector audiovisual con la ciudadania, desde la institucionalidad,
fortalecer la promocion, divulgacion, registro y conservacion de practicas audiovisuales diversas” (Alcaldia de
Medellin , 2022).



Piedrahita cuando se refiere a los esfuerzos que deben hacer las organizaciones comunitarias

y publicas

Que se gesten proyectos con las instituciones que median eso, es decir que hacen
las bibliotecas publicas, interactiian con la escuela, interactiian con los procesos
comunitarios, hacen una sala mi barrio, abren un proceso de anaqueles para
sistematizar esa memoria, etc; y que hagan difusion, es decir, asi como tienen
promotores de la juventud, que puedan tener promotores de la informacién, o
promotores de la memoria, y que se busquen estrategias y dindmicas desde cine
foros, conversatorios, lunadas, tertulias, es decir, hay toda una estrategia de
interaccion comunitaria en donde esto puede ser un epicentro para la conversa,
la promocion de propuestas, la problematizacion de la sociedad y de los cambios
que han surgido, pero ese requiere, como todo en la vida, voluntad politica.

(Piedrahita, 2021)

Que asi sea. Para que las futuras generaciones puedan conocer las multiples identidades y versiones

de los territorios, y aunque sean muchas, todas puedan convivir en paz, sin sed de venganza.

Cuaderno y Metodologia para construir audiovisuales

participativos.

https://drive.google.com/drive/folders/1DBugoQpcH3{1.dSpoz_Pim6ZULi6x57ZH-
?usp=sharing



https://drive.google.com/drive/folders/1DBugoQpcH3fLdSpoz_Pjm6ZULi6x5ZH-?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1DBugoQpcH3fLdSpoz_Pjm6ZULi6x5ZH-?usp=sharing

Filmografia

Documentales objeto de estudio del articulo

- En honor al trabajo

Direccion general: Edward Alexander Nifio

Cémara y realizacion: Raual Soto

Sonido directo e Investigacion: Jorge Luis Valencia
Produccién: Corporacion Con-Vivamos

Ano: 2014

URL: https://www.youtube.com/watch?v=MGJQF5_UWuc

- Participacion Comunitaria

Direccion general: Edward Alexander Nifio

Camara y realizacion: Raual Soto

Sonido directo e Investigacion: Jorge Luis Valencia

Produccién: Corporacion Con-Vivamos

Ano: 2014

URL: https://www.youtube.com/watch?v=ZHEJwVMQoy0&t=29s

- Memoria Comuna 1

Direccion general: Edward Alexander Nifio

Camara y realizacion: Raual Soto

Sonido directo e Investigacion: Jorge Luis Valencia
Produccion: Corporacion Con-Vivamos

Afio: 2014

URL: https://www.youtube.com/watch?v=20N05iBVMwU

- Procesos de Transformacion

Direccion general: Edward Alexander Nifio

Camara y realizacion: Raual Soto

Sonido directo e Investigacion: Jorge Luis Valencia

Produccion: Corporacion Con-Vivamos

Afio: 2014

URL.: https://www.youtube.com/watch?v=mYHzRPIBiUY &t=247s



https://www.youtube.com/watch?v=MGJQF5_UWuc
https://www.youtube.com/watch?v=ZHEJwVMQoy0&t=29s
https://www.youtube.com/watch?v=2ON05iBVMwU
https://www.youtube.com/watch?v=mYHzRPIBiUY&t=247s

Videos realizados en el laboratorio

- Fil minuto “Roki”

Actores y directores: Sofia Ospina, Mildrey Camila, Luisa Mariana Ayala, Sofia
GilAlvarez.Camarégrafo: Yoel Mateo Higuita Usuga

Mediadores: Alejandra Tuberquia, Alejandra Pinzén, Andrés Echeverri, Sara Lopez,
Katherine Arenas, Camilo Rincon, Sandra Ladréon de Guevara, Juan David Ceballos
Carvajal, Alex Camacho Hernandez, Herwin Blanco Montero.

Producido: Corporacion Con-Vivamos

Ano:2021
URL:https://www.facebook.com/CorporacionConVivamos/videos/217665053767283

- Filminuto “El Culumpio”

Actores y directores: Valery Jiménez Betancurt, Valentina Jiménez Betancurt, Paulina
Otélvaro Misas, Yeisi Barrera y Sara Michel Cardenas. Mediadores: Alejandra Tuberquia,
Alejandra Pinzén, Andrés Echeverri, Sara Lopez, Katherine Arenas, Camilo Rincon,
Sandra Ladron de Guevara, Juan David Ceballos Carvajal, Alex Camacho Hernandez,
Herwin Blanco Montero.

Producido: Corporaciéon Con-Vivamos

Ano:2021
URL:https://www.facebook.com/CorporacionConVivamos/videos/3027641064163424

- Filminuto “La Fritanga”

Actores y directores: Sofia Prisco Martinez, Valery Alvarez, Yeraldin Giraldo, Sara Gil
Alvarez y Emanuel Carvajal.

Mediadores: Alejandra Tuberquia, Alejandra Pinzén, Andrés Echeverri, Sara Lopez,
Katherine Arenas, Camilo Rincon, Sandra Ladréon de Guevara, Juan David Ceballos
Carvajal, Alex Camacho Hernandez, Herwin Blanco Montero.

Producido: Corporacion Con-Vivamos

Af0:2021

URL: https://www.facebook.com/CorporacionConVivamos/videos/596791678191117



https://www.facebook.com/CorporacionConVivamos/videos/217665053767283
https://www.facebook.com/CorporacionConVivamos/videos/3027641064163424
https://www.facebook.com/CorporacionConVivamos/videos/596791678191117
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Anexo 1 Lista de peliculas de la Zona Nororiental
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