Consideraciones en torno a los procesos de la historia
de la literatura: e caso de las otras literaturas nacionales

Resumen

El presente trabajo aborda los
procesos de periodizaciéon y
canonizacion, propiosdelahistoria
delaliteratura, apartir deobrasno
canonicas como Manuela, de
Eugenio Diaz; Dolores, de Soledad
Acostade Samper, y Frutos de mi
tierra, de Tomas Carrasquilla.
Dichos procesos, junto con
précticastales como laproduccion
y larecepcién critica, plantean una
re-significacion conceptual de la
ciencialiterariay susdisciplinas, y
unare-valoracién de los autores y
obras consideradas canonicasen el
terreno nacional .

Gustavo Adolfo Bedoya Sanchez

Abstract

The present work tackles the
processes of periodicity and can-
onization, proper to the history of
literature, from non-canonic work
such as “Manuela” by Eugenio
Diaz, “Dolores” by Soledad
Acostade Samper and “ Frutos de
mi tierra” by Tomas Carrasquilla
Such processes, along with prac-
tices as production and reception
of critics represent a new signifi-
cation of literary science and its
disciplines, and anew valuation of
the authors and the works consid-
ered canonic at anational level.
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Resumo

O presente trabalho aborda os
processos de periodizacdo e
canonizacdo, propriosdahistériada
literatura, a partir de obras ndo
canbnicas como Manuela de
Eugenio Diaz, Dolores de Soledad
Acosta de Samper e Frutos da
minha terra de Tomas Carras-
quilla. Ditos processos, junto com
préticas tais como a producdo e
recepcao critica, mostram umare-
significacdo conceptual da
ciéncia(????) literaria e suas
disciplinas, e uma re-valorizacdo
dos autores e obras consideradas
candnicas no &mbito nacional.

Enel terrenoliterario —y en general, entodo el arte—, sehaconvertido
en una costumbre dar por sentada la lista de autores y obras dignas de
ser leidas. Asi, son frecuentes las enumeraciones de los best sellers, de
“laobradd ano”, “lasmejoresnovelasdel siglo X X", a igua que“el top
diez de las principales canciones’ y “las cien peliculas favoritas del
publico”, entre otras tantas. La descripciéon y evaluacion artistica,
consideradas actividades propias de la critica, son hoy en diagjercicios
usuales de cualquier persona, o grupo de personas, que sin contar con
una fundamentacién tedrica, propiade lamateria que evalUan, opinany
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juzgan desde sus instintos y referentes, 10 que ha degenerado en
reflexionesy comentarios meramente personal es, subjetivosy animicos,
gue nada tienen que ver con la verdadera critica del arte. EI mayor
problema de esta circunstancia radica en la consolidacion historica de
dichos comentariosinsubstancial es como verdades, o que haimpul sado
“positivamente” algunos productos artisticos a costa de otros, que han
quedado relegados, sin una segunda oportunidad. Después sigue €l
consumo desprevenido deobrasy criticasy laconfiguracién en el terreno
artistico nacional de “lo mejor logrado”, es decir, de lo considerado
candnico, pilar delasgloriasartisticas de unanacion. Estaactividad, tan
relacionada con el cine comercial y las novedades musicales, es tipica
igualmente en la literatura, donde la canonizacion literaria no es otra
cosa gue el descarte de obras que no han logrado ingresar y sostenerse
en las diversas historias de laliteraturaalo largo de los afios, gracias o
por culpa de gue han recibido valoraciones (positivas 0 negativas) dela
critica, que supuestamente deben estar fundamentadas en la teoria
literaria.

Dar por sentado € canon gue sustenta la evolucion literaria, y por
ende laevolucion artisticaeintelectual de unanacion, en este caso dela
nacion colombiana, significaquelos estudiososdelaliteraturano se han
enterado, o no han querido enterarse, de que su materia es objeto de la
ciencia de los Estudios Literarios, o Ciencia de la Literatura, donde la
Teoria, la Criticay laHistoriade la Literatura, como las disciplinas de
dichaciencia, funcionan interrel acionadasy no por aparte (Pulido Tirado:
1995). Este‘olvido’ hallevado alaescriturade unacriticasin fundamentos
tedricosy sin ladebidacontextualizacién histéricade su objeto de estudio.
Deigua forma, ha causado la escritura de una historia de la literatura
nacional sin fundamentos conceptualesy sin la evaluacion critica que
necesitaparasuperar su etapameramente descriptiva (Gonzal ez Stephan:
1985). Tampoco se puede olvidar €l vigo dilemadelafatade unateoria
propia que re-signifique los procesos literarios latinoamericanos, tan
distintos alos europeos, de donde se extraen, seimitany, en el mejor de
los casos, se adaptan las teorias literarias latinoamericanas.

Para comprobar la anterior opinion, basta con observar las diversas
“historias’ delaliteratura colombiana, donde es méas que obvio lafalta

211



GQustavo Adolfo Bedoya Shnchez

deun aparato tedricoYy critico, y donde los procedi mientos histéricos que
utiliza (como € listado de nombres, fechas y titulos, ademas de las
denominacionesy clasificacionesextrarliterarias) yahan sido reevaluados
por la historiografia (esta Gltima como la disciplina encargada de la
reflexion delos procesos que llevaacabo lahistoriade laliteratura). De
esta forma, la produccién de la criticay de la historia de la literatura
resumen la literatura nacional en un orden frio de nombres y titulos,
ademas de un afan enciclopédico, casi muerto, que nada tiene que ver
con ladinamicaque caracterizaalaliteraturay losdiversosdiadlogos que
entablacon lahistoriadelasideas: lacultura, lasociedad, esdecir, conla
idea de nacion gque la historia literaria—se supone—intenta construir.

Por ellono esgratuito quela“gran” historiadelaliteraturacolombiana,
la de los grandes momentos artisticos, inicie con la novela Maria, de
Jorge Isaacs, y termine con Cien afios de soledad. Publicadas
respectivamente en 1867 y 1967, ambas novel as representan cien afios
de historia patria. En medio delas dos, La voragine, publicadaen 1924,
termina con la configuracion del canon colombiano. Estas tres obras,
gue son calificadas por los criticos y las historias literarias como los
momentos cumbres del arte literario, representan la nacion colombiana,
ya que los procesos de la historia de la literatura de una nacién no
responden tan solo a los elementos estéticos de un arte, sino también a
cuestiones mas tangibles, como las précticas politicas, sociales,
econdmicas, etc., que componen a territorio patrio. Seguidamente, la
listadelosautores colombianos destacables se‘ decora con unaseriede
autores y obras “sobresalientes’. Antes, después y entre las cumbres
literarias, obras como El carnero, Manuela, De sobremesa, Frutos de
mi tierra, La marquesa de Yolombd y jQué viva la misical proponen
ladiversidad literariaeideol 6gicadel terreno colombiano. Finamente, la
lista se complementa con una serie de autores “medios”: Juan de
Castellanos, Vargas Vila, Rivas Groot, German Espinosa, Luis Fayad, y
otralistaqueintentaabarcar, agrandeslineasla“literaturamenor”, como
laescritapor las minoriasraciales, las que guardan unarelacion directa
con otras manifestaciones culturales (como lamusicay € cine), ademés
delaamplialistade autoresregionales, deliteraturainfantil, deliteratura
de cienciaficcion, etc.
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Sin embargo, en un sentido panoramico, ‘toda’ laliteratura nacional
esta siendo respaldada continuamente, a lo largo de las generaciones,
por las tres grandes obras sefidadas arriba. Ellas, y en algunos casos
ayudadas por e “Nocturno 1117, de Silva, y La marquesa de Yolombo,
de Carrasquilla, representan ante L atinoaméricay ante el mundo, nuestras
letras, nuestracultura—y como se havenido repitiendo—nuestraideol ogia.

Quizésloscriticose historiadores literariostengan todalarazon enla
escogenciadedichosnombres. Ademés, dificilmente podriamos desmentir
loslogros artisticos de aquellas obras, pero indudablemente, laliteratura
nacional (ya sea que su inicio sea ubicado antes, en, o luego de la
independencia politica) no debe ser resumidatan sumariay secamente.
Definitivamente, las tres obras literarias no logran dar cuenta de todos
los procesos, tanto literarios, esdecir artisticos, como politicoseideol 6gicos
gue se han venido sucediendo en Colombia. De igual forma, un corpus
mas amplio ofrece una vision menos parcializada y estricta de nuestra
nacion, asi como las nuevas lecturas de las obras nacionales, incluidas
las candnicas, logran una nueva vision de 1o nacional, en todos sus
aspectos.

Pensar que Maria, de Jorge Isaacs, puede continuar representando
enteramente la vida nacional de los hombres de finales del siglo XIX,
luego de las criticas y las re-lecturas que a lo largo del siglo XX ha
recibido, es querer ser parte todavia de posturas conservadoras que no
han comprendido ladiversidad de manifestaciones socia es que se daban
paralelamente al mundo planteado por Isaacs. Lagloriaeimportanciade
Maria no se agota, ni siquiera disminuye, si gracias a las lecturas de
género sexual, por ejempl o, se re-leen las novel as de Soledad Acosta de
Samper!, igualmente, por poner un ejemplo. El mundo patriarcal, mitico

1 Hasido consideradalaescritoramassignificativadel siglo XI1X, no sélo
en aquel lugar [lamado entonces Nueva Granada, sino también en Latinoamérica.
Ella sobresale por el nimero de sus obrasy por laincursiény lareflexion que
hizo alolargo de su vidaen los diversos génerosy subgéneros literarios, tales
como: periodismo, traducciones, cronicas de viaje, novelas (romanticas,
sentimental es, histéricas), cuadros de costumbres, criticaliteraria, cartas, teatro,
biografias, ensayos, etc. Eraunafiguratan importante paralaépoca que en €l
afio de 1914, tan solo un afio después de su muerte, aparecié la obra Soledad
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y en su mayor medida romantico de la obrade | saacs, contrasta en todo
sentido con una novela como Dolores (Cuadros de la vida de una
mujer), publicadaen & mismo afio que Maria, y que en tan pocas paginas
(un promedio de sesenta) y con una estructura lineal, aparentemente
sencilla en comparacion con Maria, ofrece una imagen de la mujer
nacional, muy distintaaestadltima.

Publicada como folletin, con el seudénimo de Aldebarén en El
mensaj ero, esta novel a fue antol ogada dos afios después del consejo del
esposo de laautora, el reconocido escritor José Maria Samper, junto con
las novelas: Teresa la limefia (paginas de la vida de una peruana) y
“El corazon de la mujer (ensayos sicoldgicos), ademés de un grupo
denarracionescortasquelindan entre el cuadro de costumbrey € cuento:
“Laperladel vale’, “llusiény realidad”, “Luz y sombra (cuadros de la
vidade unacoqueta)”, “ Tipossociales’ y “Un crimen”. Dichaantologia
recibié e titulo: Novelas y cuadros de la vida suramericana, que se
abre con dos referencias masculinas muy caras en lavida de la autora:
una dedicatoriaa su padre, el procer de lareplblica: Joaguin Acosta, y
unanotaaclaratoriaescritapor su esposo: “ Dos palabrasal lector”, quien
valida enteramente el trabajo de su esposa, ademas de presentarla en
publico como escritora, a ella, quien hasta entonces tan solo se habia
identificado con seudénimos. Ademés, exigelacalidad del medioimpreso,
del libroy no del periddico, para que se encargue de hacer perdurar una
obraque apunta —en su concepcion—hacialacooperaciény laactividad
delavidanacional.

En cada una de sus obras la autora no deja de tocar aspectos
femeninos tan inherentes e importantes, como la vida sexual y la
participacién en el constructo socia. La mujer siempre fue su tema de
investigacion, en aras de otorgarle el mismo espacio que ellateniaen su
hogar y en e movimiento cultural de la entonces Nueva Granada; y a
pesar de haber sido subestimada por mucho tiempo, al grado sumo de

Acosta de Samper. Recuerdosy homenajesa su memoria; setratabadeunaserie
de notas necrol égicas de diarios nacionales e internacionales. Sin embargo, su
obrano hasido reeditada, como se supone, lo merece alguien dequien sedicees
tan importante paralahistoriadelaliteraturanacional.
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decirse que siempre estuvo A-costa de Samper, es claro que la decision
de convertirse en lider de la causa femenina fue enteramente suya. Son
conocidas | as referencias biogréficas de la autora que dan cuenta de su
prolificaobraintel ectual (ensayos, reflexiones) y ficcional, casi todas al
mismo tiempo que en compafiiade su esposo y en acasi ones, en compafiia
del escritor Eugenio Diaz, redactaban varios diarios y revistas en
Suramérica sin embargo, sus mayores logros estan en la narrativa.

La novela Dolores posee —entre otras caracteristicas dignas de ser
sefial adas— aspectos propi os de laestéticadel romanticismo, por g emplo:
la naturaleza sirve de refugio ante la realidad y se configura como un
persongj e que logra cambiar segun el estado de animo o lasituacion que
viven los protagonistas. Asi mismo, en la novela se hallan las tipicas
premoniciones que aertan al lector de lo que sucedera en el relato. Por
otro lado, es significativo € uso en lanovelade laletra bastardilla para
designar palabras extranjerasy propias del folclore nacional, talescomo
chirimias, vacaloca, buscaniguas, cachimona, chicha, fiapangas,
charro, quejunto con un atisbo de auto-conciencianarrativadel narrador:
“Pero mientras acaban de bailar, digamos quiénes eran estos persongjes,
uno deloscuaesfiguraen estarelacion” (34), quelogran hacer palpable
la conciencia del acto de escrituray su postura ante él. Finalmente, €l
aspecto mas sobresaliente de la narracion es la figura de Dolores, que
como mujer-protagonista, lee y escribe (hay que recordar la biblioteca
gue logra construir €l personagje y la escena en que ante la sorpresa de
una noticia infausta, se desmaya con un |apiz entre su bolsillo), que se
expresa (lamayor parte de la novela esta construida a partir de cartasy
fragmentosde su diario), que tomadecisiones propias (como vivir algjada
de los seres que ama, ante la enfermedad que laagqueja), y que en lugar
de dgjar sus trenzas como Maria (en palabras de Montserrat Ordofiez:
1988) deja sus escritos, sus pensamientos; |os de unamujer que no duda
en serloy en sentir como tal.

Por supuesto, laatencion quelacriticay lahistoriografiale han prestado
a esta obra ha sido menor y en algunos casos hasta sospechosa. Parece
gue la autora ha sido mal interpretaday la recepcion de su obrano ha
sido por otra razén que por tratarse de la primera mujer escritora que
sobresale “tan solo un poco”. Es como si prevaleciera por ser un caso
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curioso, a pesar de las caracteristicas de su obra. Claro estd, estos
procesos parecen ser normales y necesarios en la escogencia de lo
verdaderamente importante del terreno literario. Sin embargo, siempre
queda la duda de si en realidad fue por falta de méritos estrictamente
estéticos que una obracomo Dolores no hasido reeditaday “vendida” a
la sociedad, a los habitantes de una nacién que alo largo del siglo XX
pudo encontrar més puntos de identificacion con ella que con unamujer
sumisa que en contadas ocasiones abre su boca para otra cosa que no
sea suspirar. No es un secreto que en los estudios literarios, a pesar del
intento por conservar €l método cientifico, imperael andlisis subjetivo,
enteramente extratextual, donde en ocasiones ser hombre blanco,
conservador y adinerado te dala ventaja.

Cabe preguntarse qué sucederacon loslogros obtenidos por unaserie
de obras tan desconocidas como sus autores que proliferan en todas las
generaciones delanaciény que son olvidadosy menospreciados mucho
més que unaautoratipo Soledad A costade Samper, quien indudablemente
es recordada y estudiada por un grupo importante, gracias a las
manifestacionesfeministasdelosafios 1980y 1990 (igualmente, aqui es
importante preguntarse por €l tipo de recepcién que sele havenido dando
alaautoray que en algunos casos se han convertido en ecos, imitaciones
y citas parafraseadas de las ideas sobre la obray la autora que Gustavo
Otero Mufiéz en los afios 1920 y 1930 ya habia apuntado).

La necesidad de rescatar la obra de Soledad Acosta de Samper ha
sido unaconstante en € terreno critico definalesdel siglo XX. en ninglin
momento el presente trabajo se estd dando el crédito de re-descubrir la
obra de la autora; al contrario, tomamos su gemplo al tratarse de un
lugar comun, de un autor que ya ha empezado a ser leido de la manera
gueexigimos, puesto quelosobjetivosdel presenteno son proponer nuevas
lecturas de obras, sino hacer [lamados de atencién a los procesos de
canonizacion literarias.

Larelectura de Dolores significa, entre muchas otras cosas, unare-
valoracion de por gjempl o, laimagen de mujer colombianaque podemos
cerrar con Rosario Tijeras, de Jorge Franco Ramos, y que no tiene que
abrirse necesariamente con Maria, sino que en este caso, puede ser con
Doloresoir masatras, con unaobratan interesantey tan bien estructurada
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para su época como Manuela, de Eugenio Diaz, escrita curiosamente
nueve anos antes de Maria, es decir, en e afo de 1858.

Muchoscriticos coinciden en afirmar quelaliteraturalatinoamericana,
y en especia la colombiana, sufre de una extemporaneidad que hace
vivir los procesos artisticos y sociales de Europa algunos afios y hasta
generaciones después, como nuestro intento de vanguardia europes, €l
nadaismo, configurado apenas a mediados del siglo XX. Sin embargo,
Eugenio Diaz, considerado por d digtinguido Jose MariaVergaray Vergara
como un simple hombre que acababa de llegar del campo: sin corbatay
sin chaqueta, pero educado, logré plasmar en su obra un mundo que
muchas personasdel comlny estudiosos delaliteraturapiensan comola
respuesta realista de laromantica Maria, cuando es esta tltima quien le
responde a Manuela, que a pesar del temprano afio en que fue escrita,
y apesar de laconsideracion que el historiador Vergaray Vergaratiene
de su autor, muestra claramente al gunos adel antos tanto teméti cos como
formales.

Nacido en Soacha, Cundinamarca, en € afio de 1803, y muerto en
Bogota en 1865, Eugenio Diaz es célebre por ser el autor de Manuela,
consideradapor algunoscomo “lanovelanaciona” einiciadoradel género
costumbrista. Se supone que en diversas ocasiones sededico alaslabores
del campo y que en 1858 se presentd en casa de José Maria Vergaray
Vergara con los originales de su novela. A partir de la visita nacio El
Mosai co, en donde apareci hasta cierto nimero lanovel a, seglin Vergara
y Vergara, porgque Diaz no queriaponer enlimpio los borradores, aunque
muchos digan que se debi6 a origen campesino, laculturaempirica, y al
caracter sencillo y pobre del escritor, es decir, a cuestiones que nada
tienen quever conloliterario. El corpusnarrativo de Diaz cuentaademas
con dos novelas cortas y un sinnimero de articulos y cuadros de
costumbres, pero es Manuela la méas reconocida y elogiada, por
personalidadestalescomo Vergaray Vergara, Miguel Antonio Caro, Jorge
| saacs, Salvador Camacho Roldén, Baldomero Sanin Cano, Tomés Rueda
Vargas, Rafael Maya, por nombrar tan sélo aalgunos. En 1866 lanovela
aparecio en la coleccion Museo de cuadros de costumbres, dirigida por
Vergara, y tan solo en €l afio 1889 fue publicadapor laLibreriaEspafiola
de Garnier Hermanos en Paris.
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Teméticamente, la novela Manuela ofrece la tipica historia de amor
pero ademas, ofrece una historia politica que permanece ausente en
Maria. Deigual forma, lanovelaesclaray tajante en su afan por fundar
una vision de mundo, del lugar en que se circunscribe a pesar de no
nombrarle expresamente; por gjempl o, aguellavision de mundo seforma
a partir de la descripcion de las costumbres (el baile), e juego con €
lenguaje de las diversas razas y clases sociales, ademas de |os tipos de
persongjes (el citadino, el corrupto, lamujer sumisa, la mujer guerrera)
gue se contrastan nitidamente alo largo delanarracién. Formalmente, la
desaparicidn en a gunos momentos muy puntualesdel narrador, paradarle
vialibrealospropiosrelatosdelospersonges, en unintento de mimesis
absoluta —donde €l narrador tan solo registra sonidos y movimientos,
cual camara de video, y no ingresa a las mentes de |os personajes—,
acercan la novela a la estética realista que empezaba a formarse en
Europa. Son interesantes igualmente, las continuas descripciones a lo
largoy ancho delas paginas, delosvariadoslugaresen los que transcurren
lasacciones. laposadadel mal-abrigo, laparroquia, € trapiche, e mercado,
Ambalema, etc.; y que han hecho pensar errébneamente a los criticos
que lahan declarado un espécimen tipico de los cuadros de costumbres.
Erréneamente la novela no se encasilla tan solo en esta denominacion,
gue curiosamente explora €l historiador literario José Maria Vergaray
Vergaray la mayor parte de la escuela santaferefia.

Por escuela santaferefia, en denominacién de Pachon Padilla (1995:
123-127) se entiende alos escritores capitalinos que se destacaban en la
época, entre ellos, la mayoria pertenecientes a El Mosaico, como la
tertuliaméasimportante delaépoca, esdecir, aesaclase blanca, adinerada,
conservadorade laque se habl6 arriba: Vergaray Vergara, José Joaquin
Borda, José Manuel Marroquin, Medardo Rivas, Manuel Ancizar, José
Maria Samper, José Manuel Rivas Groot, José Caicedo y Rojas, Juan de
Dios Restrepo (Emiro Kastos), José Joaquin Ortiz, José David Guarin, y
como miembro activo del grupo, Jorge Isaacs.

Como Dolores, Manuela subraya la imagen de la mujer como
persongje fuerte, de postura ideolégica, que no aparece en Maria. Al
mismo tiempo, manifiesta claramente el dialogismoy lainterseccion de
voces distintas, configuradas en cada uno de sus personajes, que
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representan determinada vision de mundo. Esta novela propone en su
narracion el intento por representar larealidad social de laépoca: desde
el lenguaje vernaculo (capitulo X1X), hastalas costumbresy las précticas,
que alalargala hacen ver —en palabras de Pachén Padilla— como: “la
verdaderainiciadoradel realismo en lanarrativanacional” (1995: 124).
Deestaformalanovelasaledeaquel estado“menor” en el queel pablico
creiaencontrarlabajo ladenominacion de* costumbrista’, yaque dichas
denominaciones, tantipicasdelaperiodizacion delahistoriadelaliteratura,
tan solo han logrado castrar la plurisignificacion de las obras literarias
latinoamericanas, y hacemos énfasis en |o delatinoamericanas, porquea
diferencia de lo que se piensa, |os movimientos artisticos europeos que
poseian fronteras muy fuertesentre si, que las diferenciaban unade otra,
en Américase difuminan atal grado que dificilmente el estudioso pude
advertir cudndo una novela es enteramente romantica o redista, o en €
peor de los casos, cuando un cuadro de costumbre responde a la
descripcién “sentimental”, de afioranza, delamanifestacion romantica, o
por el contrario, responde ala descripcion detallada de la costumbre, de
laaccion diariaparalegitimar lo cotidiano como temadel arte, tipico del
realismo.

Detodos modos, laobrade Eugenio Diaz no hasido laUnicani lamés
perjudicadacon estacostumbre. En general, estodalaevolucién literaria
la que ha visto como los diversos sentidos de sus obras son negados al
encasillarlos baj o rétul os taxondmicos que nada aportan alaobra. Decir
gue Mariaeslacumbrede romanticismo latinoamericano le hapermitido
obtener cientosde ediciones, sin contar con lastraduccionesy adaptaciones
aotros géneros, apesar de que parala obrael rétulo romantico le niega
sus caracteristicas de cuadro de costumbrey de obrarealista, entre otras,
es decir, de amalgama de manifestaciones artisticas que cubre —por lo
demés— alas obras |latinoamericanas hasta el diade hoy. De ali que no
sea gratuito que a mediados del siglo XX se halla hablado de diversos
realismos que alin proliferan, como el mégico, € social, € critico y el
neocritico.

Quiza una de las obras mas perjudicadas con semejantes rétulos ha
sido toda la obra de don Tomés Carrasquilla. Ademés de costumbrista,
selellam6 peyorativamente campesino, por € hecho de no haber nacido
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en Santa Fe de Bogotéa (la considerada por si misma Atenas
suramericana). De igual forma, se le ha llamado regionalista, y en €l
mejor de los casos, redlista. Curiosamente estos rétulos estan cargados
de un contenido despectivo, de obra menor, insignificante y de pocas
proporciones estéticas. Asi mismo, el término realista pasd de significar
un concepto artistico, a simple adjetivo que se le acomoda a un tipo de
descripcién empleado por los autores. A estos problemas se sumael ser
considerado €l mayor extemporaneo detodos, yaqgue su primeranovela:
Frutos de mi tierra (1896), fue publicada en el mismo afio en que, se
supone, Silvatermina la escritura de su novela De sobremesa (aunque
fue publicada péstumamente en 1925), la considerada novela maestra
del modernismo. Igualmente, la obra cumbre de Carrasquilla, La
marquesa de Yolombo (1928), que por cierto, como lo dice su autor, es
una“noveladel tiempo delacolonia’ fue publicadacuatro afios después
de que Rivera publicara su 6pera prima La voragine. De todos modos,
laobrade Carrasquilla hacompetido y ha permanecido bajo laatencion
detodos aquellos que no comparten lo cerrado delaunidad de lahistoria
delaliteratura. De estaforma, laslecturas de Carrasquilla, asi como las
de Soledad Acostay Eugenio Diaz, contintian a diario en los grupos de
investigaciony lastesis monogréficas de universitarios einvestigadores.
Escritacuando teniatreintaafios, lanovelaese fruto de unaimportante
discusion del autor con sus contertulios, la escuela antioquefia, que de
nuevo en palabras de Pachdn Padilla, mientras: “Los puristas, |os
delicados, los extranjerizantes, eran los de Santafé. Los verdaderos
clamadores de laraza que mostraban algo propio eran |os antiogquefios’
(1995: 131). Ladiscusion rondaba en torno asi en Antioguia habia o no
material novelable. Asintiendo, Carrasquillademostré que delo anodino
también esmaterid ficcional, en su caso, unatipicafamiliade solterones.
Lahistoriadiariay corriente, utilizada ya por los realistas, se convierte
entemadelaliteraturacolombianagraciasalosintentosde Carrasguilla
gue responden a dicho programa. A pesar de su modestia (1958: xxv),
Carrasquillalogré adel antar consideracionesdetipo tedrico en el terreno
literario, esdecir, formul  ciertos principios que se suponen conforman |o
quedebe ser € arteliterario. Loregional seconvirtio en materianovelable
gue discutiatanto con larealidad de laregién, como ladelanaciony e
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conjunto de naciones que conforman al continentey al mundo.

Haciendo uso delosprocesosdel realismo europeo, Carrasquillasumé
fuerzas para configurar a sus personajes tipicos, en consideracién delo
que Lukécs llamael persongjetipo de laliteraturarealista europea:

Lafiguratipicano es unafigura promedio (salvo en casos extremos
y esporédicos), ni tampoco excéntrica (aungue, en general, trasponga
ampliamente los limites de lo cotidiano). Llega a ser tipica porque la
esencia mas intima de su personalidad se halla perfilada por
determinaciones que corresponden objetivamente a alguna de las
tendencias evolutivas fundamentales de la sociedad. Sélo cuando una
objetividad social de gran validez universal emerge de lamas auténtica
entrafiade unapersonalidad, puede surgir literariamente un tipo verdadero.
Pero ademas, estos tipos —que cuando se ven desde fuera, parecen
exagerados, excéntricos—, como Vautrin o Julian Sorel, en laatmésfera
en que se manifiestan, por su indole y grado de actuacién, revelan de
modo manifiesto cualidades particulares de su tipica; concentran en su
existencialas determinaciones de unatendenciahistéricareal, pero nunca
son su encarnaciéon ni su ilustraciéon. En cuanto lo percibimos como
verdaderos tipos, se nos hace evidente de modo inmediato la dial éctica
de lo particular, con todas sus contingencias individuales, y, alavez, la
diaécticadelotipico (1963: 158-159).

En Carrasquilla no se trata de la descripcion realista ni del cuadro
costumbrista; su punto mas fuerte es la configuracion de una serie de
persongjes gque representan los frutos de su tierra, de su Antioquia, que
por antonomasia son los de la Colombia de finales del siglo X1X, y por
supuesto, los de L atinoamérica. Aqui setratade sereshumanos, diversos,
contradictorios, demasi ados humanos, como los acostumbrados aver en
larealidad-real. Susfrutos: podridos, hediondos pero gratosy perfumados
en ocasiones. Llenos de defectos pero interesantes. Su intencion es tan
clara como la de un Dostoievski: retratar la clase baja de la naciente
sociedad, clase que adiferenciade laalta, constituye las caracteristicas
gue diferencian expresamente el sentimiento de la nacion.

Por dltimo, recal camos que estostres autores: Eugenio Diaz, Soledad
Acosta de Samper y Tomés Carrasquilla, han sido mal leidos, o para ser
mas precisos, no han sido leidos criticamente, a pesar de la recepcion
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quelos haacompafiado alo largo delos afios. Dicharecepcion no parece
suficiente para lograr configurarse como obras de vital importancia.
Colombia acaba de presenciar un cierre de siglo'y su canon literario se
conserva inamovible, estético, tanto que no permite el ingreso de una
obraque puedasignificar ala Colombiade los afios 1970, 1980, 1990 y
2000. Caracteristicasdelavida, talescomo € ser citadino y su condicién,
y conél lamusica, ladroga, € sexo, € cine, lascomputadoras, laviolencia
sin aparente sentido, méas vaciay menos hipdcrita que la partidista, no
han sido considerados dignos de aparecer en dichalista, cuando por €
solo hecho deexistir, de ser unarealidad nacional, se ganaron el derecho.
Cien afios de soledad, que en otras cosas, en ocasiones sdlta alavista
su posicién en el canon por el Premio Nobel y los beneficios obtenidos
por el consumo editorial, tipico de las obras del Boom latinoamericano
(Rama: 1985), no puede dialogar con la juventud posmoderna de esta
nacion colombiana que no ha logrado vivir y superar ninguna etapa
moderna(Cruz Kronfly: 1994).

Asi como laliteratura de la violencia partidista, aquella que por sus
escasos méritos estéticosy por su afan de crénicaamarillista, haquedado
relegadaalahistoriadelos acontecimientosaolvidar, lanovelaLa casa
grande, de indudables cualidades estéticas, ha sido relegada, pero por
las malas lecturas de | os criticos que sin fundamento tedrico alguno, no
han podido demostrar laimportancia de esta corta novela, escrita por e
maestro del Grupo de Barranquillay guiaintelectua del propio Garcia
Mérquez, Alvaro Cepeda Samudio. De igual forma, manifestaciones
urbanas y experimentales de una serie de autores que se opusieron ala
sombra del realismo magico esperan que larecepcién que han recibido,
sobre todo de monografias y revistas especializadas, logren rescatarlas
del olvido; obrastalescomo lasde Rodrigo ParraSandoval, R.H. Moreno-
Duran, Luis Fayad, Andrés Caicedo, Ricardo Cano Gaviria, Fernando
Vallgjo, por nombrar, como ya se hadicho, los lugares comunes de esta
discusion, y por no llenar estas paginas de nombresy titul os desconocidos.

De estaforma, la exigencia es doble: unalecturade las obras que se
han mantenido al margen, y unanuevalecturadelas obrasyacanonizadas,
en arasde apuntar las verdaderas razones de su estadiaen €l privilegiado
lugar. Por su parte, lahistoriadelaliteratura, cul pable delacatalogacién
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delas obrasy los autores, debe revisar sus procesos de periodizacion y
catalogacion, asi como la critica, culpable de las malas lecturas, de las
lecturas personales, debe revisar sus presupuestos. Todas (lacriticay la
historiadelaliteratura) deben, igualmente, apropiarse delanecesidad de
lateoriaparaempezar atrabgjar juntas, lo que significarevisar criticamente
el pasado literario apoyados en la historia, sustentar laimportancia del
autor alolargo delosafios, |0 que se suponerevisar larecepcion, y claro
estd, rescatar para la respectiva evaluacion, obras y autores otrora
olvidados. Entremésampliasealalista, € corpusliterario, menosreducido
y dogmético serael significado deliteraturanacional, que respondiendo
aRincon (1978), mas que significado, emparentado con laesenciaeterna
de lo literario, se trata de una nocién parcial, movible, cambiable, que
responde a la funcion que ella cumple en determinado momento. Por
ello, el cambio de la funcién determinala definicion de lanocién delo
literario. Laliteratura, como objeto (social, historico, ideol 6gico), esun
concepto mavil y dindmico, no eterno ni establealo largo del tiempo, sino
codificado bajo |apropiaexperienciadel lector.

Esdeestaforma, conlare-valoracion del Marco Tedrico delaCiencia
Literaria, esdecir, lanuevasignificacion de los conceptostedricosy las
précticas criticas e histéricas, ademés de la puesta en comin entre los
investigadoresdedichare-significacion, como se podracomprender algin
diaquéeslo que sedebe entender por literaturay por literaturacolombiana,
al mismo tiempo que permitirasaber cuando unaobrahasido injustamente
indexada a la historia, ya sea porgque se subestima: Soledad Acosta de
Samper, Eugenio Diaz, Tomés Carrasquilla, Alvaro Cepeda Samudio.. .,
0 porgue se sobrevalora, giemplo, layano tan reciente novela Rosario
Tijeras (1999), de Jorge Franco, y una eterna lista de autores que se
anaden en agunasreedicionesdehistoriasliterarias, cuyasobras, (aungque
en su mayoriatan solo cuentan con una obra) no logran ser analizadas
tedricamente, ni mucho menos criticadas de forma objetiva, pero que
otros procesos, los extra-textual es (marketing, publicidad, las amistades),
logran configurarlas sin razon alguna.
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