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El intelectual no es el que piensa sino el que opina
Nicolas Gomez Davila

O ato critico é a disposi¢do de empenhar a
personalidade, por meio da inteligéncia e da
sensibilidade, através da interpretacdo das
obras, vistas sobretudo como mensagem de
homem a homem. O ato critico se beneficia
com a sistematizacdo tedrica, mas ndo se
confunde com ela, nem substitui o outro.

Antonio Candido

DIAGNOSTICO DE UNA CRISIS

La retirada de la critica literaria del dambito publico ha sido atribuida,
entre multiples causas, a la pérdida de relevancia del valor estético
en la constitucion del canon literario en relacion con otros productos
discursivos y artefactos culturales, ademas del alto grado de tecnificacion
de la que la critica ha sido objeto al ingresar al ambito académico. Estas
razones, entre otras, han sido esgrimidas como argumentos incontestables
ante su creciente marginalidad en la esfera publica y en la constitucion
de la opinion publica, junto a la determinacion de las agendas politicas y
culturales.

Guillermo Mariaca Iturri, consciente de este desplazamiento, propone,
en El poder de la palabra. Ensayos sobre la modernidad de la critica cultural
hispanoamericana (2007), el trazado de una tradicion de la critica literaria
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continental y subraya el conjunto de aspectos concernientes al lugar
ocupado por ella, al menos desde las dos primeras décadas del siglo XX
hasta los afios ochenta. A este respecto, el autor boliviano sustenta el
papel cumplido por la critica tanto en el &mbito literario como cultural y
politico:

La critica literaria hispanoamericana ha organizado su reflexion en torno a
tres nucleos epistemologicos que generarian el sentido y que son, al mismo
tiempo, condicion de su efecto [...] El lenguaje, la cultura y la ideologia son las
tres claves que recorren todo el trabajo de la critica. Concebido como trabajo
o como celebracién, el lenguaje y su importancia como ‘materia prima’ de la
literatura estd presente en toda la obra a analizarse; el lenguaje seria el que
posibilita la constitucidon de una tradicion literaria y abre la posibilidad de su
universalizacion. La cultura latinoamericana concebida como cultura nacional,
recorre los textos centrales en cada una de sus reflexiones construyendo a la
literatura como politica cultural y enfatizando las encrucijadas de la identidad.
Finalmente la ideologia, es decir la constituciéon de sujetos, sean estos
escritores o lectores, es también preocupacidén compartida; nuestra literatura,
segiin afirma nuestra critica, estaria construyendo la historia del sujeto
cultural latinoamericano. Esta fijacién con el lenguaje, la cultura y la ideologia
no es, por supuesto, excluyente de otras posibles claves; pero es la capacidad
de legibilidad de nuestra critica la que permite valorar su importancia como
instrumento de lectura. Nuestra critica confia en que ‘sabe leer’; confia, por
tanto, en que descubre condiciones y efectos de sentido porque nombra los
aparatos discursivos: lenguaje, cultura e ideologia (MARIACA ITURRI, 2007,

pp. 10-11).

Por esos afios, Carlos Rincon publica el articulo, “Entre la crisis y los
cambios: un nuevo escenario” (1995), como introduccion a trabajos que
criticosy teoricos literarios de América Latina presentaron en el Coloquio
Celebraciones y lecturas, la Critica literaria en Latinoamérica, realizado
en Berlin en 1991, y recogidos en la revista Nuevo Texto Critico 14/15 (Julio
1994- junio 1995) de la Universidad de Stanford. En dicho texto, Rincdn se
refiere en un tono optimista al surgimiento de nuevos paradigmas criticos
debido al redimensionamiento de lo literario con otros tipos de discursos
y distintas formas de artefactos, sin olvidar el cambio de las condiciones
epistemologicas en la produccién del conocimiento en las décadas del 70
y 80.!

' En lo que respecta a la crisis de la critica literaria son muchos los trabajos que la
mencionan, incluso en momentos prematuros. En este sentido, es relevante el estado del
arte expuesto en el nimero monografico de Ideologies & Literature (L&L) No. 16, Vol. IV de
mayo-junio de 1983 del Journal of hispanic and luso-brazilian literatures, de la Universidad
de Minnesota, Minneapolis E.U. Este monografico retine, bajo el titulo “Problemas
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No obstante, a pesar de la euforia que se puede colegir de lo anterior
y mas acorde con las posiciones del texto mencionado, en esta misma
revista, el brasilefio Silviano Santiago en el trabajo titulado “A critica
literdria no jornal” manifiesta su preocupacion en torno a las relaciones
entre la produccion literaria y el espacio de circulacidon de las ideas
circunscritoala prensa escrita no especializada. En este contexto, enfatiza
su inquietud con relacidn a la posibilidad de que el escritor y el profesor
universitario puedan participar de las grandes revistas y periodicos
de circulacion nacional e internacional. Esta propuesta, en términos
de reacercamiento, pone sobre la mesa, de acuerdo con Santiago, el
callejon sin salida en el que se encuentra tanto el género ensayo como
la critica literaria participante y, a partir de esto, menciona dos puntos
a discutir: por una parte, el desfallecimiento del ensayo por el exceso de
pedantismos y notas a pie de pagina; y, por otro, el abandono del ejercicio
fundamentado y juicioso de la razén individual de la critica. Estos
aspectos a su vez remiten a algunas preguntas: la primera cuestiona, en
el contexto actual de los medios masivos de comunicacion, la posibilidad
de re-escenificar un pacto anacrénico sostenido en textos escritos,
mas directamente, ;como la participacion de escritores y profesores en
revistas y periddicos de gran circulacion puede ponerse a favor del libro
y la prensa escrita, enriqueciendo el debate de las ideas? La segunda
pregunta indaga sobre la posibilidad de que el critico literario ejerza un
liderazgo intelectual deseable con el fin de enriquecer el didlogo entre
especialistas (profesores) y no especialistas (publico). Y por dltimo,
el autor se pregunta si el menoscabo del rigor cientifico, tanto en la
ensayistica como en la valoracion de las obras, seria el costo a pagar en
favor de la tradicidn literaria occidental.

En 1997, la argentina Beatriz Sarlo defiende la importancia de la
critica literaria en el contexto de los estudios culturales, enfatizando

para la critica socio-histérica de la literatura: un estado de las artes”, treinta trabajos
resultantes del encuentro “El significado socio-politico de la critica actual (Espafa,
Portugal, Latinoamérica, Luso-Africa)”, llevado a cabo los dias 9-10 de abril de 1982.
En relacion al tema aqui tratado vale resaltar el trabajo del chileno René Jara titulado
“Critica de una crisis: Los estudios literarios hispanoamericanos” (1983, pp. 330-352). En
aras de la justicia, hay que reconocerle a René Jara una interpretacion mads critica que
optimista. Segun él: “El énfasis en la concepciéon decimononica que, con salvedades y
excepciones, la critica identifica en la narrativa del “boom”, conduce a una desfiguracion
y a un desconocimiento de la complejidad de un sistema literario que tiene alto grado de
heterogeneidad (...) si hay una crisis ésta se halla en los procedimientos de la critica del
“boom” (...)” (JARA, 1983, p. 351).
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la relevancia que tuvo el valor estético en un ejercicio critico que, en las
primeras décadas del siglo XX, fue decisivo en la construccion de una
esfera publica moderna.> También la franco-chilena Nelly Richard, en
“Globalizacién académica, estudios culturales y critica latinoamericana”
(2001), si bien manifiesta la posibilidad de recuperar este lugar protagonico
de la critica, afirma la necesidad de desplazar la cuestion del valor literario
“a otra formulacion que abra los textos al andlisis de las luchas entre
los diferentes sistemas de valoracion sociales a través de los cuales las
hegemonias locales van modelando los significadosy las representaciones
de la literatura y de lo literario” (p. 193). Con esta finalidad, y en aras de
establecer una propuesta viable, se aventura a formular al menos tres
aspectos susceptibles de convertirse en guias de una posible redefinicion
de la funcion de la critica literaria en América Latina. El primero apunta
a la relevancia de la practica al cuestionar la validez y la eficacia sociales
de la critica literaria en el ambito de la sociedad medidtica, caracterizada
por la liviandad y estandarizacién del consumo simboélico; paso seguido,
en relacion con el segundo aspecto, el pragmatico, indaga sobre las
condiciones enunciativas y comunicativas a partir de las cuales la critica
intelectual podria desplegar sus estrategias de intervencién social, en
el caso de no resignarse al mundo de la exclusiva profesionalizacion
académica; vy, por ultimo, el tercero, se refiere al valor de resistencia que
presentan los giros metacriticos de una practica del texto empefiada en
indagar en los dobleces de la subjetividad y del pensamiento para, desde
la escritura, oponerse al lugar comun y a la transparencia medidtica
(RICHARD, 2000, p. 841).3

2 El trabajo aludido se llama: “Los estudios culturales y la critica literaria en la encrucijada
valorativa” y fue publicado inicialmente en Chile, en la Revista de Critica cultural No.
15 de 1997. Por otra parte es importante resaltar que la defensa de la critica literaria en
lo concerniente a la determinacion del valor estético y la consiguiente adquisicion de
densidad politica y ética no es una posicion exclusiva de Beatriz Sarlo. En ese mismo
ano, Saul Sosnowski, en el estudio introductorio, a la coleccién de Ayacucho Lectura
critica de la literatura americana. Inventarios, invenciones y revisiones, afirma: “Si bien
es imprescindible asimilar los adelantos tedricos de las ultimas décadas, no es menos
crucial recuperar para la tarea critica el enunciado de juicios de valor, pues estos permiten
problematizar las relaciones de fuerza que afectan la produccién cultural y hacer mas
efectivo el traslado del andlisis literario a una mejor comprension de la esfera publica”
(SOSNOWSKI, 1996, p. XXVII).

3 Se debe resaltar que gran parte de la argumentacion, tanto de Sarlo como de Richard, se
sustenta en los contextos posdictatoriales del Cono sur; no obstante, encontramos que,
si bien dicha especificacion es relevante, gran parte de los problemas y los argumentos
planteados pueden ser aplicados al grueso de América Latina
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EL PAPEL DEL CRITICO LITERARIO COMO INTELECTUAL

La crisis de la critica literaria ha tenido como atenuante - o su
consecuencia - la desaparicidn del critico literario en cuanto intelectual
que interviene en el dmbito publico. Esto, segun algunos estudios,
parece ser el resultado de la despolitizacidn y la desideologizacion de la
sociedad corroboradas en el contexto de la comercializacidn de los bienes
culturales, el reino de la cultura del entretenimientoy la descentralizacion
del canon erudito de la “ciudad letrada” (Cf. RICHARD, 2000, p. 842).
Asi las cosas, el cultivo privilegiado del ensayo en la critica literaria y, en
consecuencia, el predominio de lasubjetividad en la interpretacion, junto
con la necesaria inclusién del interlocutor como norma predominante del
género, podria constituirlo en una modalidad discursiva propicia para la
recuperacion de un fundamento politico en una practica discursiva que
aspire a intervenir en el debate publico.

Para tal efecto, el presente trabajo se propone resaltar el papel de la
critica literaria que, expresadaa través del ensayo, pone en juego estrategias
de intervencidn politico-intelectuales durante las décadas del 40y 50 del
siglo XX. Tal como ha sido registrado por la ciencia politica, la critica de
la cultura y los historiadores de la literatura, los rasgos enunciativos y
comunicativos del ensayo le permitieron a la critica propiciar y afrontar
polémicas de cardcter estético, politico e ideoldgico en el continente,
teniendo como consecuencia el hecho de que en “el arte y la literatura se
aprendiera a re-politizar el gesto de la critica desde los bordes cruzados
de lo estético y lo ideologico” (Cf. RICHARD 2000, p. 847).* En definitiva,
se pretende poner en consideracion una serie de reflexiones resultantes
de la lectura de algunos ensayos del colombiano Hernando Téllez Sierra
(1908-1966) publicados en diferentes épocas en torno al comentario de
actualidades, politicas culturales y textos literarios. Asimismo, a partir
de la identificacidon de un conjunto de rasgos y estrategias discursivas, la
finalidad de esta lectura sera reflexionar sobre parametros concernientes

4 Con esta afirmacion se quiere resaltar, ademas de cierto inconformismo por parte de
los criticos literarios del continente, las incontables polémicas generadas dentro de un
pais o entre paises en torno a ideologias politicas, credos estéticos, posturas éticas a lo
largo de la historia. A modo de ejemplo, podemos mencionar la emblemadtica polémica
sostenida entre José Santos Chocano y José de Vasconcelos que unié a los dos extremos
geograficos del continente durante las décadas del 20. A modo de informacién confrontar
el folleto impreso en Madrid titulado: El poeta D. José Santos Chocano Contesta a Don José
de Vasconcelos, editado por Calpe en 1925.
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a la intervencion de la critica no sélo en el &mbito estético y cultural, sino
también en la esfera publica, lo que, en dltimas, configuran al autor como
intelectual.

En principio es relevante para este trabajo efectuar, muy
someramente, una composicion del lugar en el que vivio y ejercio su
oficio el ensayista, periodista y escritor Hernando Téllez Sierra. De
acuerdo con uno de sus mejores amigos, el expresidente de Colombia,
Alberto Lleras Camargo, Téllez Sierra fue: “Un producto de la clase media
en donde florece la inteligencia colombiana y se malbarata con mas
ligereza” (LLERAS CAMARGO, 1967, p. 15). Equiparado por su sentido
critico con Baldomero Sanin Cano,s los inicios de Téllez Sierra en la
escritura se dieron como asistente de German Arciniegas en la revista
Universidad en la que participaron intelectuales hispanoamericanos
como José de Vasconcelos y Juan José Tablada (RIVAS GAMBOA, 2001,p.
12).° Estarevista se convertiria en la plataforma de la generacion de poetas
denominada Los Nuevos (1925), movimiento intelectual y literario,
renovador del lenguaje poético, politico y critico al que pertenecieron
intelectuales y escritores de la talla de Jorge Zalamea, Luis Vidales, José
Artel y Ledn de Greiff.

En medio del mas retrogrado conservadurismo que llegaria a
simpatizar con el fascismo, Téllez Sierra como casi todos los intelectuales
llamados “disidentes” desde el Modernismo, se veria obligado a una
férrea oposicion en contra de las politicas partidistas y culturales del
tradicionalismo ultramontano que, paradojicamente, simpatizaria con
el ordenamiento econdmico del capitalismo internacional de finales del
siglo XIX y principios del XX. En ese contexto, de acuerdo con Miguel
Angel Urrego (2002, p.80), el ejercicio intelectual y el camino de la
creacion suponian enfrentar el modelo neocldsico e hispanofilo impuesto
por la Regeneracién e implicaba la disidencia estética y politica.”

5 Baldomero Sanin Cano es considerado el primer critico literario moderno en Colombia.
Ampliamente conocido en Hispanoamérica.

¢ German Arciniegas: periodista, novelista y critico literario liberal de pensamiento
progresista autor de innumerables libros sobra América Latina, promotor cultural,
fundador y director de revistas literarias y ministro de Educacion de Alfonso Lopez
Pumarejo presidente progresista y reformador (1934-1938 y 1942-1945)

7 En la historiografia colombiana, se denomina “Regeneracion” (1886-1930) al movimiento
politico e ideoldgico que marcd el fin de la republica federal del liberalismo radical de
cardcter secular, positivista y benthamista.
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Formado en esta atmosfera politica e ideologicamente confesional,
Téllez Sierra hizo parte del grupo de intelectuales simpatizantes
con las ideas del liberalismo que, desde finales del siglo XIX, bajo la
influencia del politico liberal Rafael Uribe Uribe, daria un giro al ideario
socialista. Dichas ideas fueron ahogadas por la represion conservadora
que, temerosa del socialismo e incluso de los conatos anarquistas,
reaccionaria con violencia desmedida ante cualquier signo de protesta
popular y/o sindical. Es el caso de la virulencia con la que fue aplastado
el levantamiento de un pufado de trabajadores colombianos de
la multinacional estadounidense Unit Fruit Company, en Ciénaga
(Magdalena), cuyo desenlace fue la desafortunada Masacre de las
Bananeras (1928). Para destacar la presencia de ese ideario progresista en
esa época, Maryluz Vallejo Mejia subraya la abundancia de periodicos a
lo largo y ancho de todo el pais y resalta, al menos, seis de renombre que
circularon en Bogotd durante la segunda década del siglo XX: El Tiempo,
El Espectador, El Diario Nacional, El Nuevo Tiempo, La Reptblica y La
Crdnica. Esto sin contar los periédicos de otras capitales como Medellin,
Cali, Bucaramanga, etc.®

Como periodista bogotano, Téllez Sierra trabajé en El Tiempo®
y, posteriormente, en proyectos intelectuales y politicos de la mas
diversa indole como la revista semanal Sdbado (en la década del 40) y
la emblematica revista Mito cuya duracidn abarco desde 1955 hasta 1962
(VALLEJO ME]JIA, 2006, p. 344). A lo anterior habria que agregarle,

8 Los cambios efectuados desde la tercera década del siglo XX, en el ambito politico
y cultural colombiano, se explican por la apariciéon de una nueva generacion de
politicos entre los que resaltan: el presidente liberal Alfonso Lopez Pumarejo y Jorge
Eliécer Gaitan (primero socialista y posteriormente liberal) cuyo asesinato catalizaria
el enfrentamiento bipartidista denominado periodo de la violencia colombiana que
se ubica entre 1948 y 1958, pero cuyos antecedentes vienen desde principios del
siglo XX. El ingreso de Gaitan a las filas del liberalismo se explica por el destierro
y el encarcelamiento de los militantes de izquierda, tales como el editor Ignacio
Torres Giraldo y Maria Cano, fundadores del partido socialista, con el consiguiente
alistamiento de sus correligionarios a la filas del liberalismo. De acuerdo con Miguel
Angel Urrego el movimiento ideoldgico de izquierda fue de caracter continental.
Afirma el historiador: “Asimismo, se produjeron cambios politicos en el ambito
continental que expresaban el ascenso del populismo y del nacionalismo - en
México, Lazaro Cardenas; en Perd Victor Raul Haya de la Torre; en Brasil, Getulio
Vargas; en Puerto Rico, Pedro Albizu Campos, etc.-, tales movimientos exigieron de
los intelectuales proyectos politicos, creacion de referentes simbolicos y un mayor
compromiso politico con los partidos y el Estado” (URREGO, 2002, p. 86).

9 De ideologia liberal, este periodico haria una de las mas efectivas oposiciones al dictador
militar Gustavo Rojas Pinilla en 1958.
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ademasdeciertos coqueteos con lapolitica, su papel en empresas culturales
tales como la administracion, junto a Roberto Garcia-Pefay Jaime Barrera
Parra, de las Ediciones Colombia fundada por German Arciniegas en la
década del veinte (p. 350). Estas referencias, como sefiala Vallejo Mejia,
resaltan el ejercicio del magisterio de Hernando Téllez, entre otros
intelectuales, durante las décadas del 40 y 50 a través del calibramiento
y jerarquizacion de las letras nacionales, lo que permite corroborar la
importancia de la critica literaria en la generacion de la opinidn publica,
tal como lo planteara J. Habermas, al menos en las primeras décadas del
siglo XX.

De acuerdo con el filésofo aleman, la opinion publica es el resultado
de la progresiva autonomizacion de ciertos sectores de la sociedad
burguesa en el siglo XVIII, en especial, del comentario literario que,
posteriormente, daria origen a la critica literaria como expresion de
una practica de caracter publico que se sustentaria en el proceso de
racionalizacion de Occidente. Al igual que en Europa, en América Latina,
la conformacién de la opinion publica es el resultado de la aparicion de
tertulias y grupos de lecturas, tendientes a la masificacion del producto
literario y, por supuesto, dependiente de los procesos de alfabetizacion.
En un principio, un pequefo grupo de letrados se ocup6 de la generacion
de la opinion publica y como se sabe, en el contexto de un régimen
mondrquico autoritario, no fue menos decisivo en América Latina que
en Europa. Posteriormente, en el republicanismo, ese grupo tendria
como labor la conformaciéon de una esfera publica caracterizada por la
defensa de raices eminentemente partidistas que tuviera poder sobre las
decisiones del Estado. Esta situacién no tendria cambios muy notorios,
en lo relacionado con sus efectos, durante el periodo en que Téllez Sierra
ejercio como periodista y critico literario.

En la actualidad se ha cuestionado que la teoria habermasiana
explique el origen de la esfera publica y la opinion como resultado de la
aplicacion de la racionalidad en las discusiones sostenidas por individuos
de diversos origenes sociales y econdmicos en torno a las politicas
publicas, decisiones de los gobernantes y comentarios literarios en las
tertuliasy cafés de Londres durante el siglo XVIII, pero lo cierto es que gran
parte de sus argumentos parecen sobrevivir a dichos cuestionamientos.
Aunque no estemos de acuerdo en que la racionalidad burguesa sea
la Uinica responsable de la aparicién de la opinidn publica y se pueda
prescindir de la influencia de otros dmbitos y sectores sociales, no deja
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de ser relevante para nuestro tema reconocer la importancia de un cierto
resurgimiento del dmbito de la subjetividad como lo opuesto no a la esfera
politica, sino a la esfera social. Desde esta perspectiva, lo subjetivo y lo
social se constituyen en los dos modos de la existencia humana, lo que
en palabras de Hannah Arendt, se puede corroborar con el surgimiento
de la novela durante el siglo XVIII y su posterior desarrollo de finales
del siglo XIX (ARENDT, 1996, pp. 49-50). Con estas observaciones se
estaria dirigiendo la atencion a la existencia no de una, sino de varias
esferas publicas; al menos una central (mayoritaria) y otras periféricas (o
minoritarias). En términos generales, la primera tiende al consenso y a
respaldar las instituciones de lo politico; las segundas, constituidas por
colectivos y comunidades de la sociedad civil, representan la politica que
busca desafiar a la esfera central.*

ESTRATEGIAS COMUNICATIVAS Y ENUNCIATIVAS

Hernando Téllez Sierra fue autor de traducciones, de una coleccion
de cuentosy de siete libros de ensayos, entre los que se pueden mencionar
Inquietud del mundo (1943), Bagatela (1946), Diario (1946), Literatura
(1951), Literatura y Sociedad (1956)." En general, muchos de sus escritos
fueron inicialmente publicados en diarios de circulacion nacional o en
revistasy, posteriormente, pasaron a ser parte de algunas de las colecciones
mencionadas. Es decir, estaban dirigidos a un publico mayoritario y de
esto da cuenta su escritura. Asi lo expresa David Jiménez:

La obra de Téllez da la impresion por su tono, de ser el resultado de un
didlogo interior entre los ecos de sus lecturas y los ecos de sus conversaciones
mundanas. Hay mucho en ella de sabiduria convencional, adquirida en la
frecuentacion ordinaria con hombres de empresa, politicos y diplométicos (...)
Muchos ensayos de Téllez estan construidos con el recurso -tan socorrido en
él- de poner cierto tipo de argumentacion en boca de un supuesto interlocutor

© En torno al concepto de la politica en contraposicidn a lo politico, Alain Badiou entiende
a la primera como la refutacion de lo segundo. Mientras la primera supone la necesidad
practica y empirica de orden; el segundo muestra que la regulaciéon del conflicto es
imposible. La primera es un principio socio-logico y el segundo un principio onto-1dgico
(BADIOU, 2007, p.14).

" Ademds de las publicaciones de antologias y seleccién de prosas organizadas y
prologadas por Juan Gustavo Cobo Borda bajo el auspicio del Instituto Popular de Cultura
(Procultura) y la reimpresion de Bagatelas y Literatura y Sociedad por la Universidad de
los Andes en 2014 y tres tomos de ensayos de critica literaria con introduccion, edicién 'y
notas de Carlos Rincédn por el Instituto Caroy Cuervo (2017).
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que apela a los prejuicios y los topicos del sentido comun (JIMENEZ P, 1992,
pp. 212-213).

Ese caracter conversacional de sus ensayos y la configuraciéon de su
interlocutor en el seno de los mismos le permite a Téllez intervenir en las
polémicas del momento y, aprovechando su calidad de comentarista de
la cultura colombiana y latinoamericana, proponer relecturas polémicas
de clasicos literarios, cuestionar opiniones ampliamente aceptadas tales
como la existencia de un pensamiento espafiol, la relevancia del Quijote
y de Cervantes en la cultura hispanoamericana, sin obviar su oposiciéon
a la inercia del lenguaje de las academias de las lenguas y apostar por
el lenguaje popular, etc., incluso, afirmar la inexistencia tanto de una
literatura como de una critica literaria en América Latina. Muchas de
estas posturas surgen de su férrea conviccion politica y otras del deseo de
generar polémicay poner en entredicho lo que para muchos eran verdades
de a puiio.

En relacién con lo anterior, vale resaltar el ensayo “Oro y cenizas
castellanos”, recogido en la coleccidn titulada Literatura (1951), en donde
Téllez hace acopio no solamente de su claray amena escritura, junto a una
capacidad descriptiva envidiable, sino de ese fino estilo ironico y cierto
sentido del humor que le permitio lanzar las opiniones mas mordaces. En
efecto, refiriéndose al escritor colombiano Eduardo Caballero Calderon
(1910-1993) y su obra Ancha es Castilla (1950), Téllez inicia este ensayo
con una apreciacién paraddjica al afirmar que encuentra al mismo
tiempo fascinante y mentiroso el libro de dicho autor. En medio de esta
aparente contradiccidn, explica que el interés que la lectura de este libro
le ha despertado se debe a la maestria e idoneidad con que afronta la
lengua espafiola que, aunque impregnada de “regia tradiciéon”, no cae
en el preciosismo artificioso del tradicionalismo. Una vez sustentado el
“enconado deleite” (p. 131) que justifica su interés por la obra de Caballero
Calderon, Téllez prosigue con su distanciamiento critico, pues, segun él,
“Ocurre que casi todas las tesis de Caballero Calderon sobre la historia,
la politica, el Estado, la sociedad, el hombre, la civilizacion, la cultura
y, probablemente, sobre el peinado y los derechos de las mujeres, me
producen la mds amistosa rebelién intelectual” (p. 131). En este sentido,
afirma nunca haberse puesto de acuerdo sobre nada con el autor y ni
siquiera sobre Espafia pues, en palabras de Téllez,

una de las tesis centrales de su extraordinario libro, la de que en el hombre
espafol en quien advierte como fuerza esencial la irracionalidad, es, segun
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dice, el mas proximo de todos los hombres a las realidades concretas, resulta
completamente indemostrable [...]7; sobre todo si se tiene en cuenta -
sugiere Téllez con ironia- que, en los mds notables modelos esparfioles por
antonomasia, Don Quijote, los misticos y los toreros, “[l]a nocién de lo
concreto y el poder de lo irracional son categorias antagdnicas” (p. 131).

A modo de ejemplo, argumenta que “la fe de los toreros contra la
muerte es maravillosamente irracional” pues, a pesar de lo concretas que
pueden llegar a ser las astas del toro, “el diestro no se pone frente a ellos,
sino llevado en vilo por un impulso irracional” (pp. 131-132). Esto significa,
en palabras de Téllez Sierra, que “Si el hombre espafiol hubiera hecho de
la 16gica y de lo concreto una dimensién de su vida, como el francés, no
habria toreros en Espaiia” (p. 132). Ademas, y esta vez apuntando a lo
relevante para el ensayista, “la interpretacion de la historia de Espania,
por una parte, y del caracter del espaiiol, por otro, conducen al autor de
Ancha es Castilla” a formular un juicio sumario y desfavorable contra
el proceso histérico contemporaneo; es decir, contrario al proceso de
“colectivizacion”, el espafiol es “ferozmente individualista y, por ello, es
el hombre total, el verdadero hombre, apunta Caballero” (p. 132). En este
sentido, Caballero parece celebrarel hecho de que el espafiol seael hombre
“que esta en pugna contra todo, contra el Estado, contra la norma, contra
el convenio social” (p. 132). Para Téllez, esta apreciacion de Caballero es
reprochable en el sentido de que asigna “categoria de arquetipo humano
al anarquista” (p. 133), dejando de lado el hecho indiscutible de que “toda
civilizacién es compromiso”, al igual que toda cultura. Desde el punto de
vista de Téllez, esto es tan cierto que incluso en la historia espafiola los
acuerdos han posibilitado la realizacidon de grandes hazafias y de mas de
una obra orientada al fortalecimiento de sus instituciones.

En definitiva, lo que le preocupa a Téllez de la postura de Caballero
Calderén es el encomio a “la ley de la selva”, lo que a la luz del presente
de 1951 seria inaceptable, dado que la responsabilidad del intelectual, no
puede negociarse ni relativizarse bajo los auspicios de ser una “teoria del
artista”, pues, aunque Caballero sea un artista, es evidente que “participa
activa y belicosamente en la querella social y en la querella politica de
nuestra época” (p. 134) al punto de que sus posturas frente al presente
y el pasado no puedan subestimarse. Desde la perspectiva de Téllez,
se trata de un artista con una amplia audiencia a nivel nacional y es
indiscutible que sus ideas deban ser analizadas y debatidas. Por ello,
no puede pasarse por alto la peligrosa idea de que “el hombre se logra
plenamente colocandose por encima de toda presion estatal, de todo
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compromiso social, de todo convenio politico, de toda norma de relacion
que implique una comunidad o una solidaridad anénima [...] pues si bien
se puede compartir la simpatia por el antitotalitarismo no se debe caer
en el extremo opuesto de anarquismo social” (p. 134). A este respecto,
fueron incontables las ocasiones en que Téllez se muestra renuente al
colectivismo totalitarista. En especial, interesa resaltar su posicion critica
con relacién al fascismo en el contexto de la Segunda Guerra Mundial
(“El arte dirigido” de 1943) y, posteriormente, tal como sera comentado, al
adoptar la postura del ‘intelectual critico) en relacion con el capitalismo
y el comunismo, como dos formas de colectivismo (“Notas sobre la
conciencia burguesa”, “Regalos”, de 1956).

Sin hacer concesiones, Téllez no escatima la oportunidad de resaltar
la nostalgia de feudalidad que se infiere de la admiracion de Caballero
por las iglesias, monasterios, palacios y torres de Espafia. En este punto
vale subrayar la resistencia de Téllez al legado espafol y su evidente favor
a todo lo francés y, en cierta medida, a lo inglés, comun a cierto sector
intelectual del continente que, en su caso, dio origen a ensayos en contra
de la tradicion cultural y literaria ibérica que, no obstante, no deja de ser
objeto de cierta admiracion (p. 136).

En congruencia con lo anterior, me interesa resaltar la conviccion
de Téllez con respecto al papel del critico literario como intelectual
participante de la esfera publica en tanto generador de opinion que sefala
diferencias y contradicciones ocultas al ciudadano comun. Es en este
ambito de estrategias argumentativas que debe ser pensada la coleccion
de ensayos titulada Literatura y sociedad (1956), compuesta por ocho
trabajos: “Notas sobre la conciencia burguesa’, “El reino de lo absoluto”,
“Tropico”, “El gran miedo”, “Regalos”, “Literatura y sociedad”, “Nadar
contra la corriente”, “Naturaleza viva” y “Escolios”. Todosy cada uno ellos,
sumandose en la configuracion de un punto de partida que lo lleva, sin
retorno, alaposiciondeintelectual auténomo “sumergido en la contienda”.
Sin duda, la sumatoria de estos ensayos hace gala de una concepcion
decimononica del papel que debe cumplir todo critico literario, en cuanto
intelectual, y que se constituye a partir de la interpretacion, no sélo de las
obras literarias sino de los acontecimientos politicos, sociales e historicos.

La especificidad de esta concepcion del trabajo intelectual, emanada
de la interpretacion de las obras literarias, de los hechos cotidianos, de
los acontecimientos politicos e historicos, al adoptar la configuracion del
ensayo, en tanto “discurso situado’, se configura a partir de la busqueda
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de una verdad de la existencia particular en relaciéon con su tiempo.
Liliana Weinberg, al describir al ensayo como un texto de caricter
“prometeico”, coincide con la postura generalizada en América Latina
en lo concerniente a la capacidad de intervencion cultural y politica de
una critica literaria de corte ensayistico. Para Weinberg, le corresponde al
ensayo “[...] una forma enunciativa particular con fuertes marcas tensivas:
un predicar sobre el mundo desde el punto de vista del autor que resulta
al mismo tiempo el punto de partida de la reflexion, siempre referida a un
presente del pensary del decir [...]” (2007, p. 19). Sin dejar lugar a dudas,
Weinberg reitera que “la inscripcién del ensayo en el mundo [...] no s6lo
debe contemplarse como el vinculo mecdnico entre texto, intertexto,
contexto, etc., sino como el modo en que en el seno mismo del ensayo
se representa, interpreta, despliega, reactualiza y re-simboliza en la
relacion con el mundo” (2006, p. 56). En mi opinidn, Téllez, consecuente
con su liberalismo radical, apuesta a la importancia de la racionalidad y,
en consecuencia, al papel que debe cumplir el intelectual al aventurarse
en explicaciones e interpretaciones en torno a las cosas del mundo. Un
hombre de ideas del lado de aquellas voces del mundo mas libres y nunca
articuladas por los discursos hegemonicos o el sentido comun.

Es el caso del razonamiento que Téllez despliega sobre la miseria
y los mendigos en el ensayo titulado “Naturaleza viva” (1957). En este
texto descarnado e irénico, adopta un tono burlesco para referirse a los
sentimientos pequefios burgueses con respecto a la navidad. Tras un breve
respiro de alegria, “temporada de los saludos y de los buenos deseos”, “del
sentimentalismo doméstico” (p.89), nos dice el autor, de repente irrumpe
la presencia inoportuna de los mendigos, su ‘insolencia’ al pretender
participar de la fiesta exhibiendo sin recato sus miserias. Esa “soberbia
impertinencia de los mendigos” irrumpe en medio del orden burgués
que, al igual que cualquier otro orden politico, econémico o religioso,
no ha “podido digerirlos, asimilarlos, disimularlos o extirparlos” (p. 91).
“Invencibles, irreductibles, inconquistables” (p. 92), son despreciados
por la sociedad pues son el resultado de su inequidad. En opinion del
ensayista, parece no haber existido tiempo, ciudad o sociedad que no
los haya poseido y no los posea y, por ello, seria posible aventurar una
tipificacion. A modo de ejemplo, propone Téllez, mientras los mendigos
neoyorquinos parecen confiar en el milagro de la Cenicienta y los
napolitanos se aparecen desdefiosos y ofensivos, los mendigos bogotanos
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aparentan ser: “duenosy sefores de su destino y del oficio que ese destino
comportay que la organizacion social les depara” (p.96).

Amparandose en la postura del intelectual desmitificador de la
sociedad burguesa occidental, Téllez, en simetria con el tono mordaz,
provoca en el lector una identificacion que le avergiienza. La mendicidad
-nos dice- “Es una categoria de la podredumbre y del desamparo sociales,
sefialada apenas como una excrecencia natural que la sociedad acepta en
compensacion de un determinado orden, de una determinada jerarquia
de valores, de un sistema determinado” (p. 91).

En cada uno de los ensayos de Literatura y Sociedad se hace
evidente, sin concesiones, el desafio del intelectual a la moral burguesa.
Un intelectual que ha decidido no seguirle el juego a una sociedad que
le ha impuesto historicamente el papel de complice. Este es el sentido
de “Notas sobre la conciencia burguesa” (1957), el primer ensayo de la
coleccidn, en que Téllez emprende una comparaciéon entre el régimen
capitalista y el sistema soviético, reproduciendo la opinion que afirma
que “el desarrollo capitalista, en los Estados Unidos, no genera ninguna
forma social o politica del colectivismo” (p.9). Sin embargo, sefiala el
autor, no es necesario hacer un gran esfuerzo para descubrir “larvado
o explicito” el progreso del colectivismo sin ningtn tipo de resistencias
subjetivas o intelectuales (pp. 9-10). En Estados Unidos el colectivismo de
esencia burguesa tendria despejado el horizonte. Por otra parte, en lo que
concierne a la Unidn Soviética, la colectivizacion seria el resultado de la
presion artificial del Estado “empefiado en crear la condiciones objetivas
y subjetivas indispensables para el cumplimiento inexorable del proceso”
(p. ).

Este ensayo, dividido en 14 partes, siendo la comentada arriba la
primera y la mds extensa, revisa los aspectos relevantes que sustentan el
ordenamiento burgués; el primer aspecto se ocupa de la posibilidad del
enriquecimiento ilimitado y el prestigio del que goza quien lo consiga;
el siguiente acdpite alude al mito de la propiedad privada como parte
del instinto del hombre; el tercero, a la aversion a la sexualidad y la
demonizacion de los autores que la afrontan en sus obras, tales como
Flaubert, D.H. Lawrence, Mauriac, Montherland. Paso seguido el
ensayista se refiere a la capacidad de “resistir y disimular la avasalladora
corriente del tedio” que acompafia la vida cotidiana entre las fiestas y
los duelos de familia (p. 17). En relacion con el arte y la corroboracion
de la moral burguesa, sostiene que la pintura abstracta llega a ofender
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su amor a los desnudos realistas. Por su parte, los escritores burgueses,
entre los cuales Téllez se incluye, serian incapaces de asumir los riesgos a
los que se hacen acreedores a partir de su critica a la sociedad burguesa.
En consecuencia, dice el autor “[...] preferimos aplazar indefinidamente
esos riesgos, y continuar beneficidndonos de todas las ventajas del sistema
que nos permite usufructuar la injusticia y aparecer de personeros de la
justicia” (p. 19). Continuando con la enumeracion y con cierto sarcasmo, el
ensayista sefiala que la mujer pequeno-burguesa, “fortaleza de moralidad”,
se opone a la de la gran burguesia en el sentido en que “a la primera le
interesa que un hombre crea en su pudor” (p.20) y, a la segunda, “que el
publico se entere de que ella cree en el suyo” (p.20). Un acapite tras otro
tiene como objeto revelar la doble moral y la hipocresia del burgués (el
arribismo, la negacion de la crisis de la familia, el falso dolor por la muerte
de los demas y los funerales como ocasion para exhibir “la excelencia de
sus sentimientos”).

Mas alla del juicio critico que el autor lanza sobre el orden social
de su tiempo, los textos referidos permiten identificar lo que Weinberg
denomina el despliegue interpretativo en el presente. A propdsito, afirma
la autora: “El ensayo se da en el presente no sdélo porque surge ligado a
la inminencia de una situacion vivida, sino también porque trata de
dejar inscrito en el papel el cardcter perentorio, activo, eléctrico, de la
indagacion del sentido, mostrarlo en su propia dinamica y participarlo”
(2006, p. 63).

Por altimo, me interesa resaltar la calidad de sus escritos de ficcion y
su lucidez como critico literario, dos cualidades intimamente relacionadas
en el caso de Téllez. Si bien es un hecho que, en su coleccion de cuentos
Cenizas al viento y otros relatos (1950), logré dar un tratamiento estético
inusitado al tema de la violencia colombiana al centrarse en las victimas 'y
asi superar el caracter partidista de las novelas de la violencia escritas en
estos mismos afnos,” también lo es, el que en cada una de las resefias de
obras literarias contemporaneas, opte por el futuro de una literatura cuyo
tratamiento tematico y ficcional parece coincidir con el que él efectué en

2 Nueve afios después de la publicacidn de este libro de cuentos, el joven Gabriel Garcia
Marquez publicaria su ensayo programatico “Dos o tres cosas sobre la novela de la
violencia” (1959) en donde resaltaria la importancia de la estética existencialista de la
vertiente camusiana y las técnicas narrativas de Hemingway a través de las cuales podrian
superarse las limitaciones de la literatura de la violencia carente de elaboracion estética.
Es muy posible que Garcia Marquez aluda a Téllez pero por el lado de lo estético y no de
las sugerencias técnicas.
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sus cuentos, aunque por lecturas y tradiciones diversas. Precisamente,
debido al reconocimiento de esta distancia generacional, Téllez logra
sostener una posicion auténoma distante de cualquier dogmatismo
y fundada en un sentido critico no muy comun en su generacion y su
tiempo. Es asi como en 1964 no vacila en afirmar, en la resefia “Gabriel
Garcia Marquez: «La mala hora»”, que a su autor “[...] le falta profundidad,
espesor, cierta trascendencia de los caracteres, cierto relieve mas hondo
de los personajes, una complicidad, una identificacion madas visceral
e irrevocable del creador con sus criaturas” (1979, p. 629), tal como lo
reconoce la critica actualmente, en lo que respecta a sus dos primera
novelas.>

Si bien no le es posible eludir su formacion liberal y decimononica'y
se declare partidario de la literatura francesa e inglesa, en cada uno de sus
juicios estéticos, Téllez reconoce el protagonismo que ha ido adquiriendo
la literatura estadounidense en la década del 50. De ahi que afirme a
proposito de La hojarasca, un tanto aturdido ante cierta incompresion
del objetivismo narrativo:

[...] a diferencia de lo que acontece en el experimento proustiano, el creador
de La hojarasca no pretende asumir sino una responsabilidad impersonal, casi
dirfamos técnica, casi dirfamos administrativa, para suministrar y limitar, a
cadaunade sus criaturas, la correspondiente zona de accion, la correspondiente
zona de autonomia, la correspondiente porcion de libertad. El autor no esta
incorporado a la peripecia, ni al tema. No esta sumergido en la accion. No es el
centro de resonancia, ni el eje vital en torno del cual y en funcion del cual viven
los personajes. Es apenas la criba que selecciona, clasifica y ordena (TELLEZ,

1995, p. 321).

EL INTELECTUAL DE LA LITERATURA

Aliniciareste texto mencioné comounode losaspectos mdsrelevantes
en la actual crisis de la critica literaria latinoamericana la relacion
polémica y desigual entre “saberes académicos, texto critico y estrategias

3 Téllez afirma: “Garcia Marquez estd punto de llegar a esta situacidn, pero algo lo detiene
todavia. $Su virtuosismo periodistico? ;El brillo de su ingenio, de su gracia, de su don
literario, que le permite jugar el juego verbal admirable, pero que parece distraerlo de lo
que pudiera ser la esencia radical de sus creaciones? [...] Lo que no resulta temerario, en
este caso, es predecir la riqueza de las proximas cosechas que este novelista puede darnos.
Pocas veces es tan clara, tan perentoria, tan indiscutible, una vocacién de escritor, y tan
espléndido el instrumento verbal y la inteligencia y la gracia para manejarlo” (1979, pp.
629-630).
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de intervencion politico-intelectuales” (RICHARD, 2001, p. 841). En este
punto parece haber unanimidad en el campo intelectual y, en especial,
en los estudios literarios. En general, las respuestas que el conjunto de
especialistas han dado a la crisis tienen en comtn recomendar el cultivo
del ensayo, pues, como explica Weinberg:

El ensayo hace siempre ostensible la existencia de una perspectiva sobre el
mundo que habra de interpretar. El ensayo es un viaje intelectual por un mundo
de significados y valores cuyo punto de partida es decisivo en cuanto a partir de
él se sientan las bases del texto asi como de su puesta en didlogo y contexto.
El ensayo es un didlogo intelectual sobre el mundo cuya interpretacién se va
desplegando a través del texto (WEINBERG, 2007, p. 22).

En este sentido, seria decisivo re-politizar el gesto de la critica
orientandolo a la re-configuracién de la tradicion, a partir de la
interpretacion textual en defensa de la cultura, tal como lo sustenta
Hannah Arendt en relacion con la sociedad moderna y que, a la postre,
no es mas que el reconocimiento de multiples esferas publicas en las que
es posible identificar orientaciones mayoritarias y periféricas. Desde esta
perspectiva, es precisamente a partir de la exploraciéon del ensayo como
género discursivo que la critica literaria logré ocupar un lugar en el espacio
intelectual en las décadas del 40y 50.

Asi las cosas, tal vez una de las estrategias discursivas mas relevantes
del ensayo sea esa inclinacion a insertar a su lector en una reflexion de
cardcter literario, filosofica o politica haciendo acopio del procedimiento
fenomenologico, es decir, interrogandose sobre su propio acto de
escritura desde el presente. En suma, dicha estrategia tiene como efecto
la tensidn resultante de la inscripcidn al ambito enunciativo y la insercion
en un horizote de sentido que, en definitiva, recuerda lo planteado en el
ensayo “La brecha entre el pasado y el futuro” (1954) de Hannah Arendt.

4 De acuerdo con Peter Dahlgren (2012), a partir de su concepto de “ciudadania
mediatizada” y en relacion a la esfera publica digital, es relevante establecer, al menos tres
diferencias entre la Opinién Publica Central y la Opinion Publica Periférica. En términos
de estructura, en relaciéon con la primera, es posible identificar limites, regulacion y control
en lo concerniente a lo juridico-politico y lo econémico; por el contrario en la Opinién
Publica Periférica se atinan la autogestion, la coparticipacion y practicas colaborativas y
de intercambio; con respecto a la representacion, la Opinion Puablica Periférica presenta
mayor pluralismo de voces, tendencias ideologicas y diversidad temadticas; por ultimo, en
relacién con la interaccién de los publicos proactivos de la Opinion Publica Periférica,
inmersos en procesos de deliberacion entre si, frente a las audiencias reactivas de la
Opinion Puablica Central, cuya participacion tiende a articularse al lucro corporativo, al
simulacro o al fraude (SAMPEDRO-RESINA, 2010, pp. 151-152).
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De acuerdo con ella, el presente (tiempo del ensayo) se constituye en
el “intervalo” entre el pasado y el futuro. El tiempo no es un continuo
ininterrumpido, “es el punto dénde «€l” [el enunciador del ensayo] se
yergue, y «<sw> punto de mira no es el presente, sino mas bien una brecha
en el tiempo al que «<sw lucha constante, «<sw> definicién de una postura
frente al pasado y al futuro otorga existencia (1996, p. 16).

Tanto el pasado como el futuro no son una carga sino expresiones de
una fuerza. Este es el caso de la apuesta que Hernando Téllez realiza en
lo concerniente a su lugar en un presente en el que los totalitarismos han
cooptado a los intelectuales y en el que se debe redefinir, sino recuperar, el
papel del intelectual. Asi lo presenta en el ensayo “Escolio”.

Ligado a la experiencia de la confrontacidon bipartidista, el caos
politico y social que hundié a Colombia en una oscura contienda politica,
Téllez denuncia “en presente” el rol de heraldos desempeiiado por los
intelectuales, juglares, propagandistas del poder, en un acto de contricion.
Se afilia asi a la tradicidn ensayistica de occidente y, en especial de América
Latina, al revelar la amenaza del presente: el intelectual corre el riesgo
de desaparecer y exhibir una inoperancia en el contexto mundial de los
totalitarismos. En esta brecha, el ensayista retomara el “yo acuso” de Emile
Zolaante el caso Dreyffusy, tal como lo haria gran parte de sus comparieros
ideoldgicamente afines, con el objeto de resituar al intelectual, convertira
en imperativo categdrico la siguiente afirmacién de Julian Benda: “[...] me
parece importante que existan hombres, aun cuando se les zahiera, que
guien a sus semejantes a otras religiones que no sean las de lo temporal.
Pero, los que sobrellevan la carga de esa tarea, y yo los llamo “clérigos”, no
sélo no la afrontan, sino que cumplen la tarea contraria” (TELLEZ, 1951,
p-9).

En este sentido, “Escolio” tiene como objetivo cerrar el conjunto de
reflexiones en torno de su tiempo, el arte y el artista. No obstante, son
los dos ensayos que lo preceden, “Literatura y sociedad” y “Nadar contra
la corriente”, los que preparan esa reflexion definitiva. En relacion con
“Literatura y sociedad”, homonimo del libro, su discurrir gira en torno a
la defensa de la autonomia del artista y la consiguiente superacién del
compromiso social como imperativo categorico. Sobre este polémico
tema afirma:

La literatura, como el arte todo, contribuye al quehacer historico, al quehacer
social, pero implicitamente, es decir extraprograma, extrajuicio, de manera
auténoma y no subordinada. De ahi que los frutos “culturales” de organismos
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internacionales, empefados en hacer del arte un vehiculo de redencion para los
pueblos, sean tan débiles y frustraneos. El arte no es asimilable a la filantropia,
ni a los credos politicos (TELLEZ, 1957, pp. 75-76).

“Nadar contra la corriente” también es una meditacién en torno
al arte, el artista y su autenticidad, representado con la imagen “nadar
contra corriente”. Con este recurso, el ensayista alude al artista como
intelectual, debatiéndose entre la desesperacion y la contrariedad. Para
Téllez, el verdadero artista es un ndufrago que pone en duda “la realidad
artistica anterior y establecida” (pp. 79-80). Por ello no debe ceder ante
la popularidad, ante el “intento de hacerlo coincidir con una necesidad
extrapersonal, masiva, multitudinaria” (p. 84). Por ello,

El artista, seria o es, ese empecinado nadador, ese ndufrago potencial que
resuelve dar pabulo a su desesperacion y contrariar a sus semejantes, ofreciendo
la realidad insolita, chocante que no corrobora sino que somete a la duda la
realidad artistica anterior y establecida [asi] introduce una primera sospecha
en el estatuto colectivo de la cultura. (TELLEZ, 1957, pp. 79-80)

Tras estas posturas que liberan tanto al arte como al artista de
obligaciones ajenas a su libérrima tarea, termina su coleccion de ensayos
con el “acto de contricién” en lo que concierne, a su ver, al papel del artista-
intelectual como instrumento en el ejercicio del poder y, con esto, toma
una posicidn que, en el contexto en el que es enunciada, aspiraa ponerse
“al lado de la verdad” De esta manera, aboga por la libertad y por el
reclamo del lugar que, en calidad de artistas-intelectuales, historicamente
les pertenece:

Anticipémonos a confesar que no nos resignamos a una facil derrota ni a
una fécil condena, porque fuimos y seremos imprescindibles aun para que el
Lider, el Apdstol, el Juez o el Empresario puedan ejercer su magnanimo o su
atroz mandato. Digamos sin humildad que ningtn sistema prevalecera contra
nosotros aun sabiendo todo lo que fuimos como testimonio de grandeza y
testimonio de servidumbre (1957, p. 104-105).

No obstante, Téllez se apresura a afirmar: “Nosotros agregamos la
forma para escamotear la brutalidad” (1957, p. 105). y, paso seguido, propone
el nuevo programa:

En adelante parece decirnos la historia, debemos contar con nosotros mismos,
con nuestro rigor, nuestra decision y nuestra verdad. Ya no podriamos, aun
cuando quisiéramos, ahorrarnos el lodo, la sangre, la miseria, la crueldad y la
injusticia. Estamos sumergidos en la contienda, hasta el cuello, nosotros que
fuimos adorno, compensacién y disimulo (p. 106).
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El nombre de este ensayo, “Escolio”, supera la nocion lexicografica de
comentario para adquirir una resonancia propia del ambito intelectual
colombiano. Me refiero a la produccion filoséfica en forma de aforismo
de Nicolas Gémez Davila (1913-1994) que, como afirma Efrén Giraldo, ha
sido objeto de un reconocimiento tardio, aunque es posible encontrar
comentarios de admiracion por parte de Téllez, Ernesto Volkening y
Rafael Gutiérrez Girardot. De hecho, en la década del 50, Téllez publica
un comentario en la revista Mito en el que afirma:

Como en los casos cldsicos de La Bruyére o La Rochefoucauld o de Joubert, el
aforismo de Gomez Ddvila es una especie de precipitado final que se resuelve,
se expresa y sintetiza un largo proceso de meditacion, y en que se cristaliza y
codifica una vasta corriente de experiencia y sabiduria [...] Una dura punta de
diamante. He ahi la definicion perfecta y la calificacion, no menos perfecta,
de sus notas y para sus notas. Todo cuanto aparece explicito en ellas, en esa
apretada estructura, se halla, sin embargo, como en la punta de diamante,
subyacente, incorporado, tacito (1955, p. 209).5

Independientemente de las diversas apreciaciones que ha recibido la
obray la postura ideoldgica de Gomez Davila como pensador conservador
y reaccionario, en la historia intelectual colombiana, tal como lo afirma
Giraldo, se le concede un no desdefable reconocimiento en el campo de la
filosofia (2014, p. 405). Es decir, lo que me interesa resaltar es la afiliacion
en torno al cultivo del ensayo tanto de Gomez Davila como de Téllez,
quienes desde posturas, en apariencia, antipodas - el primero, estilista y
esteta mas alla de la sistematicidad de su pensamiento, lo que Téllez supo
reconocer tempranamente- y el segundo, cultivador de particularismos
y de la observacion de la vida cotidiana, coinciden en la importancia
de la vinculacion de la ética y la estética en la escritura. En definitiva, es
posible encontrar en los autores concepciones del intelectual en razén de
una forma discursiva que los aproxima y una practica intelectual que los
distancia.

Para terminar, no estd de mas recordar que he considerado relevante
retroceder a uno de los momentos historicos mas significativos de la critica
literaria, las décadas del 40 y 50, e indagar, a la manera de una pequeia

s A modo de ejemplo, ademds del escolio que aparece como primer epigrafe de este trabajo,
se pueden citar los siguientes aforismos de una seleccién hecha por la Revista Mito:
“Ningtn acto material basta para destruir una civilizaciéon. Las civilizaciones mueren de
la indiferencia ante los valores especificos en que se fundan”; “El hombre no es el vehiculo
de las ideas, sino su ambigua y dura realidad”; “La sociedad del futuro: una esclavitud sin

amos” (GOMEZ DAVILA, 1955, pp. 211-214).
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muestra, la actividad de Hernando Téllez Sierra. En razén de la aparicion
de un tipo de intelectual que se desempeiia como critico literario,
considero pertinente la clasificacién que presenta Gonzalo Aguilar en
“Los intelectuales de la literatura: cambio social y narrativa de identidad”
(2010). De acuerdo con el autor, al referirse al “intelectual de la literatura”
no alude a aquellos intelectuales provenientes de la poesia o el ensayo
literario de ideas o de la narrativa, sino a aquel que originariamente
ha fungido como critico literario y que, a raiz de esta actividad, se ha
proyectado como figura publica (AGUILAR, 2010, p. 685).

En este ejercicio de la critica, segiin Aguilar, es posible identificar
dos momentos. El primero corresponde a aquellos personajes, tales
como Emile Zola o José Marti, para quienes su actividad literaria e
intelectual estaban intimamente unidas. Ubicados a finales del siglo
XIX hasta primera mitad del siglo XX, gran parte de ellos provenia de
la poesia, ensayo y/o narrativa (2010, p. 685). El segundo momento, se
inicia en las décadas del cuarenta y del cincuenta y su rasgo sintomatico
es el abandono de la “ensayistica libérrima” con el objeto de ocuparse de
la investigacion “asidua y documentada”. Poseedores de una formacion
disciplinar en técnicas y metodologias para interpretar textos literarios
y darles una significacion social, cultural y eventualmente politica, estos
criticos literarios en cuanto intelectuales son el resultado de los procesos
de consolidaciony modernizacion, del crecimiento del mercado de bienes
simbdlicos, junto a los exitosos procesos de alfabetizacion y al aumento
de la poblacion lectora. Esta segunda generacion, se caracteriza, ademas,
por la continentalizacidn del discurso critico a partir de la Revolucion
cubana en 1959.

En general, el intelectual de la literatura nace cuando su labor,
relacionada con la interpretacion de textos literarios, se desplaza del aula
al espacio publico. El critico ya no se restringe al claustro universitario
sino que interpela a un publico amplio y logra cuestionar ciertos
lugares comunes del imaginario social y los poderes establecidos. En
la medida en que la literatura se constituye en un espacio formador
de ciudadania y diatriba al estado de cosas, el critico literario compite
con los autores de obras literarias a quienes se les habia atribuido dicha
labor tradicionalmente. Es en este contexto que se hacen pertinentes
las preguntas formuladas por Nelly Richard, sobre la liviandad y la
estandarizacion de la sociedad mediatica y su relacion con la critica;
sobre las condiciones enunciativas y comunicativas mediante las cuales
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se hace posible la intervencion social y, por tltimo, sobre los valores de
resistencia de una prdctica metacritica, en términos de subjetividad y
pensamiento, en oposicién al lugar comun de la transparencia mediatica
(RICHARD, 2000, p. 841).

Si bien Aguilar toma como modelo de este tipo de intelectual a los
criticos Antonio Candido, Angel Rama y Antonio Cornejo Polar, creo que
a Hernando Téllez Sierra, nacido en 1908 y fallecido en 1966, es posible
pensarlo en la frontera entre la primera y segunda etapa. Es evidente que
en su caso no se aplicaria de manera rigurosa este tipo de descripcion, pues
uno de sus rasgos mds relevantes es, precisamente, haberse constituido
como critico literario haciendo acopio del cultivo del género ensayistico
y haber hecho de las caracteristicas de este género discursivo su mayor
aliado en la participacion y la generacion de opinion publica, pues gran
parte de su obra fue escrita para ser publicada en periddicos nacionales, lo
cual no significa que, en cada uno de sus ensayos, su postura intelectual
no esté respaldada por una formacién teodrica, estética y politica. Es
posible que la mas grande conclusion que se puede extraer sea que en las
dos primeras décadas del siglo XX, en América Latina, se precipitaron tal
cantidad de cambios en los &mbitos académico, politico y social que, con
la diferencia de tan sélo diez afios, se iniciaria un vertiginoso proceso de
profesionalizacion de la critica que desemboc6 en su aislamiento en las
aulas universitarias.

No obstante, a la luz de los actuales acontecimientos y las profundas
crisisen laque parece estarsumergidalacriticaliteraria ;serd politicamente
relevante el esfuerzo diario del critico literario por mantener una columna
en los medios masivos de comunicacion, digitales o impresos, al punto
de considerarlos a la altura de las circunstancias mediaticas, sin que esto
signifique convertirse en “adorno, compensacién y disimulo”? (TELLEZ,

1956, p. 106).
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