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Resumen, palabras claves.

El presente trabajo da a conocer seis composiciones para clarinete con acompafiamiento de
diferentes formatos en ritmos tradicionales colombianos tales como: cumbia, pasillo, bambuco,
torbellino, fandango y tambora para estudiantes e intérpretes en un nivel intermedio. Las
composiciones se presentan con su respectiva melodia y armonia y se proponen unos formatos de
acuerdo con cada uno de los ritmos, en los que el clarinete es siempre el instrumento principal.
El proceso para llevar a cabo este trabajo estuvo dividido en varias fases: seleccion de los ritmos
a trabajar, composicion de las obras, adaptaciones a los diferentes formatos y analisis de las
mismas con el fin de dejar claro el componente pedagogico de cada una de ellas desde lo tedrico
musical y que sirva como materia prima para llevar a cabo un concierto didactico. Uno de los
objetivos de este trabajo es ampliar el repertorio de musica colombiana para los clarinetistas de
la ciudad.

Palabras claves: Clarinete, mdsica colombiana, cumbia, fandango, bambuco, pasillo,

tambora, composicion, musica folclorica.



Abstract

The present work reveals six compositions for clarinet with accompaniment of different formats
in traditional Colombian rhythms such as: cumbia, pasillo, bambuco, torbellino, fandango and
tambora for students and performers at an intermediate level. The compositions are presented
with their respective melody and harmony and formats are proposed according to each of the
rhythms, in which the clarinet is always the main instrument. The process to carry out this work
was divided into several phases: selection of the rhythms to work on, composition of the
melodies adaptations to the different formats and analysis of the same in order to make clear the
pedagogical component of each of them. from the musical theory and that serves as raw material
to carry out a didactic concert. One of the objectives of this work is to expand the repertoire of
Colombian music for the clarinetists of the city.

Keywords: clarinet, colombian music, cumbia, fandango, bambuco, pasillo, tambora,

composition, folcloric music.
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Introduccion

A lo largo de mi carrera como musico me he inclinado por la exploracion de la musica
colombiana, pues siempre he considerado que es una enorme escuela desde lo armonico, lo
ritmico y lo estructural. Este trabajo da muestra de ello, presentando composiciones para
clarinete en diferentes ritmos tales como: cumbia, pasillo, bambuco, torbellino, tambora y
fandango a un nivel intermedio, con el fin de que otros clarinetistas exploren también un poco
los géneros musicales colombianos y tengan material para conciertos didacticos u otros fines.

Las composiciones estan escritas para diferentes formatos, sin embargo en todos el
clarinete es el protagonista, puesto que cada obra es pensada para él, haciendo uso de los
diferentes registros con el fin de mostrar diversas sonoridades, contrastando con los instrumentos
gue van apareciendo en las mismas: saxofon, trompeta, piano, guitarra, bajo eléctrico, voz,
percusion.

Cada ritmo permite explorar el clarinete de una manera diferente, pues esta claramente
marcada la diferencia ritmica y melddica, permitiendo también al intérprete darle su toque
personal sin dejar de lado lo que esta escrito y el contexto musical que rodea a las diferentes
composiciones.

Los ritmos elegidos para las composiciones son aquellos con los que mas me siento
identificado al momento de interpretar la musica colombiana; aquellos que considero importante
explorar y abordar desde el punto de vista experimental (tanto en lo arménico como en lo

melddico), manteniendo la estructura melddica y arménica tradicionales de cada uno.
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Problematizacion

Es preciso ampliar y variar el repertorio en ritmos tradicionales colombianos compuesto
para clarinete como el instrumento principal. A pesar de que existen autores y compositores que
se han dedicado a fortalecer este tipo de repertorio, no estd de mas y se considera importante
seguirlo ampliando, con el fin de brindar herramientas de estudio y de interpretacion a los

clarinetistas de la ciudad que quieran incursionar en el género popular.

Causas:

. Falta de nuevo repertorio original para clarinete o sus variaciones

. Adopcion, por parte de las nuevas generaciones, de ritmos foraneos

. Desconocimiento de la versatilidad de la musica colombiana

Efectos:

. Para los intérpretes del clarinete que quieran abordar la musica colombiana hay
necesidad de abordar otros conceptos, otras melodias y otras formas de
interpretacion.

. El comdn denominador de muchos intérpretes y artistas en general es adoptar

mausicas de otras regiones del mundo, de otros paises. Esto va generando una
descontextualizacion y un desconocimiento de lo que se tiene en el propio

entorno.
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. La musica colombiana es mas que la cumbia y el porro. Se hace importante
profundizar en los diferentes géneros musicales de cada region, con el fin de
seguir rescatando la musica colombiana en sus diferentes ambitos.

. Los nifios y jovenes que comienzan procesos de formacion musical, poco se
interesan por el clarinete, en muchas ocasiones buscan instrumentos mas
populares: el saxofon, la guitarra, el piano, el violin; esto, de cierta manera, hace
que los intérpretes de este instrumento se ven reducidos en gran nimero en
comparacion con los demas ya mencionados. Esto se evidencia, por ejemplo, en
las academias de musica, donde muchas veces ni siquiera ofrecen el clarinete
dentro de su oferta de instrumentos.

Lo anteriormente expuesto, conlleva a formular la siguiente pregunta

Pregunta problematizadora

¢ Como crear composiciones para clarinete en ritmos colombianos tales como: cumbia,
tambora, fandango, bambuco, pasillo y torbellino con el fin de contribuir al repertorio académico

de las musicas tradicionales de nuestro pais?
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Justificacion

Este proyecto pretende resaltar la riqueza timbrica y melddica del clarinete en la musica
colombiana. Para tal fin, me baso en mi experiencia como intérprete del instrumento como
solista y en la amplia trayectoria en los repertorios de musica colombiana con las diferentes
agrupaciones a las que he pertenecido.

Los géneros de las musicas colombianas (es valido hablar en plural por la gran variedad
de géneros y ritmos con los que cuenta el pais), estaran basados en tres regiones principalmente:
la region caribe, la region pacifica y la region andina.

Es un trabajo factible dado que las composiciones son, en su totalidad, hechas por el
estudiante (arreglos musicales y montaje también se incluye en este apartado) e interpretadas por
él en compafiia de otros colegas musicos que estan interesados en participar del proyecto. Se
consideran, entonces, una serie de elementos importantes que interactian en el proyecto para
llegar, desde un punto de vista menos académico, a las diferentes instituciones, academias y
demas lugares donde se ensefie, principalmente, musica con el fin de dar a conocer obras
colombianas con un caracter mas académico (sin perder la esencia tradicional) que permitan a los

jévenes conectar con sus raices de un modo casi imperceptible para ellos.

Dentro de estos elementos cabe mencionar:

. Obras compuestas en diferentes ritmos colombianos

. El clarinete como instrumento principal

. Concierto de socializacion
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Los elementos antes expuestos se interrelacionan, dado que uno va llevando al otro de
manera secuencial. El primer elemento son las obras, las composiciones con sus respectivos
arreglos musicales, seguidamente, al haber definido el clarinete como instrumento principal, se
hace necesaria la interpretacion de las mismas haciendo uso de dicho instrumento, con su
respectiva contextualizacidn a través de un concierto en el que se explique detalladamente el
porqué de cada obra, su entorno, su importancia y posteriormente el disfrute de la misma por

parte de los oyentes.
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Objetivos

Objetivo general

Crear composiciones para clarinete en ritmos colombianos tales como: cumbia, tambora,
fandango, bambuco, pasillo y torbellino con el fin de contribuir al repertorio académico de las

musicas tradicionales de nuestro pais.

Objetivos especificos

Realizar las composiciones en los ritmos previamente seleccionados.

Adaptar cada una de las composiciones a los diferentes formatos instrumentales elegidos.

Llevar a cabo el montaje de las obras para el concierto.
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Marco referencial

Antecedentes

Dentro del marco de musica colombiana para clarinete se han desarrollado algunos
trabajos importantes tales como la “Antologia de obras para clarinete de musica andina
colombiana: analisis y recomendaciones interpretativas”, del maestro Jaime Uribe Espitia en el
afio 2010. Este trabajo, si bien no referencia composiciones propias como tal, si da pautas
importantes para la interpretacion del clarinete al momento de ejecutar masica andina
colombiana, con el fin de obtener una sonoridad propia de estos ritmos y que genere recordacion

en el oyente.

Por otro lado, es importante mencionar a José Fernando Jauregui Vera con su proyecto
“Tres piezas colombianas para dio de clarinetes aplicando técnicas extendidas”, presentado
como trabajo de grado en el 2019 para la universidad Francisco José de Caldas. En este trabajo si
se aborda la creacion y la interpretacion al mismo tiempo, haciendo claridad sobre las diferencias
melddicas, interpretativas y armdnicas de los ritmos elegidos para las composiciones: joropo,

cumbia y bambuco.

También, dentro del contexto nacional se tiene como referente el proyecto de Andrés
Giovani Melo Alvarez titulado “Anélisis e interpretacion de Cuatro Obras de Mauricio Murcia
para clarinete solo y dueto”, presentado en el 2018 en la Universidad Distrital de Caldas. Aca se
analiza la manera de interpretar el clarinete en la muasica colombiana desde los ambitos arménico

y melddico de las obras en cuestion y su fusién con musicas internacionales como el jazz.



17

En el &mbito internacional aparece Salvador Ranieri, clarinetista italiano nacionalizado
argentino, el cual compuso obras para clarinete con acompafiamiento de diferentes formatos; sin
embargo una de sus mas destacadas es “Elegia para Marito”, para clarinete solo, en la que hace
uso de los diferentes registros del clarinete, contrastando el registro grave con el registro

sobreagudo de manera simultanea, creando una melodia de caracter contemporaneo.

Marco tedrico

El ministerio de cultura hace mucho énfasis, en diversas publicaciones, en el rescate de la
musica tradicional colombiana, su riqueza, sus intérpretes y su versatilidad; por lo tanto, es un
referente importante para la investigacion que enmarca este proyecto, dado que a nivel nacional
existe mucha informacion relacionada con la tematica que aqui se aborda, pero el ministerio,
como bien se dijo, hace una recopilacion interesante de articulos, entrevistas, documentos de
consulta y crénicas que comprenden todo lo necesario para enmarcar la contextualizacion

académica y social de este trabajo.

La masica tradicional colombiana nace de la mezcla de los ritmos europeos, africanos,
indigenas y populares, y contempla un sin nimero de ritmos segun las regiones y procesos
histdricos de nuestro pais. Su carga cultural es invaluable y hoy muchas comunidades aln se
mantienen fieles a sus practicas musicales. Factores como la falta de garantias para intérpretes de
mausica tradicional, la exclusion de este tipo de musica en los programas académicos de
universidades y conservatorios, y la sobrevaloracion folclérica de estos ritmos musicales afectan

su conservacion.
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Las musicas tradicionales en Colombia son tantas, tan variados sus ritmos, tan diferentes
sus instrumentos, tan diversas las formas de interpretarlos y tan dispares las miradas de sus
intérpretes, que es evidente la ausencia de reglas que puedan establecerse, o trazar lineas fijas

que las definan historica y territorialmente en sus componentes musicales mas intimos.

Hoy en dia, si bien se ha compuesto mucha mausica para clarinete, la mayoria de lo que se
interpreta es lo que han dejado nuestros grandes maestros y que es claro que nunca va a pasar de
moda y que se han convertido en referentes fundamentales para el estudio de repertorio del

instrumento, sin embargo aparecen escenarios tales como:

e No toda la musica colombiana que interpretan los clarinetistas, es musica hecha
especificamente para este instrumento; muchas son adaptaciones para ser interpretadas
como solista o con algun tipo de ensamble.

e Los intérpretes y los oyentes se estan cansando de escuchar siempre lo mismo, y por tal
motivo es importante generar nuevas melodias que permitan renovar lo que se interpreta

y se escucha.

En este orden de ideas, el contexto musical actual (académico y popular) recibe bien
nuevas creaciones que enriquezcan desde algun punto de visto el repertorio clarinetistico de la

ciudad y del pais.

Musicas de pitos y tambores:

Con la llegada de los espafioles, las tribus que poblaban la region norte de Colombia

fueron diezmadas, no sin oponer resistencia. Pero cuando se dio la entrada de los esclavos traidos
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de Africa los indios que quedaban eran tan pocos que fue necesario que abandonaran la lucha

violenta contra los colonizadores para buscar formas de convivencia y no desaparecer.

Cimarrones e indigenas entraron a participar en un proceso de mestizaje en el que se
fundieron las tradiciones de los blancos, negros e indios. A lo largo del litoral se difundieron
gaitas, ‘pitos’ o flautas y tambores, a los que se sumaron luego, durante el siglo XIX,
instrumentos como los platillos, el bombardino, las trompetas y los clarinetes con los que harian
su intervencion las bandas que llegaron para interpretar bailes de salén como mazurcas, polcas y
valses, que hoy reinterpretan los ritmos tradicionales y representan un fuerte movimiento de
bandas pelayeras en las sabanas. La cumbia, el porro y la puya, entre otras formas musicales de

la zona, fueron instrumentales en un principio, pero el canto no tardé en aparecer.

Musicas andinas centro:

En la zona andina colombiana, las masicas tradicionales varian no tanto por los limites
departamentales, sino por antiguas expresiones que han quedado impresas en el territorio desde
tiempos de la Nueva Granada. En la zona oriental (Boyaca y Santanderes) se imponen géneros
como el de la guabina, el torbellino y la musica de carranga, y hacia el occidente (Antioquia y
Eje cafetero), el pasillo y el bambuco se hacen fuertes. Sobre todo en Antioquia, la diversidad de
géneros es muy amplia, apareciendo ritmos como la redova, las vueltas antioquefias, el shiotis,
entre muchos otros. Los instrumentos que caracterizan a las musicas de estas regiones son la
guitarra, la bandola, el requinto, el tiple y una variedad de instrumentos de origen indigena y

campesino como el quiribillo, las cucharas, el chucho, la guacharaca y la marrana.
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La musica de la zona andina es, en general, masica campesina que mantiene la tradicion
de hombres y mujeres, cuya cotidianidad se ve reflejada en sus bailes y sus letras. Y es mdsica
que se ha reinventado con el paso de los dias gracias a los aportes de musicos jovenes y con
ideas frescas que la han transformado poco a poco con el fin de renovarla y de permitir que su

difusion sea mas amplia a lo largo y ancho del continente y hasta del mundo.

El clarinete como exponente de la musica colombiana

Colombia es cuna de grandes musicos, compositores e intérpretes. El clarinete no podia
quedarse atras con excelentes representantes en el pais. Algunos de ellos son, entre muchos
otros: el maestro Jaime Uribe Espitia (gran difusor de la musica andina), el maestro Carlos Pifia
(célebre intérprete de la musica de la costa caribe), los maestros Julio Panadero, Alejandro
Sanchez, Mauricio Murcia (muy versatiles en su interpretacion, pero siempre con la esencia de
los ritmos colombianos en sus composiciones). Y el maestro Javier Asdrubal Vinasco (gran

docente e intérprete de la universidad Eafit).

Musica para clarinete de compositores colombianos

“La musica para clarinete solo, como género musical, ha ganado popularidad de la
mano de las tendencias y enfoques estéticos que inundaron la composicién musical en el
siglo XX, asi como de la exploracion técnica que permitié un enriquecimiento en el
lenguaje propio del instrumento. Esto, a su vez, impuls6 de manera notoria, un

incremento en el nivel técnico de los intérpretes. Sin embargo, establecer un punto de
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inicio para el auge de esta musica es dificil, si tenemos en cuenta que sus origenes se
remontan al Siglo XVII1I. En esta época, la produccion estuvo enfocada principalmente a

estudios y libros sobre técnica instrumental.

Las primeras piezas que se conocen para clarinete solo provienen de Austria, y
fueron compuestas por el clarinetista Anton Stadler, a quien W. A. Mozart dedicé el
Concierto para Clarinete K. 622. Con el tiempo, se hizo habitual que los clarinetistas
escribieran sus propias piezas, generalmente a modo de estudios de concierto, como lo
harian posteriormente los Baermann padre e hijo. Donizetti, por su parte, escribi6 en el
Siglo X1X su Studio Primo, pieza que adquiriria gran popularidad y por mucho tiempo se

consider6 como la primera en su género.”

En Colombia, como en el resto de los paises de la region, las vanguardias
provenientes de Europa se fueron asimilando gradualmente y, en algunos casos, de
manera bastante tardia; la musica para clarinete solo no fue la excepcion. A pesar de esto,
el clarinete ha sido un instrumento que ha alcanzado mucha popularidad en el pais, su

enfogue se centraba hasta hace pocas décadas en la muasica popular.

“Onoma” es el nombre de la primera obra para clarinete solo de la cual se tiene
registro en Colombia, del compositor Francisco Zumaqué (Arciniegas, 2008), la cual

tiene como fecha el afio de 1970 y cuya partitura o guia se desconoce.

En la misma década se encuentra otra pieza para clarinete solo, escrita en 1975
por el compositor santandereano Jesus Pinzén Urrea (Barreiro Ortiz, 2002) concebida

para ser interpretada en flauta, oboe o clarinete y titulada “Cuatro micro movimientos”.
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De esta manera, surgieron paulatinamente nuevas composiciones para clarinete
solo en Colombia hasta llegar a la década del 2000 donde se encuentra un mayor nimero
de obras debido, probablemente, al aumento en el nimero de masicos compositores
provenientes de las recién creadas escuelas de musica de las universidades publicas y

privadas y las nuevas ideas que surgen desde las mismas.

En la presente década se puede apreciar un aumento significativo en el nimero de
composiciones debido a la incidencia de varios factores, entre ellos, la colaboracién entre
clarinetistas y compositores, algunos muy jovenes, ademas de intérpretes que decidieron
incursionar en el campo de la composicion, o estudiantes de composicion que escribieron

0 escriben como parte de trabajos académicos universitarios.

El género del clarinete solo en Colombia es, sin embargo, poco explorado por
parte de los intérpretes. Las razones de ello pueden ser diversas: el interés centrado
exclusivamente en el repertorio canonico o popular, la no inclusion de estas
composiciones en los programas académicos de las universidades, el desconocimiento
por parte de los profesores y/o los jovenes clarinetistas, entre muchas otras.” (Salazar,

2015, p.5-7)

El clarinete ha sido protagonista como instrumento principal en muchas de las
regiones de Colombia, bien sea como instrumento concebido para interpretar las melodias
0 como resultado de alguna adaptacion o innovacion musical que ha dado pie a generar
nuevas sonoridades. Desde la década del 70 hasta la actualidad han surgido muchos

compositores interesados en escribir para el clarinete en diversos formatos, pero se siente
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aun la falta de intérpretes interesados en su exploracién. La versatilidad de este
instrumento permite escribir en cualquier género y hacerlo participe de cualquier formato,

en el que al jugar con sus registros se logran obtener resultados musicales interesantes.

Marco conceptual

Los conceptos desarrollados a través de este trabajo permitieron identificar la
metodologia y definir elementos claves para la composicién de las obras, partiendo de las
definiciones y el contexto de cada uno de ellos. Ademas, brinda un puente de comunicacion entre
el autor y los lectores, con el fin de que haya un consenso entre los términos usados y el lenguaje
manejado para el desarrollo del contenido tedrico. Los siguientes términos son de gran
importancia, pues dan una vision general del trabajo musical llevado a cabo y permiten hacerse a

una idea del objetivo de las composiciones y el porgqué de la seleccion de los géneros utilizados.

Cumbia

Es un ritmo musical y baile folclérico tradicional del Caribe Colombiano. Posee
contenidos de tres vertientes culturales, indigena, africana y europea (espafiola), siendo fruto del

largo e intenso mestizaje entre estas culturas durante la Conquista y la Colonia.*

! https://es.wikipedia.org/wiki/Cumbia_(Colombia)
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Se cree que la palabra cumbia viene del vocablo africano cumbé, que significa

celebracion, festejo o jolgorio.?

La cumbia se interpreta con unos instrumentos caracteristicos tales como: gaita (corta y
larga), que en muchas ocasiones es macho y hembra. La gaita hembra es la que lleva la melodia
y la gaita macho es la que acompafia. El tambor alegre, la tambora, los maracones llevan el

acompafiamiento ritmico. También aparece la cafia de millo y, por supuesto, el clarinete.

Tambora

Es una manifestacion de tradicion oral que celebran los habitantes de los municipios
ubicados en las riberas del rio Magdalena, principalmente al sur de los departamentos de Bolivar,

Cesar y Magdalena.

Fandango

Es un aire ligero, rapido, marcado a compas ternario 6/8, parecido al pasaje llanero y al

mapalé. Presenta dos secciones en la melodia. Es de caracter instrumental y fiestero.

Es muy popular en las fiestas de corralejas de las sabanas costeras de la region,
especialmente en los departamentos de Cordoba, Sucre y Bolivar. A este ritmo se le pueden

agregar otros instrumentos como guitarras y bajo eléctrico.

2 https://www.colombia.co/cultura-colombiana/danza/10-datos-para-conocer-la-cumbia-colombiana/
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Torbellino

Es una de las danzas representativas del departamento de Boyacé, ademas es el aire
musical que mas se interpreta y baila en las actividades que realizan en los diferentes municipios
del departamento. EI amor, desamor, traicion, labores del campo y religion, son los temas que
hacen referencia en los torbellinso boyacenses, segln cuenta la historia el origen hace referencia
a los antecedentes indigenas de este ritmo. Los instrumentos musicales que se utilizan
normalmente en la interpretacion de un torbellino boyacense son el tiple, requinto, chucho y los

capadores.®

Bambuco

Esta expresion artistica de musica y danza presenta una gran dispersion, pues se
encuentra tanto en la region andina como en la costa pacifica. En Colombia fue considerado «el
aire nacional» desde el siglo XIX, aunque recientemente la cumbia o el vallenato lo han
desplazado en esa valoracion. El bambuco tiene influencias de las culturas aborigenes, africanas
y espafiolas tanto en su muasica como en su danza. Desde la época de la independencia se
desarrolla en Colombia, pero las zonas rurales y pueblos andinos son los que mas la practican el
bambuco en las celebraciones patrias, en ferias, plazas, centros comerciales y fiestas populares.
La esencia del bambuco sigue intacto y muy arraigado en la cultura colombiana. Este ritmo se

interpreta con instrumentos de cuerdas y percusion principalmente. En los origenes del bambuco

3 www.boyacaradio.com » noticiaEl tradicional torbellino boyacense - Boyacaradio.com



https://www.boyacaradio.com/noticia.php?id=18401

26

se usaron la guitarra, triple y la bandola. Y el canto suele ser tradicionalmente en dueto o sea a

dos voces.*

Pasillo

Es un género musical y danza folclorica autoctono de Colombia. A fines del siglo XIX
paso de Colombia a Ecuador, y también a Panama y a Venezuela donde se le conoce como valse.
En sus inicios el pasillo era solamente instrumental y su ejecucidn se basaba en los tres
instrumentos "basicos™ de la musica andina: bandola, tiple y guitarra a veces complementados

con violin. Posteriormente aparece el pasillo vocal que incluye letras de gran contenido poético.

Basicamente existen dos tipos:

e El pasillo instrumental fiestero, que es el mas caracteristico de las fiestas populares,
bailes de casorios y de garrote, retretas y corridas de toros. Aquel que se utiliza para toda
clase de fiestas

e El pasillo lento vocal o instrumental, es caracteristico de los cantos enamorados,
desilusiones, luto y recuerdos; es el tipico de las serenatas y de las reuniones sociales de

cantos y en aquellos momentos de descanso y nostalgia.

4 es.wikipedia.org » wiki » BambucoBambuco - Wikipedia, la enciclopedia libre



https://es.wikipedia.org/wiki/Bambuco
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Marco legal normativo

Existen en Colombia, leyes que protegen a los autores y compositores, con el fin de que
sus obras sean reconocidas como suyas Yy se evite el fraude y la utilizacion indebida de las
mismas. Este marco legal es de vital importancia, pues es preciso conocer la normativa vigente
en materia de derechos de autor y registrar las obras antes de hacer la difusion de las mismas, y
de esta manera evitar momentos incomodos. Las leyes que se mencionan aca brindan una serie
de disposiciones que permiten actuar tanto para proteger las obras como para hacerlas valer y

respetar en caso de un intento de fraude, robo, plagio o reproduccion sin la debida autorizacion.

Es importante acotar que todas las obras poseen su respectivo registro en la DNDA

(Direccion Nacional de Derechos de Autor).

e Ley 23 de 1982 sobre derechos de autor
e Ley 1915 de 2018. Por la cual se modifica la ley 23 de 1982 y se establecen otras

disposiciones en materia de derechos de autor y derechos conexos.

Metodologia

El enfoque metodoldgico de este proyecto, esta centrado desde la apreciacion y la
experimentacion. Se llevaré a cabo una contextualizacion cultural de los diferentes ritmos a
trabajar. Posterior a esto, un andlisis de las diferentes melodias, de acuerdo con el género de cada

una: células ritmicas, circulos armonicos utilizados, etc. Aqui se realiza un aporte pedagogico

para niveles béasico e intermedio en la interpretacion del clarinete.
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La metodologia para este trabajo de grado esta dividida de la siguiente manera:

1. Composicion de las obras, en diferentes géneros musicales

2. Adaptacion de dichas obras a diversos formatos para su ejecucion.

3. Montaje de las composiciones

4. Concierto tipo recital, contextualizando cada una de las composiciones, desde lo

social, lo musical y lo interpretativo.

Para el desarrollo de la metodologia, paso a paso se establecieron los siguientes tiempos

de trabajo:

e Composicion de las obras > 2 meses
e Adaptacion de las obras a los formatos > 1 mes
e Montaje de las composiciones = 1 mes

e Concierto tipo recital 2> 1 hora

Esto para un tiempo total de cuatro meses, desde el inicio de las composiciones hasta su

presentacion en el recital.

Con el fin de que las composiciones sean de la mejor calidad, se realiz6 un trabajo previo
de audicién de diferentes obras existentes, del folclor tradicional, en varios de los ritmos de cada
una de las regiones colombianas. A partir de alli se determind cuales géneros se elegirian para el

desarrollo de las obras propias para clarinete.
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El recital contiene un elemento pedag6gico netamente interpretativo, donde si bien como
compositor se busca una intencionalidad, se le permite a cada uno de los misicos acompariantes

que aporten a cada estilo desde su experiencia.

Tabla 1.

Autores y sus aportes Pedagogicos

AUTORES APORTE PEDAGOGICO

John Dewey: (Burlington, Vermont, 20 de El concepto principal relacionado con la teoria
octubre de 1859 - Nueva York, Estados Unidos, 1  del conocimiento es “experiencia”.
de junio de 1952) fue un pedagogo, psicélogo y

filosofo.

Jerome Seymour Bruner (Nueva York, EE. UU.  Aprendizaje por descubrimiento (El
1 de octubre de 1915-5 de junio de 2016) aprendizaje es un proceso activo de asociacion

y construccion).

La preparacion del concierto a través de la composicion de las obras se basa
principalmente en dos metodologias, la constructivista y la conductista. La primera establece que
el conocimiento se va construyendo, paso a paso y de manera secuencial, yendo de lo mas simple
a lo mas complejo y con un orden logico que permita llegar al resultado final de la manera
Optima. La segunda se aplica al momento de llevar a cabo el concierto, pues el compositor indica

de qué manera o qué intencion darle a las diferentes interpretaciones de acuerdo con lo que
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quiere mostrar, teniendo en cuenta siempre que el clarinete es el instrumento principal y como tal

debe ser el protagonista.

Aportes metodolodgicos para la interpretacion de las obras

Cada uno de los géneros trabajados tiene su manera de ser interpretado, de acuerdo con el
estilo, la métrica, los motivos melddicos, la velocidad, etc. A partir de estos se dan algunas

recomendaciones para cada uno de ellos.

Todas las composiciones estan pensadas para un nivel intermedio, es decir, estan
dirigidas a estudiantes e intérpretes que estén en este nivel de interpretacion del instrumento. No
son obras para principiantes y su grado de complejidad no es tampoco para intérpretes
avanzados, lo cual no significa que no puedan o quieran en su momento ejecutarlas como parte

de su repertorio.

Cumbia

Es un ritmo cadencioso, por lo tanto, se debe procurar que su interpretacion sea de la
misma manera, a una velocidad entre moderato y allegro. Funcionan muy bien las apoyaturas en
medio de las frases o para dar paso a una nota larga. Se recomienda que sean desde la nota
ubicada en el medio tono inmediatamente inferior. Ej: (de D# a E). Alargar algunas notas o
anticiparlas también funciona bastante bien, en la medida en que se mantenga la métrica y no se
salga de la armonia sobre la cual se esta ejecutando la pieza musical. El glissando o bend puede

encajar perfecto para iniciar algunas de las frases de la linea melddica.
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Vale aclarar que todos estos efectos o adornos que se proponen deben implementarse de
una manera mesurada, pues su uso excesivo hace que se pierda el sentido de lo que se esta

ejecutando y se convierta en algo poco agradable para el oyente.

Por ultimo, se recomienda para la ejecucién de la cumbia, y en general para los ritmos de
las costas, el uso de una boquilla con una camara abierta que permita una brillantez en el sonido.

Algunas que pueden funcionar son la Vandoren B45, VVandoren 5JB, entre otras.

Fandango

Es un ritmo alegre, generalmente de ejecucion rapida en el que sobresale mucho la
percusion (redoblante y platillos principalmente) y se presta mucho para la improvisacién con
base en la linea melddica que se propone. De igual manera, la ejecucion es muy libre pero se

proponen las siguientes recomendaciones:

Poca ornamentacion, debido a que la velocidad de la obra no lo permite. Aqui se sugiere
cefiirse a lo que esta escrito en la partitura, dandole un sentido &gil, siempre llevando el ritmo
hacia adelante guiado por la percusion. Se debe pensar la obra como lo que es, fiestera, que

invita al baile y a la celebracion.

Las figuras y la métrica se pueden pensar como un bambuco, dado que su escritura a 6/8
asi lo permite. Se puede pensar en sincopar algunas de las figuras, a libertad del intérprete,

siempre y cuando se conserve la esencia del ritmo y la melodia.
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Pasillo

Este pasillo cuenta con una introduccion ad libitum, lenta, la cual debe interpretarse de
manera pausada, dando a cada nota la duracidn correspondiente. La ornamentacion es libre,
aunque se recomienda interpretar la que se propone en la partitura. Como guia de interpretacion

se puede tomar el audio del siguiente link:

https://soundcloud.com/camilo-hern-ndez-aristiz-bal/florida-

pasillo?utm source=clipboard&utm medium=text&utm campaign=social sharing

Se observa que la segunda parte, donde comienza el pasillo fiestero, tiene una
interpretacion en Allegro, marcando claramente la diferencia con la introduccion. En la primera
parte, se le da protagonismo tanto al piano como al clarinete, pero ya en la parte alegre, el piano

pasa a tener un caracter netamente acompanante.

Bambuco

Esta composicion tiene muy marcadas las figuras del 6/8 y asi mismo se debe interpretar, sin
embargo, esta melodia es suave, se recomienda dar un sentido mas legato a la misma,
interpretando las notas con delicadeza, que el paso de un registro a otro del clarinete sea sutil,

casi imperceptible, con el fin de darle una continuidad a la melodia.

Tambora

Es un ritmo, en interpretacion, muy similar a la cumbia, por lo tanto, se puede atender a

las mismas recomendaciones.


https://soundcloud.com/camilo-hern-ndez-aristiz-bal/florida-pasillo?utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/camilo-hern-ndez-aristiz-bal/florida-pasillo?utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
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Torbellino

Su interpretacion puede ser pensada como vals, pues su escritura a 3/4 asi lo permite. Las
notas largas deben tener toda su duracion, mientras que las corcheas deben interpretarse un poco
mas cortas, no al punto del staccato, pero si que se escuchen o se sientan con un ataque suave

pero “salton”, esto le da un aire de alegria y frescura a la interpretacion.

Andlisis de las obras

Obra: Florida

Tabla 2.

Andlisis de la obra “Florida”. Autor Camilo Hernandez A.

Caracteristica Clasificacion
Ritmo Pasillo fiestero
Region Zona andina
Meétrica 3/4
Tonalidad Do menor
Estructura Into-AA-BB-CC-A-B-
Formato Clarinete y piano

Registro Grave, medio, agudo
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El pasillo Florida conserva una estructura tradicional, tanto a nivel de interpretacion
como a nivel armanico, pasando de una tonalidad menor (Cm) a una tonalidad mayor (C) en la

parte final de la misma.

El formato musical de clarinete y piano es con el fin de darle un marcado protagonismo a
la melodia; sin embargo, al inicio de la obra se puede apreciar una introduccion con un piano que
si bien esta escrito en la partitura, es ad libitum, permitiendo al pianista hacer una sintesis de la
melodia principal y darle entrada al clarinete con una respuesta también de libre interpretacion
para, seguidamente, dar inicio a la obra con su caracter fiestero de corte tradicional, como se

indic6 anteriormente.

Motivo melédico 1 (tonalidad menor):
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La escritura es a 3/4, como es habitual en el pasillo tradicional; y asi mismo su armonia:
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Armodnicamente, se presenta una estructura por cuartas, es decir: Cm como ténica, Fm,
Bb, Eb. Para la parte C, es decir, la parte mayor, se conserva la misma estructura, tanto en la

linea melddica como en la armonia:
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(Ver anexo 1)

Obra: Cumbiera

Tabla 3.

Analisis de la obra “Cumbiera”

Caracteristica Clasificacion
Ritmo Cumbia
Region Zona atlantica
Métrica 212
Tonalidad Am
Estructura Intro- AA—-B B - C C (3 veces)
Formato Dos clarinetes, bajo, percusion
Registro Medio, agudo

La cumbia “Cumbiera” posee una estructura tradicional desde lo melddico, con tres

partes claramente identificables. Esta dividida en una parte instrumental y una parte cantada (que
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también puede hacerse de manera instrumental si se desea), en la que los dos clarinetes van

acompafando la voz con respuestas sencillas basadas en la linea melédica de la misma.

El formato principal es a dos clarinetes, en el que uno hace la melodia y el otro acomparfia
con arpegios y algunos adornos propios del género. En este punto se da libertad al intérprete para
que con su estilo aporte a ese acompafiamiento y a esa interpretacion con base en sus
conocimientos previos y en lo que identifique en la melodia de esta obra. Cuando se interprete de
manera vocal, los dos clarinetes se pueden turnar el acompafiamiento; dado que hay algunas

partes donde cada uno realiza su aporte arménico que esta soportado todo el tiempo por el bajo.

Hay una introduccion que le da paso a la linea melddica, culminando también con un

cierre que lleva el tema de nuevo al inicio.
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Armonicamente, la obra se mueve en dos acordes (Gm — F), es decir, |1 — VI, generando
una cadencia con una sonoridad diferente a lo que habitualmente se escucha en la musica de la

region caribe, donde la estructura es | (Ténica) — V (Dominante) — IV (Subdominante)
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En toda la melodia se presenta el juego de pregunta — respuesta, tanto en las estrofas

como en el coro. (Ver anexo 2).

Obra: Fiesta en la Cabafa

Tabla 4.

’

Analisis de la obra “Fiesta en la cabaiia’

Caracteristica Clasificacion

Ritmo Tambora
Region Zona atlantica
Meétrica 2/2

Tonalidad Bb

Estructura Intro —a — b (coro) — ¢ — b (coro)
Formato Dos clarinetes, trompeta, bajo,
Registro Medio, agudo

La tambora “Fiesta en la cabafia” presenta su melodia dividida en los tres instrumentos

que la interpretan: clarinete 1, clarinete 2, trompeta; asi mismo tiene una melodia cantada que
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también puede ejecutarse con otro instrumento; bien sea un clarinete, un saxofén o una flauta.
Sin embargo, con el fin de conservar la estructura original del ritmo y estar enmarcado en lo

tradicional, se recomienda que se interprete tal cual se propone.

La armonia pasa todo el tiempo, como es habitual en la musica del caribe, por dos tonos:
Bb (1) y F (V), es decir, tonica y dominante. La melodia va pasando por cada uno de los
instrumentos hasta llegar a la voz, donde esta toma su protagonismo Yy al finalizar da paso a los

clarinetes como lideres y la trompeta haciendo una contramelodia para apoyar armonicamente al

bajo.
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En los fragmentos se puede observar la melodia principal de los clarinetes y el

acompafiamiento o contra melodia de la trompeta. EI motivo melddico que aparece en el compas

85 es el que se repite de manera vocal en el coro de la obra. (Ver anexo 3).

Obra: La Varilla

Tabla b.

iz

Analisis de la obra “La varilla

Caracteristica Clasificacion

Ritmo Fandango
Region Zona atlantica
Métrica 6/8

Tonalidad Dm

Estructura A-B-C-A-B-C
Formato Dos clarinetes, piano, bajo,
Registro Medio, agudo

El fandango “La varilla” esta escrito de manera tradicional en 6/8, su melodia esta dada

principalmente por el clarinete 1, aunque en algunos fragmentos pasa al clarinete 2, pero este

generalmente va haciendo una melodia alterna que sirve de acompafiamiento al motivo principal.
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Armdnicamente, la obra utiliza algunos acordes agregados que le brindan una sonoridad
méas moderna, contrastando con lo tradicional de la melodia principal y generando ciertas

disonancias que confluyen para dar como resultado un fandango de corte contemporaneo.

Dentro de la obra se le da protagonismo a la percusion, la cual tiene un espacio de
cuarenta compases para un solo ad libitum (manteniendo, claro estd, la esencia ritmica del

fandango) en los cuales el intérprete puede jugar con su instrumento y su conocimiento.

En la composicidn se presentan cuatro motivos melddicos, a dos voces, que van

conectandose uno con otro para construir la obra.

Motivo 1.
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La obra esta en Dm, sin embargo, pasa por diferentes acordes como el segundo grado

disminuido, el séptimo, el tercero y la ténica con bajo en diferentes grados.

Am

Em/G

Em/B

Em/B

Em
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(Ver anexo 4).
Obra: Torpellino
Tabla 6.
Analisis de la obra “Torpellino™
Caracteristica Clasificacion
Ritmo Torbellino
Region Zona andina
Métrica 3/4
Tonalidad G
Estructura D-c-b-a
Formato Dos clarinetes, guitarra, percusion
Registro Medio, agudo

El torbellino esté escrito de manera tradicional, usando los registros medio y agudo del
clarinete (esta a dos voces), sin embargo la idea del mismo es que sea interpretado al revés, es

decir, de atras para adelante, invirtiendo del mismo modo la armonia.




Arménicamente se mueve en tres acordes: | — IV —V, como es tradicional en este ritmo
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de la zona andina, sin embargo, al interpretarse en el sentido inverso, la armonia debe ejecutarse

de la misma manera, es decir: V — IV — 1, con el fin de que encaje de manera correcta con la linea

melddica.

Otra manera de interpretacion puede ser al derecho, como es habitual y en la segunda vez

devolverse, invirtiendo la melodia y armonia respectivamente. Puede ser tomado como ejercicio

La composicion tiene varios motivos, todos con estructura tradicional, en los que la linea

melddica pasa por ambas voces con el fin de dar protagonismo a los dos clarinetes y generar un

equilibrio en la interpretacion.

Como se puede observar, en el compas 21, la melodia principal pasa al clarinete 2, a

modo de respuesta al clarinete 1.
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Este mismo patron alternante se presenta durante toda la obra, que si bien no es muy
larga, al ser interpretada al derecho y al revés (como propuesta metodolégica de ejercicio
melddico y arménico) se duplica su duracién y genera una sonoridad interesante al invertir la

armonia en concordancia con la melodia. (\Ver anexo 5).

Obra: Mi Nuevo Bambuco

Tabla 7.

Analisis de la obra “Mi nuevo bambuco™

Caracteristica Clasificacion
Ritmo Bambuco
Region Zona andina
Métrica 6/8

Tonalidad Am
Estructura A-a-b-b-a-b
Formato Clarinete, guitarra, bajo

Registro Medio
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La melodia del bambuco presenta dos motivos melddicos, (A y B) que se repiten. Esta
escrito en 6/8, es decir, de la forma tradicional o estdndar. Esta melodia se desarrolla, casi en su
totalidad, en el registro medio del clarinete; sin embargo aparecen algunas notas en los registros

agudo y grave.
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Motivo 2
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En ambos motivos predominan los juegos de tres corcheas, figura coman en la escritura
de 6/8, lo que desde el inicio y durante toda la obra le da un marcado aire de bambuco
tradicional. Arménicamente la obra se mueve entre los grados | — 111 — V con algunas
sustituciones que le permiten una sonoridad mas fresca y moderna, combinando lo tradicional

con lo contemporaneo, sin perder el esquema de bambuco y la esencia de lo andino.

La guitarra y el bajo juegan un papel de acompanante del clarinete, como instrumento

melédico Unico y principal. (Ver anexo 6)
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Conclusiones

La musica colombiana es muy diversa, cada region permite un sinnimero de generos
diferentes para componer e interpretar, desde las raices y desde la experimentacion; y en
cualquiera de ellos, conociendo su contexto, su estructura, su métrica, el clarinete encaja
perfectamente como instrumento melddico y herramienta para la difusion del folclor desde el
punto de vista experimental.

El clarinete es un instrumento musical muy versatil y que permite una exploracién
bastante amplia desde sus registros, su digitacion y su manera de interpretar. Sin embargo, gran
parte de este logro esta en manos del ejecutante, pues debe conocer muy bien el instrumento, el
género que va a interpretar, el contexto y la intencién de la obra (bien sea la del autor o la

personal).



48

Bibliografia

Cinep. (29 de septiembre de 2015). Mdsica tradicional colombiana, patrimonio al ritmo de la

pluralidad. https://www.cinep.org.co/es/musica-tradicional-colombiana-patrimonio-al-ritmo-de-

la-pluralidad-

d66/#:~:text=La%20m%C3%BAsica%20tradicional%20colombiana%20nace,fieles%20a%20sus

%20pr%C3%Alcticas%20musicales.

Mi Nube Radio (28 de abril de 2022) Al son de la tierra: Mdsicas tradicionales de Colombia/

Ministerio de Cultura. https://www.minuberadio.com/2022/04/28/musicas-tradicionales-de-

colombia/

Salazar R. Jhoser E. (2015) Mdsica para clarinete solo de compositores colombianos: Catalogo
con comentarios. Trabajo de grado presentado como correquisito para optar al titulo de Magister

en Musica, en el énfasis de clarinete. Eafit.

Unir (22 de octubre de 2020) EIl aprendizaje por descubrimiento: qué es y como aplicarlo en

clase. https://www.unir.net/educacion/revista/aprendizaje-por-descubrimiento/

Pedagogia, red de profesionales de la educacion. (s.f.) John Dewey. https://pedagogia.mx/john-

dewey/


https://www.cinep.org.co/es/musica-tradicional-colombiana-patrimonio-al-ritmo-de-la-pluralidad-d66/#:~:text=La%20m%C3%BAsica%20tradicional%20colombiana%20nace,fieles%20a%20sus%20pr%C3%A1cticas%20musicales
https://www.cinep.org.co/es/musica-tradicional-colombiana-patrimonio-al-ritmo-de-la-pluralidad-d66/#:~:text=La%20m%C3%BAsica%20tradicional%20colombiana%20nace,fieles%20a%20sus%20pr%C3%A1cticas%20musicales
https://www.cinep.org.co/es/musica-tradicional-colombiana-patrimonio-al-ritmo-de-la-pluralidad-d66/#:~:text=La%20m%C3%BAsica%20tradicional%20colombiana%20nace,fieles%20a%20sus%20pr%C3%A1cticas%20musicales
https://www.cinep.org.co/es/musica-tradicional-colombiana-patrimonio-al-ritmo-de-la-pluralidad-d66/#:~:text=La%20m%C3%BAsica%20tradicional%20colombiana%20nace,fieles%20a%20sus%20pr%C3%A1cticas%20musicales
https://www.minuberadio.com/2022/04/28/musicas-tradicionales-de-colombia/
https://www.minuberadio.com/2022/04/28/musicas-tradicionales-de-colombia/
https://www.unir.net/educacion/revista/aprendizaje-por-descubrimiento/
https://pedagogia.mx/john-dewey/
https://pedagogia.mx/john-dewey/

Anexos

Anexo 1 (Florida)

Clarinete:

https://acortar.link/s8v X0l

Piano:

https://acortar.link/6HQcbg

Anexo 2 (Cumbiera)

Clarinete 1:

https://acortar.link/cumbieral

Clarinete 2:

https://acortar.link/cumbiera2

Armonia:

https://acortar.link/cumbieraquitar

Letra:

https://acortar.link/cumbieraletra
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https://acortar.link/s8vX0I
https://acortar.link/6HQcbg
https://acortar.link/cumbiera1
https://acortar.link/cumbiera2
https://acortar.link/cumbieraguitar
https://acortar.link/cumbieraletra

Anexo 3 (Fiesta en la cabana)

Clarinete 1:

https://acortar.link/tamboral

Clarinete 2:

https://acortar.link/tambora2

Trompeta:

https://acortar.link/tambora3

Letra:

https://acortar.link/tambora4

Anexo 4 (La varilla)

Clarinete 1:

https://acortar.link/varillal

Clarinete 2:

https://acortar.link/varilla2

Bajo:

https://acortar.link/varillabass
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https://acortar.link/tambora4
https://acortar.link/varilla1
https://acortar.link/varilla2
https://acortar.link/varillabass

Anexo 5 (Torpellino)

https://acortar.link/torpellino

Anexo 6 (Mi nuevo bambuco)

https://acortar.link/bambuco
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