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Resumen

Un compendio no es siempre la recopilacion de una serie de documentos con una o varias simili-
tudes que los reune y los emparenta, un compendio es la formulacion de un orden, que el lector
y quien lo ejecuta pactan una vez se establece y es llevado a cabo, de esta manera, las siguiente
informacidén acéd contenida es si acaso la base de algo mayor no dicho todavia, es apenas la reunidn
de aproximaciones que tratan de bordear la palabra imagen desde sus multiples y si acaso indeter-
minables, aristas. Es por ello que los ensayos: La imagen circular, Sobre el archivo'y La imagen
y su condicion universal, sitian el complemento de los proyectos académicos y artisticos que le

siguen posteriormente a modo de ensayo visual.

Informacidn.
Imagen.
Memoria.
Recuerdo.

Dibujo.

Representacion.

Estética.
Semaéantica.
Simbolo.
Epistemologia.
Verdad.
Ficcion.
M¢étodo.
Fotografia.
Instrumento.
Lugar.

Sujeto.
Identidad
Simulacro.
Apariencia.
Temperamento.
Compensar
Materia.
Papel.
Residuos.
Arte.
Artificio.
Transparencia.

Equilibrio.

Palabras

Fragilidad.
Contrarrestar.
Descartar.
Mirar.
Develar.
Evocar.
Citar.
Reflexidn.
Discurso.
Manifiesto.
Proceso.
Literatura.
Metéafora.
Sentido.
Imposibilidad.
Justificacion.
Etica.
Nombrar
Parentesco.
Agenciar.
Secuencia.
Narrativa.
Experiencia.
Sensibilidad.
Mirada.
Percepcidn.
Situar.
Encontrar.

Olvidar.

clave

Information.
Image.
Memory.
Memory.
Drawing.
Representation.
Esthetic.
Semantics.
Symbol.
Epistemology.
True.

Fiction.
Method.
Photography.
Instrument.
Place.
Subject.
Identity
Simulacrum.
Appearance.
Temper.

Make up for
Subject.
Paper.

Waste.

Art.

Artifice.
Transparency.

Balance.

Fragility.
Counter.
Rule out.
Look.

unveil.

To evoke.
Quote.
Reflection.
Speech.
Manifest.
Process.
Literature.
Metaphor.
Sense.
Impossibility.
Justification.
Ethics.

To name
Relationship.
Negotiate.
Sequence.
Narrative.
Experience.
Sensitivity.
Look.
Perception.
Place.

Find.

Forget.



Indice

Preliminar . . . . . . . . . . e e 1
Consideraciones . . . . . . . ... e e s 3
Imagen circular . . . . . . . . . L e 5
Sobre el archivo . . . . . . . . . . e 7
La imagen y su condicion universal . . . . . . . . . . . ... ... 9
Referentes . . . . . . . . . L e 11
Proyecto artistico . . . . . . . . . . . . L . 26

Bibliografia y cibergrafia . . . . . . . . . . . . . ... ... L 8 2



Preliminar

Ha sido una premisa instaurada desde tiempos verdaderamente remotos lo de querer ser poseedores
de todo aquello que permanece delante nuestro, y que por la perplejidad que confiere el descono-
cimiento y que garantiza a su vez el deseo de postergar toda contemplacion devenida en novedad,
aboguemos por conservar, apropiar y retener las cosas que componen el mundo, de esta manera
se puede destacar, como un ejemplo temprano, pero significativo, las tareas clasificatorias em-
prendidas por la humanidad, por la urgencia de los incontables compendios como un resultado del
pensamiento enciclopédico y reductivista, ejemplificado fielmente por cronicas que narran vastas
expediciones; todas contadas y representadas a través de los sistemas empleados por sociedades
que, contempordneamente, leyeron en sus multiples formas, una manera eficaz de documentar y
agrupar bajo el Gnico interés de inscribir su mirada y su patrimonio en un relato de intereses uni-
versales', es entonces que nuestra historia y todas las demads, tienen espacios y tiempos qué, a
modo de intersticios, concentran todas las dichas y desgracias, lo glorioso y deleznable? que nos
singulariza como humanidad, por lo cual dar cuenta e inscribirse biograficamente en los hechos,
es lo que ha posibilitado la aparicion de la imagen como receptaculo de la experiencia humana,
de sus trdansitos y sefialamientos. La fijacion de la mirada, por ejemplo, trascendio hasta ahora
su cualidad descriptiva y documental, haciendo que su funcién de aparente verdad haya quedado
rebasada, demostrando qué tan evidente es el agenciamiento que tenemos sobre ella, la imagen es
manipulable, pero también es un vehiculo que garantiza la facil decodificacion de lo que retiene,

es el lenguaje que, en términos generales, nos ha servido para comunicarnos € incomunicarnos.

Mi interés reside en pensar cOmo nuestra interacciéon y formas de acceder al conocimiento, se tra-
ducen mediante la imagen en sus distintos estadios: sociales, comunicativos y simbolicos. Quiero
pues, pensar que no solo lo mediatico, al cual ha estado relegada su existencia, es el unico factor
para pensar su cercania con el pensamiento y los estudios visuales, esto ultimo por ejemplo, me
lleva a un lugar importante, que seria el territorio virtual, ese lugar por el que transitamos coti-
dianamente y que aparece como el sitio en el que se cruzan un sinnumero de practicas sociales dis-
tribuidas en diversas categorias, y que asi mismo adoptan el nombre de plataformas. Es entonces
importante establecer en el marco de esta investigacion preguntas fundamentales, como ;por qué
buscamos los signos de lo real en lo virtual? Y ;a qué debemos la urgencia de digitalizar la reali-
dad? Para esto, he indagado en una constelacidon de conceptos que se han distribuido entre imagen,
memoria, tiempo ¢ interfaz, los cuales buscan tener luces sobre cémo estos factores puestos en
discusion condicionan nuestra lectura del pasado y el presente, y como también en el contexto de

lo fisico, pueden existir analogias directas con estos términos.

1 Al proponer versiones distintas (con diversa focalizacion o distinto énfasis) de historias, basicamente idénticas, se sugiere que toda fic-
cion literaria es una variante entre todas las infinitas posibilidades de las mismas historias que la humanidad viene narrandose a si misma desde
el fondo de los siglos. Graciela Tomassini. Borges La opcion por la brevedad.

2 Expresion biblica singularizada en el libre albedrio que refiere, de esta manera un contraste entre el prestigio y el desprestigio.



Es entonces que en los procesos académicos relacionados a las artes pléasticas, se evidencia y ge-
neraliza un factor comun en las distintas facultades de Medellin, el cOmo ensefiar y aprender sobre
las artes plasticas, y cOmo esto se ve atravesado por la produccion de obras de cardcter artistico
y reflexiones basadas en dichas producciones, este proceso da cuenta de un interés por el cono-
cimiento transdisciplinar, el cual se traduce como el aprendizaje mediado por distintas areas del
conocimiento, las cuales convergen bajo un interés particular que garantiza herramientas para un
conocimiento puesto en didlogo con otros. Con base a este modelo, he querido traducir el proceso
académico como una manera de aprender y no necesariamente producir o que las materialidades
resultantes de esto, tengan un lugar activo o de enunciacion desde el lenguaje y la practica artis-
tica, y, como a través de esta decision, me incorporo desde las posibilidades que sugiere el arte a
otros territorios; decantando informacion y haciendo paralelos, para, asi, generar nuevas formas
en las que el aprendizaje pueda subvertir el acceso algiin modo de conocimiento. Si bien es impor-
tante establecer un territorio que posibilite una disciplina y el conocimiento sobre esta, considero
el pensamiento que se detiene en el contenido visual como el lugar del cual parto y adquiero las
referencias principales, entendiendo la estrecha relacion con los procesos cognitivos que reposan

alli y que son materia para mi estudio.

Por ejemplo, cuando las traducciones de las experiencias humanas, toman caras o formas concre-
tas, es cuando se puede hablar de las figuraciones del conocimiento, muchas veces desplegadas en
arquitecturas, objetos o instrumentos. Es preciso pensar en las instituciones, en la cultura material
y simbolica, y también en sus sistemas, los cuales reviso seguidamente al ver que dan una sensa-
cion de estar aparentemente acabados, pero que el tiempo los logra desmentir cada vez que le es
posible, y en esto subyace mi curiosidad; por la manera de presentar informacién, conocimiento
o hacer trascendente el inquieto concepto de realidad. Entre este interés, es preciso detenerme en
elementos que me son proximos y conocidos, como las palabras y las imagenes, tal vez porque los
encuentro como una metafora de la producciéon humana, que ha sido la mas eficaz para conservar

y contener, lo que el cuerpo limitado ante el tiempo y la existencia no puede: el pensamiento.



Consideraciones

Histéricamente los contenedores de informacion (si es posible llamarlos asi todavia) han tenido
formas diversas, sea el caso del museo con su préactica inicialmente de conservacidon y ahora de
activacion de sus contenidos y las bibliotecas, que, por razones abiertas, han estado relegadas al
aforismo de ser templos del conocimiento, los anteriores aspectos han dado lugar a que sean es-
tas categorias las que doten de una fuerte carga simbolica a estos y otros espacios, precisando las
maneras monumentales en las que se hace hincapié en la forma por la cual se perpetian las inten-

ciones humanas de hacer, circular y conservar el conocimiento.

Algunos de mis procesos, por ejemplo, han revisado estos niveles semioticos y su incidencia, pri-
meramente, en mi, y luego en el espectro de lo social, aspecto que también me interesa cuando la
produccidn artistica posibilita, a partir de su funcidén indexical, la movilizacién del conocimiento.
Sea necesario entonces destacar el proceso académico de Compendio progresivo’ y su interés en
los sistemas clasificatorios e imposibles del pensamiento enciclopédico, o también los Capitula-
res*, que delimitan territorios poéticos narrados desde un lugar personal, ya que toda experiencia

que parte de la recordacién es individual e intransferible.

Uno de los despliegues que puede sintetizar la comunion entre el conocimiento situado especial-
mente en la memoria y por consiguiente en el campo visual o en el pensamiento visual, aparece
en mis inquietudes de una manera importante, para delimitar las conexiones entre aprendizaje y

¢

acceso a la informacion. La conocida frase de ‘’en casa siempre hubo libros’” a manera personal,

< b

puede ser contrastada con ‘’en casa siempre hubo imagenes’ esto representa la manera en co6mo
el acercamiento al mundo se ve siempre mediado por otros elementos e instancias, ya sea el libro
o la television, puesto que es alli, donde la informacidén ha estado de alguna manera cumpliendo
siempre, desde lo narrativo, una idea transformativa o conductivista. En la actualidad, el internet
encierra estos tres aspectos, al mencionar dos en el contraste de libros y tv (palabras e imagenes)
da espacio para hablar de un tercero, que es la interaccidén directa con lo virtual, concepto que
también comparte la literatura, pero, que en el factor delimitado por la internet, ha representado
en mi trabajo un punto focal y significativo, puesto que con base a este, se considera la infinidad
de posibilidades que ahora son ejercidas desde: la edicidén, la proliferacidén, y consumo de todo
aquello que ha sido vano o preciado, es decir por ejemplo que la informacidén es tanta, que hasta
lo que fue relevante puede estar en un plano inferior con base a otras comparaciones, pero que en

sus mismas logicas, vemos como se logra desmontar todo capital simbolico que esté dispuesto alli.

Agregado a lo anterior, estd la vinculacion de ciertos signos que subyacen de la bibliotecologia,
la archivistica y en las estrategias museograficas que son investigados ¢ implementados en mis
busquedas, también se dan bajo las maneras de hacer evidente las inmensas posibilidades plasticas

que se pueden desprender de estas materias de estudio.

3 Proyecto realizado en 2020. Intervencion de enciclopedias, libros y documentos fisicos.
4 Proyecto realizado en 2020. Paginas de libro intervenido.



Esto representa para mi, muchas veces, una posibilidad de entender sistemas que contienen, con-
servan o trabajan con datos e informacion de toda clase. El hecho de que los lenguajes plasticos
permitan desfigurar toda practica desde sus origenes, permite también entenderlas a profundidad,
al igual que utilizar sus contenidos directamente, esto en mi caso puntual méas que generar un evi-
dente o llamativo cuerpo de obra, me permite considerar los modelos hegemdnicos en los que ha
recaido, por una parte, la idea de conocimiento como lugar de instrumentalizacién social, y por

otra, como la Ginica manera en la que se puede acceder a algo.

Es asi que he considerado que el hacer arte implica una cuota importante de educarse en el arte, y
esto principalmente representa una pregunta por cémo se aprende, es entonces que, en mi proceso,
ha sido significativo destacar la manera evidente de coOmo traduzco mi relaciéon con estos conte-
nidos, pero también, mi relacién con el mundo, con lo que me afecta de ¢él, y de como la revision,
la mirada critica, aparecen como requisitos menores para que esta experiencia pueda movilizar
aspectos creativos, pero que, ante todo, asuman una posicién clara. Las practicas artisticas, cada
vez mas, toman distancia con los intereses s6lo formales, también con las propuestas que recaen
en aspectos informativos y superficiales, entonces ;coOmo determinar entonces una manera en que
el hacer tenga una relacidon prudente con las probleméaticas actuales, sin dejar valores poéticos y

discretos.

S1 bien el transito por distintos lenguajes que, interconectados por la practica del dibujo, proveen
herramientas importantes para un afianzamiento plastico, demuestran también las dificultades que
se tiene cuando la gramdatica de ese lenguaje se articula para una reflexién que requiere despren-
derse de alli. Formas de compensacion, serie que realizo con base a mi interés por esta practica
y la comprension que la misma me facilita a la hora de tejer relaciones visuales y simbdlicas, es

también mi ruta para entender otros procesos.

Algunos proyectos han tenido como casos de estudios obras muy puntuales, sea el ejemplo de Li-
mites y continuidad®, del artista y docente César del Valle (Pereira 1985), proyecto centrado en la
gramatica elemental y propositiva del dibujo, caracterizada por el retrato, el espacio vacio y los
accidentes en el soporte, me posibilitdé entender como el lenguaje se desprende de su materiali-
dad, contradiciendo sus origenes y estableciendo l6gicas comprender una disciplina que pensamos

<

como acabada por su condena de ‘’medios tradicionales’ potencia siempre la reivindicacion del

mismo, siendo tan actuales como las otras propuestas pléasticas.

Mi trabajo hasta la actualidad ha sido apenas una herramienta para traducir mi experiencia mas
proxima con el mundo, para determinar codmo mi transito por ¢l se ha visto puesto en crisis al pre-
guntarse por el lugar de la institucidon como agente que posibilita, o no, el acceso a la informacion

o al conocimiento, y asi mismo cémo la memoria se vincula directa o indirectamente con los dis

5 Limites y continuidad César del Valle. 2010, 2014

tintos procesos cognitivos y de sistematizacion que brindan cualquier posibilidad de entender y

reconocer las formas bdsicas en las que este se hace comprensible.



Imagen

circular

Bastan 8 minutos para que mi ordenador encienda de la manera correcta. Hace un par de meses ca-
libré la funcion de colores de la pantalla, pues el azul en ella predominaba de manera descomunal,
admito que como dibujante ha sido una tarea compleja pretender una visualizacidn fidedigna, si se
quiere, del 1apiz sobre el papel, o de las diferentes técnicas empleadas sobre este material a la hora
de digitalizarlo. No pretendo generalizar sobre los dibujantes o aquellos que trabajan sobre sopor-
tes ‘’fisicos’” y que luego deben posibilitar la circulacién de su resultado de manera virtual, para
decir que la sensacion de extrafiamiento, empieza una vez estd resuelto el dispendioso registro con
su abarrotada edicion, y asi poder, después de mucho, evidenciar las significativas distancias entre

el objeto fisico y el archivo digital.

En esos 8 minutos, permanece en frente mio la interfaz de Windows 10 y una imagen del fotografo
Shoji Ueda® (1913) de 14 x 9 cm que ocupa el espacio central del “’escritorio’” con medidas exter-
nas de 9,5 x 34,5 cm. El motivo de la imagen es el follaje de un arbol en primer plano y una nube
detrds que parece imitar su forma con una leve sensacion de movimiento'. Por otros datos, que no
vale nombrar, se entiende que es una fotografia de caracteristicas ‘’analogicas’* de mediados del
siglo XX y que la misma aparece presionada por un pasparti que ocupa su contorno, ahora bien, el
paspartu me indica que la calibracidén de colores en la pantalla del ordenador estuvo inicialmente
mal, ya que en la ‘’vida real’’ este material es de un color péalido o blanco hueso, donde a su vez,
se insinuan texturas visualmente menores a la celulosa de la fotografia. Ya lograda en su momento
(la respectiva calibracién de colores) me conmuevo y visualizo, exclusiva y diariamente, 8 apaci-

bles minutos de una obra del artista y fotografo Japones Shoji Ueda.

En 2016 el artista Bernardo Ortiz (1972) fue invitado en el marco de la exposicion Periplo del
artista Luis Roldan en el Banco de la Republica de Bogota’, para reflexionar a proposito de la

(4

muestra, la relacidon que se presenta entre texto, tiempo ¢ imagen ‘como estrategia de produccidn
y pensamiento en el arte conceptual’ (Ortiz, 2016). A mediados de la conferencia, el artista se
detiene en uno de los ejes de la charla, la imagen, para hablar de manera anecdo6tica, pero también
reflexiva, sobre los distintos elementos que confluyen y afectan la lectura de la obra de arte, para
esto, se remitid a su tiempo de estudiante, donde le fue asignado un ejercicio que consistia en es-
cribir 100 palabras sobre una obra abstracta. Es necesario situarse temporalmente para subrayar
las condiciones de ese momento enmarcado en la década de 1980, alli cuenta el artista, se estu-
diaba con base a textos y reproducciones de obras de la historia del arte, de las cuales la mayoria
eran laminas monocromo, y en ese ejercicio de las 100 palabras conocido como écfrasis, resultaba
estar ante una tarea verdaderamente incomprensible, ya que la informacién necesaria para hablar

de dichas pinturas, también recaia sobre su colorido e informacidon grafica. Ortiz enfatiza al decir

que la historia del arte se estudiaba para entonces, con base a representaciones®, y que las mismas

6 Shoji Ueda, Polaroid 35m. 1986
7 Museo Nacional de Colombia, Bogota, 16 de julio de 2020, Exposicion colectiva
8 En la década de 1980 la reprografia era el medio por el cual se lograba una copia con caracteristicas visualmente deficientes.



debian ser comprendidas a cabalidad en sus distintos planos (representativos y materiales): la pa-
gina, la matriz fotomecanica y por consiguiente en su efecto ilusorio®, para explicar esto, el artista
toma como ejemplo una reprografia de la obra de Ellsworth Kelly y la obra blanco sobre blanco
de Kazimir Malévich!’, en la primera menciona que habia un recuadro de color cian y que en la
segunda, solo se avistaba un espacio en blanco en mitad de la pagina del libro, ambas geometrias
tenian en la parte inferior su leyenda correspondiente con el nombre del artista, la técnica, el afio
y el titulo de la pintura, Ortiz se preguntaba frente a esto ;qué es lo que verdaderamente se ve ante
una representacidén? ;la obra de arte? ;la decisidn del laboratorio encargado de la realizacion del
libro? Ante esta serie de preguntas que suscitd aquel, en principio vago ejercicio de écfrasis, fue
necesario sefialar que hay una serie de consideraciones importantes de cara a lo que se estd viendo
en toda imagen, y es que inicialmente en ellas permanece una cualidad indexical inseparable; des-
de el inicio en que impacta la luz con la superficie sensible, hasta los elementos que la componen,
en el caso de la obra de arte, esos elementos que posibilitan su entendimiento van mas all4d de sus
cualidades fisicas y de una necesidad de experimentarla de forma presencial, ya que los medios
por los cuales es reproducida, cobran una importante relevancia, y es alli, en el libro, en el texto
que describe la obra y en los sistemas de circulacion, donde se ven afectadas fundamentalmente

las multiples lecturas y propiedades de un objeto artistico.

Al igual que la fotografia de Shoji Ueda en el escritorio de mi ordenador y las pinturas abstractas
monocromo del libro de historia del arte de Bernardo Ortiz, se presenta claramente una pregunta
por los niveles de representacion, decodificacion, acceso y lectura de las iméagenes, y cOmo estos
niveles negocian y resignifican nuestra relacidén con la informacidon que contienen la totalidad de

iméagenes con las que nos encontramos.

9 George Didi Huberman en su texto Lo que vemos lo que nos mira. Pdag 28-32, sefiala que toda imagen representativa, sea pintura, foto-
grafia y demads recurso Optico, sintetiza tan solo infinitas variaciones de una misma ilusion alternativa ante la mirada.
10 Ellsworth Kelly Blue from the series Line Form Color 19517 1/2 x 8” (19 x 20.3 cm) MOMMA

Kazimir Malevich. Suprematist Composition: White on White. 1918. (79.4 cm x 79.4 cm) MOMMA



Sobre

e |

archivo

Como se ha visto, las anteriores consideraciones han girado en torno a la relaciéon y el comporta-
miento que tenemos con la informacidén y las imagenes en la actualidad, su empleabilidad como
vehiculo préactico y comunicativo, las cuales sefialan las estrechas relaciones con las artes visua-
les. El archivo en este caso, se manifiesta a modo de estrategia para poder agrupar, evidenciar y
promover las producciones y reflexiones culturales bajo el interés de preservar, pero también de
buscar y consultar aquello que ha sucedido, y cOémo en ese proceso, mediado por dicotomias so-

ciales y econdmicas, se sugieren nuevas formas de comprender nuestra experiencia en el mundo.

Las plataformas virtuales, que contienen asi mismo, a las redes sociales, los blogs y los sitios web
pueden presentarse como un archivo por si acaso doméstico, cultural y mediatico de libre acceso,

<

demostrando como ‘’nuestras formas de socializacion a través de la tecnologia digital, terminan

develando la propia nocidén de tiempo y memoria’’ (Guardiola, 2019)

La apropiacion del archivo toma lugar como una herramienta en contra de toda idolatria y genera
distancias sustanciales con ideas monumentales para que el archivo pueda ser interrogado como
una manera de reescribir la historia. Para la ensayista Ingrid Guardiola, existen cuatro limites im-
portantes en los que la apropiacidén no es posible, y menciona en un primer caso a la experiencia,
para esta autora, todo es apropiable menos esta, ya que ‘’todo recuerdo es individual e intransfe-
rible y muere con nosotros’’ (Museo Reina Sofia, 2019) a su vez, el poder del archivo también es
inapropiable, ya que su valor lo conserva su propietario y no su autor, en un tercer limite, esté el
régimen de visibilidad de los archivos, para lo cual expresa como ejemplo, que la mayoria de las
obras de arte permanecen archivadas, enclaustradas, sefialando que el arte y el publico deben en-
tenderse como una zona de actividad. Como ultimo limite, se detiene en algo bastante interesante
y encierra en gran medida las reflexiones tratadas en este texto, que seria las imagenes y la capita-
lizacion de sus representaciones, aqui la autora habla de cambios instantdneos, propagandas sobre

(4

las relaciones ilimitadas y muchas ‘’oportunidades’ "’posibilitando pensar en la cuantificacién de

la experiencia como indicador de una vida plena y de una ‘’devaluacion del tiempo como resultado

¢

de una vida digital conectada ‘’ todo esto, en el marco de las plataformas virtuales.

La apropiacién de los archivos, como es sabido siempre parte de un amor por el conocimiento, en
el caso de nuestra relaciéon con lo virtual, aquella apropiacidén estd mediada, no solo por el acce-
so sino por la visualizacion, la cual se comprende mediante el interfaz que utilizamos para estas
tareas de apropiacidn y utilizaciéon de la imagen, ya que los formatos en lo que se distribuyen los
metadatos, son traducidos por una pantalla y comprendidos como imé4genes interactivas y en movi-
miento, permitiéndonos establecer un dialogo abierto y permanente con ellas. Estas apropiaciones
en el uso libre de la internet, establecen, a modo de virtud, dos aspectos importantes, como lo son
el “’desmontar el capital simbo6lico dominante y dignificar el contrato civil que no estd en sus ori-
genes’’ (Guardiola, 2019) ya que las imagenes a través de la historia, se presentan como algo que

no es continuo y no responde a un solo tiempo, bien sea mediatico, presente y de mercancia, debido



a que en el presente, las iméagenes en el cotidiano sirven como un alfabeto con el que nos comuni

camos o incomunicamos reiteradamente, al igual que el lenguaje como ‘’un alfabeto de simbolos
cuyo ejercicio presupone un pasado que los interlocutores comparten’ (Borges, 1945) estamos
abismados a un sentido estrictamente visual. El archivo y sus nuevas formas nos invita entonces
a preguntarnos frente a las herramientas digitales en qué condiciones una imagen significo algo y

como este significado se puede deshacer en la historia.



L a

imagen y su condiodn

universal

Toda relacidon asistida por imagenes, independiente de sus distintos contextos, presupone el con-
trato por el cual aceptamos aquello que retienen, sefialan u objetivan. La particularidad del mo-
mento en el que se generan consensos cognitivos o sociales con las iméagenes, hablan de la im-
pronta historica a la que han estado relegadas por su condicién documental y también ilustrativa,
donde la tarea que ejerce es aquella que deviene en las logicas por las cuales, hoy dia podemos
considerarla parte de la comunicacion global en sus multiples formas, siendo su condiciéon virtual”/
una categoria predominante y comunicativa con gran alcance y eficacia, asi mismo, este sentido
de virtualidad, con precedentes historicos como la literatura, por ejemplo, ha permitido ver el
desarrollo descriptivo de eventos, personajes y objetos que prescinden o carecen de visualidad,
esa connotacidn justamente, es la razdn por la cual su condicidon permite reconocer mediante sus
representaciones mas evidentes, los elementos puntuales que permiten identificar la condicidon

universal y de parentesco que tiene con las distintas formas del lenguaje.

Por lo tanto, situarse en una fotografia; ajena, cercana, desconocida; en la descripcidon de un relato
difuso; en un fotograma o en una recopilacidon de escenas de una pelicula; en los libros tomados
al azar de historia o geografia, exponen, no un abanico de decisiones estéticas o meramente es-
pontaneas y subjetivas de quién las avista, sino que a su escogencia aparentemente aleatoria, le
corresponde también multiples formas aprendidas y reconocibles, una genealogia quiza instintiva
que se ve representada en las mas singulares decisiones categoricas. La escogencia o detencidn
sobre un objeto especifico, es también una forma de almacenar, para Erick Beltran (México 1974),
por ejemplo, esta condicidén de retentiva y selecciéon, obedece a un orden prestablecido en el mar-
co de una serie de convenciones intelectuales, teoldgicas o propiamente culturales, que orbitan en
al menos dos sentidos, el primero, el mundo como algo incoherente donde las cosas no significan
nada, y el segundo, donde las cosas ya significan. En el primer aspecto, el lugar del ser humano
es hacer que las cosas carentes de significado, signifiquen, y en lo segundo, las cosas que ya sig-
nifican y para las que tan solo basta con reconocer su orden. Es asi que las iméagenes, entendidas
como cosas, como formas concretas del lenguaje, sugieren o estipulan logicas en las que se orde-
nan los discursos y se establecen unidades, para el artista Beltran, las unidades son entonces un
eje transversal de su intension investigativa y de su cauce artistico, pues en ellas, hay una serie de

<

consideraciones que pueden ser entendidas a partir de verbos como ‘’agrupar, dividir, coleccionar,
clasificar y crear categorias’’ las cuales de manera explicita se posicionan como regla general de

la conformacion progresiva del pensamiento o pulsiéon enciclopédica.

De otro modo, el concepto de atlas visto en el contexto académico, ha posibilitado la extensidén de
su definicion y la reformulacién de sus sentidos basicos de operatividad, para considerar nuevas y

(4

sugerentes practicas que lo incluyen para saber cO6mo encontrar puntos de referencia en un ‘’mun
do, global, que parece sustituir al antiguo y que por consecuencia cambia y exige nuevos mapa

mundis’’ (Serres, 1994). Esta traduccidn, del sentido del atlas, ha sido un recurso metodoldgico,

11 Virtual: Existencia aparente y not real



que, en mi caso personal, he llevado a cabo bajo el estricto proposito de entender las convencio-
nes, relaciones y longitudes, pero también la distribucion y jerarquia y muchas veces limites de
la mayoria de practicas socioculturales en las que, como estudiante y artista, desarrollo un papel

activo; en las discusiones, la produccidén artistica y la divulgacidén de conocimiento.

En consecuencia, resta sefialar la imposibilidad de desligar el contenido que retiene y acoge toda
forma representativa, a una piedra, por ejemplo, le es inseparable su condiciéon solida y a una
planta, su levedad, pero ambos, mineral y vegetal, convergen en la capacidad de incorporar en sus
multiples diferencias, sentidos y significados, contextos y referencias historicas. En ese despren-
dimiento y exhalacion de antecedentes e improntas, es donde permanece mi interés por conocer,
explayar e interiorizar formas donde estd presente la experimentacidn como practica consecuente
con la diversidad de saberes que se detienen y precisan, tal vez de manera divulgativa o transito-

ria, las formas mas complejas del mundo, lo que ha sido de ¢l y cOmo se ha contado.

10



Referentes

11

Los proyectos y sus realizadores a continuacidn, estan emparentados por una gramatica que se sitia en el
uso de las palabras y las imagenes como factor determinante para la elaboracidén de sus apuestas, discursos y
aproximaciones a problemas de una amplia diversidad como lo son: la politica, la historia y sus diacronias,
el tiempo y la memoria, estos aspectos, de una fuerte linea humanistica, posibilitan adentrarse en cada una
de las propuestas plasticas y a sus estéticas, a partir del factor estratégico de la obra como estudio; desde su
montaje y desarrollo, pues alli la evidencia del proceso es fundamental para entender la produccion artistica

como un cuerpo desplegado en constante crecimiento y transformacion.

Luis Camitzer

Erick Beltran

Jose Antonio Suarez Londoino
Jorge Luis Borges

William Kentridge

Monica Naranjo

Oscar Murnoz



A) OBJETO CUBIERTO POR SU PROPIA IMAGEN.
B) OBJETO CUBIERTO POR LA IMAGEN DEL OBSERVADOR.

A) Objeto Cubierto Por Su Propia Imagen. B) Objeto Cubierto Por La Imagen Del Observador., 1971-1974

12

Luis Camnitzer (Uruguay 1937)

Luis Camnitzer, artista plastico, docente y tedrico de arte, con base a revisar la pregunta por la
fotografia, esta aparece en lo que cabe de sus posibilidades, como una formulacion que le permite
apenas considerar y replantear dos cosas, la primera: que los niveles de recepcidon de una obra se
dan por la claridad y efectividad que tenga el mensaje con base a sus publicos y su proposito, y la
segunda, que esto pueda permitir un cambio significativo en sociedades que lo requieren, de esta
manera, la imagen fotografica no le interesa en su funcidén de almacenar, documentar o registrar la

4

realidad, sino como desprendimiento para pensarla como ‘’una manera de administrar y representar
la infinidad de datos que componen la realidad visual’ (Cdf montevideo, 2015). Para este autor, el

infinito como ejemplo dentro del problema de la imagen, representa la imposibilidad o el limite,

< 29 ¢

puesto que solo lo interpretamos mediante ‘’protesis aproximaciones’’, el término protesis lo
utiliza para referirse a los aparatos que negocian todo contacto con lo real; aparatos como lentes,
microscopios, camaras, pantallas etc. Para Camnitzer, que descree de la funcion documental de

b

esta técnica, ve en ella una manera ‘“para conocer cosas’’ considerando que aquel que opera este
instrumento (camara fotografica), lo pueda lograr con la intencidon de ser mas que un técnico com-

petente, un buen identificador, administrador y comunicador de la informacidén que se le presenta.

En este caso, el lugar critico que destaca en sus desarrollos pldsticos, queda de manera evidente a
la hora de realizar su ejercicio como critico y pensador, puesto que su interés general de contri-
buir a una sociedad mds justa, hace que el ejercicio escritural desemboque en procesos plasticos y
participativos, donde la pedagogia cumple un rol determinante y eficaz. Un ejemplo de esto, podria
ser la Escuela perturbable (Museo Reina Sofia, 17 de octubre de 2018 - 4 de marzo de 2019) que
presenta una bifurcacidén importante a la hora de cuestionar y distinguir la creacion individual de
la colectiva; el mercado de la educacidn; la galeria del museo, y se enfoca puntualmente en visi-
bilizar la importancia de ‘’la educacidn artistica como practica emancipadora en las sociedades
contemporaneas’’ . (Museo Reina Sofia, 2018), es entonces que la practica artistica como posibles
repuestas a problemas puntuales, representa un claro posicionamiento por una €tica sélida en el

contexto cultural de las artes plasticas.
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Erick Beltran.

Doppel Orbis, 2016
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Erick Beltran (México 1974)

Como si fuese un gran libro, el mundo que se nos presenta estd plagado de un sinnumero de signi-
ficados y significantes; de nombres y términos, pero de limites todo el tiempo perceptibles. Estas
tensiones, quiza apenas imaginadas, cumplen en lo cotidiano la razdén fundamental por la cual nos

comunicamos (o si acaso lo hacemos) con aquello con lo que convivimos.

La diversa obra de Erick Beltrdn, puede pensarse bajo un despliegue de conceptos que van desde
la reinterpretacidon, revision, edicidon y reorganizacidén de productos, discursos y contenidos de la
cultura o la historia universal, hasta los sistemas concretos de pensamiento y sus representaciot-
nes politicas, simbdlicas y estructurales, los cuales desde su interés por desdoblar de multiples
maneras la realidad, lo llevan a cuestionarse por las formas en las que el mundo tiene un sentido
indefinible. Su obra parte asi mismo, de metdforas que incluyen la enciclopedia, los mapas men-

tales y cartograficos.

La obra Atlas Eidolon (2014) situada en el contexto mexicano, adquiere una connotacidon también
por fuera de este lugar geografico, quiza por la similitud de casos a nivel politico del continente
americano, €s entonces que esta obra se sitlla bajo las referencias de los sistemas enciclopédicos
a la vez que en los sistemas de memoria medievales. Alli en la propuesta de Beltran, la participa-
cién de la imagen de archivo de castas y genealogias familiares, aparecen de manera reiterada en
la historia reciente mexicana, permitiendo una especie de eterno retorno de las practicas corruptas
de aquel pais. Atlas Eidolon es también una referencia al proyecto Gltimo de Aby Barbug, el cual

tuvo un compendio direccionado propiamente a las clases politicas.
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Jorge Luis Borges (1899) - Jose Antonio Suarez Londoifio (1952)

En la edicién critica y conmemorativa de la obra de Jorge Luis Borges (1899), se encuentra el ca-
pitulo Los manuscritos de Borges, particularmente el unico apartado que habla de manera objetual
y visual de los vestigios procesuales de la literatura de este autor, alli Victor Aeizenman de manera
descriptiva se refiere a lo que hoy dia es considerado un elemento de coleccion, debido a su claro
valor historico, documental y cultural. La precision que hace quien escribe este capitulo, se posa
sobre las paginas; el cuaderno al cual pertenecen; la tinta dispuesta en ellas; la presion que ejercio
o no para terminar el caligrama y desde luego, las formas codificadas por las cuales se puede co-
nocer la multiplicidad de decisiones antes de la culminacidn oficial de un texto, que en el caso de

(3

Borges, se hace evidente en la correccidn vista en sus paginas manuscritas que ‘’parecen contener

el universo en su microscédpica letra’’.

Asi mismo, ‘’El universo en una libreta’’ titulo que acompafa el articulo sobre el dibujante Jose
Antonio Suarez Londofio (1952) en el marco de su exposicion individual en el MAMM (2015) pro-
porciona, bajo esta acertada, pero inverosimil declaracidén astronémica, la semejanza involuntaria
por la cual se puede relacionar parcialmente con Jorge Luis Borges, relacion dispuesta quizda, en
grandes rasgos distintivos que comparten ambos autores por los mitos, la geometria, el tiempo y
los sentidos laberinticos de la experiencia humana, articulados en ambas obras con singularidades
extensas y de un cardcter voluminoso con parentescos sintacticos y esenciales, que en el caso del
segundo autor, el dibujante, es claramente una preocupacion que se manifiesta a la vista, pues sus
infinitos motivos graficos, proceden en gran medida de lecturas, y déonde el primero por decla-
raciones autobiograficas, su consideracién de si es mas la de un comprometido lector, que la de
un escritor. En todo caso, para ambos la referencia y el sistema de ejecucion formal (escritura y
grafismo) tiene un sentido compartido que subyace en el tejer relaciones simbdlicas y narrativas,
muchas veces sin mayores pretensiones para una clara invencidn y posibilidad creativa, pues am-
bos autores generan mediante su obra la posibilidad de indexar a partir de conexiones implicitas,
citas reconocibles y formulaciones dialdogicas, logrando de este modo, una manera de nombrar y
dotar de caracteristicas universales aquello que han conocido mediante representaciones, de este
modo, literatura y arte, determinan el mundo mismo, el cual solo tiene sentido para que sus obras

existan'?

12 La exposicion en Galeria Continua en 2016, tom6 por nombre 4 new Larousse, un titulo acertado que retine buena parte de la obra de Jose
Antonio Suarez Londofio, de esta manera, el caracter enciclopédico se trae a colacion para hablar de nuevas, pero a su vez distintas, definiciones
de lo posible, pero dejando en claro la extensa bifurcacion y diversidad en la que el dibujo e imagen puede tener cabida, al igual que en el cuento
La biblioteca de Babel, ¢l cual se resuelve en un lugar laberintico y tal vez infinito, de galerias hexagonales, donde no hay libro repetido y del que
solo hay minimas variaciones, ejemplificando asi, la inconmensurable tarea de representacion y condensacion de cualquier tipo de informacion a
través de la historia humana y universal.

f.g 1. Mano derecha de Borges sobre escultura de piedra. National Gallery. f.g2, Manos. Acuarela, tinta, ldpiz y ldpiz de color sobre papel

Jorge Luis Borges. 1984 Jose Antonio Suarez Londofio



Jose Antonio Suarez Londono. Grabado. 2009
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Monica Naranjo (Berlin 1980)

El trabajo de la artista Modnica Naranjo permite evidenciar formas del conocimiento sensible,
como también la capacidad elemental para hallar y desplegar maneras insospechadas de algo en

su caracter mas preciso y esencial.

El territorio, lo que lo conforma y la definiciéon anexa de naturaleza y ecosistema, permite que
las obras de esta artista desplieguen méas que informacidn y representaciones sobre su objeto de
estudio, esto le permite generar posibilidades narrativas que ficcionan y sugieren nuevos acerca-
mientos que tienen un lugar significativo en el contexto de las artes plasticas, pero también por

fuera de ellas.

De la piedra a la cueva, titulo que reunio6 varias de sus piezas en la pasada muestra colectiva en el
MUUA, materializan formas visualmente interesantes, para las cueles la piedra, como morfologia,
pero también como palabra, generan la capacidad de anexar a la geologia otras formas de ver y

experimentar material y visualmente a este elemento.






Oscar Muiioz (1951)

,Quiénes estan retratados y ;a qué obedece la seleccidn y caracterizacion de las imagenes?

(4

Las imé4genes en la obra del artista Oscar Mufioz ‘’oscilan en un laboratorio de experimentacion
de signos y significados cargados de expresividad y simbolismo’’ pues la presencia de un sujeto
reconocible o no, subyace en la utilizacién de material histérico donde su retrato y los retratados,
aparecen como formas en las que su desfiguracion-desmaterializacion propone la importancia del
olvido para los procesos fundamentales de la memoria, llevados a cabo bajo la forma sucinta de

gestos evocativos y atmosféricos.

La cotidianeidad estd plagada de imdgenes que al igual que un cauce, van sucediendo en una cons-
tancia casi infinita, pues lo perdurable es apenas lo minimo a considerar bajo esta caracterizacidn,
ya que ‘’los rostros pasan como el agua’ (Borges, 1960) y como si fuese una sentencia ineludible,
la obra visual de Oscar Mufioz nos situa en un plano volatil, efimero y contundente, que permite
preguntarse donde se sitia y de qué manera se puede intuir como propia nuestra imagen. Es de esta
manera que el uso y tratamiento que tiene el archivo, encontrado o personal, genera evidentes po-
sibilidades para hablar de la ambigiiedad en la que un rostro son todos los rostros y la patina del
tiempo, que es caracteristica en la obra de Mufioz, garantice esta premisa, pues hay una mirada en
el caso de la pieza de Narcisos'®> o Linea del destino, que se nos devuelve en lo que vemos y en lo
que nos mira'4, encausando de manera extendida en su obra, un comentario retéorico sobre la fija-
ciéon como fin primario de la fotografia y donde su reflexion radica en contradecirlo bajo la condi-
cidn evanescente que da a origen a su basta produccidn artistica y donde la condicidén y concepto
de desaparicidon integra y expande estos intereses. Asi mismo, el reordenamiento y los materiales
que emplea con y para las imagenes que utiliza y anexa, son la razén elemental para entender que
nuestra interaccidon primaria con la imagen es organica y ‘’un retrato fotografico también puede

parecerse mas a la vida misma bajo la posibilidad de verse afectado por el tiempo’ (Mufioz, 2021)

13 Su cara se refleja en una mano de agua. El agua se ha derramado en la mano. El se ha asomado ahi. La cara se le aparece a la mano. La
palma estaba mirando hacia arriba, y una mano con la palma hacia arriba, ahuecada, es para pedir. Entonces llegoé el agua de arriba (el agua del
cielo respondi6 con agua), la cara se poso sobre el agua que cayo6. Y el reflejo sell6 el recibimiento. Milagro por Carolina Sanin. 2006

14 Significativo titulo del libro de George Didi Huberman Lo que vemos lo que nos mira. 1997
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William Kentridge (Sudafrica 1955)

La obra de William Kentridge, abarca multiples medios que incluyen el dibujo, la escritura, la ani-
macion, el cine, la escultura y el performance. Asi mismo, su trabajo se caracteriza por su expre-
sividad técnica, el alcance de sus despliegues en el contexto museografico y por aspectos de orden
social, politico e histdérico, lo cual estd estrechamente relacionado con la historia de Sudéafrica y el

mundo en general, por lo cual sus proyectos a menudo involucran una combinacién de imagenes y

sonidos, creando narrativas visuales y auditivas complejas que sugieren nuevas reflexiones. Kentri-
dge, por ejemplo, utiliza la metafora y la alegoria en sus obras para abordar problemas universales

y trascendentes, al tiempo que resalta la complejidad de la condicion humana.

El desarrollo formal de las propuestas de este artista consiste en generar un despliegue significativo
con caracteristicas escenograficas de una gran capacidad abarcativa, al mismo tiempo, que tienen un
cardcter flexible que le permite transitar por distintos formatos, medios y soportes, también, algo
que es fundamental es la utilizacion del recurso visual como la génesis de grandes proyectos, por
ejemplo, The refusal of time, una instalacidén artistica multidisciplinar, compleja y conceptual que
aborda temas como el tiempo, la historia, la ciencia y la existencia humana. La instalacidén incluye
elementos visuales, sonoros y performativos para explorar la naturaleza del tiempo y su influencia
en nuestras vidas, la pieza central de la instalacidon es una pelicula en blanco y negro proyectada en
varias pantallas, donde Kentridge utiliza su distintivo estilo de dibujo a mano alzada y animacion.
El proyecto aparece bajo una narrativa no lineal yuxtapuesta con imagenes histdricas y cientificas
relacionadas con la medicidon y percepcidn del tiempo, asi mismo incluye una estructura de materia-
les como méaquinas de sonido y otros objetos que interactian con la proyeccion para crear una gran

constelacidon de citas historicas.




William Kentridge.Canal'.d'E'Video con audio, 4 megafonos de
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William Kentridge.Canal de video con audio, 4 megdfonos de aluminio y respirador. 2012
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Proyecto artistico



Declaraciodon

La imagen, su conformacién e incidencia en los procesos cognitivos, sociales y culturales del ser hu-
mano, determinan en mi busqueda creativa un lugar importante, el cual se focaliza en el pensamiento
visual y como a través del tiempo este conocimiento se ha materializo de distintas maneras, proble-

matizando las multiples lecturas que se tienen de la realidad.

Mi interés por la imagen, también se bifurca en como se administran, se presentan y generan didlo-
gos delimitados por su contenido, semejanza, informaciéon e importancia, es por esto que el museo, la
biblioteca y el archivo se encuentran en mis referencias principales, al igual que los sistemas perso-

nales y colectivos que se detienen en memorizar, acumular y ordenar informacion.

El dibujo como método y lenguaje, me permite un acercamiento sistematizado que acompafno de otros
elementos que le son cercanos: la fotografia y la escritura, ya que en estos ha reposado desde enton-
ces, la gran responsabilidad historica de qué es lo que verdaderamente se ve, cuando se estid ante una

representacion.
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Lo masivo

‘’Johan destaca la palabra reprografia que aparece como una manera de sefialar el proceder que
permite aquel gesto, como también el que ¢l adopta de manera manual para elaborar sus ima-
genes a través del dibujo e indagar de manera plastica su interés general: las formas simboli-

cas, que sirven de soporte a la cultura, en las que se materializan las representaciones sociales”’

@esan.deltViall e Z0ls7:



Rransed

Las formas y objetos que se encuentran en la naturaleza permanecen de manera evidente afectados e in-
tervenidos por el tiempo, una de estas formas, por si acaso aquella que me interesa destacar, es el proceso
de sedimentacidén como registro y traduccién de su inmanente paso, es por ello, que en Formas de com-

pensacidn, los dibujos aparecen como imdgenes solidificadas en funcién con aquello que representan.
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fg. I Forma de compensacion. Estudio de flora. Lapiz sobre papel. 2022
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frm.2, 3. Estudio. Lapiz y boligrafo sobre papel. 15 x 21 cm. 2022

Estos dibujos toman como un antecedente
potencial, las inscripciones vegetales en la
paleobotanica, la cual ha servido como un
innegable documento cientifico e histori-
co, pero también, como el momento en que
lanaturaleza, de manera auténoma, posibi-

lité discernir entre naturaleza e imagenes.
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frm. 4, 5. Lapiz y boligrafo sobre papel.



frm. 6. Lapiz y boligrafo sobre papel. 21 x 30 cm. 2021
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Hago hincapié en que el gesto de todaimagen yace
en la morfologia que permite evidenciar un des-
pliegue de referencias a otras imagenes, en las cua-
les este fenomeno también puede explicarse bajo
la impronta de una genealogia visual y previsible,

orientada por la cultura visual y la historia del arte
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frm. 7. Lapiz y boligrafo sobre papel.



frm. 8, 9. Lapiz y boligrafo sobre papel. 15 x 21 cm.

2020

My e




P TTERRE — - - - e i —
[

Framsel @B piesetbio lrsiraToisaobEepap el Zile %830 e me s Wuboxe 2 Wcm =210 198 2.0:2 0




Ffromsel 2 b apizdtyehioll gr afgrSobrespapeis2 - xE3,0 e,

2021

/)




frm. 13, 14 Lapiz y boligrafo sobre papel. 15 x 21 cm.
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frm. 15, 16. Estudios comparativos. Lapiz y boligrafo sobre papel. 21 x 30 cm. 2018




frm. 17. Lapiz y boligrafo sobre papel. 35 x 41 cm.
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frm. 18, 19. Lapiz y boligrafo sobre papel. 21 x 30 cm.
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frm. 20t , 21. Lapiz y boligrafo sobre papel.



frm. Lapiz y boligrafo sobre papel. 21 x 30 cm.
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Biologia de las imagenes

Biologia de las imagenes es una busqueda por los signos de lo real, que toma como premisa
todo aquello que nos recuerda lo vivo y lo que requiere inicialmente de presencia e interac-
cion. Esta busqueda nace en contraposicion a lo que las instituciones, obligadas por las ac-
tuales condiciones sanitarias, nos han suministrado como estrategias intangibles de acce-
so al conocimiento, y que, tan solo a modo de contencidén, nos han permitido visualizar sus

contenidos a partir de diversas maneras, siendo la imagen uno de sus recursos principales

Cédmara de conserva, manuscritos en liquido de conservacidén de especies. 25 x 25 x 11 cm .

2021




Este proyecto se detiene en los procesos taxondmicos empleados a lo largo del tiempo, en la dis-
tribucidn jerarquica, la clasificacion y la diagramacion de los espacios y sus contenidos, los cuales
investigo a partir de la biblioteca, el museo o los distintos centros de documentacion, y especial-
mente profundizo en cudles estdn siendo las propuestas de consulta o divulgacién que estos imple-
mentan en la actualidad, o si, por inaceptable que parezca, estemos presenciando la cristalizacién
de las instituciones en aquella ambigua metdfora de ser solo templos del conocimiento, y que, como

en todo templo, lo sagrado nos exija una real distancia como forma unica y adecuada de veneracion.

Detalle 360°




Biologia de las imagenes. Montaje en sala. 2021.



Entomologia para un glosario

Esta intervencidén consiste en la separacién de distintas definiciones, las cuales se despren-
den de una palabra a modo de ntcleo, como una ramificacidon apenas perceptible, pero impor-
tante. Este ejercicio sugiere entonces, la multiplicidad de relaciones y posibilidades para

una comprension del pensamiento visual y del estudio de la imagen a partir de su gramdética.

Detalle. Conceptos moviles: Imagen. 2c¢cm?




Conceptos moviles: Imagen, Tiempo, Mirada, Muerte, Pasado, Difuso, Restos, Captar, Situar, Suceso, Palpar, Pensar, Fisico, Eterno, Piedra, Grafia, Nombre, Titulo, Olvido, Utopia, Azares, Limite, Medida, Narrar, Editar, Portar, Cerrar, Ceniza, Cdmara, Marcar, Margen, Releer,

Volver, Cosmos, Propio, Poseer, Huella, Poesia, Variar, indice Léxico, Piezas, Verdad, Formar, Objeto, Sentir.



Entomologia de la pagina 614. Diccionario Veldzquez Espafiol - Inglés. Detalle. Silencio.
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Compendio progresivo

El diccionario como un modelo de informacidon -ahora rebasado- es tal vez la metéafo-
ra de su tarea incumplida: describir o catalogar el mundo. En este caso, cualquier in-
tento por establecer o pautar lo que entendemos como realidad se ve claramente afecta-

do por las implicaciones que el lenguaje, una especie de mapa del universo, trae consigo.

Este compendio cumple una funcion de indice, el cual sustrae las pequefias definiciones y de un modo
sinonimico presenta nuevas posibilidades, en este caso definiciones visuales, tomando como punto

de referencia una estructura predefinida como el atlas, las fichas de contenido y los infograficos.

oL Lol | Aua o

i yuz .  Notion(nd'shunl, 5. 1. Nocibn ; con

cepeién mental, idea, penaamfento.
2, Parecer, voto, dictamen, opi-
nién. 8. Entendimiento, sentido.
4. (Fam.) Intencién, inclinacién,

designio. 5. (Fam,) Novedad, arti-

poca
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Johan Salazar & caja negra
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Definicion visual de la palabra: Nocion. Diccionario Velasquez
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Carne de puerco salada. ortida, particularmente si es gran-
Pork-eater [pork-iter], 5. Camlw de ¢ imponente. 2. Construccion
de carne de puerco. / I )
Porker (pork-erl, 5. Puerco,udi| tracs y portadas de una gran igle-
no, cerdo, MArrano. sia, e,
Pornographic [pér-no-graf’-id o [Portiaustic (pert-cds’-ticl, 5. Porta-
Pornogréfico, obseeno. cautrio,cajita en que se lleva el cau-
Pornography [por-nog'-ra-fi], & fa- | terk 0 que sirye para aplicarlo.
nografia, obscenidad. Port:rayon [port-cré’-gnl, 8. Lapice-
Porosity [po-res’-i:t1], Porousneili: | re, abo metdlico en que se pone el
rusnes), 5. 1, Porosidad, la wz=|ldpicomfin o el de pastel.
dad o calidad de poroso. 2. Fm Portallis [port-cul-sl, s. (Fort.)
Porous [pdr'-us o po'-rusl, @ Iwe: | Rasdillo formado por una reja fuer-
Porphyritio, Por%h ritioal 1| te youpida, que se sube% baja.
Flt'de, al), @. Porfidico, que wmi: [Port:(The) [portl, s. La Puerta oto-
ne pérfido o presenta la apaiss| mam ; el gobierno del imperio tur-
de tal ; que contiene eristalurir| co. ’
tivamente grandes en una kv [Porttmonnaie [port’-men-né"'], 8. Por-
driosa o finamente granulade | taninedas, pequefia 1sa o estuche
Porphyry [per-firil, s. Porfilyms| con:ierre, para llevar dinero. (Fr.)
e ey e e R ey g e P ke Mpfusvew, piouiu ud® upansjuive
entrada y salida para las enbia | quese paga a un mozo de cordel.
ciones. To touch at a portla: Portrhouse steak [pdr'-ter-haus
escala, Free port, Puerto fuwio stel, s. Variedad de bistec de
libre de derechos. Bar-port,Fide solmillo grueso.
con barra. Close-port, Puertrers 2orthlio [purt-£3-i-0], s. 1. Cartera,
do. 2. Porta, portafiola, watrl bola en que se guardan materiales
lla ; abertura en el costadodem de eceribir, dibujos, grabados, ete.
buque, sea para un cafibn spa 2. (Fig.) Cartera, oficio de un mi-
dar luz y aire. V. PorT-HoL: B nisto de Estado. 2
last-ports, Portas de alastrar. B+ Porthole [port™-noll, s. Ventanilla
sill,” Batiporte, batiente. Ll abiata en cl costado de un bugue
ports, Ventanillas. Port-tacke \p }J:.n dar luz y aire ; porta, portaiio-
rejuelo de las portas. 8. Twi la, tonera. o i
4. (Mee.) Porta, orificio pand: Porteo (por'-ticol,’s. Pértico, espe-
g0 de un fliide motor. 5. Mr) ciels lportal cubierto y fundado so-
Babor. Hard a port, A babctd. breolumnas, que se construye a la
The ship heels to port, El bugee: entada de un edificio; soportal,
sobre babor. 6. Porte, prezi, atrh. -
" continente, aire o garbo de m e Portyoed [por'-ticod], a. Provisto
sona. 7. Vino de Oporto. i%: de jirtico, o de porticos.
te, la capacidad de la navepsd Portire [por-tiar’), s. Cortina de
transporte. Porl-fire, Lanzd:y, pucta, cortinaje que sirve en vez
botafuego. : | de y1erta o para adorno. (Fr.)
Port, va. y vn. 1. Poner, o mini|
babor. 2. (Mil.) Llevar w |
diagonalmente con relacion =z
Ppo. Port the helm, A babor eltima
ortable [port-a-bll, a. 1. Manul
portatil. Portable typewrite, M

arqutecténica que incluye las en-

Portion, ee. 1, Partir, dividir: Te-
partir, distribuir, asignar una ;

2. Dotar.

P‘i)rtionar [ptr/-shun-grl, & Reparti-
or.

Portionless [pdr'shuw-les], a. Sin
poreibn, y particularmente, sin do-

te.

Portliness [port'-li-nes], 5. Porte ma-

jestuoso, aire de dignidad de una
ersona.

ortly I[port’-ul, a. 1. Corpulento,
rollizo, gordifién, algo grueso, 2.
Majestuoso, serio, grave.

Portman [port’-man], s. Habitante
de alguno de los ecinco puertos del
canal de Inglaterra.

Portmantean llpfi;;!flapau'-to‘], s. Por-
tamanted, maleta ligera,

Portrai%e?i;ng -trétl, &. Retrato, pin-
tura, eﬁﬁie o fotografia que repre-

senta la imagen de alguns persona ;

figuradamente, deseripeién exacta
de ung personsa.

Portrait-painter [por'-trét-pént’-er], 8.

Retratista.

Portraiture [por'-trétifir o churl, s.

1. Retrato, pintura, bosguejo. 2.

Representacion de un objeto.

Portray [por-tré']l, va, Retratar, for-
mar la imagen de alguna cosa; re-
msentag natural ¥y mvaalnglte, ¥a

AL wn T U estuItor. e L LU

poner, alirmar una proposicion.—

vn. Ponerse o colocarse en actitud

o postura dadas,

Pose (pozl, va. Parar, confundir

dejar a uno parado sin que se a—qué

hacerse ; acorralar a uno o dejarle
sin salida o resrgmesta.

Pose [poz], s. Postura, posicién del

cuerpo entero, o de una ertc deél;

particularmente, actitud o postura
que ha de reproducirse en un retra-

to o estatua. 2

Poser [poz'-gr], &. 1. Cuestion o pro-

blema dificil ; argumento perento-

rio que reduce al silencio. 2. En
algunas escuelas inglesas, examina-
dor; el gque confunde o acorrala.

Posit (pez’-it], va. 1. En ligica, afir-

mar, Proponer como principio o he-
cho. 2. Disponer, colocar, poner

con relacién a otros cuerpos.

[Position [po-zish'-unl, &, 1. Posicidn,

el modo en que estsd eolocada alguna

cosa; positura, postura, situacion,

2. Postura, actitud, disposicién de

las partes del cuerpo. 3. Esferao

radio de influencia, trabajo, o de-
ber ; situacién elevada, 4. El acto
de afirmar un principio o proposi-

1 ida; & hé; a ala; e por; 6 oro; ums—iidea s esté; a asi; 0 086; U epa; 0 como en leur (Fr.).—ai aire; oi voy; au aula;

Definicion de la palabra: Porcion. Diseccion en el Diccionario Velasquez Inglés, Espanol.
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FROJECTION, CAMBERT'S RITMUTHAL

e

Esta intervencidén de las ultimas hojas del diccionario Velasquez que se resume en una
creciente y en una depresidon, articula la concepcion generalizada que se tiene de la dis-
tribucion geografica, por una parte, y el imaginario colectivo de esa concepcidon por otra.
Los lugares que reciben este gesto son Estados Unidos y la Amazonia Colombiana, en
el primer caso, la connotacion piramidal y lo segundo a modo negativo, una absorcion,

que paraddjicamente se lleva consigo el 90 % de la distribucion grafica de Suramérica

f1

Definicion visual: Mundo. Plegado sobre las ultimas hojas del diccionario Velasquez.




Historia de un alma

Recurro a la impresién en papel pergamino de una parte del archivo Memoria viva,

el cual es un banco extenso de 1imagenes formato documento de personas desapa-

recidas en la década de 1970 y 1980, la mayoria presentadas ante las siglas N.N.

Reviso los nombres mas comunes de las personas para esta fecha y hago una impre-

>y & o "

-L mar? | '

. . _ | [““‘,; v .1“‘ w ¢
de formar la persona cuando abre el libro, estd ligada a que los nombres apare- . ‘ : ' Ml‘r Wt omp

sion por igual de una lista extensa de nombres y apellidos. La identidad que pue- el Y i

cen introducidos en wuna especie de bolsillo que forma la fotografia, a su vez las

et |

, 23
paginas estan opacadas por la traslucida apariencia que permite el material, dejando en- . AR § e

e B2
trever pequefias lineas que tienen por consecuencia palabras o frases sobre la existencia. 4

Detalle. Papel pergamino e impresion de fotografia formato documento. Bolsillo.




Detalle. Papel pergamino e impresion de fotografia formato documento. Bolsillo.




Identidad de una ausencia

Trato de generar a partir de la imagen asociaciones semanti-
cas de lo que entendemos como la identidad de una ausencia.
En este ejercicio es evidente que la desaparicion, como experiencia compartida en
Latinoamérica, nos direcciona a estas herramientas de denuncia utilizadas a lo lar-
go del tiempo: una imagen formato cédula, y un sinnumero de nombres que se ha-
cen ilegibles. La impresion en pelicula acetato permite la superposicion, seguido
esto la aglomeracion da como resultado, en palabras de Italo Calvino ‘’el claroscu-

ro de un estado de 4nimo’’ y por consiguiente, lo ilegible en el oscuro resultado.

“"Quisieron hacerle un retrato a Plotino y se nego: “Yo mismo soy una sombra, una sombra del

arquetipo que esta en el cielo. A qué hacer una sombra de esa sombra.” (Borges, 7 noches , 1977)

Detalle. Impresion sobre pelicula acetato




Detalle. Impresion sobre pelicula acetato y ) o
Fotografia en soporte no convencional: Elementos didacticos




Sobre Identidad de una ausencia
Performance. 35:00 min. 2021

El proposito de interactuar con el material fotografico, posibilitdé la accion fisica directa mediante un per-
formance llevado a cabo en uno de los corregimientos de Medellin [lamado San Antonio de Prado, esta in-
tervencidn consistié en la formacion de una sala de oficina en el espacio publico, en la cual se hacian evi-
dentes elementos como maquinas de escribir, proyectores y unos microfonos que en todo momento estaban
siendo activados bajo un circuito repetitivo de movimientos por los y las performer.

La accion tuvo un factor predominante, este fue la voz de cada participante de la accion que pasaba al mi-
crofono e interpretaba una serie de chagualos o alabados™ en voz en off, asi mismo, ocurria un desprendi-
miento de sus vestuarios a la vez que cada cuerpo reposaba luego de caer por su propio peso sobre la mesa

de quien interactuaba insistentemente con la maquina de escribir.

Es alli entre la interaccion de cuerpos e imadgenes donde se hace significativo establecer un dialogo entre
el cuerpo y los objetos con una relevante carga simbolica, en este caso los despachos de recepcion de de-
nuncias en la fiscalia, alli los cuerpos y las proyecciones de un basto archivo de desaparecidos y personas
presentadas bajo las siglas N.N, representaban la evidencia de algo imposible de velar, como lo es la alta
cifra de personas registradas como ni vivas, ni muertas, que es ni mas ni menos que otra figura retdrica en

el contexto sociopolito de este pais para darle un grado minimo de identidad a algo que no esta.

* Cantos tradicionales del Chocd, Narifio y Ecuador, los cuales narran la despedida a causa del fallecimiento de un infan-

te, al cual se le canta para celebrar su partida al cielo, pero también, para contar su libertad de pecados en el mundo.




A dios mi nifio, la gloria te estad |
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Elefante blanco

En inmediaciones de marzo y abril del 2020 se restringe el ingreso y la movilidad para el pais en

materia de salubridad por la decretada pandemia del Covid 19, de la que su control y flexibilidad en
la actualidad no exime las maneras en las que seguimos conviviendo con ella. Es particularmente en
este contexto, donde las practicas o labores presenciales reducen su operatividad y ocurren las masi-

vas y estrictas limitaciones.

Muchas instituciones, como la universidad de Antioquia y algunas del sector publico en el cerco ar-
tistico y cultural de la ciudad, cerraron fisicamente de manera parcial y luego por completo, lo cual
condujo a nuevas y arriesgadas apuestas para continuar sus agendas y movilizar sus contenidos, esta
manera se lleva a cabo por medio de la migracién a las plataformas virtuales, en las que el cauce de
lo académico también desembocd. Los congresos y seminarios se impartieron tras las pantallas de los
ordenadores, al igual que algunos conciertos y diversas manifestaciones artisticas y culturales, sin
embargo, todo esto empezaba a gestar lo que seria en la actualidad una sobrecarga de informacién vy,

ante todo, una aglomeracion de archivos traducidos como una memoria deliberadamente saturada.




En mis intensiones para ese momento, realicé una gestion con el MUUA (museo universita-
rio), que mantuvo por los meses de agosto y septiembre, un ingreso constante debido al cuidado
y atencion de sus zonas de almacenamiento, aquellas que conservan las colecciones, para asi, ge-
nerar una serie de entrevistas y realizar una inmersion en aquello que permanecia reservado pre-
vio y en pandemia, pues las zonas de almacenamiento o de conservacidon, son aquellos sitios que
reciben contenidos que al no estar expuestos, permanecen en una suerte de offline cuando no es-
tan siendo activados bajo un contexto museografico, pero, en el caso del area de ciencias natura-

les, la zona estd puesta como un permanente espacio para la investigacion y la consulta en sala.

Es importante destacar la divisiéon del museo: Ciencias naturales, Historia, Artes plasticas y Antropo-
logia, para mencionar el lugar de mi interés por adentrarme en un primer momento de manera gene-
ral y en un segundo, poder precisar mi exploracidon en los espacios de Ciencias y Artes, para imple-
mentar paralelos, diferencias y cruces epistemologicos con aquello que preservan, por lo cual, bajo
una mirada formal, pude constatar que estos espacios deben su existencia, su arquitectura, sistemas

y lugares de enunciacion a cosas e imagenes, pero, puntualmente a la informacién puesta en ellos.

Es de esta manera que la propuesta plastica que realizo recoge la expresion elefante blanco como
aquellos aspectos o empresas insostenibles, pero que refiere, propiamente, a lo que ocasiona mas pro-
blemas que beneficios, es entonces que mi interés se inscribe en uno de los resultados de la educacion
en pandemia que fueron las innumerables grabaciones de las clases, estas, han significado las irrever-
sibles decisiones tomadas por parte de la division informatica de la universidad de Antioquia, por de-

purar todo aquello que ha quedado represado en las plataformas digitales utilizadas por la universidad.

Un Elefante blanco es lo que ha significado para mi la contencion de las grabacio-
nes en las que estuve o no presente, y en las que puedo concebirlas como documen-
tos historicos para comprender las formas 'y trdnsitos contemporaneos a un mun-

do radicalmente distinto en las formas en las que tenemos acceso a ¢l y a sus representaciones.




Apoyo visual

Gabinete. Fichas de informacion
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Elefante blanco, Grabaciones monocanal video 1:56 m. Performance: Melissa Hincapié. 2022. Universidad de Antioquia.
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Detalle. Accion. Gradfica sonora




Proyecciodon

El rol del archivo y las diversas formas en las que se deposita o se formalizan maneras distintas del
conocimiento, también son un lugar activo y en potencia; de significados y reflexiones que todo el
tiempo pueden estar en una actualizacién conjunta y progresiva. Trabajar mediante construcciones
historicas y socialmente elaboradas, permiten que el campo interdisciplinar en las artes sea mas pro-
penso a ser consultado y debatido por otras dreas del conocimiento, es por ello que mi interés se da

en posibilitar estos puentes desde mi qué hacer y lugar de enunciacion artistico.




Larousse. Medidas variables. 2022.
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oviliario e imdgenes extraidas del diccionario Larousse. Medidas variables. 2022.
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