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Resumen

Este proyecto musical fusiona la musica experimental con un ensamble
de vientos, incorporando cotidiafonos y Crttv drums. La musica experimental se
destaca por su innovacion y busqueda de sonidos no convencionales. La banda
de vientos, presente en la musica clasica y popular, se enriquece con la fusion de
la musica experimental, proporcionando una experiencia sonora unica. Los
cotididfonos, instrumentos creados con objetos cotidianos, y los Crttv drums,
televisores viejos que generan sonidos sorprendentes, amplian las posibilidades
sonoras del proyecto.

La técnica del loop y el ostinato crean momentos cautivadores en las
composiciones. Se reflexiona sobre la estética sonora y la experiencia auditiva
para conectar emocionalmente con la audiencia. Se considera el marco legal en
Colombia para proteger los derechos de autor y regular los espectaculos
publicos.

El proyecto busca emocionar y cautivar al publico con una experiencia
musical Gnica y enriquecedora. La creatividad, la experimentacion sonora y la
fusion de géneros son fundamentales para lograr una identidad artistica
auténtica. El uso de elementos poco convencionales presenta desafios técnicos,
pero se busca mantener la coherencia musical. La propuesta aspira a impactar
emocionalmente y sorprender al publico, convirtiendo cada interpretacion en una

experiencia memorable.



Abstrac

This musical project blends experimental music with a wind ensemble,
incorporating everyday objects (cotididfonos) and Crttv drums. Experimental
music is known for its innovation and exploration of unconventional sounds.
The brass ensemble, commonly found in classical and popular music, is enriched
through the fusion with experimental music, offering a unique sonic experience.
Cotidiafonos, instruments made from everyday objects, and Crttv drums, old
televisions generating surprising sounds, expand the sonic possibilities of the
project.

The loop technique and ostinato create captivating moments within the
compositions. The focus is on sonic aesthetics and the auditory experience to
establish an emotional connection with the audience. The legal framework in
Colombia regarding copyright protection and the regulation of public
performances is considered.

The project aims to excite and captivate the audience with a unique and
enriching musical experience. Creativity, sound experimentation, and genre
fusion are essential to achieve an authentic artistic identity. The use of
unconventional elements presents technical challenges, but maintaining musical
coherence is a priority. The proposal aspires to emotionally impact and surprise

the audience, transforming each performance into a memorable experience.

Palabras claves:

. Musica experimental
° Ensamble de vientos
° Cotidiafonos

° Crttv drums



Keywords:

Técnica del loop

Experimental music
Brass ensemble

Home made instruments
Crttv drums

Looping
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Concierto electromagnético para cotidiafonos y ensamble de vientos

UNA BUSQUEDA SONORA

Como musico y espectador, mi busqueda siempre ha sido la musica como un
producto del pensamiento humano, ya sea a través de métodos espontdneos,
académicos, aleatorios o experimentales. Este concierto es una oportunidad mas para

seguir explorando y encontrando la musica.

La musica electroacustica u orgénica es un género que explora la interaccion
entre sonidos electronicos y acusticos, fusionando elementos tradicionales con
tecnologia moderna. Segun Flores (2020), que define electroacustica como “(...)
mezclar el sonido acustico con las herramientas de la produccion electronica, haciendo
uso de la fuerza del sonido acustico para poder captar samples (muestras) las cuales
puedan se movibles, editables y procesadas; (...)” (p.11), me hace encontrar esta

definicion muy cercana o familiar a lo que yo defino como “electrorganica.

Quiero definir mi estilo de musica como “electrorganica", debido a que he
estado tocando y creando musica de este género durante varios afios con mi propuesta
musical llamada "Alibombo". La esencia de esta definicion se basa en la exploracion de
un terreno arriesgado y con margen de error, en el cual creamos musica a través de
loops en vivo o en tiempo real, utilizando sonidos y ruidos de objetos cotidianos, a los

que llamaremos "cotididfonos" en este escrito. Flores (2020), expresa que:
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Para poder llevar esto a cabo es necesario poder formar una
grabacion por capas. Esto consiste en poder armar un rompecabezas con
los diferentes loops de instrumentos musicales y virtuales a gusto del
productor, incluso puede llegar a variar la composicion original de la
cancidn mas no su esencia ya que los loops seran usados en la parte de la

cancion donde se los considere mas necesarios (p.10).

Por otro lado, estos loops, al no someterse a la cuantizacion, es decir, a
correcciones micro ritmicas o melddicas dentro de una métrica o tempo musical, nos
enfrentan a una serie de desafios al intentar desarrollar una composicién musical
coherente. Es precisamente sobre estos retos que me dispongo a describir en detalle en

este documento.

En primer lugar, la denominacion "electrorganica" busca transmitir la fusion de
lo electronico y lo orgénico en mi musica. Con "electrorgénica", busco expresar la
combinacion armoniosa de sonidos provenientes de los cotidiafonos, intervenidos de
manera electronica y haciendo de todo el riesgo que esto representa una caracteristica
que enriquezca el resultado final. Esta singular mezcla, sin duda, ha llevado a

Alibombo a desarrollar un estilo tinico y distintivo.

En el transcurso de varios afios, mi banda y yo hemos perfeccionado nuestra
destreza en la creacion musical en tiempo real mediante el uso de loops. Esta técnica,
aunque permite una genuina improvisaciéon y emocion en nuestras presentaciones,
también conlleva la responsabilidad de enfrentar el riesgo inherente de no contar con la

cuantizacion para corregir desajustes ritmicos o melddicos. Esta libertad creativa,
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bastante emocionante, puede ser un desafio a la hora de desarrollar una composicion
coherente y efectiva.

La incorporacion de cotidiafonos en la musica de Alibombo es un aspecto que
enriquece esta propuesta artistica. La versatilidad de estos sonidos permite
experimentar con una amplia gama de texturas y matices, otorgandole a esta musica una
dimension Unica y evocadora. Sin embargo, la naturaleza impredecible de estos objetos
cotidianos exige una habilidad especial para integrarlos de manera coherente y
equilibrada en composiciones e interpretaciones.

Este documento tiene como objetivo describir a fondo los desafios que he
enfrentado al crear musica con loops no cuantizados y cotidiafonos, pero mas aun a
evidenciar, el coémo hemos aprendido a enfrentarlos con creatividad y destreza. A lo
largo de estas paginas, compartiré nuestras experiencias, técnicas y enfoques para lograr

una composicion musical electrorganica.

El anélisis del panorama sonoro actual es crucial para el desarrollo de cualquier
proyecto relacionado con la musica y la distribucion de sonidos. La tecnologia de la
informacion y la comunicacion (TIC) ha transformado la forma en que la musica llega a
los oyentes. La distribucion digital a través de plataformas de streaming, redes sociales
y otras plataformas en linea ha revolucionado la industria musical, permitiendo un

acceso mas amplio y global a la musica.

En este contexto, es esencial considerar como los nuevos sonidos llegan a los
oyentes y como captar su atencion en medio del abrumador volumen de contenido
disponible en linea. Las TIC, como lo mencioné, son la columna vertebral de esta

distribucion. Plataformas de streaming como Spotify, Apple Music y YouTube, junto
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con las redes sociales como Instagram y TikTok, se han convertido en canales
principales para la promocion y distribucion de musica. Los artistas y sellos
discograficos debemos entender como utilizar estas herramientas de manera efectiva

para llegar a una audiencia objetiva.

Comienza El Concierto

En el mundo de la musica experimental, la innovacion y la busqueda constante
de nuevas formas sonoras han sido pilares fundamentales para artistas y musicos. Este
género se caracteriza por romper con los estilos tradicionales y explorar territorios
creativos poco convencionales. En esta investigacion, exploramos un proyecto musical
que fusiona la musica experimental con la banda de vientos, haciendo uso de los
cotididfonos y la técnica del loop para crear una experiencia auditiva Unica y atractiva
para el publico.

Para comprender la esencia de esta propuesta, nos adentraremos en el
apasionante mundo de la musica experimental, donde la experimentacion sonora y las
técnicas poco convencionales se unen para ofrecer una experiencia auditiva fuera de lo
comun. A través del analisis de la banda de vientos, una formacién musical clasica y
popular en diversos géneros, como el jazz y la musica de banda, descubriremos como la
fusion con la musica experimental puede enriquecer y transformar esta agrupacion en
una experiencia sonora unica y cautivadora.

Los cotidiafonos, esos sorprendentes instrumentos creados a partir de objetos
cotidianos como bicicletas, latas y baldes, se convierten en protagonistas de esta
investigacion. Explicaremos como estos objetos aparentemente simples pueden aportar

texturas y matices originales a la musica, llevandola a un nivel completamente nuevo.
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Ademas, nos sumergimos en los fascinantes Crttv drums, televisores viejos que
generan sonidos sorprendentes y tnicos mediante el uso de bobinas y efectos,
ampliando ain mas el espectro sonoro de este proyecto musical.

La utilizacion de la técnica del loop y del ostinato en este proyecto permitira
crear momentos cautivadores y sorprendentes en las composiciones, estableciendo
patrones ritmicos y melodicos que cautivaran al publico.

Este proyecto también nos invita a reflexionar sobre la estética sonora y la
experiencia auditiva, como los elementos de la musica para banda de vientos, la musica
experimental y los cotidiafonos pueden combinarse para crear una atmoésfera musical
novedosa y evocadora que conecte emocionalmente con la audiencia.

No obstante, la realizacion de espectaculos musicales en Colombia implica
cumplir con un marco legal especifico. A través del analisis de leyes constitucionales y
normativas, explicaremos coOmo se protegen los derechos de autor y se regulan los
espectaculos publicos, brindando un contexto legal necesario para el desarrollo y éxito
de este proyecto.

En conjunto, esta investigacion nos sumergira en un viaje fascinante por la
musica experimental y la fusion con la banda de vientos, abriendo nuestras mentes a
nuevas posibilidades sonoras y experiencias auditivas. Exploramos como los
cotidiafonos y los Cretv drums pueden afiadir magia a la musica y como la técnica del
loop y el ostinato pueden crear momentos memorables en las composiciones. A través
del enfoque en la estética sonora y la experiencia auditiva, descubriremos como esta
propuesta busca emocionar y cautivar al publico en una experiencia musical inica y

enriquecedora.

15



Ahora, después de esta breve introduccion, puedo compartirles muchos aspectos
que han sido fundamentales en mi busqueda musical, pero antes, veo necesario e

importante definir dos conceptos basicos que he mencionado antes en este documento:

Loop: técnica de produccion musical que consiste en grabar un motivo musical
sea ritmico o melddico corto, el cual se va reproduciendo o repitiendo por medio de un
software o maquina reproductora. Esta técnica se utiliza constantemente en géneros de

musica electronica y en muchos casos son creados en tiempo real.

Cuantizacion: es el proceso de ajustar los eventos musicales a un ritmo o tempo
especifico en una grabacion o produccion musical. Esta técnica se utiliza para crear un
sonido mas preciso o consistente en la musica grabada, y se puede aplicar a elementos
individuales de una grabacion, como las notas de una melodia o los golpes ritmicos de
un instrumento percutido, por ejemplo, la bateria. Sin embargo, en la musica
electrorganica de Alibombo, mencionada anteriormente, se prefiere trabajar con sonidos
y ruidos generados por objetos cotidiafonos, que no estan sujetos a la cuantizacion. En
conclusion, la cuantizacion es una herramienta de audio contenida en los softwares
digitales (DAW DIGITAL AUDIO WORKSTATION) que situa de manera exacta las
notas musicales en un marco de subdivision ritmica, esta herramienta habitualmente se
usa para corregir “errores” de interpretacion en un instrumento musical grabado por un

humano.
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EL ASOMBRO, UN ARMA DE DOBLE FILO: Encontrando el equilibrio entre la

interpretacion y el performance en la musica

Hacer musica con cotidiafonos, como una llanta de bicicleta, una cremallera de
chaqueta o la pantalla de un televisor, suele despertar el asombro en las personas. No
obstante, en mi experiencia, resulta desafiante lograr que aquellos que te encuentran en

Instagram, TikTok u otras plataformas se detengan para realmente escuchar tu musica.

Estas plataformas se centran principalmente en lo visual, lo que plantea un
obstaculo y a su vez una fortaleza, y es aqui donde los cotidiafonos, con su naturaleza
intrigante, pueden convertirse en una herramienta valiosa para capturar la atencion de
posibles oyentes. Sin embargo, la velocidad a la que la audiencia consume estos
contenidos, en ocasiones, puede resultar desalentadora para mi labor como musico
experimental. Siento que me veo forzado a crear contenido con elementos llamativos y
casi pirotécnicos, en un esfuerzo por mantener la atencion de la audiencia. Incluso si
logro captar su interés, a menudo percibo que los espectadores estan mas enfocados en
los malabares de la presentacion que en la musica misma, lo que desvia del objetivo
principal.

Esta situacion, en algunas ocasiones hace que mi trabajo como musico
experimental se vuelva en momentos desmotivador, dado que me siento condicionado a
crear contenido que con acciones casi pirotécnicas, buscando mantener la atencion de la
audiencia. Incluso cuando logro captar su atencion, percibo que el publico estd mas
pendiente de los aspectos visuales o sorprendentes de la presentacion que de la esencia
misma de la musica. Esto puede hacer que se pierda el objetivo principal de mi trabajo

como artista, que es transmitir emociones y experiencias a través de la musica.
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Enfrentar esta situacion me reta a encontrar un equilibrio entre lo visualmente
impactante y lo musicalmente significativo. Es importante recordar que, aunque el
factor sorpresa puede captar la atencion inicial, es la calidad y profundidad de la musica
lo que realmente conecta con la audiencia de manera duradera. Mi objetivo como
musico es seguir explorando nuevas formas de expresion creativa, que mantengan esa
conexion emocional con el publico, sin perder la esencia y autenticidad de mi estilo

musical.

Considero que la musica que las personas consumen, independientemente de su
repetitividad, deberia ser capaz de contar historias a través de las sensaciones
transmitidas por las melodias, atmdsferas y cambios de textura, especialmente en la
musica instrumental. En el &mbito de la musica electrorganica de Alibombo, estos tres
aspectos musicales mencionados han desempefiado un papel fundamental en el
enriquecimiento y desarrollo de la composicion.

En este contexto, la técnica del loop se ha convertido en una poderosa
herramienta de composicion, especialmente en este campo musical. Los sonidos
propuestos en estos estilos musicales suelen ser novedosos para el cerebro humano, pero
al repetirse, se vuelven mas accesibles y aceptables para el oyente, facilitando su
comprension y apreciacion.

Estas caracteristicas se entrelazan de manera significativa con el aspecto
performatico en este proyecto y pueden considerarse tanto una fortaleza como una
debilidad, dependiendo de como se aborden y desarrollen en la presentacion del
concierto. La capacidad de evocar sensaciones y contar historias a través de la musica es
una virtud, pero es esencial equilibrar la repeticion para evitar la monotonia y lograr un

impacto mas profundo en la audiencia.
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Por otro lado, integrar elementos performaticos en una presentacion musical
puede enriquecer la experiencia del publico y establecer una conexion emocional mas
profunda con la musica. Un concierto que trasciende la mera interpretacion sonora
puede ser mas memorable y generar una impresion mas duradera en la audiencia.

No obstante, si la ejecucion del performance no esta bien disefiada y carece de
la suficiente calidad y profesionalismo, puede distraerse del nicleo musical y disminuir
la calidad general del concierto. En este sentido, es fundamental encontrar un equilibrio
entre los aspectos performaticos y la calidad musical, para que ambos elementos se

complementen y enriquezcan mutuamente.

En conclusion, la musica instrumental, especialmente en el campo de la musica
electrorgénica, tiene el potencial de transmitir emociones y contar historias a través de
su estructura y texturas. La técnica del loop se ha convertido en una herramienta valiosa
en este proceso, permitiendo la incorporacion de sonidos novedosos y repetitivos que
cautivan al oyente. Es crucial abordar con sensibilidad la repeticion y su impacto en la
presentacion del concierto para asegurar una experiencia musical enriquecedora y

cautivadora para el ptblico
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Innovando En La Musica Experimental Con Instrumentos De Viento Y Cotidiafonos

I. Objetivo General

Realizar un concierto con cuatro (4) composiciones musicales, resultado de la
exploracion y la creacion de estéticas sonoras innovadoras mediante la fusion del
sonido de una banda de vientos con musica experimental y la utilizacion de
instrumentos cotidiafonos, con el fin de crear una experiencia auditiva atractiva para el

publico.

2. Objetivos Especificos

1. Identificar y seleccionar los instrumentos cotididfonos que mejor
se adapten a la fusion con la banda de vientos y la musica experimental.

2. Crear cuatro (4) composiciones y arreglos musicales originales
que integren de manera innovadora los sonidos de la banda de vientos y los
instrumentos cotidiafonos.

3. Producir un concierto electromagnético para cotidiafonos y

ensamble de vientos a realizarse en la ciudad de Medellin.

Una vez que se han establecido estos objetivos especificos, resulta fundamental
retomar y abordar los aspectos técnicos que conforman tanto la creacion como el
concierto. Al profundizar en estos aspectos, lograré brindar una mayor claridad acerca
de las caracteristicas estéticas y compositivas de las obras que pretendo realizar.

Para lograr una comprension detallada de la técnica del loop, que es la base de
este trabajo, considero imprescindible enriquecer este documento con la informacioén

necesaria para que el lector comprenda plenamente esta forma de hacer musica.
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El loop

Es una técnica de composiciéon musical que consiste en la utilizacion de capas
sonoras que se graban, se repiten y al superponerse crean diferentes atmdsferas
musicales, algunos de sus primeros exponentes importantes aparecen por primera vez en
la década del 60, Pierre Henrry, Edgar Varése y Karlheinz Stockhausen, desarrollaron
obras a partir de esta técnica que revolucionaron el panorama sonoro de aquel entonces,
y hasta el dia de hoy siguen siendo un sonido transgresor para las habituales busquedas
en el campo de la musica tonal . Esta forma de composicion y ahora también
de interpretacion musical se ha hecho popular en los ultimos 20 afios con la aparicion
en el mercado de dispositivos electronicos y digitales que nos permiten hacer musica
con loops; éstas maquinas han despertado el interés de muchos musicos, pues te
ofrecen la posibilidad de ser tu propia banda, lo que ademas de disminuir costos, da la
posibilidad de ser autonomo en las decisiones creativas, esto a su vez, arroja una serie
de dificultades en la interpretacion, que inciden de manera directa en la composicion.
Algunos de sus mas importantes exponentes en la actualidad son Mike Love, Ed
Sheeran , Vincent Fenton (FKJ), y aunque parezca inverosimil conectar el trabajo de los
3 primeros compositores con los tres tltimos que menciono en este parrafo, pues
evidentemente son estéticas bastante diferentes, ambas se basan en el principio de la
repeticion y reproduccion de audio por medio de dispositivos electronicos, analdgicos

para los 3 primeros casos, y digitales para los 3 ultimos.

Cuantizacion:

Es el proceso de ajustar los eventos musicales a un ritmo o tempo especifico en

una grabacion o produccion musical. Esta técnica se utiliza para crear un sonido mas
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preciso o consistente en la musica grabada, y se puede aplicar a elementos individuales
de una grabacion, como las notas de una melodia o los golpes ritmicos de un
instrumento percutido, por ejemplo, la bateria. Sin embargo, en la musica electronica de
Alibombo, se prefiere trabajar con sonidos y ruidos generados por objetos cotididfonos,
que no estan sujetos a la cuantizacion. En conclusion, la Cuantizacion es una
herramienta de audio contenida en los softwares de produccion musical (DAW
DIGITAL AUDIO WORKSTATION) que sittia de manera exacta las notas musicales
en un marco de subdivision ritmica, esta herramienta habitualmente se usa para corregir

“errores” de interpretacion en un instrumento musical grabado por un humano.

La electrorganica:

Es un estilo musical que combina elementos electronicos y organicos en su
produccion y composicion. En esta fusion, se utilizan tanto sonidos generados
electronicamente como sonidos provenientes de instrumentos o elementos naturales,
aportando una dimension Unica y caracteristica a la musica.

La electrorganica busca crear una sintesis armoniosa entre la frialdad y precision
de los sonidos electronicos y la calidez y espontaneidad de los elementos organicos,
como instrumentos acusticos, voces humanas o incluso sonidos de la naturaleza. Este
estilo musical puede manifestarse en diferentes géneros musicales, desde la electronica
ambiental y experimental hasta el pop, rock o musica alternativa.

La combinacién de estos elementos busca enriquecer la expresividad y
creatividad del artista, brindando una experiencia auditiva que resuene con el oyente y
genere una conexion emocional tinica. La electrorganica representa una forma
innovadora de abordar la musica, aprovechando las posibilidades técnicas de la musica

electronica y a la vez manteniendo una conexioén con lo humano y lo natural.
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Antecedentes de Campo

Dentro del marco de esta investigacion, se presentan los siguientes antecedentes
de campo que contribuyen a la comprension y enriquecimiento de la propuesta artistica

y musical.

Nacionales

1. Latin Latas

Esta agrupacion musical de Bogota es liderada por Andrea de Francisco, una
compositora, pedagoga y activista ambiental. Su proyecto artistico, denominado "Latin
Latas", fusiona de manera excepcional estos tres elementos, dando vida a una propuesta
unica en su género. De manera ingeniosa, Andrea ha logrado unir la composicion
musical, la educacion y la conciencia ambiental en una iniciativa integral. El nucleo de
su enfoque reside en la creacion de instrumentos funcionales a partir de materiales
reciclados, lo que ha resultado en la generacion de una amplia gama de obras artisticas.
Entre estas se destacan conciertos, obras de teatro y cartillas pedagdgicas que inspiran la
creacion de cotidiafonos a partir de lo que cominmente se considera "basura".
Asimismo, ha liderado ensambles musicales que utilizan estos instrumentos singulares,

ampliando asi las fronteras sonoras y visuales de la misica contemporanea.

2. Canecas Boys

Uno de los antecedentes de mayor relevancia en este trabajo es la
agrupacion "Canecas Boys". Su aporte es especialmente significativo, ya que

fui uno de sus fundadores y alli conoci el concepto de "percusion urbana" el cual
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se aplica de manera directa en este concierto. Canecas Boys también se ha
consolidado como un referente clave en la escena de Medellin. El corazén de su
propuesta radica en un formato, que utiliza canecas y objetos reciclables de
diversas dimensiones como instrumentos y acompafniados por un DJ. A través de
esta metodologia, logran desarrollar un performance con una amplia gama de
ritmos, que incluyen géneros como house, dancehall y drum and bass. Esta
ecléctica fusion musical no solo demuestra su versatilidad, sino que también los

posiciona como una influencia directa en el enfoque creativo de Alibombo.

Internacionales

1. Ei Waday la Creacion de Instrumentos Electromagnéticos

El artista multimedial Ei Wada ha desempenado un papel fundamental en la
exploracion de la fusion entre instrumentos cotidianos y musica experimental. Sus mas
de 130 instrumentos electromagnéticos, incluyendo los CRTTV DRUMS, han sido el
resultado de su creatividad y experimentacion. Alibombo, en su busqueda creativa,
encontrd inspiracion en esta propuesta innovadora, enriqueciendo su sonido con los
CRTTV DRUMS. Aunque no existe literatura publica sobre la construccion de estos

instrumentos, su impacto en el proceso creativo es innegable.

2. Electromagnetic Orchestra without borders

En 2020, Alibombo tuvo la oportunidad de participar en el proyecto
"Electromagnetic Orchestra without borders", liderado por Ei Wada. Este experimento
musical reuni6 a musicos de diferentes partes del mundo, incluyendo Indonesia,
Argentina, Turquia y Colombia. La colaboracion a distancia resulté en una composicion

sincronica presentada en los Nissan Art Awards 2020 en Tokio. Esta experiencia
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destaca como la fusion de elementos cotidianos y electronicos puede trascender
fronteras geograficas y culturales para crear una obra unica.

3. Influencia de Meute y Exploracion del Sonido Electronico en el
Brass

La banda alemana Meute ha sido una influencia importante en la exploracion
para la transformacion de géneros musicales nacientes de la musica electronica como el
House. Su técnica ha consistido reemplazar los sintetizadores con instrumentos de
viento y la percusion de la maquina por percusionistas reales, Meute ha sido un punto
de referencia en la bisqueda de nuevos enfoques sonoros. Aunque no se encuentran
textos especificos sobre sus métodos de composicion, su manera de transformar
patrones ritmicos electronicos en interpretaciones con instrumentos de viento y

percusion real, aporta ideas relevantes al proyecto de Alibombo.

4. Pierre Schaeffer y el Tratado de los Objetos Sonoros

La exploracion académica condujo a Alibombo al encuentro con Pierre
Schaeffer y su libro "Tratado de los Objetos Sonoros". Aunque la musica concreta de
Schaeffer no es una influencia directa en la estética sonora buscada por Alibombo, el
libro ofrece fundamentos tedricos y procesuales para la creacion de composiciones a
partir de loops y técnicas de manipulacion sonora. La obra de Schaeffer proporciona
insumos valiosos para comprender las posibilidades de transformacion y manipulacion
del sonido en la musica experimental.

En conjunto, estos antecedentes de campo ofrecen un panorama diverso y
enriquecedor sobre la fusion de elementos cotididfonos y de viento con musica
experimental. Desde la construccion de instrumentos electromagnéticos hasta la
colaboracion internacional y la influencia de referentes musicales, estos antecedentes

aportan contextos relevantes para la propuesta artistica de Alibombo. A través de estas

25



experiencias y exploraciones, se establece un fundamento sélido para la creacion y

reflexion en el ambito de la musica electroacustica y experimental.

El ostinato y el loop como punto de encuentro entre lo tradicional y lo actual

El ostinato y el loop son elementos que pueden servir como un punto de
encuentro entre lo tradicional y lo actual, ya que se pueden utilizar en una amplia

variedad de géneros musicales y en diferentes contextos creativos.

El ostinato es un patron musical repetitivo que se utiliza en muchas culturas
musicales tradicionales de todo el mundo. Este patrdon se repite a lo largo de una
composicion y puede ser interpretado por una variedad de instrumentos. En la musica

contemporanea, el ostinato a menudo se utiliza como un medio para establecer
una base ritmica y armoénica para la musica, lo que permite que otros elementos

musicales se construyan encima.

El loop es un término més moderno que se utiliza para describir un fragmento de
audio que se repite continuamente en una cancion o una pieza musical por medio de un
reproductor digital. Los loops se utilizan comunmente en la musica electronica y en la
produccion musical actual, ya que permiten la creacion de una base ritmica y armdnica

estable que puede ser manipulada y modificada en tiempo real.

Tanto el ostinato como el loop pueden ser utilizados como elementos creativos

para fusionar lo tradicional y lo actual en la musica. Por ejemplo, un ostinato tradicional

puede ser utilizado como una base ritmica para una cancion contemporanea, mientras
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que un loop puede ser utilizado para crear una sensacion de continuidad y repeticion en
una pieza de musica tradicional. Ademads, los ostinatos y los loops pueden ser
combinados para crear estructuras musicales mas complejas y ricas en textura.

En resumen, el ostinato y el loop son elementos comunes en la musica de todos
los tiempos e independientemente de la forma en que se reproduzcan, digital o
acusticamente, han servido y serviran como punto de partida a innumerables caminos
creativos para la composicion musical, a su vez, con la combinacion de estos elementos
de manera creativa, los musicos pueden crear estéticas sonoras que fusionan lo
tradicional con lo actual, y asi generar nuevas formas de expresion musical que

conectan con diferentes publicos y sensibilidades culturales.

. Qué resultaria de la fusion del sonido de los cotidiafonos y el ensamble de vientos de

banda?

Para responder a esta pregunta, primero quiero definir lo que entendemos por
cotididfonos, y son todos esos objetos que nos rodean en la vida diaria ( televisores,
llantas, ropa ...) sacados de su contexto tradicional y usados para hacer musica; La
mayoria de las propuestas con estas caracteristicas que existen en el mercado, enfocan el
desarrollo de su composicion musical en gran porcentaje en la percusion y sus
posibilidades, creando sin duda una sonoridad particular que cabe perfectamente y
diferentes géneros musicales; propuestas como Blue man group, donde el foco de su
show siempre es un Cotidiafono, pero detras tienen una banda con instrumentos
tradicionales que hace el resto, son una prueba clara de que esta fusion es posible y

arroja resultados maravillosos.
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La variedad de sonidos que ofrece la banda de vientos para crear backgrounds,
armonias y melodias es un ecosistema perfecto para que el sonido de los cotidiafonos

llegue a aportar nuevas texturas a este formato tan familiar a los oidos del mundo.

La fusion del sonido de los cotididfonos y la banda de vientos tradicional podria
dar lugar a una amplia variedad de resultados, dependiendo de los instrumentos
cotidiafonos utilizados, el estilo de musica experimental que se integre y la forma en
que se combinan los diferentes elementos sonoros.

Algunos posibles resultados de esta fusion pueden incluir la creacion de texturas
sonoras Unicas y sorprendentes, la integracion de ritmos inusuales o complejos, el uso
de técnicas de procesamiento de sonido para alterar el timbre de los instrumentos y la
creacion de contrastes tonales entre los sonidos de los cotidiafonos y los instrumentos

de viento.

En general, la fusion de estos dos elementos sonoros podria permitir una mayor
exploracion creativa y la posibilidad de descubrir nuevas posibilidades estéticas. Al
combinar elementos tradicionales con técnicas mas experimentales y elementos
cotidianos, se puede lograr una combinacion Uinica y sorprendente que atraiga a

diferentes publicos y permita la exploracion de nuevas formas de hacer musica.

Existen algunos importantes ejemplos que debo mencionar en el desarrollo de la

musica a partir de motivos repetitivos, los cuales ya espero tengamos claro cuando los

nombramos ostinatos o loops.
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El Bolero de Ravel es un tema bastante importante desde el analisis y es un
ejemplo interesante para este proyecto en relacion al concepto de ostinato o loop. En
esta obra, Maurice Ravel utiliza un ostinato ritmico en el que un patrén de dos
compases se repite constantemente a lo largo de toda la pieza, mientras que la melodia
se va desarrollando y cambiando en intensidad y complejidad. Este ostinato es
interpretado por la percusion y se va agregando gradualmente la participacion de
diferentes instrumentos, creando una acumulacion de tension y una sensacion de

crecimiento constante.

Figura 1. Base del tambor durante toda la obra del bolero de Ravel
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Figura 2. Ostinato armonico

De manera similar, en este proyecto se puede utilizar la técnica del ostinato o
loop para crear diferentes momentos en la obra musical, a partir de capas que se repiten,
y asi generar una sensacion de crecimiento y desarrollo a lo largo de la pieza. Ademas,
al igual que en el Bolero, se puede experimentar con la incorporacion de diferentes

instrumentos y sonidos para enriquecer la estética sonora de la obra.
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La Danza Arabe de Tchaikovsky de la suite “El Cascanueces” es otro ejemplo
interesante para este proyecto en relacion al concepto de ostinato o loop. En esta obra,
Tchaikovsky utiliza un ostinato melodico que se repite en varias ocasiones, creando una

atmosfera exotica y misteriosa que refleja la tematica de la danza.
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Figura 3. Danza arabe, ostinato armonico

De manera similar, en este proyecto se puede utilizar la técnica del ostinato o
loop para crear una estética sonora atractiva, inspirandose en diferentes culturas y
tradiciones musicales, como la musica arabe, por ejemplo. experimentar con diferentes
patrones melddicos o ritmicos que se repitan constantemente a lo largo de la pieza, y
que se combinen con otros elementos sonoros para crear diferentes momentos y texturas
en la obra musical es una posibilidad y al igual que en la Danza Arabe, se puede buscar
crear una atmosfera envolvente y evocadora que transporte al ptblico a otros lugares y

culturas a través del sonido.

Existen muchas obras que pueden ser relevantes y servir como ejemplo para el
desarrollo de este proyecto y la implementacion del ostinato y el loop en la musica. A
continuacion, se presentan algunas opciones:

"In C" de Terry Riley: Esta obra es un ejemplo clasico de musica minimalista y

utiliza un patrén melddico que se repite constantemente a lo largo de toda la pieza. Cada
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musico tiene cierta libertad para interpretar el patréon a su manera, lo que crea una
textura sonora cambiante y dindmica.

"Music for 18 Musicians" de Steve Reich: Esta obra también es un ejemplo de
musica minimalista y utiliza varios patrones melddicos y ritmicos que se van repitiendo
y superponiendo a lo largo de la pieza. La obra va evolucionando y desarrollandose a
medida que se van agregando capas y sonidos nuevos.

"Good Vibrations" de The Beach Boys: Esta cancion utiliza una técnica de loop
en la que se grabd un solo de piano tocando un patrén de acordes y luego se reprodujo
continuamente en una grabadora, creando una base ritmica constante sobre la cual se
agregan capas de sonidos y arreglos.

"Joga" de Bjork: Esta cancion utiliza un loop ritmico que se va repitiendo a lo
largo de la pieza, mientras que la voz y otros elementos se van sumando y creando una
textura sonora compleja.

Estas son solo algunas opciones, pero existen muchas otras obras que utilizan el
ostinato y el loop de manera interesante y creativa. Lo importante es explorar y
experimentar con estas técnicas para encontrar una estética sonora propia y Unica para

este proyecto.
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La humanizacion de las maquinas

La musica generada desde maquinas, ha dado paso a géneros musicales
populares y masivos en muchos casos, todo esto dentro del marco de la musica
electronica por supuesto, por mencionar algunos podemos hablar del house, el
drum and bass , el Techno y el jungle entre otros, estos géneros que nacieron en la
maquina, tienen como caracteristica comun la perfeccion en la subdivision ritmica,
incluso en momentos donde de manera intencional se generan desfases ritmicos o
cambios de tiempo, y aunque estas son también caracteristicas de la musica acustica, el
resultado con una méaquina es notablemente diferente al de la expresion musical
humana; Desde hace algunos afios, muchos musicos han estudiado este sonido para
aplicarlo en la interpretacion de instrumentos musicales, lo que ha dado paso a nuevos
sonidos, pues el resultado sigue sin ser el mismo que el que da la maquina, y esto sin
duda crea nuevas posibilidades interpretativas de estos géneros musicales, por lo
tanto, sea cual sea la ruta que se tome para crear, el resultado siempre tiende a
enriquecer el panorama sonoro, pues los géneros de musica electronica de los que
hablamos en este parrafo, también nacen de la interpretacion que se logra desde la

maquina, de ritmos que ya existian.

La musica hecha a partir de loops creados en vivo, contiene de manera clara las
dos rutas de creacidn mencionadas anteriormente, de la maquina hacia lo humano y de
lo humano hacia la maquina, pues no seria posible crear loops en vivo sin un dispositivo
que los grabe y los reproduzca y el hecho de ser interpretados en vivo, genera un grado
humano de “imperfeccion” que evidentemente le da un sonido caracteristico a la

musica hecha con esta técnica.
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La humanizacion de las maquinas se refiere a la inclusion de elementos en
algunos casos de la inteligencia artificial y la tecnologia que permitan una mayor
interaccion y colaboracion con los seres humanos. En el caso de un proyecto de
creacion de estéticas sonoras innovadoras mediante la fusion del sonido de una banda de
vientos con musica experimental y la utilizacion de instrumentos cotididfonos, la
humanizacion de la maquina puede ser beneficioso de diversas formas, entre ellas:

1. Creatividad
La maquina puede ser programada para aportar a la creacion nuevas ideas y
propuestas sonoras que complementen y enriquezcan las aportaciones de los musicos y
compositores humanos. De esta forma, se podrian obtener resultados mas creativos y
sorprendentes en la produccion musical.
2. Comunicacion

Las maquinas pueden ser programadas para comprender el lenguaje humano y
responder a las necesidades y demandas de los musicos y del publico. Esto podria
facilitar la colaboracion y la comunicacion entre los diferentes actores involucrados en
el proyecto.

3. Eficiencia

La inteligencia artificial y las herramientas tecnologicas pueden ayudar a agilizar
y optimizar el proceso de produccidon musical, permitiendo una mayor eficiencia y
rapidez en la creacion de las obras y en la organizacion del concierto.

4. Adaptabilidad

La maquina puede ser programada para adaptarse a las necesidades y

preferencias del publico y de los musicos, permitiendo una mayor flexibilidad y

personalizacion en el proyecto.
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En definitiva, la humanizacion de la maquina puede ser beneficiosa en la
creacion de proyectos de este tipo al permitir una mayor creatividad, comunicacion,
eficiencia y adaptabilidad, lo que puede generar resultados mas sorprendentes y

satisfactorios tanto para los musicos como para el publico.
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Marco conceptual
El presente marco conceptual se enfoca en la exploracion de la musica
experimental, Una de las agrupaciones musicales que se analizaran es la banda de
vientos. Ademas, se incorporan los instrumentos cotidiafonos. Una particularidad de
este proyecto es la inclusion de los Crttv drums,y la aplicacion de técnicas
compositivas del ostinato y el loop, fusionandose la musica para crear una experiencia
auditiva Unica y atractiva para el publico. A Continuacién doy un concepto mas
amplio que integran este componente y desarrollo musical:
a. Musica experimental
La musica experimental se caracteriza por la exploracion de nuevas formas y sonidos
que rompen con los estilos tradicionales. A menudo se basa en la experimentacion
sonora y en el uso de técnicas poco convencionales para crear una experiencia auditiva
diferente y unica.
b. Ensamble de vientos
Es una agrupacién musical que se compone de instrumentos de viento, como
trompetas, clarinetes, saxofones, entre otros. Es una agrupacion popular en la musica
clasica y en la musica popular, como el jazz y la musica de banda.
c. Cotidiafonos
Los cotidiafonos son instrumentos musicales construidos a partir de objetos
cotidianos, como botellas, latas, tubos, etc. Su uso en la musica experimental se ha
popularizado en los ultimos afios, ya que permite crear sonidos Unicos e interesantes que
pueden agregar una dimension Unica a la musica.
d. Crttv drums
Estos son televisores viejos, comunes en la década de los 90, los cuales

poseen un campo electromagnético, que al chocar con nuestro campo
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electromagnético genera un fenomeno llamado estética, de la cual es posible
sintetizar su sonido por medio de una bobina que se adapta al cuerpo humano, ésta
bobina envia esta sefial a cualquier consola o amplificador por medié de un cable de
linea, lo que a su vez permite el facil procesamiento de esta sefial para la aplicacion
de diferentes efectos digitales y analogicos y de esta manera lograr diferentes

sonidos.

e. Ostinato y Loop

El ostinato y el loop son técnicas utilizadas en la musica para repetir una melodia o un
patrén ritmico de manera constante. En este proyecto, estas técnicas podrian ser
utilizadas para crear diferentes momentos en la obra musical, a partir de capas que se
repiten.

f. Fusion musical

La fusion musical es la combinacion de dos o mas géneros musicales o estilos en
una sola obra musical. En este proyecto, se busca fusionar el sonido de la banda de
vientos y la musica experimental con el uso de cotididfonos, para crear una experiencia

auditiva Unica y atractiva para el publico.

g. Estética sonora

La estética sonora se refiere al conjunto de caracteristicas sonoras que definen el
estilo y la sensacion general de una obra musical. En este proyecto, se busca crear una
estética sonora innovadora que combine elementos de la musica para banda de vientos,

la musica experimental y los instrumentos cotididfonos.
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h. Experiencia auditiva

La experiencia auditiva se refiere a la sensacion que experimenta el publico al
escuchar una obra musical. En este proyecto, se busca crear una experiencia auditiva
unica y atractiva para el publico, mediante la fusion del sonido de la banda de vientos y

la musica experimental con el uso de cotidiafonos.
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Marco Legal

En el contexto colombiano, la realizacion de espectaculos musicales y la
proteccion de los derechos de autor estan regulados por un marco legal especifico que
busca salvaguardar tanto la propiedad intelectual como la organizacion y
funcionamiento de estos eventos. En esta investigacion, examinaremos las principales
leyes constitucionales y normativas que sustentan este marco legal en Colombia.

La Constitucion Politica de Colombia, en su articulo 61, reconoce el derecho de
autor como un derecho de propiedad intelectual y establece la responsabilidad del
Estado de protegerlo y fomentar su desarrollo. Esto sienta las bases para la proteccion
de las obras literarias, artisticas y cientificas en el pais.

La Ley 23 de 1982 es la Ley de Derechos de Autor en Colombia, que regula de
manera detallada las normas para la proteccion de obras intelectuales. Esta ley
determina la duracion de los derechos de autor, las excepciones y limitaciones, asi como
las sanciones por violacion de estos derechos.

Ademas, la Ley 1450 de 2011, en su articulo 168, establece las pautas para la
organizacion y funcionamiento de los espectaculos publicos, incluyendo la autorizacion,
control y vigilancia de los mismos. Esta ley se convierte en un marco regulatorio
esencial para la realizacion de eventos musicales en el pais.

Asimismo, la Resolucion 3090 de 1997 define los requisitos para obtener la
Licencia de Funcionamiento de Espectaculos Publicos y regula las condiciones técnicas
y de seguridad necesarias para llevar a cabo estos eventos de manera segura y
adecuada.

Es esencial tener en cuenta que, ademas de estas leyes y regulaciones

especificas, pueden existir otras normativas aplicables segun el lugar y las
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circunstancias particulares del espectaculo musical. En este marco legal, se busca
garantizar tanto la proteccion de los derechos de autor como la correcta organizacion y

realizacion de los espectaculos musicales en Colombia.

Metodologia

Loops y Cotidiafonos: Explorando la Creatividad Sonora

Dentro de mi investigacion sobre la creacion musical que fusiona cotididfonos y
loops, una pregunta constante emerge durante el proceso creativo: ;como construir
momentos diversos en una composicion basada inicamente en capas repetitivas? Esta
interrogante no encuentra una respuesta sencilla, especialmente cuando las fuentes
sonoras utilizadas difieren de los instrumentos convencionales que se acomodan

facilmente dentro de la convencion tonal de la musica occidental.

Los cotidiafonos, en su mayoria, no emiten notas ni escalas precisas que se
ajusten de manera perfecta a este sistema. En este contexto, explorar como desarrollar
composiciones con estas limitaciones se convierte en un desafio apasionante. A lo largo
de los afios, he forjado soluciones ingeniosas en mi propuesta musical, conocida como
"Alibombo", para abordar esta situacion. En lugar de ofrecer una respuesta definitiva a
esta compleja pregunta, prefiero compartir cémo he sorteado estas circunstancias a

través de mi experiencia y enfoque creativo.

Para abordar este proceso, es esencial tener un entendimiento de algunos

conceptos basicos sobre la construccion de loops. En mi caso particular, me concentro

en la LOOPSTATION BOSS RC 300, aunque estos principios son aplicables a
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cualquier dispositivo o estacion de trabajo de audio digital (DAW) que ofrezca la

capacidad de generar loops en tiempo real.

El Loop Madre: Estableciendo el Fundamento

El concepto del "loop madre" adquiere un papel crucial en este enfoque. Se trata
del sonido inicial que establece el ritmo y el compds que guiaran la creacion de los
demas loops. En funcién de mi experiencia, he encontrado que optar por un motivo
ritmico sumamente basico y breve es una eleccion practica. Preferiblemente, este
motivo no debe exceder un compds. A pesar de que el concepto de "musica
electrorganica" resalta la imperfeccion y la esencia humana como atractivos
caracteristicos, considero que cimentar las demas capas sonoras a través de una base
solida resulta fundamental. Una estrategia efectiva que he descubierto para lograrlo es

precisamente emplear un loop corto y sencillo como punto de partida.

Las Capas Sonoras: Expandiendo la Textura

Una vez que disponemos de esta solida base proporcionada por el Loop Madre,
es el momento de comenzar a agregar nuevas capas sonoras. En mi caso particular, la
LOOPSTATION BOSS RC 300 se presenta como una herramienta versatil para este
proposito. Este dispositivo me permite grabar tres canales de loops con diferentes
duraciones. Mientras el Loop Madre puede estar configurado para abarcar un solo
compas, los otros canales pueden ser programados para grabar de manera libre o con el
nimero de compases que yo determine.

Es fundamental aclarar que esta disposicion no limita la cantidad de loops que
pueden sonar simultdneamente. En cada canal, tengo la posibilidad de sumar las capas

que desee, manteniendo siempre la duracion del compds asignada a dicho canal. Esta
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flexibilidad me otorga un amplio espacio para experimentar con las capas sonoras y la

textura resultante, lo que enriquece de manera significativa el resultado final.

Loops Fundamentales y Utilizacion de Capas Sonoras

Los estilos musicales en los que se sustenta la esencia de Alibombo (funk,
house, cumbia, drum and bass) se construyen sobre la solida base del matrimonio entre
el bajo y la percusion. En consecuencia, en todas mis composiciones musicales en este
formato, las capas de loop son un crisol de percusion y bajo, y ocasionalmente, una
melodia. La eleccion de en qué canal grabar cada elemento se guia por dos
consideraciones cruciales:

1. La duracion en compases de cada elemento.
2. Los momentos de entrada y salida de cada loop.

Es importante destacar, en relacion con la segunda consideracion, que cuando el
loop de la bateria y el del bajo o cualquier otro grupo de sonidos, tenga la misma
duracidn, es posible grabarlos en el mismo canal. Sin embargo, si en un momento
posterior se requiere que uno de ellos cese mientras el otro continua, resulta mas
efectivo tenerlos en canales separados. Si, por ejemplo, el motivo del bajo tiene una
duracion superior a la del motivo de la bateria, definitivamente resulta mas apropiado

grabarlos en canales distintos con programaciones diferentes.

En torno a estas capas de loops, se consolida la construccion de la composicion
musical, incorporando aquellos instrumentos que no se graban, sino que se interpretan
en consonancia con la estructura del loop. En mi eleccion particular, he optado por no

integrar los instrumentos acusticos amplificados mediante micréfonos en las capas de
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los loops grabados. Estos instrumentos son interpretados de manera complementaria a
las capas de loops existentes, afladiendo una dimensién en vivo a la musica. La razén

detras de esta eleccion se especificaré en el siguiente parrafo.

Tomando Decisiones: Integrando Loops en Vivo y Musica Interpretada en la Composicion

La combinacién de loops grabados en tiempo real y elementos interpretados en
directo plantea un reto crucial.

Uno de los primeros desafios que se presentan en la creacion musical basada en
loops en vivo es la retroalimentacion en las grabaciones. Este fenomeno se refiere al
hecho de que cualquier sonido que se filtre durante el proceso de grabacion sera
capturado una y otra vez por cada nuevo loop que se integre en la composicion. La
presencia de sonidos no deseados en los loops se vuelve mas probable cuando se
utilizan micréfonos abiertos. Sin embargo, los instrumentos amplificados mediante
cables de linea o jack (como se les conoce en algunos lugares) pueden brindar un mayor
control sobre esta situacion, siempre y cuando los cables se encuentren en 6ptimas
condiciones.

Para abordar este problema, es esencial crear dos mezclas independientes,
preferiblemente utilizando una consola digital. En mi caso, he decidido establecer una
mezcla que abarque los instrumentos que se conectan por linea, destinada a los loops.
Simultdneamente, otra mezcla excluye los instrumentos amplificados por microfono,
evitando que estos ingresen en los loops, pero que si suena en la mezcla general ( la que
escucha el publico) Esta segregacion ofrece un nivel de control mas efectivo sobre la

retroalimentacion no deseada. En el contexto de mi concierto, esta separacion resulta
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especialmente importante para los instrumentos de percusion dentro del set de

Alibombo y, por supuesto, para el brass.

Definiendo la Sonoridad de Alibombo a Través de la Seleccion de Objetos Sonoros

En el contexto de mi creacién musical como Alibombo, la seleccion de los
objetos que constituyen la base de mi sonoridad es un proceso crucial. La cuidadosa
eleccion de estos objetos cotidianos, a los que nombro como "cotididfonos", contribuye
de manera significativa a la identidad distintiva de mi propuesta musical.

Estos objetos no son seleccionados al azar, sino que obedecen a criterios
especificos. Busco aquellos que ofrecen una amplia gama de sonidos y texturas,
permitiéndole construir capas sonoras ricas y dindmicas en mis loops. La
transformacion de estos objetos en sonidos me brinda la oportunidad de fusionar lo
familiar con lo innovador, creando una experiencia auditiva Unica.

Ademas de su potencial sonoro, considero la conexién emocional que estos
objetos pueden establecer con mi audiencia. Mi objetivo es despertar la curiosidad y el
interés de quienes me escuchan, invitdndolos a explorar la musica desde una perspectiva
diferente. La eleccion de estos objetos sonoros trasciende lo meramente auditivo,
creando una experiencia sensorial y emotiva.

En ultima instancia, estos objetos seleccionados se convierten en los bloques
fundamentales de mi sonoridad. Son los elementos con los que construyo mi narrativa
musical y creo un lenguaje tnico que identifica a Alibombo. A medida que contintio
explorando y experimentando con nuevos objetos sonoros, enriquecer y expandir
constantemente mi propuesta musical, manteniendo viva la esencia de la electrorganica

que caracteriza a Alibombo.
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La Clasificacion de los Objetos desde una Perspectiva Musical

Un enfoque logico e intuitivo, basado en mi conocimiento y experiencia, me ha
llevado a clasificar los objetos sonoros segun los materiales con los que estan
construidos. En la mayoria de los casos, estos materiales incluyen madera, plastico,
metal, vidrio y caucho. A partir de esta clasificacion inicial, procedo a dividirlos en
categorias segun sus timbres (agudo, medio, bajo), la duracion de su sonido cuando se
percuten (ya sea en forma de pizzicato o sostenido) y, por supuesto, su textura (brillante,
opaca, intermedia).

En resumen, el proceso de clasificacion se puede simplificar de la siguiente
manera: los objetos de metal y vidrio suelen producir sonidos de textura brillante y a
menudo generan tonos agudos. Por otro lado, el pléstico tiende a tener un sonido mas
medio y la altura de los tonos depende del tamafio del cuerpo sonoro. La madera, siendo
un material versatil, también se ajusta a este principio de alturas en funcidn del tamafio
del cuerpo sonoro, pero su textura varia al ser percutida, oscilando entre tonos medios y
brillantes. Cabe destacar que el tipo de baqueta utilizado puede influir
significativamente en la textura, por ejemplo, el uso de baquetas acolchadas puede
reducir el brillo del sonido.

Todos estos aspectos son los que determinan el papel que desempefiaran estos
objetos en la composicion musical. Desde la eleccion de los objetos hasta su integracion
en los loops, cada decision juega un papel fundamental en la construccion de un paisaje

sonoro distintivo y coherente dentro de la propuesta musical de Alibombo.

Considerando las cualidades sonoras de estos materiales, es esencial hablar de

los instrumentos en el set de Alibombo. Estos instrumentos varian desde objetos
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intervenidos o construidos hasta los que se mantienen en su estado natural, ademas de

implicar diversos procesos digitales y analdgicos.

Para brindar una comprension mads especifica de los cotidiafonos y
dispositivos electronicos empleados en este concierto, presento a continuacion una

serie de imdgenes que ilustran dichos elementos.

Figura 4. Set de instrumentos.

Como se muestra en la imagen, el formato establecido para el solista en este
concierto incluye una combinacion de instrumentos musicales convencionales y
cotididfonos. Nos centraremos en proporcionar una descripcion detallada de estos
ultimos, junto con los dispositivos electronicos que nos permiten crear loops y aplicar

efectos en la interpretacion.
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Para abordar la descripcion de los 3 primeros instrumentos de este set, debo
hablar primero de una pieza fundamental que es la que les da vida a la hora de

integrarlos con los demas cotididfonos, este elemento es el Piezoeléctrico.

El piezoeléctrico

Es un dispositivo transductor, juega un papel clave en mi enfoque experimental.
Este sensor, compuesto por un material piezoeléctrico como el cuarzo, genera una
corriente eléctrica cuando se somete a presion o vibraciones mecénicas. Utilizado como
micréfono de contacto, el piezoeléctrico capta las variaciones microscopicas en la
presion sobre superficies, transformandose en sefiales eléctricas que representan el
sonido caracteristico del objeto. Esta técnica de captacion directa brinda una perspectiva
unica al permitirme explorar la sonoridad intrinseca de objetos cotidianos, descubriendo
sus matices y resonancias a través de las vibraciones que generan. En el contexto de mi
investigacion musical, el uso del piezoeléctrico como micréfono de contacto se
convierte en un componente esencial para desentrafiar la riqueza sonora de elementos no
convencionales y enriquecer la paleta de texturas y experiencias musicales, pues me

permite amplificar y digitalizar esta sefial, para asi manipularla y transformar el sonido.

En el caso particular del set de Alibombo prefiero usar Piezoeléctricos con
preamplificador, normalmente usados en guitarras electroacusticas, el cual funciona
conectado a un preamplificador con ecualizador manual, tiene una salida de jack y

funciona con una bateria de 9V.
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Figura 5. Piezoeléctrico, preamplificador, salida de jack y bateria de 9 voltios

La Marimbula

La marimbula es un instrumento musical de percusion originario de Africa.
Consiste en una caja de resonancia rectangular generalmente fabricada en madera, con
laminas metalicas dispuestas sobre su superficie. Estas laminas, que funcionan como
cuerdas, se golpean con los dedos 0 mazas para generar diversos tonos y ritmos. Al
tocar las laminas, se produce una vibracion que se amplifica en la caja de resonancia,
creando un sonido percusivo de bajo distintivo.En el caso especifico de la marimbula
utilizada en Alibombo, se ha incorporado un piezoeléctrico adherido al puente en el
interior de la caja, conectado a una salida de jack para permitir la amplificacion del

sonido.

Figura 6. Marimbula

47



La llanta de bicicleta

Este objeto hizo su primera apariciéon como cotididfono en 1963, presentado por
el guitarrista estadounidense Frank Zappa en el programa de television "The Steve
Allen Show". En esa ocasion, Zappa resalto una de las formas mas interesantes de
generar sonido con este objeto, frotando sus rines con un arco de violin. Esta creativa
técnica se la uso de manera frecuente en mi set, donde también exploro la posibilidad de
percutir la llanta con lapices o baquetas.

Una de las caracteristicas que ha hecho tan relevante este cotididfono en este set,
es que al igual que la marimbula, este instrumento se amplifica mediante un
piezoeléctrico. Esta amplificacion no solo hace que el sonido sea mas perceptible, sino
que también brinda la oportunidad de aplicar efectos como delay, reverb y modulacion
de tono, entre otros, lo que sin duda expande sus posibilidades sonoras y esto ha hecho

que se convierta en uno de los instrumentos insignia de Alibombo.

Figura 7. Llanta de bicicleta
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La cremallera (la chasca)

Dentro del performance de Alibombo, la cremallera se presenta como un
cotidiafono llamativo. Su sonido se origina a partir del movimiento del cierre de la
cremallera, permitiendo obtener distintos tonos y ritmos al variar la velocidad de
desplazamiento. La amplificacion de su sonido también se consigue a través del uso de

un piezoeléctrico.

Figura 8. La cremallera (la chasca)

La caja de bajos

Este singular instrumento musical se basa en la exploracion del sonido del
viento. Su construccidon implica la inclusion de ocho motores de DVD, activados
mediante botones de consolas de videojuegos antiguas. Estos motores estan adaptados
con hélices de caucho, cuya longitud determina las notas musicales que se generan. A
medida que se acortan las hélices, es posible variar el tono: las hélices mas
largas producen tonos graves, mientras que las mas cortas generan notas mas agudas.
Los motores estan suspendidos en un nucleo o alma de carton pléstico para asegurar

una distribucion uniforme del sonido en el interior de la caja de resonancia. Ademas, en
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el centro del alma se encuentra una capsula de microfono dindmico que amplifica de

manera efectiva el sonido capturado, permitiendo su amplificacion.

Figura 9. Caja de bajos

Algunos instrumentos en el set, como el timbal, redoblante, platillo, canecas
plasticas y drum machine entre otros, son de uso comun. Por lo tanto, omitiré su

descripcion y explicacion en este texto.

Sonidos Electromagnéticos

Debo anadir por supuesto una nueva familia con la llegada de los
CRTTVDRUMS a Alibombo, un invento del artista japonés Ei Wada. Estos son viejos
televisores CRT, muy comunes en la década de los 90, los cuales pueden producir
sonidos bajos medios y agudos al hacer contacto con su campo electromagnético, en
este caso con mis manos que percuten sobre la pantalla; para obtener estos sonidos, usé
una bobina que condensa el flujo de senal sonora que se produce de la energia estatica
resultante de este choque electromagnético, estos sonidos generalmente tienen una

textura brillante, y podemos conseguir diferentes tonos a partir de videos previamente

50



editados, en los cuales proyectan franjas de diferente grosor y son estas las que definen
las alturas de los tonos generados. Los CRTTV DRUMS son uno de los principales
objetos sonoros en este concierto, por esta razon es indispensable profundizar en este
aspecto mas adelante.

En el siguiente ejemplo pueden ver como se ven las imagenes proyectadas en los
CRTTV DRUMS correspondientes a las cuatro primeras notas de la octava naciente de

la nota La 4 en un piano de 54 teclas.

A A# B C
T e —
T e ——

Figura 10. Imdgenes proyectadas en los CRTTV DRUMS

La diferencias son minimas en la imdgenes , pero contundentes en el sonido.

Dispositivos y efectos

Los dispositivos electronicos que nos permiten grabar loops y aplicar efectos
analogicos y digitales a los instrumentos y cotididfonos presentes en el set de Alibombo
son fundamentales para el desarrollo de esta propuesta. A continuacién, describiré los

tres mas importantes y sus funciones.
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LOOP STATION BOSS RC300 (Loopera)
Esta pedalera, ademés de permitir grabar loops como ya lo describimos en

parrafos anteriores, ofrece la posibilidad de aplicar efectos a los instrumentos que se

graban.

INIT MEMORY »
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Figura 11. Loopera

Delay Boss DD-7
Es un pedal de efectos compacto que proporciona diversas opciones de delay,
desde repeticiones nitidas hasta efectos de eco mas complejos. Ofrece versatilidad en la

configuracion de tiempo y duracion de las notas, permitiendo afiadir profundidad y

textura al sonido.

. ' B
§ covrrur@  weuTB € B
{C2mue s e |
Digital et |
Pelay o7 4

Figura 12. Delay dd7
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Noise gate Decimator 2

El Decimator 2 Noise Gate es un pedal de supresion de ruido que elimina eficazmente el
ruido no deseado en la sefal de audio. Su funcion principal es mantener el sonido
limpio y libre de interferencias cuando no se esta tocando, lo que mejora la calidad
general del sonido dejando pasar solo la frecuencia que queremos usar en la pieza
musical.

En el contexto especifico de Alibombo, este pedal se aplica a los
CRTTVDRUMS. La senal de estatica que produce el sonido es constante, y esta sefial
de audio, condensada mediante una bobina, se envia de forma permanente al Noise
Gate. El pedal se calibra para que solo permita que el sonido pase a partir de un punto, y
ese punto es cuando mis manos percuten las pantallas de los televisores. De esta
manera, se controla y aprovecha la emision del sonido deseado, bloqueando la estatica

no deseada.
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Figura 13. Noise gate
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Roland SPD-SX

Es un pad electronico disefiado para contener y samplear diversos sonidos. En el
contexto de Alibombo, este dispositivo se emplea para la creacion de bases ritmicas.
Puede surgir la interrogante sobre por qué se opta por esta via en lugar de utilizar
objetos cotidianos como latas o contenedores. La respuesta se encuentra en la
retroalimentacion de los loops. Tal como se explico en parrafos anteriores, se han
configurado dos mezclas independientes para asegurar una captura mas nitida en las
grabaciones. Cabe destacar que aquellos sonidos amplificados por micréfonos
dindmicos o de condensador no se incluyen en la mezcla de los instrumentos grabados.
Por esta razon, la eleccion de la Roland se fundamenta en su capacidad para crear las
bases ritmicas, garantizando una produccion limpia y de alta calidad en el contexto de

Alibombo.

$ P oo oo e EE

Figura 14. Roland spdsx

En resumen, desarrollar diferentes momentos en una obra musical a partir de
capas que se repiten requiere de una combinacion de técnicas de manipulacion y
modificacion de las capas repetitivas, técnicas de automatizacion de los efectos y
procesadores de sonido y en el caso particular de lo que se ambiciona con este

concierto, técnicas de arreglos y orquestacion que permitan introducir nuevos elementos
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sonoros a lo largo de la pieza. Con creatividad y experimentacion, se pueden crear obras

musicales ricas y variadas a partir de capas que se repiten.

Las Obras

El repertorio seleccionado para este concierto abarca una combinacion de
composiciones inéditas y piezas originales previamente publicadas por el grupo
Alibombo. Estas creaciones musicales reflejan una amalgama de la esencia del
proyecto, algunas de las cuales han sido adaptadas para fusionarse con el ensamble de
vientos, mientras que otras han surgido con la intencion especifica de encajar en este

formato.

Obra 1. El Chatarrista

Esta composicion se construye a partir de un loop de un compas, utilizando el
sonido de una palma (clap) obtenido de un pad de sonidos digitales de la marca Roland.
Este sonido se registra en el canal 1 de la loopera, estableciendo asi la base so6lida para

el desarrollo de la obr

!
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Figura 15. Loop inicial El chatarrista (claps).

El segundo loop abarca una extension de 4 compases, y es aqui donde cobra
protagonismo el motivo central de la composicion, tanto en términos musicales como
conceptuales. Este motivo ritmico se desarrolla exclusivamente a partir del intervalo de
cuarta justa entre las notas Fa y Si. Estas notas son obtenidas del televisor central, el
cual en ese momento emite la nota Si. A través del uso de un modulador de pitch y un

pedal de interpretacion contenido en la loopera, logramos manipular también la nota Fa

55



de manera dinamica y expresiva. Este proceso de modulacion agrega una dimension
adicional a la interpretacion, permitiéndonos explorar las posibilidades sonoras de las

notas y su relacion intervalar. Este loop se grabara en el canal 2.
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Figura 16. Loop Crttv centro

En el canal 3 grabaremos dos loops superpuestos que le daran espacialidad y
dindmica a la composicion, el primero de ellos es la llanta de bicicleta con arco, este
sonido es intervenido con un Delay DD7, el cual genera atmosferas envolventes dandole
longitud y dindmica a las notas obtenidas de los rines de la llanta de bicicleta cuando
son frotados con un arco, el segundo es un ritmo subdividido en semicorcheas
interpretado en los televisores laterales , los cuales para ese momento tienen
programados dos sonidos brillantes sin una nota definida. La razén por la cual la
duracioén de este loop es de 16 compases, es generar una sensacion de longitud al circulo
armonico sobre el cual se desarrolla la pieza, las semicorcheas de los televisores
laterales a su vez, sostienen el ritmo, en los momentos en los que sale el loop del clap y
el bajo, contenidos en los canales 1 y 2.

Encima de las capas descritas se desarrolla el resto de la composicion musical,
para la cual se exploran filtros sobre los CRTTV DRUMS, y algunas melodias

interpretadas en la Roland spdsx. Las cuales se podran ver en detalle en la partitura.
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Obra 2. Ala Nou La

Esta obra, publicada en febrero de 2021, es el resultado de la colaboracion entre
Alibombo y la cantante Melanie Bourire, originaria de la Isla Reunion. Para establecer
la base de esta composicion, se optd por crear un motivo ritmico de un compas. Este
motivo es ejecutado utilizando un sonido de tambores previamente sampleado en la
Roland SPD-SX. Que se grabara en el canal 1. El patron ritmico utilizado se ilustra

detalladamente en el grafico a continuacion:

SES=S =SS == —=——=——

Figura 17. Loop inicial ( dundunes roland spsx)

Como segundo loop, agregamos un bombo en negras en el mismo canal para dar
paso al tercer loop, que sera el encargado de proporcionarnos la base para crear el
circulo armoénico de esta obra. El sonido necesario para este loop lo obtenemos de la
caja de bajos en la (fig. 5), al cual aplicamos el efecto Slicer. Este efecto divide las notas
en la subdivision que he elegido, que en este caso es la galopa. La duracion de este loop
es de 8 compases, por lo que se grabara en el canal 3, que esta configurado para esta

duracion especifica.
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Figura 18. Loop caja de bajos
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En los aspectos destacados de esta obra, surge una melodia que se despliega de

manera intrigante. Inicialmente, es el solista quien la presenta en su ejecucion, para

luego cederla a los instrumentos de madera, especificamente al saxofon y clarinete.

0 P ‘ﬁf‘ » ﬁﬂf Py uﬁ'./—\. N 4o ® o o te £ 4
b A Il I I 1 I I Il 1 ¥ 1 | N g I iy Pl | | | | " P |
:%?’ — ' I i ! ; —F g A 1 w— | ] T f —
T 1 [ T | T T 1 T 1
[3)  m—

Figura 19. Melodia Rolan spdsx
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El desarrollo melodico en el ensamble de vientos se basa en las melodias de la
cancion que Melanie Bourire compuso sobre la musica de Alibombo. En esta etapa, las
melodias se transforman y se integran al ensamble de vientos, anadiendo una capa
adicional de textura y color sonoro a la composicion. El trabajo conjunto entre las
melodias originales y la adaptacion para el ensamble de vientos crea una fusion unica de
elementos musicales, enriqueciendo la pieza y aportando matices emocionales y
expresivos a la interpretacion.

Obra 3 . Estrella

Esta pieza, construida sobre un ritmo de house, se fundamenta en elementos
esenciales como el bombo en negras y el hi-hat a contratiempo. Si bien estos elementos
son cruciales para el groove y la estructura ritmica, su representacion detallada en la
partitura no es necesaria para los propdsitos de este escrito. Al igual que los loops
iniciales de obras anteriores, estos patrones ritmicos ocupan un solo compas,
proporcionando la base ritmica que impulsa la pieza. El segundo loop, por su parte, se
origina a partir de la marimbula (figura 2) y se extiende a lo largo de 4 compases y en

este caso cumplira el papel del bajo.
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Figura 20. Loop marimbula
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Este loop ademas es el motivo melddico sobre el cual se desarrolla toda la parte
del ensamble de vientos.

En esta composicion, los CRTTV DRUMS desempeifian un papel crucial al
proporcionar una idea melodica contrastante. Para lograrlo, en los primeros compases
de la interpretacion, grabo un Si en un lugar especifico que posteriormente
complementard el desarrollo completo de dicha melodia. Ademas, aplico un efecto de
delay subdividido en semicorcheas para generar una sensacion de espacialidad en el
sonido. Esta combinacion de técnicas contribuye a la creacion de una textura sonora

intrigante y distintiva en la pieza.
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Figura 21. Melodia CRTTV DRUMS

Obra 4. Palos

En esta pieza, también desarrollada sobre un ritmo de house, se construyen los
loops iniciales de la misma forma que en Estrella, para este caso el loop de la

marimbula tiene la siguiente melodia:
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Figura 22. Loop Marimbula Palos

Los CRTTV DRUMS, por su parte, desplegaran un arpegio utilizando
las notas La, Si, Do# y Re. Dado que solo disponemos de 3 televisores,
aplicaremos la misma técnica que se utiliz6 en la obra "Estrella". Grabaremos

una de las notas del arpegio previamente para que, mas adelante, complemente
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la melodia final. En este caso, la nota que se grabara con antelacion sera Si. Esta
estrategia nos permite aprovechar al maximo los recursos disponibles y crear

una textura sonora rica y envolvente en la composicion.
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Figura 23. Melodia CRTTV DRUMS

El ensamble de vientos y la percusion se encargara de darle el resto de
desarrollo a esta pieza, podemos ver el arreglo para el brass en la partitura

adjunta.
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Conclusiones

La creacion, interpretacion y produccion de este concierto en todas sus
dimensiones me han reafirmado la importancia de enfrentar los desafios creativos y
técnicos en proyectos de esta indole a través de una dedicada practica del pensamiento
creativo. En este proceso, la perseverancia y la voluntad de experimentar y aprender de
los errores se revelan como la auténtica via para lograr resultados concretos. Aunque
estos resultados no siempre coincidan con las expectativas iniciales, en ciertas ocasiones
pueden resultar incluso mas sorprendentes y gratificantes de lo que se habia concebido

en un principio.

En este trabajo de grado, se ha explorado y desarrollado un proyecto musical
innovador que fusiona elementos de la musica experimental, la banda de vientos y la
utilizacion de cotidiafonos y Crttv drums. A través de la técnica del loop y el ostinato,
se ha creado una experiencia sonora Unica y cautivadora que busca conectar

emocionalmente con la audiencia.

La fusion del sonido de los cotididfonos con la banda de vientos ha demostrado
ser una combinacion fructifera, permitiendo la creacion de texturas sonoras
sorprendentes y enriquecedoras. La variedad de sonidos y timbres de los cotidiafonos se
integra de manera armoniosa con la versatilidad de la banda de vientos, generando un

ecosistema sonoro que cautiva y emociona.

La técnica del loop y el ostinato ha sido utilizada con maestria para construir

composiciones musicales cautivadoras. La repeticion de patrones ritmicos y melddicos
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ha permitido crear momentos de crecimiento y desarrollo en las obras, capturando la

atencion de la audiencia y generando una acumulacion de tension y emocion.

El uso de los Crttv drums ha afiadido una dimension electronica y experimental
al proyecto, enriqueciendo aun mas la paleta sonora. Estos dispositivos, al generar
sonidos sorprendentes a partir de televisores viejos, han afiadido un caracter tnico y

futurista a la propuesta musical.

La inclusion de elementos humanizados de la tecnologia, como la inteligencia
artificial, ha sido explorada como una forma de enriquecer la experiencia creativa y de
colaboracion. La interaccion entre humanos y maquinas aporta nuevas posibilidades de
creatividad, comunicacion y adaptabilidad, generando resultados mas sorprendentes y

satisfactorios.

En resumen, este proyecto de musica experimental que fusiona la banda de
vientos, los cotididfonos, Crttv drums y la técnica del loop ha logrado crear una
experiencia auditiva Unica y enriquecedora. La creatividad, la experimentacion sonora y
la fusion de géneros han sido los pilares fundamentales para desarrollar una identidad
artistica auténtica y cautivadora. Este proyecto demuestra la importancia de la
innovacion y la exploracion en la creacién musical, y como la combinacion de
elementos poco convencionales puede generar obras que impacten emocionalmente y

sorprendan al publico, dejando una marca perdurable en cada interpretacion.
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Hallazgos

Es emocionante ver como un enfoque sistematico en la composicion musical y
la incorporacion de elementos cotidianos estan dando lugar a resultados musicales
tangibles y sorprendentes. Aqui hay algunos aspectos adicionales para considerar y

continuar desarrollando un proceso creativo:

1. Innovacion en las estéticas de la musica: La combinacion de cotididfonos con
un contexto arménico convencional es una forma eficaz de fusionar lo familiar con lo
inesperado. Esto puede ser una fuente inagotable de innovacion en la musica, ya que
estas desafiando las normas establecidas y creando un sonido Unico que puede resonar

de manera especial con la audiencia.

2. Notacion musical y partituras: La habilidad de crear maquetas a partir de sets
de loops combinado con un ensamble de vientos, ha demostrado ser un camino estético
eficaz y con resultados sorprendentes, ademas, la posibilidad de escribir para otros
instrumentistas me ha ensefado el valor de la preproduccion en un ensamble musical,
pues queda demostrado que una buena edicion de partituras puede ahorrar mucho
tiempo de ensayos y a su vez gastos en produccion. Todo esto por supuesto, contando

con musicos con un alto nivel de lectura e interpretacion.

3. Impacto emocional: El hecho de que mi musica haya tenido un impacto en el
rostro de los asistentes es un logro significativo. La musica tiene el poder de evocar
emociones profundas, y parece que se logro conectar de manera efectiva con la

audiencia.
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En tltima instancia, mi proceso creativo es un viaje continuo de exploracion y
descubrimiento. Seguir confiando en mi intuicién y experimentando con nuevas ideas y

enfoques, sin duda es el camino para seguir desarrollando mi obra musical.
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Anexos
Anexo 1: score de las obras que se interpretaran en el concierto.

https://drive.google.com/drive/folders/1 XtA8VvwYzEdgkyn4Yu7yiTZ-

1JTN55xd?usp=sharing

Anexo 2: Enlace a los videos del concierto.

https://www.youtube.com/playlist?list=PLxub4HItEOQsvnKUDutp0Am-
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