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El arte.como estrategia de transformacion juvenil

Juliana Marin Gaviria
Helen Mishell Mgjia Serha
Viviana Andrea Liano Balvin
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Resumen

El presente trabajo es una construccion colectiva de experiencias juveniles artisticas que se tejieron
en la Comuna 4 - Aranjuez con la organizacion 4 Eskuela y en la Comuna 13 - San Javier con la
Corporacién Habitante 13. El objetivo que guio el abordaje con estos dos grupos ubicados en
lugares diferentes de la ciudad de Medellin, fue comprender las contribuciones que estas
organizaciones juveniles y artisticas tienen en sus territorios y como a partir de esto, generan
resistencia frente a las formas de control territorial, especificamente entre los afios 2013 al 2023.
Esta propuesta se tejid mediante la sistematizacion de experiencias en lo metodoldgico, y la
perspectiva tedrica del posestructuralismo en lo tedrico, vertiente que permitié conocer y visibilizar
las experiencias subjetivas y colectivas a través de entrevistas, encuentros grupales, canciones, y
otras técnicas interactivas. Alli encontramos que estos procesos y su vinculacion con el arte, son
una herramienta para la transformacion social e individual, que propicia la creacién de nuevas
realidades para las juventudes y facilita el intercambio de saberes y construccion de conocimientos
para hacer viables otros sentidos de vida en los territorios urbanos.

Palabras clave: resistencia, juventudes, participacion, expresiones artisticas Yy

transformacion social.
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Abstract

This work is a collective construction of youthful artistic experiences that were woven in Comuna
4 - Aranjuez with the organization 4 Eskuela and in Comuna 13 - San Javier with the Corporacion
Habitante 13. Our objective in addressing these two groups located in different parts of the city of
Medellin was to understand the contributions that these youth and artistic organizations have in
their territories and how, based on this, they generate resistance to the forms of territorial control
specifically between the years 2013 to 2023. This proposal is woven from the systematization of
experiences and the theoretical perspective of post-structuralism as a strand that allows us to know
and make visible those subjective experiences through interviews, group meetings, songs, and other
interactive techniques. There we found that these processes and their connection with art are a tool
for social and individual transformation, which facilitates the creation of new realities for young

people and enables the exchange and the construction of knowledge.

Keywords: resistance, youth, artistic expressions and transformation.
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Introduccion

El presente trabajo de grado es una construccién metaforica de un disco musical, donde se
narran las experiencias, sentires y los procesos artisticos que han gestado jovenes desde su
cotidianidad y que les ha permitido construir nuevas épticas y nuevos horizontes de sus realidades.
Todo esto se enfoca especificamente en dos zonas de la ciudad de Medellin, lacomuna 4 - Aranjuez
y 13 - San Javier; dos espacios que se encuentran en lugares geograficos opuestos de la ciudad,
pero que comparten eventos histéricos y similitudes en los procesos juveniles que han sido
referentes y han marcado unos hitos de cambio territorial importantes.

Nuestro proposito de investigacion se basé en comprender las contribuciones de los
procesos juveniles artisticos que generan resistencia frente a las formas de control territorial en la
comuna 4 y 13 de Medellin entre los afios 2013 al 2023. Esto se llevé a cabo bajo la metodologia
de sistematizacion de experiencias y corresponde a la investigacion cualitativa; a partir de este,
logramos conocer el impacto, tanto a nivel individual como colectivo, que estos procesos artisticos
y sociales han tenido en la vida de las juventudes. Todo esto por medio de encuentros grupales,
recopilacion de relatos, entrevistas, conversaciones, entre otras, que nos permitieron construir un
texto-disco musical con diversas voces, historias y experiencias.

Para esto, decidimos ubicarnos desde el post-estructuralismo. Este nos plantea que la
realidad es un fendmeno socialmente construido, donde los sujetos son los encargados de crearlay
darle un sentido. Esta perspectiva nos ha permitido abordar y comprender esas dinamicas y
evidenciar el impacto que los procesos artisticos han tenido en todos los &mbitos de sus vidas.

Esta narracion esta conformada por cuatro capitulos: el primero, “Trazos de resistencia” en
el cual se presenta la fundamentacion tedrica y metodoldgica de las intencionalidades de la presente
sistematizacion; El segundo capitulo “La voluntad que se junta” muestra las propuestas artisticas
de las organizaciones 4 Eskuela y Habitante 13, y afirma cémo el arte es una forma de resistencia
ante el control territorial; El tercer capitulo, “Sofiando travesuras” narra como sus ideas se hacen
palpables y a partir de esto transforman sus realidades y entornos; Por ultimo, el cuarto capitulo,
“El argumento para hacerlo realidad” visibiliza el impacto e incidencia de la participacion de los

procesos juveniles en sus territorios y ciudad.
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1 Trazos de resistencia
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Las manifestaciones artisticas han sido refugio para las personas durante toda la vida, desde
la danza, el teatro, la pintura y la musica se posibilitan diferentes formas de narrar los sentires y
pensares. Es por esto que esta investigacion la reconocemos como la construccion y creacion de un

disco musical, lleno de historias narradas en canciones,

Que dé cuenta de las vivencias de una ciudad, que necesita, que urge y que reclama una
cancion distinta. A través de ella nosotros cantamos historias de nuestros amores, historias
de nuestros amigos, de lo que sucede en las calles, de lo que sucede en el barrio. (Leonardo

Rua, Grupo musical Pasajeros, 2003).

Una construccion que pretende poner nuestras experiencias, articuladas con el arte, como
una manera diversa, multiple y activa de narrarnos y sentirnos. Donde la memoria y la resistencia
sea motor para redefinir las esencias de la vida, donde cobre sentido la accion colectiva desde los
suefios y las pasiones, donde las juventudes defienden sus posibilidades de vivir de manera distinta.

Hablar de memoria, resistencia y procesos artisticos liderados por jovenes en la ciudad de
Medellin, nos ubica en las comunas 4 — Aranjuez y 13 — San Javier, por lo menos desde nuestra
propia experiencia; ambas han sido territorios referentes de participacion juvenil y cultural, sus
acciones colectivas han posibilitado el surgimiento y visibilizacion de grandes propuestas artisticas
como Crew Peligrosos, Alcolirykoz, Agroarte, La Elite Hip Hop y muchas maés, que han
resignificado el papel de las juventudes en la comunay en la ciudad. Asimismo, se fortalecen otras
practicas artisticas relacionadas con las artes escénicas, las plasticas, la literatura y lo audiovisual
que posibilitan la expresion y la movilizacion de los intereses de las juventudes.

Estas iniciativas artisticas se crean frente a las necesidades que tienen los y las jovenes de
ser y existir diferente en su territorio, pues histéricamente las comunas 4 y 13 han sido escenarios
con presencia de grupos armados, que ponen en disputa los territorios y sus habitantes, dejando asi
instalado el miedo, la tristeza y la desconfianza. Aunque estas comunas experimentaron formas de
violencia diferentes, en ambas se identifican estrategias estatales a través de mecanismos como la
militarizacion del territorio, toques de queda, el abuso policial, entre otros dispositivos de coercion
institucional; asi como otras violencias ejercidas por grupos al margen de la ley, lideradas por
bandas criminales, con acciones como el reclutamiento, desplazamiento, fronteras invisibles,

exclusion social, estigmatizacion, entre otras. (Restrepo, 2011).
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En este sentido, el Centro Nacional de Memoria Histdrica sefiala que, entre el 1980 y 2014
se reconocieron méas de 132.529 victimas del conflicto armado en Medellin, especificamente por
desplazamiento forzado, asesinatos selectivos, desaparicion forzada, masacres, acciones bélicas,
secuestros, violencia sexual, reclutamiento forzado, atentados terroristas y dafios civiles. (CNMH,
2017). Lo cual deja una gran pregunta acerca del rol de las y los jévenes en estos escenarios de
confrontacion, pues si bien ahora hacen parte de esos procesos de arte y participacion, para ese
momento fueron victimas directas e indirectas que tuvieron que renunciar a muchas de sus
apuestas, individuales y colectivas, para garantizar la proteccion de sus vidas.

Es necesario resaltar que, desde ese proceso histérico que han vivido la comuna 4 y 13 de
Medellin, las y los jovenes habitantes de estos sectores fueron objeto de acosos selectivos y
victimas de los grupos armados por no acceder a las solicitudes que estos les hacian, ocasionando
desplazamiento forzado intraurbano, lo que les llevd a otros lugares con la esperanza de encontrar
bienestar y mejor calidad de vida.

Para el periodo de 2016 y 2021, segun informes de la Personeria Municipal y la Secretaria
de Juventud, identificamos que en la comuna 4 se registraron 165 homicidios a jovenes y en la
comuna 13 se registraron 1.435; resaltando que entre el 2018 al 2019 y del 2017 al 2020,
respectivamente, fueron los picos mas altos donde se identificaron homicidios en estas comunas.
(Personeria, 2021, p.62).

En el informe del afio 2021 de DDHH (p. 84) expedido por la Personeria de Medellin, se
realizd una alerta importante a los entes institucionales pues se identifica a la poblacion joven como
la més afectada por las violencias homicidas.

No obstante, esta no es la Gnica forma en que se ve afectada esta poblacion, pues se
identifican diversos actores que ejercen control territorial en estas comunas a partir del
reclutamiento forzado, donde obligan a las y los jovenes a pertenecer a grupos criminales; quienes
no acceden a estas dindmicas de control son victimas de persecucion y posibles afecciones a su
integridad.

Otra forma en la que se identifica la violencia es a través del control del cuerpo, pues en
este mismo informe se menciona la existencia de lazos sentimentales, personales o sexuales con
miembros de esas organizaciones ilegales, donde la victima es forzada a generar los vinculos o a

desplazarse del sector. (Personeria, 2021, p.62).
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Ademéas de las formas de violencias anteriormente mencionadas, encontramos el
desplazamiento forzado, el cual ha sido ejercido por diferentes actores, entre ellos se encuentra el
ente institucional que también ha sido participe de esta forma de violencia y desarraigo por medio

de mecanismos como los proyectos urbanisticos.

Las familias desalojadas quedan a la deriva y los mecanismos en derecho que operan para
que se reivindiquen sus derechos por lo general no prosperan y sus pretensiones son
negadas, se resalta que de esta manera se constituyen en victimas del Estado por procesos
urbanos a largo plazo, pues la incertidumbre y basqueda de garantia al derecho a la vivienda
digna es una lucha prolongada que puede oscilar entre los 15 afios y sin certeza de ser

solucionado. (Personeria, 2021, p. 63).

Algo particular es que ademas de las situaciones ya mencionadas, en las violencias también
existe el factor adaptativo a la realidad cambiante, en este sentido se gestan nuevas formas de
controlar el como habitar la comuna: lo que se dice, lo que se hace, lo que se piensa y como se
relacionan con los otros y las otras, el control sobre las acciones que se desarrollan en cada comuna
desde escenarios barriales, participativos y colectivos que incentivan a la construccion de otras
realidades. A diferencia de las violencias Estatales y al margen de la ley, el control territorial no
tiene un actor especifico, son muchos los que pretenden controlar el ser en territorio.

Estos contextos no han sido un impedimento para que las comunidades le sigan apostando
a la vida desde la juntanza, creando estrategias para recuperar el tejido social, con las y los vecinos,
amigos, amigas, y familias que fueron victimas, consolidando expresiones artisticas en los
territorios como respuesta de inconformidad a las formas de control. Las juventudes tomaron
acciones para promover la defensa de la vida, por medio del re-pensarse y proponer procesos de
resistencia y resiliencia, para defender y posibilitar alternativas para ser y estar en el territorio
libremente.

En la dltima década las juventudes han tomado el protagonismo como actores de
transformacion en los escenarios de incidencia territorial, se han organizado en grupos que, desde
sus intereses, defienden el derecho de habitar la comuna desde la libertad. La comuna 4y 13 se han

vuelto referentes de participacion juvenil, puesto que se crean, fortalecen y proyectan iniciativas,
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colectivos y organizaciones lideradas por jovenes que le apuestan a promover territorios integros
para el bienestar y la calidad de vida de sus habitantes.

Un claro ejemplo es que ambas comunas cuentan con escenarios de encuentro y articulacion
como lo son las mesas de juventudes, en las cuales se puede co-construir de forma colectiva y asi
posibilitar que las juventudes sean protagonistas de la transformacion social de cada comuna. La
corporacion Con-Vivamos expone que en la comuna 4 reconocen la mesa de juventud como un
espacio para el encuentro, articulacion e interlocucion de las juventudes, para el fortalecimiento de
los colectivos por medio de la juntanza y la dignificacion de los y las jovenes. (Corporacion Con-
Vivamos, 2022).

De igual forma, para la comuna 13, la mesa de juventud es:

Un espacio de articulacion y desarrollo de las diferentes dindmicas juveniles de la comuna
13 - San Javier. Los grupos que en ella se congregan creen en la participacion libre y eficaz
de los jovenes como motor para mejorar el entorno y la ciudad. Velan porque las
administraciones publicas cumplan fehacientemente con las politicas publicas para las y los
jévenes, las cuales, de manera transversal, deben tener en cuenta la realidad juvenil,
haciendo hincapié en que las tales politicas partan de la consulta, opinion, participacion y
construccion de las juventudes que habitan el territorio. (Corporacion Cultural Altavista,
2021, p. 3).

Al igual que las mesas de juventudes, en cada comuna existen grupos, organizaciones y
apuestas juveniles que aportan, de forma vinculada, al cumplimiento de los ideales de estos
escenarios de articulacion. Segun el diagnostico de la Secretaria de Juventud de Medellin (2023)
se informa que en la comuna 4 hay 34 grupos y organizaciones juveniles y en la comuna 13 hay
mas de 51 que se encuentran registrados en los sistemas de acompafiamiento por los agentes de
cuidado y dinamizadores juveniles.

Estos grupos y organizaciones enrutan sus acciones a lineas de la Politica Publica de
Juventud, entre ellas esta arte y cultura, deporte y recreacion, convivencia y derechos humanos,
educacién, emprendimiento, medioambiente y participacion ciudadana; desde alli, las juventudes

construyen iniciativas que son direccionadas a diferentes tematicas e intencionalidades, que, en
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conjunto, buscan promover el empoderamiento y la participacion juvenil en la ciudad desde sus
territorios.

Es importante mencionar que las comunas 4 y 13 de Medellin han sobresalido por su
capacidad para asumir su realidad y tomarla como forma de motivacion para salir adelante. Esto a
través de las expresiones artisticas y la apropiacion del espacio publico con iniciativas politicas,
econdmicas y sociales. Volviéndose referentes de resiliencia, ya que reflejan la reconstruccién del
territorio desde las mismas acciones de las y los habitantes, que dia a dia demuestran su potencial
de convertir sus historias de violencias o control territorial en apuestas de superacion y resistencias.

Es alli donde surgi6 el interés por crear este disco musical, que nos permite reconocer como
los procesos artisticos juveniles en las comunas 4 y 13 aportan a generar resistencia frente a las
diferentes formas de control territorial que existieron y aun persisten en la ciudad de Medellin,
entre los afios del 2013 al 2023.

Por lo anterior, este proceso fue fundamental identificar los grupos, colectivos y
organizaciones que desde su accionar juvenil trabajan las manifestaciones artisticas como
herramientas para la reconstruccion de la memoria colectiva e igualmente la resistencia a esas
formas impuestas de control territorial Estatales y por parte de grupos al margen de la ley que hacen

presencia en ambas comunas.

1.1 Antecedentes

De acuerdo con la busqueda documental encontramos una serie de trabajos que hablan sobre
el arte como un proceso de memoria en contextos de conflicto armado, inicialmente
mencionaremos algunas investigaciones en un contexto mas global y posteriormente, situaremos
algunos maés locales sobre los procesos artisticos colombianos.

En primer lugar, el texto “Arte y memoria: expresiones de resistencia y transformaciones
subjetivas frente a la violencia politica.” de Villa Gomez, J. D. y Avendafio Ramirez, M. (2017)
es un articulo académico que recoge investigaciones sobre la construccién de memoria colectiva a
través del arte en contextos de conflicto armado, dictaduras y represion politica, el cual, parte del
postulado del arte como “un vehiculo y vector para la conservacion, transmision y expresion de
memorias subalternas” (Villa y Avendafio, 2017. p. 502).

Lo anterior le permitidé a los autores identificar que en cada pais se crean “lugares de

memoria” donde se relata la historia Estatal, que en muchas ocasiones no representa la verdad de
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la victimas; sin embargo desde lo mas adentro de estos paises relucen los procesos artisticos de los
oprimidos, donde se destaca el relato propio y se identifica el arte como un pilar de resistencia ante
esa historia “oficial” que se encuentra desligada de muchas realidades, permitiendo de esta manera
el reconocimiento del otro, la no revictimizacion y la reconstruccion de tejidos sociales.

El texto “Los trabajos de la memoria” de Elizabeth Jelin (2002), aborda la intencion de
enriquecer los debates frente a las memorias y la construccién de identidades colectivas en
Suramérica, para asi abrir un dialogo que genere una comprension social de los conflictos que aun
permean la vida social, politica y cultural; el texto logra poner a conversar la influencia de la
memoria en las luchas politicas, las memorias colectivas identitarias, los testimonios, las verdades
y los aprendizajes heredados, temas que se encuentran en las dimensiones simbolicas y culturales
y gque son generadoras de identidades.

En un contexto mas local, encontramos el texto “Arte popular, memoria y duelo en victimas
del conflicto armado colombiano” de Daniela Vélez Mufioz, Mauricio Lopez Jiménez y Victoria
Eugenia Diaz Facio Lince (2020), es un estudio de caso el cual nos contextualiza en el conflicto
armado de la vereda La Esperanza, lugar donde se indaga sobre la memoria de sus habitantes y
como el arte popular contribuye a la creacion de la misma, ademas de ser un mecanismo para el
duelo y la narracion de hechos con el objetivo de reconstruir el tejido social, este estudio logré
reconocer el arte popular como una herramienta valiosa para la reconstruccion ya que permite
tramitar las emociones de forma terapéutica y asi, aportar a que los sujetos transformen su propia
vida y reconstruyan sus lazos con una mirada critica de su historia. Adicionalmente a esto, la
investigacion reconoce el arte como un espacio que posibilita la juntanza de vecinos y vecinas, y
la creacion de identidades colectivas, ademas del potencial politico del arte para la construccion de
la verdad y la visibilizacion del otro y la otra.

En esta misma via, encontramos el texto “Memoria, arte y duelo: el caso del salon del
nunca mds (Antioquia, Colombia)” de EIkin Rubiano Pinilla (2017) el cual nos sitla en el contexto
del conflicto armado colombiano, pues Granada — Antioquia es un lugar con un profundo dolor al
ser golpeado por la ola del asesinato y la destruccion, sin embargo, el texto busca identificar esas
practicas que se gestan a través de la juntanza para generar actos simbdlicos y construir memoria,
destaca los trabajos artisticos como un acto de documentar, generar memoria y herramienta para

gestar dialogos de duelo, reconociendo este como un acto constructor de sentido de las practicas.
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El texto “Funcion social del arte. Aporte de la obra de la artista Doris Salcedo al proceso
de justicia transicional en Colombia” de Maria Cecilia Aponte Isaza (2015), nos sitda en el caso
colombiano donde pretende demostrar como el arte es un mecanismo fundamental para los
procesos de justicia transicional con victimas del conflicto, este articulo destaca los procesos
artisticos colombianos como un acto de preservacion de la memoria, reparacion simbdlica y como

una forma representativa de dar voz a las victimas.

Multiples son las experiencias de resistencia, construccion y reconstruccion de vida social
e invencion de alternativas y opciones para enfrentar el conflicto y construir la paz que se
han dado en artistas individuales y comunidades artisticas en el pais. Es evidente el
constante interés de los artistas contemporaneos por incursionar en tematicas sociales, razon
por la cual, la obra de arte ha dejado de ser una pieza puramente contemplativa, para
convertirse en accién, en una obra critica y con fuertes nociones sociopoliticas, capaz de
permear la conciencia de los individuos para suscitarles inquietudes acerca de su entorno

inmediato y de la humanidad en general. (Aponte, 2015. p. 122).

Por ultimo, es importante ubicar estos hallazgos en la ciudad de Medellin, donde la
movilizacion artistica y la participacion juvenil cada vez crece mas, logrando asi ser tema de interés
para varios investigadores y académicos apasionados por estos temas.

En el texto “Expresiones juveniles en espacios de violencias. Una forma de hacer memoria
y denunciar el olvido” de Janeth Restrepo Marin (2011), se expone que en Medellin los y las
jovenes estaban en medio de la guerra, volviéndose victimas directas de acciones violentas en los
territorios, como en la comuna 4, 5, 6 y 13 de la ciudad. Desde alli los jovenes se hicieron la
pregunta ¢Qué hacer? y ;Como hacerlo? para defender sus derechos y sus apuestas colectivas; es
por esto que se consolidan grupos, iniciativas y propuestas que resignifican el papel de las
juventudes desde la musica, el teatro, las comparsas, los documentales, entre otras propuestas que
denunciaban las situaciones que se vivian en los territorios.

Restrepo expone que, con estas propuestas artisticas, los y las jévenes buscaban crear
nuevos estilos de vida alternativos a los contextos violentos, usando el arte como herramienta
politica para narrar lo que estaba ocurriendo en los barrios; el arte como forma de recordar,

cuestionar, denunciar y resistir.
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Por ultimo, Kathrin Stella Pauli, en su texto “Arte urbano y memoria colectiva de grupos
juveniles en la Comuna 13 en Medellin. Sobre una cultura de no violencia y su resistencia al olvido”
(2020), narra que en su experiencia participando en los procesos liderados por jovenes en lacomuna
13, se dio cuenta que el arte y los procesos juveniles sirven como refugio de encuentro con otras y
otros jovenes que habian vivido la historia de formas similares; resalta que el arte urbano sirvio
como vehiculo para la manifestacion de la memoria colectiva.

Estos textos tienen gran aporte a la creacion de este disco musical ya que, visibilizan un
pedazo de la realidad latinoamericana, colombiana y medellinense, y como el arte se ha convertido
en referente de la construccion histdrica, el relato alternativo, la visibilizacion del oprimido y la
construccion de memoria terapéutica con potencial transformador. Nos reafirma también ese dicho
popular que dice que “la verdad es una piel que debe leerse a contrapelo”, en el mundo social no
existen absolutismos y en la verdad, mucho menos, es un hecho que existen diversas verdades y

esas verdades necesitan ser escuchadas, ser legitimadas y tramitadas.

1.2 Justificacion

Este proceso cobra sentido en el momento en el que reconocemos que nuestro propdsito es
ir més alla de describir e interpretar. Para nosotras esta es la conjugacion de multiples formas de
vivir, y por ello lo proponemos como la creacion de un disco musical, que, entre sus diversas
historias y géneros musicales, logra direccionarse hacia una misma intencion: narrarse y sentirse
desde sus propias experiencias reconociendo las diferentes formas de re-existir.

En Medellin, las juventudes se han tomado el protagonismo desde diferentes estrategias
colectivas e individuales que usan el arte como herramienta para la expresion de las dindmicas
juveniles y la generacion de apropiacion y pertenencia en los territorios. A través de esto, las y los
jévenes se han convertido en una poblacion central e importante en el crecimiento de los procesos
de resistencia, de convivenciay desarrollo de ciertos territorios, a pesar de que vienen de un pasado
violento que ha sido marcado en la ciudad de Medellin, son las y los principales actores y
reparadores de estas situaciones.

Ahora bien, el hecho de ser joven en la ciudad de Medellin se considera una problematica
muy grande, no solo para las familias, sino también para el Estado, ya se han creado una serie de
imaginarios (o creencias) frente al ser joven, pues se les considera personas carentes de criterio,

que pueden ser cadticas, que se encuentran en un proceso de crecimiento y autonomia en el cual
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pueden ser influenciadas o0 moldeadas por ciertos factores externos, por mencionar algunos de los

principales estigmas que giran alrededor de la juventud.

A partir de estas visiones que estigmatizan y subvaloran a los y las jovenes, construyen
apuestas politicas, sociales y artisticas que resignifican sus identidades, desde el encuentro
colectivo y sus experiencias; es alli donde surge nuestro interés sobre este tema, pues queremos
visibilizar que a pesar de que ser joven en Medellin esté permeado por muchos factores externos
como los prejuicios, las violencias, entre otros, hay formas y procesos creados desde las mismas
juventudes que buscan erradicar esas situaciones, buscando la paz y la construccion de nuevas
alternativas y caminos para ellos y ellas a traves del arte, la unién y la resistencia.

A pesar de que ya hay diversas fuentes que hablan de las juventudes en estos territorios, del
contexto violento, del arte como forma de resistencia y emancipacion de los y las jovenes, nosotras
decidimos ahondar en el tema de esa resignificacion que da el ser joven en las comunas 4 y 13 de
Medellin, como viven e interpretan su proceso de re-existencia y como son capaces de movilizarse
a través del arte para crear nuevas realidades y formas de vida de ser joven en un territorio
vulnerado y violentado desde un sentido méas experiencial, que permita resaltar esas voces y
vivencias, tanto colectivas como individuales de jovenes que crean comunidad, identidad y
movimiento.

Estos territorios son lugares con un alto movimiento juvenil, donde existe una fuerte
articulacién en pro de enfrentar las diversas adversidades a través de la resistencia, la expresion de
sentires y la transformacion social y territorial, construyendo desde su cotidianidad nuevas formas
de existir, que permiten entretejer y afianzar lazos.

Ahora bien, anhelamos articular canciones que nos conecten con estas experiencias ya que
el concepto de juventudes, especialmente en la ciudad de Medellin, tiene una secuelas que dejaron
las diversas violencias pasadas y presentes en los territorios a través de los afios; esta posibilidad
permite comprender como las juventudes de las comunas 4 y 13 se pueden unir para gestar procesos
de forma autonoma que defiende los saberes practicos de vida co-construidas en las comunidades,
que reconoce las diferentes formas de vivir y habitar un territorio desde el arte, el deporte, la
participacion, entre otras manifestaciones alternativas que rechazan la violencia como punto de
partida para relacionarse.

Este disco musical, co-construido, también permite crear nuevas visiones y comprender las

dindmicas y apuestas en las cuales se tejen las juventudes de las comunas 4 y 13 de Medellin en
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torno a esas otras formas de existir y resistir a través de procesos artisticos que develan las
problematicas y situaciones que se ocultan, o0 no son tan visibles para las demas personas, pero que
es algo que se encuentra latente, y que afecta directa o indirectamente a todos los y las jovenes de
la comunidad y la ciudad. Es por esto que, desde nuestro quehacer profesional, proponemos una
conversacion que entreteja las experiencias de vida que aportan a la resignificacion y construccion
de otras formas de incidir en el territorio y de esta manera abrir escenarios que permitan generar
redes de articulacion juvenil.

Por ultimo, el comprender estos contextos nos permite conocer y aportar a solucionar
problematicas y promover el avance de los procesos sociales que realizan las juventudes en los
territorios como modo de resistencia a esas situaciones de control territorial, y como a partir de
esto aportan a la transformacion y fortalecimiento del territorio, ya que “los colectivos o grupos
juveniles actian como lugares de recogimiento e identidad juvenil donde los jévenes defienden su
posibilidad de vivir como jovenes” (Restrepo, 2011, p. 9) posibilitando asi la apropiacion de los
espacios y la proyeccion de las relaciones sociales.

Todo lo anterior, nos llevd a preguntarnos: ¢(Como los procesos artisticos juveniles
contribuyen a generar resistencia frente a las formas de control territorial en las comunas 4 y 13 de
Medellin entre los afios 2013 al 2023?

1.3 Objetivo general

Comprender las contribuciones de los procesos juveniles artisticos que generan resistencia
frente a las formas de control territorial en la comuna 4 y 13 de Medellin entre los afios 2013 al
2023.

1.4 Objetivos especificos

e Identificar los contextos de surgimiento de los procesos artisticos en resistencia liderados
por jovenes de la comuna 4y 13.

e Describir las practicas y los sentidos creados por los procesos artisticos juveniles como

iniciativas de resistencia al control territorial.
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e Interpretar las contribuciones de las experiencias artisticas juveniles en resistencia a la

incidencia y participacion juvenil en la ciudad de Medellin.

1.5 Referente teorico - conceptual

Para la realizacion de esta composicion se tuvo como referente teodrico el
postestructuralismo, ya que nos brindé comprensiones, conceptos y perspectivas que aportaron y
posibilitaron la delimitacion y aclaracién de la informacion como de las categorias centradas en el
accionar juvenil.

Después del rastreo bibliogréafico, identificamos que Franco (2013), trae a colacién a Agger
(1991) quien expone el postestructuralismo como una teoria que surgié en contraposicion del
Estructuralismo, caracterizada por ser una teoria de la sociedad, la cultura y la historia.

El posestructuralismo defiende que, en lugar de haber una Unica forma de ver el mundo,
hay varios significantes para un mismo significado; entendiendo que es una practica critica que
busca la pluralidad y el reconocimiento de las subjetividades permeadas por las historias y
experiencias propias. En este sentido Franco Ruiz (2013) plantea que “la “realidad” es un fenémeno
socialmente construido, en lugar de ser algo independiente y preexistente fuera de la accidn
humana.” (p. 67). Por ende, la realidad debe leerse de una forma diferencial, en donde sus sujetos
son constructores activos de ella.

En este mismo sentido, Healy (2015) recoge que los significados para el postestructuralismo
son inestables y dependientes de sus contextos sociales e histéricos, permeando asi de sentido en
la construccién misma de sus interpretaciones. Esta teoria propone una mayor importancia al
contexto, el bienestar y la identidad; entender el discurso como un instrumento esencial para dar
cuenta de las relaciones de poder, que posibilitan una mirada mas critica y acorde a la realidad,
apelan a la idea de la existencia de verdades segun su lugar de enunciacién, ademas dice que el
Trabajo Social debe pensarse menos en causas 0 absolutos y pensar mas en las acciones de valor
que posibilitan la comprension y la accion, resalta la idea de no deslegitimar los relatos del otro
que ha sido subordinado y nos ensefia el valor de estas otras historias.

Es importante mencionar que el posestructuralismo también es politico, pues a través de
este se reconocen hechos cargados de significados que se encuentran condicionados por
fendmenos, estructuras, movimientos y componentes historicos, los cuales crean dinamicas que

dan una forma de enunciacién propia de los sujetos en conversacion.
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El posestructuralismo, es entonces, una teoria que parte de desnaturalizar lo exacto, pues
reconoce la realidad como un asunto cambiante lleno de subjetividades que se construyen en el
relacionamiento social y tienen como objetivo cuestionar las estructuras y hegemonias sociales que
se pretenden establecer como forma de vida, partiendo de la conversacion de los saberes que se
gestan desde abajo.

En esta misma via, se debe reconocer la diferencia como parte fundamental de los procesos
sociales y que todos los intereses de los sujetos que participan alli no seran representados en su
totalidad, sin embargo, se le apuesta a la accidn para el cambio en pro de los subordinados, para
esto es necesario el interés comudn por un fin que sin la identificacion colectiva no seria posible.

Es por lo anterior, que se fundamenté este trabajo en la teoria postestructural, articulando
los referentes tedricos abordados desde diversos autores y autoras que encaminan su produccion
académica a reconocer las subjetividades colectivas y el valor para la incidencia en el territorio,
ubicadndonos en los procesos artisticos juveniles que, desde sus contextos, historias y experiencias,
le apuestan al encuentro para la transformacion en el territorio.

Articulado con esto, identificamos una serie de categorias que nos brindaron una mirada en
la comprensidn de los fendbmenos, su naturaleza y dinamicas, en este sentido nos referimos a tres
categorias principales: violencias urbanas, practicas artisticas juveniles y resistencia.

En primer lugar, partimos de entender las violencias urbanas desde los elementos que
retoma Aguilar (s.f..) citando a Fisas, quien define las violencias como el uso de la fuerza o potencia
con la finalidad de obtener algo de un grupo o individuo que no consiente libremente, se refiere a
hacer contra el otro y al no dejar hacer al otro, negando la potencialidad del ser. Se define violencia
de igual forma a la influencia efectiva, somética, mental fisica 0 moral que se encuentre por debajo
de las realizaciones potenciales del sujeto, cuando por acciones de otro no somos y no tenemos lo
que deberiamos tener con base a nuestras capacidades. (p. 2).

En este sentido Galtung nos dice que:

Existen tres tipos de violencia: a) la directa, que puede ser fisica y verbal; b) la estructural
(o indirecta, cuando las estructuras son opresoras porgue niegan aquellas potencialidades a
las que se hace referencia lineas arriba), y c) la cultural, cuando a través de la cultura se
justifica a las dos anteriores. (Aguilar. s.f..p. 3).
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Consecuente con lo anterior, encontramos pertinente hablar sobre el poder y los
dispositivos como subcategoria, en este sentido traemos a colacién a Lechner, quien expresa las
ideas de Moscovici y Ricateau (2013) “la relacion de poder se constituye a través de un proceso
casi imperceptible de reconstruccion social de la realidad en que el interés de la minoria se objetiva
y aparece encarnado en el conjunto de las condiciones sociales.” (p. 5).

Alejandra Toro (2015) también nos presenta las ideas de Foucault sobre el poder y los
dispositivos de poder, entendiéndose como las ideologias, estructuras y control de los cuerpos del
otro y la otra, para regular la poblacién por medio de la vigilancia, el castigo y la interiorizacion de
las estructuras. El poder funciona en cadena, se caracteriza porque los sujetos se encuentran en
condicidn de sufrir o ejercer el poder, no se encuentra estatico en una sola entidad o individuo y en
muchas ocasiones, este no se lleva a cabo o se sufre de forma consciente. (p. 9).

En esta misma via, creemos pertinente hablar sobre el control territorial partiendo de la
idea de Rogério Haesbaert (2013), quien nos dice que existe una conexion entre poder y territorio
pues es entendido como un espacio construido social, histérica, econdmica, cultural y
politicamente. El control territorial puede tener connotaciones tanto positivas como negativas
dependiendo de quienes los ejercen, como se lleva a cabo este control y los significados que le dan
los que lo viven, en esta misma via, se identifica que estas connotaciones positivas 0 negativas se
dan también en la construccion y/o reconstruccion (en instancias de desterritorializacion) de
sentidos de este. (p. 5).

Ahora bien, abordamos la categoria de practicas artisticas juveniles, ya que nos permite
conocer y comprender otras alternativas de expresion social que reivindican el ser joven en la
ciudad de Medellin, las cuales revelan algunas realidades que no son tan visibles, pero que
permanecen ahi creando y apostando por la transformacidon social y juvenil desde el tomar acciones
politicas que permitan esa emancipacion y liberacidn de cuestiones sociales que giran en torno a
ellos y ellas.

Comprendiendo y reconociendo la importancia del papel de las juventudes en los espacios
de participacion, consideramos necesario pensar en como se articulan los procesos artisticos y
juveniles para la co-creacion de las dinamicas sociales, y esto nos lleva a acercarnos a la definicion
de précticas artisticas juveniles que nos propone el autor Arancibia, quien comprende este concepto

como:
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Un medio y un fin cultural, politico y ciudadano en el sentido de dar a conocer en forma no
convencional una situacion social determinada. Todos los movimientos sociales han
presentado un movimiento cultural y artistico, los cuales han llevado a cabo procesos de
subjetivacion en la poblacion, permitiendo la articulacion y las condiciones de posibilidad
de un cambio social. (2016, parf.9).

En este sentido, las practicas artisticas han permitido el reconocimiento de las diversas
narrativas que le apuestan a la construccion colectiva de nuevas realidades, enlazando con el
accionar juvenil que resiste a las formas de control y dominacion que hay en los territorios. Es por
ello que se vuelve fundamental el encuentro con otros, para que desde la juntanza se fortalezcan
las propuestas y puedan tener un mayor alcance en los territorios.

A partir de esto, sale a la luz una subcategoria que tiene mucha importancia y relacién con
lo anterior, ya que nos permite comprender desde donde se gestan y como se realizan esas acciones
de transformacidn social y de re-existencia desde las juventudes de los territorios. Esta categoria

es la de participacion juvenil, que los autores Acosta y Garcés, definen como:

El tipo de précticas o el conjunto de acciones a partir de las cuales los y las jovenes, en
calidad de actores sociales con sus necesidades, experiencias y potencialidades, ejercen, no
solo el derecho a ocuparse de los asuntos de su interés, sino también su aspiracion y su
lucha porque otros actores sociales reconozcan, respeten y legitimen sus modos particulares
de ser, de sentir, de expresar, de actuar, de organizarse y de intervenir en pro del logro de
sus proyectos, deseos, suefios, aspiraciones, intereses, y en la realizacion de sus proyectos.
(2010, p. 19).

Este concepto nos permite ver las acciones contundentes que realizan las juventudes a favor
de legitimar sus voces, ideas, pensamiento y proyectos como lo mencionan las autoras. Nos permite
evidenciar esas dinamicas y procesos de resistencia que se crean desde las practicas artisticas
juveniles y como a partir de esto, se gestan procesos de apropiacion y transformacién social e
individual en los y las jovenes de los territorios.

Articulado a esto, tenemos la memoria colectiva, la cual es fundamental porque desde alli

se entretejen las experiencias de las juventudes de ambas comunas. Es importante aclarar que este
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concepto ha sido abordado por varios autores, autoras y perspectivas que reconocen la memoria
individual, colectiva, social, territorial, entre otras.

De los autores con los que nos identificamos, esta Félix VVazquez, quien dice que la memoria
es “un proceso dinamico, conflictual y fuertemente vinculado a escenarios sociales y
comunicativos en los que las relaciones proporcionan un contexto para la comunicacion y son las
que definen el valor de la memoria y su significado.” (Vazquez S. Félix, 2001). Asimismo, Magafa
(2014) dice que la memoria es esa herramienta para que las comunidades fortalezcan sus signos de
identidad y fortalezcan sus relaciones en torno al reconocimiento de esos acontecimientos.

Entender entonces la memoria como esa posibilidad de reapropiar, defender y permanecer
que tienen las comunidades, una expresion de resistencia a partir de las historias de vida
individuales y colectivas que se construyen en comunidad, asi como lo menciona Alfonso Torres
(2014) direccionado a la recuperacion colectiva de la historia, como una posibilidad de que las
personas produzcan conocimiento a partir de sus historias.

Como tercera categoria, se tiene la resistencia, entendiendo esta como una manifestacion
social de oposicion y denuncia ante inconformidades que se presentan en el territorio; esta categoria
se trabajara principalmente desde Michael Foucault, quien ha aportado a la teoria

postestructuralista. Encontramos que:

La resistencia es inmanente, no es “afuera” o “secundario”; es mas bien —como dira
Foucault- “compatriota” del poder. Seria mas apropiado nombrarla como su limite, reverso
0 contragolpe; es la que responde al avance del poder con un movimiento que pone a raya
a los dispositivos. La resistencia aparece donde se encuentra el poder. En tal sentido,
“resistir” no es “aguantar” o “soportar” una fuerza, sino oponerse activamente; es decir,
enfrentarse y bloquear sus engranajes, ubicandose “en todas partes dentro de la red de

poder” (Foucault, 1977: 116, como cit6 Del Valle, Nicolas, 2012, pp. 162-163).

En ese mismo sentido desde esta teoria, Foucault menciona que la resistencia es creativa,
productiva y activa a diferencia del poder, y aunque estos estan relacionados porque donde hay
poder, hay resistencia, es necesario reconocer que esta Ultima posibilita nuevas formas de vida

construidas desde las experiencias y desde la defensa del cuerpo, las afecciones, los afectos y las
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acciones; “la resistencia es construida sobre la base de la experiencia limite vivida por aquellos que
hacen de la resistencia una auténtica practica de libertad.” (Giraldo. 2006, p. 120).

A partir de esto, es que reconocemos que, en Medellin, se generan resistencias para
permitirse experimentar otras formas de ver, sentir y experimentar la vida, desde el encuentro
social, el arte y la participacion. Reivindican y rompen con los estereotipos del ser joven, y abren
la posibilidad a que las juventudes tomen el protagonismo en la ciudad como agentes de
transformacion.

Como subcategoria de esta, planteamos abordar la apropiacion territorial, entendida
como un proceso de identidad, construccion de sentido de pertenencia y conexion con el territorio
que adquieren las poblaciones sobre un espacio en el cual habitan y generan todas sus dinamicas

de relaciones o tejido social. Basdndonos en los autores Marquez y Legorreta:

La apropiacion territorial es un proceso gradual y permanente, que implica tanto la
apropiacién de conocimientos y técnicas ajenas a las culturas locales, asi como tres planos:
el subjetivo que implica las representaciones sociales sobre el territorio, la dimension
concreta que tiene que ver con sus usos, Yy la dimensién normativa, que se relaciona con la

regulacion del territorio por quienes lo habitan (2017, p.53).

Esto nos da a entender que la apropiacion territorial conlleva un proceso de reconocimiento
e identificacion con ese espacio o lugar, no es posible pensar en apropiacion de algo si realmente
no existe una conexion con este, si no hay un acercamiento directo y permanente que vincule a la
persona o personas al territorio.

Por ultimo, es importante traer a este contexto el concepto de re-existencia, el cual ha sido
planteado por autores como Adolfo Alban y Catherine Walsh como una forma de re-inventarse, re-
definir y re-significar la vida con condiciones de autodeterminacion, autonomia, legitimidad y
dignidad. (2017, p. 74-75).

Adolfo Alban ha profundizado en este concepto planteandose como un dispositivo o
herramienta que crean las comunidades para confrontar la realidad establecida desde sus propias

apuestas y principios.
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La re-existencia apunta a descentrar las ldgicas establecidas para buscar en las
profundidades de las culturas —en este caso indigenas y afrodescendientes— las claves de
formas organizativas, de produccién, alimentarias, rituales y estéticas que permitan

dignificar la vida y re-inventarla para permanecer transformandose. (Alban, 2009, p. 455).

Y aungue este trabajo no esta direccionado a la decolonialidad del poder y del saber, si
identificamos que en las comunas 4 y 13 las juventudes se estan re-pensando qué hacer y como
hacer para que la vida de los y las jovenes sea dignificada. Es alli donde empiezan a surgir
iniciativas que, desde la organizacion y el encuentro comunitario, posibilita transformaciones
sociales, colectivas e individuales; logrando asi que se generen nuevas formas de ser joven y de

habitar un territorio desde las manifestaciones artisticas y la participacion juvenil.

1.6 Memoria metodoldgica

La construccion de este trabajo implico la definicion de horizontes multiculturales y
diversos que nos recordaban el encuentro de las historias de las juventudes por medio de canciones,
es por ello que tomamos como referentes tedricos a Carlos Vasco y Eumelia Galeano,
investigadores que han enfocado su trabajo en la definicién y aclaracion de enfoques, estrategias y
técnicas para el desarrollo efectivo de la investigacion social.

Nosotras nos posicionamos desde el paradigma historico-hermenéutico, entendiendo este
como la busqueda para “comprender mas profundamente las situaciones para orientar la practica
social, la practica personal, la practica del grupo o de la clase dentro del proceso historico.” (Vasco,
1990, p. 10) permitiendo la interpretacion y reconocimiento de los hechos, logrando asi un todo-
con-sentido como objetivo principal.

Este paradigma posibilitd el reconocimiento del proceso histérico de los movimientos
artisticos juveniles en resistencia a las formas de control territorial, desde la lectura del contexto y
de las estrategias de relacionamiento; sin embargo, no buscamos generar una transformacion
material, sino una transformacion desde el reconocimiento de aquellos grupos, colectivos y
organizaciones juveniles que promueven la incidencia desde el fortalecimiento a la identidad
territorial y la memoria colectiva, para asi poder resaltar las maltiples realidades vividas por

diversos habitantes del territorio.
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Segun Eumelia Galeano (2012), la realidad es el resultado de un proceso histérico de la
construccion desde las subjetividades, esto permite generar el conocimiento de la realidad humana,
en especial cuando las historias se conectan en motivaciones personales y colectivas. Es por ello
que, para darle respuesta a nuestra pregunta de investigacion, se hizo indispensable entablar
relaciones a partir del didlogo y la escucha asertiva.

El enfoque cualitativo nos permitié una amplia busqueda de la comprensidn y conocimiento
de los sujetos con los que construimos nuestro trabajo investigativo, partiendo desde el lenguaje
como un activador del relato que nos acercd a reconocer las diversas practicas, interacciones y
relaciones con el territorio que han establecido desde el accionar.

En consonancia con lo anterior, decidimos construir nuestro disco musical a partir del
método de la sistematizacion de experiencias; anudar la experiencia de los y las jévenes con su
territorio enriquece de manera endogena y exdgena las practicas artisticas y sociales, de alli que
esta metodologia sea un recurso de investigacion y también de fortalecimiento y visibilizacion de
las acciones de los procesos artisticos que generan resistencias a las formas de control territorial.

Como gran referente metodoldgico y fuente de inspiracion, acudimos a la soci6loga Silvia
Rivera Cusicanqui, quien se ha dedicado al campo de las practicas metodologicas decoloniales a
través de la construccion de memoria, a partir de procesos de sistematizacion de organizaciones de
indole comunitario en Bolivia y Ecuador. También a Oscar Jara, director general del Centro de
Estudios y Publicaciones Alforja, San José, Costa Rica. Coordinador del Programa
Latinoamericano de Apoyo a la Sistematizacion de Experiencias del CEAAL (Consejo de
Educacion de Adultos de América Latina).

Ambos autores han presentado la sistematizacion como una herramienta que va mas alla de
la recopilacion de datos; la plantean como una estrategia para reconstruir las historias de los
procesos vividos en situaciones especificas. Como es este caso, buscamos identificar esas
intencionalidades, motivaciones, acciones y resultados como propuestas artisticas para la
resistencia juvenil en las comunas 4 y 13 de Medellin.

Igualmente, tomamos como referencia a Antoni Verger Planells, sociélogo de la
Universidad Autdnoma de Barcelona, quien en su texto Sistematizando experiencias: Analisis y
recreacion de la accion colectiva desde la educacion popular, trae a colacion la definicion de
Sistematizacion de Experiencia desde diversos autores, entre los que se encuentra Jara, y que dicen

que:



TRAZOS DE RESISTENCIA: EL ARTE COMO ESTRATEGIA... 31

Se entiende por SE el proceso de reconstruccion y reflexion analitica sobre una experiencia
de accion o de intervencién que permite interpretarla y comprenderla. Con la
sistematizacion se obtiene un conocimiento consistente que permite transmitir la
experiencia y confrontarla con otras experiencias o con el conocimiento tedrico existente.
Asi, se contribuye a la acumulacion de conocimientos generados desde y para la practica, y
a su difusion o transmision (Jara, Francke y Morgan, (1995). Citados por Verger, 2007. p.
629).

Es por esto que entendemos que sistematizar las experiencias artisticas, permite evidenciar
la importancia y pertinencia de los grupos juveniles artisticos que generan resistencia a las formas
de control territorial en las comunas 4 y 13 de Medellin. En alusion a esto Cusicanqui (2015) dice
que tenemos que producir pensamiento a partir de lo cotidiano y siendo lo comunitario el elemento
mas relevante para la transformacion, sistematizar esta practica, enriquece la misma, pues
construye pensamiento desde el hacer transformador. Asi Jara, (2018) menciona que “el objetivo
de la sistematizacion es recuperar las practicas y los saberes generados en ella, para reconocer los
sentidos que se van generando desde la vision de los diferentes actores, sin emitir necesariamente
un juicio.” (p. 126). Igualmente dice que:La sistematizacion es aquella interpretacion critica de una
0 varias experiencias que, a partir de su ordenamiento y reconstruccion, descubre o explicita la
I6gica del proceso vivido en ellas: los diversos factores que intervinieron, cdmo se relacionaron
entre si y por qué lo hicieron de ese modo. La Sistematizacion de Experiencias produce
conocimientos y aprendizajes significativos que posibilitan apropiarse de los sentidos de las
experiencias, comprenderlas teéricamente y orientarlas hacia el futuro con una perspectiva
transformadora. (Jara, 2011, p. 4).

En este sentido, esta construccion investigativa-artistica se basé en la metodologia de la
sistematizacion, como interpretacion critica de las practicas de las y los jovenes en el proceso de
resistencia desde las manifestaciones artisticas. Este proceso conllevo la reconstruccion de la
memoria de su actuacion en territorio, como forma de alimentar los procesos en su mirada del
pasado, el presente y la proyeccién hacia el futuro, movilizando la comprension de los aprendizajes
y capacidades, como posibilidades para la transformacion de las realidades sociales como una

apuesta de saber propio.
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Reconocemos que en las comunas 4 y 13 existen muchos movimientos juveniles que se
movilizan para la apropiacion y resistencia territorial, y aunque nos hubiese gustado abarcar todas
estas experiencias, para este ejercicio fue necesario delimitar una muestra mas pequefia que diera
cuenta de las transformaciones colectivas e individuales, es por esto que se definio realizar un
ejercicio mas cercano con dos agrupaciones juveniles, una de la comuna 4 y otra de la 13, de modo

que se cuestionaran y movilizaran frente a las formas de control territorial.

1.6.1. Momentos de la sistematizacion de experiencias

Construccion del disco musical

Durante el planteamiento y elaboracion del presente trabajo, nos preguntamos qué
significaba para nosotras, y después de muchas conversaciones logramos descubrir que esto ha
representado la construccion de un disco musical, tan diverso en ritmos, como en historias, que
encontraron un punto en comun para ser escuchadas y replicadas. Con el propoésito de ser fiel a
nuestras intenciones, durante este proceso se desarrollaron cinco fases: 1). Formulacion del
proyecto investigativo, momento en el que conversando sobre nuestras pasiones e ilusiones
encontramos un mismo objetivo; 2). Identificacién, reconocimiento e instauracion de conexiones
con los grupos artisticos juveniles con los que nos propusimos trabajar; 3). Llevar a cabo las
diversas técnicas interactivas para la generacion de informacion, llevando a la accion nuestros
propdsitos; 4). Organizacién y andlisis de la informacion, también conocido como el momento de
interpretacion critica de la practica (Torres); 5). Comunicacion y presentacion de la sistematizacion
de las experiencias, en la que se realizan las devoluciones pertinentes a los grupos participantes,
luego de la construccion del presente documento.

Para hacer posible el desarrollo de los objetivos propuestos en el trabajo, y cumplir con la
fase tres de todo el proceso de este trabajo, se dio prevalencia al uso de técnicas interactivas de
investigacién basadas en la recuperacion de vivencias, suefios, visiones, compresiones y
transformaciones, las cuales describiremos en adelante.

Es importante resaltar que, Alfonso Torres y Lola Cendales aclaran que para la
sistematizacion de experiencias es fundamental generar didlogos de saberes, produccion de
conocimiento y reconocimiento de memorias; es por esto que estas técnicas estuvieron
direccionadas como activadores de memoria, de vinculos y de identidad colectiva, permitiendo asi

trascender la propia experiencia.
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Las técnicas interactivas suponen que:

El sujeto al hacer parte de una cultura tiene sus propias categorias de conocimiento, sistema
de ideas y creencias, historia, experiencias, vivencias, practicas y formas de apropiacion
que le permite acercarse al mundo, comprenderlo, interactuar y situarse en él; es por esto
que en el colectivo confluyen posiciones diversas, concepciones diferentes, disimiles que
no pueden ser pensadas en términos de verdad y falsedad, de certeza y error (Quiroz,

Velasquez, Garcia, Gonzélez. s.f. p. 26).

En este punto es necesario aclarar que el proceso investigativo promovié espacios abiertos
y especificos para la generacion de conocimiento. Resaltando que, aunque la intencion seria
nombrar las expresiones de resistencia que han constituido las juventudes por medio del arte, fue
necesario delimitar a una muestra mas alcanzable, por lo que decidimos establecer algunas técnicas
y dispositivos que respondieron a las dinamicas y subjetividades de cada uno de los grupos. Es por

esto que realizamos:

1.6.2. Técnicas que nos ayudan a tejer

La sistematizacidn de experiencias reconoce caminos posibles para legitimar el trabajo y
las trayectorias de las organizaciones, recuperar la experiencia propia y hacer una lectura critica de
ellas mismas, preguntar por los sentidos de las practicas, reconstruir, recuperar, nombrar, preservar
y transformar. (Experiencias Vivas, 2020).

Teniendo en cuenta esto, propusimos técnicas/dispositivos que promovieron la curiosidad,
la creatividad, la imaginacion y la memoria, reconociendo las particularidades de ambos grupos.
Desde sus multiples identidades e intereses logramos concretar actividades que permitieron generar
espacios participativos y didacticos en los que aportaron en gran medida a la recopilaciéon de
informacidn sobre sus propias experiencias.

Todo esto por medio de diferentes técnicas relacionadas a las narrativas orales y corporales,
cartografias, entretejido de experiencias, entre otras. Buscamos construir espacios en los que cada
participante partiera de sus subjetividades y generara una reflexion desde su historia, su practica

artistica e intencionalidad con el entorno, para asi profundizar en temas como los sentires, las
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motivaciones y los deseos u objetivos proyectados para/con el grupo, de esta forma compartir los

saberes y construir una interpretacion colectiva del pertenecer.

Figura 1 Memorias
Nota: Fuente Habitante 13.

e Quiromancia: Esta técnica, adaptada a nuestro proposito, tuvo como objetivo anotar
sensaciones, percepciones y emociones personales que surgen alrededor de una actividad

con un grupo especifico, en este caso con la Corporacion Habitante 13.

Realizamos un acercamiento a esas memorias y experiencias de los y las jovenes, esto
teniendo en cuenta que ellas y ellos son sujetos transformadores y con incidencia, por lo cual se
vuelven indispensable comprender esas capacidades y potencialidades que ellas y ellos mismos
tienen; al igual que comprender como han aportado a la construccién de la vida de la Corporacion

Habitante 13 y viceversa.
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Figura 2 Quiromancia
Nota: Fuente Habitante 13.

e Cabina de la memoria: Articulada con El Hip Hop represent — la época dorada del rap,
realizamos la cabina telefonica, una técnica que puso en principio el didlogo, la reflexion y
la creatividad. La invitacion fue que quienes quisieran dejaran un mensaje de lo que
significa 4 Eskuela. Con ello se permitid reconocer los sentidos y significados de la practica,
especialmente en este escenario del grupo, que mueve diferentes expresiones artisticas.

El arte para afianzar la sensibilidad del ser humano.

Figura 3 Cabina de la memoria
Nota: Fuente archivo personal.
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e Entretejiendo la experiencia: Con el propdsito de poner en didlogo los saberes, las
intenciones y las experiencias que se gestan alrededor del encuentro comunitario;
desarrollamos algunos encuentros que permitieron el intercambio de sentires, opiniones y

utopias frente al accionar territorial desde las juventudes.

Figura 4 Entretejiendo la experiencia
Nota: Fuente Habitante 13.

e Conversaciones e indagaciones: Realizamos entrevistas semiestructuradas, con la
intencionalidad de responder a las motivaciones, propdsitos, visiones y perspectivas que

construyen los y las jovenes alrededor de la juntanza y las experiencias colectivas.

Figura 5 Trazos
Nota: Fuente archivo personal.
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1.6.3. Técnicas transversales

Ademas de las técnicas que ya mencionamos, planteamos dos que fueron transversales
durante todo el proceso investigativo, las cuales fueron:

e Organizacion politica de archivo: Esta técnica/estrategia busco el potencial politico y el
valor social e histérico de los archivos para las organizaciones, que segun los dialogos de
Experiencias Vivas (2020) permiten visibilizar las trayectorias y los conocimientos que han
generado, la reconstruccién historica de sus experiencias, historias y narraciones, por lo
cual se buscd, recogio, agrupd y organizé material audiovisual, como fotografias, videos y
documentales, material escrito, narrativo, descriptivo, entre otros que nos proporcionaron
y que encontramos de ambos grupos artisticos juveniles.

e Diario de campo: Para la recuperacion de saberes y significados de las experiencias, para
reconocer las practicas mismas, narrar las nuevas lecturas, nuevos sentidos, nuevas rutas,
para apreciar y mantener la historia viva, las sensaciones y aprendizajes que adquirimos y
construimos durante este proceso.

e Ficha de recuperacién de aprendizajes: Las cuales tenian por objetivo recuperar
lecciones de momentos significativos donde se evidenciaron saberes, vivencias y sentires
alrededor de las experiencias juveniles. Especialmente en mensajes, frases, reflexiones,

entre otras que pudieron ser claves durante este proceso de co-construccion.

1.7 Organizacion, andlisis e interpretacion

El encuentro entre canciones e historias ameritd un ejercicio juicioso y detallado para darle
cumplimiento a nuestros propositos, es por esto por lo que se utilizaron instrumentos y estrategias
como la creacién de encuentros, conversaciones, historias y suefios trayendo a colacién categorias
como control territorial, practicas artisticas y resistencia. Ademas, se desarrollé transcripcion,
codificacion, categorizacion y andlisis del contenido obtenido en las técnicas realizadas, esto por
medio de fichas de recuperacion de aprendizajes, matriz de ordenamiento y reconstruccion de
informacidn, entre otras que permitieron que se reconocieran las practicas, los sentidos y las utopias

de las juventudes representantes de procesos artisticos.
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1.8 Consideraciones éticas

La accion profesional debe tener intencionalidades, principios, valores, y apuestas que
aporten a la reconstruccién de la esencia de la humanidad. Por ende, para la realizacion de este
trabajo de formacidon en investigacion, consideramos necesario comprender que la ética se
encuentra en un proceso de construccion y deconstruccién permanente desde lo personal, desde lo
social y desde los dilemas morales que vivimos dia a dia. Articulado a esto, en la de sistematizacién
de experiencias es importante hacer un proceso de reconocimiento de valores y saberes propios y
colectivos que nos ayudan a guiar nuestro quehacer desde la solidaridad, el respeto y la escucha,
para poder evidenciar esos procesos criticos, luchas sociales y resistencias que se presentan en los
territorios.

Para los procesos de sistematizacion de experiencias es fundamental promover Dialogo de
saberes y conocimientos, construccion de subjetividades, pensamiento critico y sensible,
produccion colectiva del conocimiento, y la accion colectiva (Experiencias Vivas, 2020), haciendo
énfasis en que, en los procesos comunitarios y sociales, todas las personas aprendemos y
ensefiamos algo.

Nuestro deber también estuvo en conocer y aplicar las consideraciones éticas de nuestra
profesion, mas que una obligacion, es la razén de nuestro ejercicio profesional. Al trabajar con
personas y con realidades sociales que constantemente estan en cambio, debemos tener en cuenta
el contexto social y las subjetividades de los y las participantes; conociendo sus realidades y sus
percepciones es que podemos realizar ejercicios de acercamientos basados en el respeto y la
responsabilidad, reconociendo que hay diversidad en las maneras de interpretar y conocer las
realidades que influyen en sus perspectivas y maneras de vivir.

Nuestra ética estd orientada a la construccion de saberes, a la interaccion colectiva y al
fortalecimiento de las habilidades individuales para la generacién del bienestar comun. Trabajar
desde el respeto por las diversidades, apostar a la re-existencia y la re-significacion en pro del
fortalecimiento de las habilidades desde su historia y su contexto, potenciando lo que son y
resistiendo por la aceptacion de otras formas de habitar el territorio.

Para nosotras fue muy importante mantener una relacion de horizontalidad, entendiendo
que no somos expertas en el tema, ni hemos tenido las vivencias que ellos y ellas dia a dia

recolectan en su lucha constante, en consecuencias, mantenemos una escucha activa y un proceso
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de aprendizaje de estos saberes que nos permitiran reconocer el papel y las experiencias, que como
integrantes de los grupos artisticos y de un territorio, le apuestan en su diario vivir.

Otro aspecto importante, que tuvimos presente fue el consentimiento informado y la previa
autorizacion para cualquier informacion recolectada, sean entrevistas, fotos, videos, audios, entre
otros, que nos sirven para nuestra investigacion; manteniendo siempre presente nuestro rol como
estudiantes y los alcances que podemos tener.

Finalmente, se tiene la responsabilidad de realizar las devoluciones pertinentes, desde
nuestras posibilidades, con el propdsito de aportar algunas reflexiones encaminadas al
fortalecimiento de los colectivos participantes. Luego del cierre del proceso de produccién méas de
orden académica, realizaremos un trabajo articulado con las y los jovenes artistas, pues
encontramos pertinente que sean ellos y ellas quienes enuncian a donde quieren llegar con este

ejercicio investigativo y como visibilizar y hacerlo parte de su proceso organizativo.
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1 Fragmento de la cancion “Una piedra en el zapato” del grupo musical Pasajeros.
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La construccion de este disco musical la abordamos en diferente pasos, partiendo en una
primera instancia con la identificacion del contexto de las historias que le han dado sentido a las
canciones que narran estas expresiones artisticas, donde cobra valor fundamental conversar acerca
de los lugares donde se gestan estas propuestas alternativas, especialmente sobre Medellin, y las
comuna 4 - Aranjuez y 13 - San Javier, donde a lo largo del tiempo se han evidenciado iniciativas
que, desde el arte, proponen otras formas de habitar la vida.

Cuando hablamos de participacion juvenil y resistencia, encontramos que es fundamental
entender desde ddnde nacen estas concepciones, pues indagar sobre estos temas nos transporta
directamente a los territorios en los que conviven estos y estas jovenes, y que se encuentran
intrinsecamente relacionados y relacionadas.

Lasy los jovenes de las comunas 4 y 13 han vivido en una realidad que esta profundamente
atravesada por sus sentires, formas de accionar y de percibir el mundo, esta es la realidad de la cual
ha sido participe el distrito de Medellin, pues histéricamente se ha encontrado en una serie de
acontecimientos que han marcado la historia de sus habitantes, ya que no solo es la ciudad de la
eterna primavera, también ha sido el territorio protagonista de una gran disputa social.

Con base en el informe publicado por Memoria Histérica (2017), entre los afios 80s y el
2005, Medellin fue considerada la ciudad mas violenta en Colombia y en América Latina, sin
embargo, no solo se vivia violencias por grupos organizados, Medellin también ha sido el escenario
de violencias politicas, econdmicas, ideologicas y criminales.

Entre los afios 80°s y 90s, Medellin fue el escenario de grupos organizados al margen de la
ley como lo fue el cartel de Medellin, ademas, tras eventos como los movimientos sociales, las
protestas frente al sistema econdmico, la influencia externa y los asesinatos sistematicos de lideres
politicos y sociales, coexisten con estos grupos las guerrillas armadas colombianas, que
encontraron en Medellin un escenario clave para el transito y la consolidacion de éstos.

Frente a la violencia econdmica, se evidencid que tras la intensificacion de la tasa de
inflacion y el déficit gubernamental, se dio un aumento de las brechas de desigualdad en la ciudad,
ademas de un exponencial déficit de la satisfaccion de las necesidades basicas y el incumplimiento
de los derechos humanos, como son la vida digna, educacion, salud y empleo, generando una gran
inestabilidad social y convirtiendo la division de clases sociales como uno de los primeros factores

de la violencia urbana.
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Asimismo, frente a las violencias ideoldgicas, encontramos que desde instituciones como
la iglesia catdlica y demas discursos externos al pais, se ejercia un control del deber ser del cuerpo,
el relacionamiento y el comportamiento de las y los habitantes de la ciudad de Medellin, pues por
medio de los canales de comunicacion e incluso acciones violentas, las multiples corrientes
ideoldgicas radicales, establecieron principios éticos, individuales y colectivos de la conformacion
familiar y la decision sobre el uso de anticonceptivos por parte de las mujeres, esto ademas, de

cuestionar las acciones juveniles que eran contestatarias a estas imposiciones.

Se notaba ya una inquietante diferencia entre los mayores y los mas jovenes que generaba
interrogantes sobre “el progreso hacia la modernizacién™ en la ciudad y mostraba una
pérdida de la confianza de los sectores medios y juveniles en sus capacidades para
“imponerse sobre las circunstancias” (Webber y Ocampo, 1975, paginas 126, 232, citado

en centro de memoria historica, 2017, p. 56).

Todos estos escenarios vividos en la ciudad de Medellin han conformado una serie de
afecciones, condicionantes y estigmas en las formas en que las y los jévenes de las comunas 4 y
13 se han relacionado con su contexto.

Medellin esta conformada por 16 comunas y 5 corregimientos, que con el paso de los afos
han establecido dindmicas que consolidan sus identidades, entre estas comunas encontramos dos
en particular que se han destacado por ser escenarios que han resignificado lo que son a partir de
la incorporacion de nuevas expresiones culturales y sociales, que aportan a la movilizacion y

transformacion de sus realidades.
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Comuna 4 — Aranjuez

Esta ubicada en la zona Nororiental, limita por el norte con las comunas 1 — Populary 2 —
Santa Cruz; por el oriente con la comuna 3 — Manrique; por el occidente con el rio Medellin y por
el sur con la comuna 10 — La Candelaria. Sus barrios y sectores son: Berlin, San Isidro, Palermo,
Bermejal, Los Alamos, Moravia, Sevilla, San Pedro, Manrique Central No.1, Campo Valdés No.1,
Las Esmeraldas, La Pifiuela, Aranjuez, Brasilia y Miranda.

En esta comuna se encuentran varias areas institucionales de encuentro comunitario como
la Universidad de Antioquia, el Jardin Botanico, el Parque Norte, Parque Explora, el Centro

Cultural de Moravia y Comfama de Aranjuez.
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Figura 6 Aranjuez
Nota: Fuente Alcaldia de Medellin
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Algo de historia de Aranjuez

En el libro Comuna 4 — Aranjuez, comuna de comunas, caracterizacion de las dindmicas
de las organizaciones juveniles de la comuna 4 (2009) se expone que el surgimiento de esta comuna
tiene dos origenes, la primera en el afio 1920 con los barrios Berlin, Aranjuez y Campo Valdés que
se ligan a la existencia de grandes fincas pertenecientes a familias adineradas, que después de trazar
las calles de los barrios empezaron a vender terrenos a elevados precios, especialmente en Aranjuez
y Campo Valdes.

El segundo origen fue en la década del 60 producida por los flujos migratorios ocasionados
en diferentes zonas rurales del pais, desde entonces se gestaron procesos ilegales de urbanizacion,
principalmente en los sectores de Moravia, Los Alamos y Palermo que se han caracterizado por ser
barrios con alto nivel de poblacion.

Los barrios se iban conformando de manera dispersa, con las caracteristicas especiales y
respondiendo a las necesidades de las comunidades rurales que tuvieron que adaptarse al estilo de
vida urbano, donde le apostaban a la construccién de viviendas con la tradicion rural; cada barrio
tiene su propio centro, su propia capilla, su sitio de comercio, de distraccion, su accion comunal,
su puesto de salud, etc.

A pesar de ello la situacion de conflicto social y politico, y la crisis econémica del pais
afectd de manera directa a la zona Nororiental, especialmente a Aranjuez, ya que se tuvo que
enfrentar una nueva oleada de poblacion desplazada de maltiples municipios del departamento, lo
que generd demandas por equipamientos y escenarios para el bienestar de la comunidad. Eso, sin
contar con la violencia intraurbana directa que atraveso la comuna por los diferentes grupos al
margen de la ley que generaban dindmicas de control, miedo y acecho a sus habitantes,
especialmente a los y las jovenes.

Ademas de esto, se identifica que desde los afios 70 se puede reconocer las primeras
manifestaciones sociales y culturales que le apostaban a la reivindicacion de la vivienda desde la
infraestructura y lo econdémico para garantizar un mejor habitat y calidad de vida para los y las
habitantes. Igualmente, se fueron consolidando organizaciones en respuesta a la situacion de
violencia que se atravesd durante los afios 80s y 90s, con mecanismos para enfrentar las
necesidades que surgieron a partir de eventos generados por el auge de la violencia por “las bandas”
y el abuso del poder estatal, y de esta forma defender colectivamente las nuevas formas de

relacionamiento interno en los barrios y sectores.
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Participacion juvenil

La Secretaria de Juventud informa en el observatorio de la pagina de Medellin Joven que
en la comuna 4 cuenta con 35.225 jévenes, de los cuales 17.563 son mujeres, lo que representa el
49.83% y 17.672 jovenes son hombres, siendo ello el 50.51%. Ademas, segln datos de Clubes
Juveniles, en este territorio se identifican mas de 44 grupos y procesos juveniles los cuales se
diagnosticaron en el proceso de acompafiamiento desde la Secretaria de la Juventud en el afio 2023.

Para el aflo 2022 se dio continuidad al proceso de acompafiamiento para fortalecer la
capacidad de incidencia de los y las jévenes en el territorio de la comuna 4 - Aranjuez, a través de
la generacion de escenarios que promuevan la articulacion entre los grupos juveniles, promover la
capacidad de gestion e incidencia de las organizaciones juveniles, apoyo a sus planes de trabajo,
brindar herramientas técnicas que potencien la gestion, incidencia de las juventudes en los
escenarios de participacion formal y no formales. Para el afio 2022 se inscribieron 39 grupos
juveniles al programa Clubes juveniles, siendo esto una oportunidad que posibilitd la vinculacion
de nuevos actores a los procesos y dindmicas de la comuna.

Los jovenes de la comuna se estdn pensando acciones que representan las nuevas
expresiones juveniles, entre ellas se apuesta al trabajo por las diversidades, la discapacidad e
inclusion, el deporte, las expresiones artisticas y diversas formas de habitar el territorio. Es un
espacio donde prima la diversidad y la cultura, donde dia a dia desde diferentes apuestas politicas
y sociales se gestan procesos de encuentro, construccion colectiva e individual y de
potencializacion de los procesos juveniles que se dan en la comuna. Gracias a esto, se crean otras

formas de ser joven fuera de la violencia y los estigmas que se tiene sobre ellos mismos.

Comuna 13 — San Javier

Esta ubicada en la zona centro occidental de la ciudad de Medellin. Limita por el norte con
la comuna 7 - Robledo; por el oriente con las comunas 12 - La Américay 11 - Laureles; por el sur
con el corregimiento Altavista y por el occidente con el corregimiento San Cristobal. Sus barrios y
sectores son: Asomadera, Belencito, Betania, EI Corazon, Villa Laura, Nuevos Conquistadores
parte baja y alta, Independencia I, Il y Il1, Veinte de Julio, Eduardo Santos, Guadarrama, Quintas
de San Javier, El Salado parte baja y alta, Altos de la Virgen, Antonio Narifio, La Gabriela, San
Javier I 'y 11, Socorro la América, Socorro los Angeles, Juan XXII1, La Divisa, La Luz del Mundo,

La Quiebra, Pradera parte baja y alta, Alcazares, Metropolitano, Santa Rosa de Lima, Blanquizal,
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Mirador de Calasanz, Paraiso y Pesebre. Sus sectores y barrios estan distribuidos en siete nodos; el
territorio es principalmente residencial, habitado en su mayoria por poblacién joven y adulta y en

menor cantidad por adultos mayores.

Suelo de Expansion !

Santa Ro!
de Li

Los Alcézares
Antonio :

4

Betania

Figura 7 San Javier
Nota: Fuente Alcaldia de Medellin

Algo de historia de San Javier

En el Plan de Desarrollo Local de la Comuna 13 (2019) se expone que en el afio 1869 San
Javier era una vereda del caserio La Granja o La América como se Ilamd posteriormente, junto con
La Puerta, La Loma y El Corazén. De esta ultima surgieron hacia el afio 1910 asentamientos
informales tempranos como los barrios Belencito, Betania y El Salado.

En el afio 1946 la Cooperativa de Vivienda de Medellin, adquiri6 la finca del sefior Pepe
Angel que estaba ubicada en el barrio San Javier y la transformé en sector residencial. En 1950
surgieron los barrios Santa Rosa de Lima, La Pradera y Los Alcézares en un proceso de migracion
campesina a la ciudad como resultado de la violencia bipartidista y en un momento de auge

industrial y textilero de la ciudad.
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Esta comuna se caracteriza por su fortaleza cultural y gran participacion ciudadana en pro
de los beneficios para la comunidad. En general, parte de los y las habitantes arribaron de procesos
de migraron del campo a la ciudad a partir de la segunda mitad del siglo XX, otras procedentes de
la misma ciudad que llegaron buscando mejorar sus condiciones de vida, donde se construyeron
los barrios al margen de la urbanizacién formal, varias familias llegaron del Chocé y del Uraba
antioquefio desplazados por problemas de violencia, aunque también hubo muchos que salieron de
la comuna por el mismo motivo a causa de las operaciones militares, especialmente por la
Operacion Orion y Mariscal, en el afio 2002.

La comuna 13 esta ubicada en un punto muy estratégico para el desarrollo de actividades
al margen de la ley, lo cual gener6 que se instalaran milicias y guerrillas en diferentes sectores. A
raiz de esto, en el afio 2002, por parte del Estado se realizaron méas de 20 operaciones militares,
que tenian como propdsito acabar con estos grupos organizados. Entre las mas destacadas fueron
la operacion Mariscal, el 21 de mayo, y la operacion Orién el 16 de octubre. Sumado a esto la
presencia del microtréfico, el desplazamiento y la extorsion ocasionaron que el territorio dejara de
ser un lugar de disfrute y pasara a ser un lugar de disputa. Sin embargo, a partir del trabajo en red,
los talentos artisticos y el amor por el barrio, se fueron juntando y consolidando varias iniciativas
sociales, culturales y deportivas motivadas por la prevalencia de la vida libre.

Sus habitantes se han destacado por su trabajo comunitario con amplia participacion de los
diversos grupos poblacionales de jovenes, mujeres, adultos mayores y afrocolombianos en la
busqueda del mejoramiento de las condiciones de vida. En los procesos de planeacion participativa
se destacan los temas culturales, educativos, deportivos, comunicativos, la diversidad sexual,
planeacion y desarrollo comunitario, fortalecimiento organizativo y de redes, emprendimiento,
medio ambiente, entre otros.

El gran movimiento de organizaciones sociales y comunitarias se ha sostenido a lo largo
del tiempo, donde empezaron a organizarse para gestionar inicialmente los servicios publicos, el
mejoramiento de vivienda y de vias de transporte, ademas ha sido una comuna destacada por su
liderazgo en los escenarios de decision como lo es el presupuesto participativo, en la ejecucion de
las fases del plan de desarrollo local y en menor medida en la participacion politica en los espacios
de ciudad.

Ahora bien, para tener una idea de la vocacion participativa de la comuna; en la dimensién

cultural la Corporacién Cultural Altavista (2021) identifica mas de 50 organizaciones de toda clase
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de expresiones artisticas sin contar las juntas de accién comunal y todas las demés de caracter

social, que podrian sobrepasar las 150 entre la totalidad de organizaciones.
Participacion juvenil

El observatorio de la Secretaria de Juventud, informa que en la comuna 13 — San Javier hay
aproximadamente 35.097 jovenes, 17.178 mujeres y 17.919 hombres para un porcentaje del 25%
sobre el total de habitantes. Segun estos datos, para el afio 2023 en la comuna 13 se registraron
formalmente 49 clubes juveniles, sin contar aquellos que se gestan en oposicion o rechazo a los
procesos institucionales.

Los jovenes de la comuna 13 - San Javier, que hoy estan involucrados en procesos artisticos,
culturales y sociales de diversa indole, a menudo mencionan las situaciones de violencia vividas
en afos anteriores como el detonante —el término es literal- de sus movimientos. EI mérito de la
juventud de la comuna 13 ha sido darle la vuelta a esos fendmenos de violencia e ilegalidad que
ocurren en sus barrios, con el proposito de transformar esas realidades y desde alli construir
alternativas de vida. El baile, el Hip Hop, la musica, las artes escénicas, las artes audiovisuales, los
liderazgos han logrado que ‘La 13’ sea reconocida como un territorio artistico, constructivo y
resiliente, con lazos muy fuertes de solidaridad. Muchos de sus lideres juveniles son referentes para
el resto de Medellin.

Las comunas 4 y 13 cuentan actualmente con una poblacion joven dinamica y con altos
niveles de organizacion y trayectoria, reconocen la importancia de juntarse para incidir,
comprendiendo que es desde las colectividades que se pueden realizar las transformaciones sociales

y culturales en pro de mejorar las condiciones de vida de los y las habitantes del territorio.

2.1 Un secreto a voces que se convirtié en grito?

Entre la juntanza y la esperanza de construir nuevas formas de ser y habitar el territorio,
jévenes con diversas identidades se juntan para llevar a la accion propuestas que les permita ser
protagonistas y aportar a la redefinicion de quiénes son, es en ese momento en el que se consolidan
propuestas que, desde los intereses y motivaciones colectivas, logran crear proyectos de encuentro

Ilenos de vida e iniciativas, en la comuna 4 y 13 se resaltan grupos, colectivos y organizaciones

2 Fragmento de la cancion “Medayork” de Crew Peligrosos.
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juveniles con enfoque artistico y cultural, que desde el teatro, la musica, el baile, la pintura, entre
otras, denuncian y anuncian sus posiciones politicas y sociales. En este caso particularmente nos
centramos en dos grupos que a lo largo de los afios han logrado posicionarse como organizaciones

referentes en participacion e incidencia juvenil.

SKUELA

4 Eskuela surge con el propdsito de preservar y compartir la esencia de la cultura del Hip

Figura 8 Logo 4 Eskuela
Nota: Fuente 4 Eskuela

Hop, en 1999 Crew Peligrosos funda este escenario como un proceso formativo, comunitario y
social, encabezado por Henry Arteaga, mas conocido como el "JKE" quien es un apasionado por
el movimiento del Hip Hop y siempre le ha apostado a compartir su amor y su conocimiento para
inspirar a todos los y las que se interesen por la cultura, a raiz de esto promovio un espacio para

ensefar sobre los 4 elementos del Hip Hop en la comuna 4, especificamente en el barrio Aranjuez.

Crew Peligroso comenz6 a compartir sus conocimientos y sabiduria a quien se sintiera
interesado por el Hip Hop. Se reunian en un pequefio parque de Aranjuez y practicaban
todos los elementos del Hip Hop, como Break Dance, Graffiti, MC 'sy DJ' s, llamando la

atencion de mas y mas jovenes del barrio. (Dance Free Co. s.f.).

Lo anterior desde la ensefianza integral, didactica y tedrica del infinito universo de la cultura
Hip Hop, por lo que nos permite reconocer que 4 Eskuela inicié como una propuesta que buscaba
compartir los saberes, permitir que los nifios, nifias y jovenes del territorio creyeran en sus
capacidades y reconocieran sus talentos, para que desde alli pudieran imaginar otros futuros

posibles. Es por esto que se han reunido varios artistas, apasionados y apasionadas por el grafiti, el
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MCS, el DJ*y el Break Dance® que encaminan su accionar al encuentro comunitario, dandole vida
a la Institucion Educativa Tomas Carrasquilla, lugar donde actualmente ofrecen sus talleres todos
los dias desde las 5:30 de la tarde a nifios, nifias, jovenes, adultas y adultos, posibilitando asi que
personas de diferentes sectores de la ciudad, e incluso del Valle de Aburra, se acerquen a este
espacio para reconocer otras formas de habitar el territorio.

4 Eskuela es la cuna de grandes artistas que han emprendido su carrera a nivel local,
nacional e internacional, aportando en gran medida a la construccién de un proyecto de vida que
reconoce sus subjetividades e intereses personales. Para finales del 2023 habian alrededor de 300
personas participando de los diferentes procesos formativos que ofrecen, donde se resalta que se
convierte en un escenario que reconoce y valora a cada sujeto desde sus particularidades. Su mision
es que para el 2025 sean un referente internacional del Hip Hop, como un grupo artistico
profesional destacado, escuela posicionada y organizacién gestora en los campos de conocimiento,
sostenibilidad, posicionamiento, pedagogia social e identidad cultural.

La hermandad, compafierismo, complicidad, aprendizaje, arte y paz son las palabras que
representan lo que se cultiva en este escenario, demostrando asi que 4 Eskuela se convierte en un
escenario de re-existencia comunitaria a nivel local que le apuesta a resignificar el rol de las

juventudes en la ciudad desde la cultura Hip Hop.

% Los MCs hacen rap e improvisan. El término MC viene de Maestro de Ceremonia.
4 DJ es la abreviatura de la palabra Disc jokey que hace referencia a una persona que mezcla masica grabada.
5> Break Dance es un estilo de baile callejero donde se realizan movimientos acrobaticos.



TRAZOS DE RESISTENCIA: EL ARTE COMO ESTRATEGIA... 51

BR
OrpOI’aCIon ﬂ*’.
ABITANTR 13

2

Figura 9 Logo Habitante 13
Nota: Habitante 13

Habitante 13 es una corporacion que trabaja en el barrio 20 de Julio de la comuna 13 desde
hace 10 afios, alli lleva propuestas de incidencia desde el arte, la cultura, la participacion, la
recreacion y la educacion. Se ha caracterizado por ser un escenario en el que las juventudes son
protagonistas desde sus ideas, propuestas e iniciativas, es asi como se gestan acciones
transformadoras que promueven el encuentro de la comunidad en general desde la esperanza y los
suefos.

La corporacién fue fundada desde el 2013 por una joven lider de la comuna, quien con tan
solo 12 afios se interesd por tener un espacio que al inicio solo fue parte de un juego para lograr
reunir amigos y amigas, conocidos e interesados en un lugar donde las manifestaciones sociales y
artisticas se consolidaran como el alma de su proyecto, el cual hoy, después de 10 afios, ha logrado
representar no solo al barrio sino ademas a la comuna en diferentes espacios culturales y
formativos.

Habitante 13 ha generado sinergias que facilitan la toma de accion con nifios, nifias, jovenes,
adultas y adultos permitiendo asi que sea reconocida a nivel comunal, local y nacional como un

espacio que le apuesta a los nuevos liderazgos.

Habitante 13, ha promovido la participacion de la poblacién entre los 7 y los 30 afios de
edad en la comuna 13 (San Javier), logrando que esta permanezca inmersa en diversos
procesos que posibilitan el fortalecimiento de la participacion comunitaria. Esto, a partir de
actividades que se fundamentan en liderar acciones enmarcadas en la defensa de los
derechos humanos de los diferentes tipos poblacionales ubicados en el territorio. (Si
ciudadania, 2023).
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Su objetivo es la promocion, divulgacion, proteccidn, difusion y puesta en préctica de los
derechos de mujeres, nifios, nifias, jovenes, adultos mayores y comunidad en general desde
diferentes manifestaciones sociales, promoviendo asi espacios artisticos, culturales, recreativos,
participativos y de incidencia territorial donde los suefios se hacen realidad, para fortalecer el tejido
social, mediante procesos vivenciales y sensibles.

Todo lo anterior realizado desde el encuentro popular, reconociendo las diversidades y
multiplicidades de los y las participantes de Habitante 13, quienes se caracterizan por su
autenticidad, resiliencia, empoderamiento y creatividad; y que se dan a la tarea de pensarse
propuestas para compartir sus saberes desde diferentes expresiones artisticas, como la danza, la
musica, las artes plasticas y audiovisuales, conquistando con ello experiencias que hacen posible
cumplir con sus objetivos y ademas vincularse con la comunidad mediante relaciones basadas en
el respeto y la equidad.

Sin duda alguna, ambos grupos nos motivan a preguntarnos sobre sus motivaciones y retos
alrededor del quehacer, encontrando que la fuente de inspiracion siempre ha sido el compartir de
saberes y experiencias. Tal y como son las canciones, tan diversas en sus formas, pero tan claras
en su propasito, estas organizaciones que trabajan por la comunidad en general se destacan por su
trabajo con jovenes habitantes de la ciudad, permitiendo que 4 Eskuela y Habitante 13 terminan

siendo lugares que reafirman nuestra posicion en el mundo.

2.2 A mi de esta tierra no me sacan®

El control territorial y los dispositivos de poder es algo que inevitablemente todos los y las
jovenes de un territorio viven diariamente, desde el control de los espacios, la seguridad, las reglas
e incluso la forma de comportarse. Esto hace parte de un sistema en el cual las juventudes se
encuentran inmersas y con lo que aprenden a convivir o, en este caso, a rebelarse.

Identificamos que las juventudes reconocen estos procesos y los factores por los que se
ejerce control y poder sobre sus vidas, sin embargo, se encuentran tan inmersos en estas dindmicas
que se ha llegado al punto de normalizar estas acciones entre ellos y las comunidades que habitan

el territorio.

® Fragmento de la cancién “No Azara” de La Muchacha.
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Con base en lo anterior, surge la pregunta sobre el por qué normalizamos estas acciones de
control y poder, frente a lo que las y los jovenes rescatan que existe una necesidad de orden social
y que este es uno de los modos en los que se puede dar una sana convivencia entre las poblaciones
juveniles y los que ejercen ese tipo de control y poder, entendiendo que estas acciones son ejercidas
tanto por grupos al margen de la ley como por entidades publicas y privadas, personas especificas
del territorio e incluso el mismo Estado desde instituciones como la policia, el departamento
nacional de planeacion, las secretarias de la administracion municipal, e incluso las Juntas
Administradoras Locales.

En conversaciones con 4 Eskuela y Habitante 13 se compartieron ideas frente a estos
conceptos que aportan a entender como viven y habitan las juventudes en torno al control territorial
y los dispositivos de poder que se ejercen en sus comunas.

Empezando por la corporacion Habitante 13, se evidencia que principalmente las
asimilaciones a los conceptos de control territorial y dispositivos de poder giran en torno a los
grupos al margen de la ley, es decir, las bandas de microtréafico que se dan en la comuna. Para ellos
y ellas este tipo de organizacion ilegal hace parte de sus cotidianidades, a diario se topan con ellos
e incluso se normalizan a tal punto que se pueden generar vinculos con este tipo de poblacion, ellas
y ellos mencionan que cuando se presentan problematicas en la comunidad, a las personas que se
acuden es a ellos mas no a entidades estatales como la policia. Incluso nombran que esto hace parte
de una jerarquia, en la cual los productos de alimentacion o aseo que venden en las tiendas,
servicios como los parqueaderos, lavado de carros, entre otros, son manejados por estos grupos.

En la comuna 13 — San Javier, de acuerdo a lo investigado, se evidencia que hay cierto nivel
de apatia por algunas personas de la comunidad frente a las entidades estatales como lo es la policia
0 ejército, se podria deducir que esto va enmarcado o tiene un trasfondo de acuerdo al contexto de
violencia y abuso que tuvo el territorio desde diferentes formas de control, con presencia militar
desde las operaciones ya mencionadas, la instalacion de bases militares, la presencia de policia y
ejército, entre otros que representaron la toma del poder de forma deliberada e injusta; también
desde la imposicion de las formas de desarrollo y participacion comunal, donde se establecieron
modelos que conllevaron a la preferencia social de buscar otras alternativas que regulen esas
dinamicas sociales.

Otra forma en que las juventudes sienten el control territorial es desde la institucionalidad

publica a través de los planes de ordenamiento territorial, los cuales han generado desplazamientos
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sin garantias, ademas de despertar diversas formas de violencia que han afectado sus vidas.
Ejemplo de esto fue la construccion de las escaleras eléctricas en la Comuna 13, a pesar de que
aparenta ser un proyecto de impulso social, los y las jovenes, en su mayoria, expresan que fue un
proyecto que no respondia a las necesidades del territorio, pues convirtio este espacio en un lugar
turistico y afectd las formas de relacionamiento sociales y vecinales del territorio, generando
explotacion y extraccion de los recursos del territorio, agudizando las dinamicas de contaminacion
fisica, visual y auditiva de las personas.

Por ultimo, otra forma de entender estos conceptos por parte de las juventudes de la comuna
13 va principalmente en el control que se ejerce por parte de ellas y ellos mismos, y de otros desde
la estigmatizacién social, en su primer territorio, sus cuerpos. Mencionan que a la mayoria de las
y los jovenes les cuesta comprender que el cuerpo es su primer territorio, que es un lugar donde
ellos y ellas se habitan, ejercen control y poder, y que uno de los problemas principales es que al
no comprender esto, permite que factores externos o personas externas desde estereotipos o
estigmas influyen e inciden sobre sus vidas; es decir, opiniones de amigos o familiares, las redes
sociales, etc. a tal punto que pueden cambiar o tener un control sobre la forma de pensar, vestirse,
de ser, de actuar o de expresarse con el objetivo de responder a las dindmicas sociales que se
imponen desde las relaciones de poder.

Continuando con la apropiacién de los conceptos en la Comuna 4 — Aranjuez, podemos
evidenciar que sus aproximaciones son muy similares de acuerdo con la cercania de historia que
comparten las dos comunas. Para 4 Eskuela, estos términos son propiamente reconocidos gracias
a los estigmas sociales y culturales que giran en torno a la comunidad del rap y el Hip Hop, y a los
cuales a lo largo de todo su proceso han hecho resistencia a través del arte, la musica y la
construccion colectiva.

Para ellas y ellos, estas formas de control territorial y de dispositivos de poder vienen
directamente desde esos estigmas que se gestan por su contexto histérico en las décadas de
violencia, por la forma de vestir, de expresarse y relacionarse, y con los cuales en la actualidad
tienen que convivir dia a dia, estigmas que han sido construidos incluso desde las mismas
comunidades, las entidades estatales y la sociedad en general.

Ahora bien, para las y los jovenes que hacen parte de este colectivo es evidente que existen
formas de control y dispositivos de poder en sus entornos, ellos reconocen que desde el ir a comprar

en una tienda hasta tomar un bus, o hacer un graffiti en una pared conlleva ciertas responsabilidades
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y decisiones que estan permeadas por el entorno social en el que habitan. Mencionan que desde la
estatalidad siempre existe un estigma hacia ellas y ellos, pues se han encontrado en situaciones
donde son el principal objetivo de retenciones policiales para realizar requisas, ademas de ser
testigos del abuso del poder de la fuerza publica o incluso son violentados porque se les asocia con
cadenas de microtréfico, sin mas razon que sus estéticas corporales.

Adicional a lo anterior, las mujeres que hacen parte de este colectivo cultural se ven
vulneradas por los tratos estigmatizantes y situaciones que se dan desde la fuerza publica y la
comunidad en que habitan, ellas mencionan que en las calles de la comuna muchas veces se sienten
vulnerables por las miradas, los tratos y los comentarios.

También se presenta la situacién desde los grupos al margen de la ley, pero como lo

menciona Pac Dunga:

Sabemos que estamos en un sector donde hay mucho conflicto, microtréfico, fronteras
invisibles, combos que se apoderan de los territorios, pero como a nosotros no nos interesa
ningun tipo de negocio relacionado con esas cosas, pues esas personas tampoco se meten

con nosotros. (Comunicacion personal, 17 de octubre, 2023).

Incluso, estas situaciones hacen parte de un contexto de ciudad y en lacomuna 4 — Aranjuez,
se cuenta con unas historias y un pasado de violencia similar al de la comuna 13 — San Javier de
Medellin, que ha marcado considerablemente las formas de relacionarse y de convivir entre los
habitantes del territorio. Y aunque ya no es tan evidente como en esos tiempos, aln persiste, es por
esto que desde la colectividad las personas trabajan en pro del bienestar social de sus comunas,
aprendiendo a convivir y seguir desarrollandose, entendiendo las diversas dindmicas que se pueden
gestar en los territorios. No desde el relacionarse con estos actores y tener vinculos con ellos, si no
desde constituir una apuesta politica que defienda sus convicciones sociales. Es lo que en el plano
de la resistencia a las violencias, se ha nombrado como adaptacion estratégica, donde los y las
habitantes del territorio han aprendido a sobrellevar las situaciones a su favor, y buscar alternativas
propias de hacer sin que les implique un riesgo a su proteccion. (CNMH, 2017, p. 271).

Consiguiente a esto, también se presenta las formas de control y poder desde los hogares y
familias de los jovenes, ya que mencionan que justamente por hacer parte de la comunidad del Hip

Hop, las mismas familias han presentado unos estigmas hacia ellas y ellos, desde discursos como
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“no van a ser nadie en la vida”, “esos consumen drogas”, etc., lo que lleva a hacer una forma de
opresion y exclusion familiar.

Para concluir este apartado, es importante mencionar que, aunque las y los jovenes
participantes de 4 Eskuela y Habitante 13 presentan formas de control territorial y dispositivos de
poder similares, estas se manifiestan de diversas formas y contextos, variando desde sus
particularidades, ya que esas dinamicas influyen en sus cotidianidades, relaciones y actividades
personales, impactando de manera directa e indirectamente sus formas de habitar el territorio, sus
comunas y entornos.

Las y los jovenes de las comunas 4 y 13, han reconocido que existen diversas formas en
que se han expresado las violencias urbanas en su vida, por un lado, los y las jovenes que hacen
parte de Habitante 13 han identificado algunos dispositivos como los diversos discursos, las redes
sociales y demas medios de comunicacion; también se encuentra el Estado como un escenario de
desigualdades, represiones y distribucién de los recursos publicos, pues brinda privilegios a
algunos sectores y otros son absolutamente abandonados por esta entidad, por ultimo, la familia
que termina siendo el primer lugar donde reconocen las relaciones de poder.

Para los y las jovenes que participan de los procesos de 4 Eskuela, los dispositivos de poder
que se visibilizan estan relacionados a los estigmas, estereotipos y las violencias de género, tratando
en encasillar a las juventudes en moldes idénticos que rompen con las subjetividades de cada uno
y cada una. También se identifica el control del territorio, “los muchachos”, “los de la esquina”,
que jerarquizan las relaciones e imponen modelos de estar en el barrio.

Estas practicas han condicionado su forma de relacionamiento, la forma en que habitan sus
territorios y la forma en que perciben su mundo, sin embargo desde su accionar consciente, han
logrado romper estas estructuras y se han convertido en actores de su realidad, pues todos los
sujetos pueden ejercer su propio control territorial al ser participes de las decisiones que se toman
en el mismo, rompiendo las barreras que han limitado el libre pensamiento, el relacionamiento
restringido y el desarrollo libre del cuerpo y el pensamiento.

En este sentido, los y las jovenes de la comuna 13 — San Javier nos permiten reflexionar en
torno a la importancia de las estructuras del control, pues “sabemos que todos tenemos un libre
albedrio pero no podriamos avanzar en ciertas cosas, porque todo el mundo estaria haciendo lo
que cree que esta bien” (Y, Alvarez, Comunicacion personal. 18 de agosto, 2023) sin embargo,

este orden no deberia limitar las potencialidades, por el contrario, deberian impulsar los talentos y
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aportes que pueden realizar las comunidades, ademéas de incluir los verdaderos intereses y
necesidades de los seres que hacen parte de estas.

La importancia del accionar consciente y del participar activamente de los procesos se
encuentra cuando entendemos que todas estas estructuras, regularizaciones y dindmicas de poder
estan presentes gracias a la legitimacion social de los actores, por tanto, ser participes permite que
se logre una mayor acogida de las alternativas no tradicionales que como jovenes pueden aportar

y asi ser parte activa de la creacion de una visién mas integral de las juventudes.
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Lo poderoso de las canciones, es que a partir de sus versos y rimas logran expresar sus
sentidos, sus razones de por qué y para qué cantar. En Aranjuez y San Javier se construyen
canciones que reafirman apuestas sociales que dia a dia generan transformaciones individuales y
colectivas.

Hablando especificamente de 4 Eskuela y Habitante 13 reconocemos que son escenarios
que le apuestan al arte, a la apropiacion del territorio y la incidencia por medio de procesos
formativos y creativos que dotan de aprendizajes y saberes desde lo artistico, inter e intrapersonal
y profesional a las personas que hacen parte de estos, especialmente jovenes, con el fin de aportar
a la resignificacion del ser joven en Medellin y la transformacién de dindmicas sociales que se
tienen en sus territorios.

Desde sus apuestas politicas trabajan temas gque brindan habilidades, capacidades y talentos
a lasy los jovenes. 4 Eskuela inicié como una propuesta de compartir sus saberes sobre la cultura
Hip Hop, llevar al territorio aprendizajes que permitieran que nifios, nifias y jovenes exploraran las
artes por medio del graffiti, el MC, el DJ, etc. Hoy en dia ha logrado consolidar una apuesta que
por medio de los procesos formativos ha permitido que quienes hacen parte de ella, encuentren un
lugar para su libertad, para su autoexploracién, para la superacién, para la construccion de
proyectos de vida encaminados a la defensa de sus pasiones.

Esta organizacion, entre las maltiples las acciones que realiza, se destaca por dos:

Proceso formativo: Con una amplia gama de talleres, le ofrecen a la comunidad en general
la posibilidad de aprender conceptos basicos y avanzados de graffiti, rap, breaking, entre otros que
tienen como proposito potenciar habilidades y capacidades de cada uno de los y las artistas que
hacen parte de la escuela. Para esto a las y los jovenes se les brinda un acompafiamiento individual
y colectivo por medio de otros artistas que comparten sus experiencias y que permiten la cercania

a aprendizajes profesionales, académicos y laborales sobre el arte que desarrollan.
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Figura 10 Proceso formativo
Nota: Fuente 4 Eskuela.

Hip Hop Represent: Es un evento que se realiza cada mes, en el que se promueve el
encuentro a partir de la presentacion de sus procesos formativos. Es un escenario donde se motiva
a la participacion y vinculacién de mas personas a la escuela, donde ademas de mostrar lo que han
realizado, también se establecen dinamicas, retos y actividades que fortalecen las relaciones
interpersonales que se gestan alli. Un escenario que permite que se construyan relaciones, se

establezcan circulos de confianza, entornos protectores.

Figura 11 Hip Hop Represent
Nota: Fuente 4 Eskuela.
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Asimismo, en la comuna 13 la corporacién Habitante 13 lleva adelantando procesos
artisticos con el proposito de promover la incidencia en el territorio, donde a partir de la puesta en
practica de sus derechos se potencializan los talentos y la creatividad, dandole vida al pensamiento
creativo y critico como sujetos de transformacion social. Desde sus inicios han posibilitado el
descubrimiento de las artes como el teatro, la danza, las artes aplicadas, la escritura creativa, entre
otras manifestaciones artisticas de interés comunitario.

En esta organizacion se han promovido muchas préacticas artisticas, sin embargo, entre las
y los mismos integrantes reconocen que las mas destacadas en este momento son:

Proceso formativo: en Habitante 13 se promueven espacios de formacion co-construidos,
en los que cada persona que esté interesada en compartir sus talentos puede hacerlo, desde alli se
han gestado procesos de formacion en danza, en salsa y bachata, de comunicacién audiovisual y
artes plasticas, mediante las que exploran y experimentan técnicas con pintura en acrilico, la
serigrafia, el muralismo, la pintura en fresco, entre otras que les permite trabajar conceptos como
el arte urbano y con ello, la apropiacidn del territorio. Todo esto con la intencion que quienes hacen
parte de ello puedan descubrir sus gustos, potencialidades y talentos, y retarse a compartir eso que

descubren.

Figura 12 Laboratorio de Artes Plasticas
Nota: Fuente Habitante 13.
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El Cumbén: Es una propuesta que articula la memoria, la musica y el territorio. Esta
practica es dividida en dos, por un lado, son recorridos musicales/territoriales que pretenden narrar
historias desde géneros musicales como el vallenato, la salsa, el porro, entre otros que representan
la identidad de la comuna 13. Por otro lado, es una propuesta de creacion musical, que mediante la
guitarra acustica las y los jévenes empiezan a narrar sus experiencias y principios sociales.

Figura 13 El Cumbén
Nota: Fuente Habitante 13.

Lo interesante aqui es que 4 Eskuela y Habitante 13 desde su quehacer, cuentan con dos
apuestas fundamentales para el desarrollo y crecimientos de las juventudes:

Proyeccion de vida de los y las jovenes, a nivel individual y colectivo, desde la
corporacion le apuestan al desarrollo de los y las jovenes en todos sus &mbitos, por esto, les brinda
acompafiamiento constante para construir sus suefios, potenciar sus capacidades, se trabajan
conjuntamente el proyecto de vida y durante la participaciéon y vinculacién a la organizacion,
siempre se piensa en qué manera se puede abrir la oportunidad para que construyan un proyecto de
vida del tamafio de sus anhelos y pasiones. Ademas, en ambas organizaciones se promueve el
crecimiento en el &mbito personal, académico y laboral, gestionando posibilidades que den la talla
a sus ideales.

Visibilizacidn de sus talentos, ambas organizaciones posibilitan el autorreconocimiento y

luego, el reconocimiento y visibilizacion por parte de la comunidad, es entonces donde se generan
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impactos directos e indirectos, tanto en los y las participantes de los procesos como en las personas
de alrededor que pueden disfrutar sus muestras artisticas, las cuales siempre llevan mensajes
importantes y valiosos.

Estos procesos artisticos han permitido que 4 Eskuela y Habitante 13 alcancen un nivel de
incidencia y crecimiento muy alto en sus comunas, llegando a hacer lugares de referencia para la
comunidad en general y siendo escenarios de encuentro y construccion colectiva, especialmente de
la poblacién juvenil que a partir de sus practicas artisticas crea formas de resistencia frente a
diversas formas de control y problematicas que dia a dia viven en sus comunas, y la posibilidad de
transformar esos estigmas que se tiene del ser joven en Medellin.

Del arte construyen y crean herramientas culturales, es asi como 4 Eskuela en sus grafitis,
canciones y muestras artisticas trabaja temas que son importantes en sus territorios como las
violencias de género, la delincuencia, la represion por parte de algunos policias frente a las personas
que hacen parte de la cultura Hip Hop, e incluso la gentrificacion que se vive en diversos territorios
de la ciudad; es decir, no solamente se quedan en problemas de su territorio sino que abarcan
problematicas que se viven tanto a nivel nacional como internacional y que son ignoradas o no tan
visibles en el contexto social.

Igualmente, en Habitante 13, desde sus manifestaciones artisticas defienden el cuerpo como
primer territorio, las juventudes como sujetos criticos y creativos, la libertad y apropiacion del
territorio, la defensa por la libre expresion, entre otros pilares fundamentales que orientan su
accionar como artistas y lideres.

También es importante resaltar que desde estas practicas siempre buscan que las juventudes
se apropien especialmente de sus territorios de una forma que les permita resignificar el ser joven
y transformar esos contextos de violencia en arte.

Ambas organizaciones se dan a la tarea de gestionar sus propios recursos para gque se puedan
seguir ofertando talleres y actividades de interés social, que motiven el encuentro comunitario y el
intercambio. También promueven el fortalecimiento de capacidades como gestores culturales,
donde los y las joévenes puedan apoyar en diferentes actividades y asi se les brinde la posibilidad
de explorar entre ellas y ellos mismos esos liderazgos y capacidades pedagogicas.

Y teniendo en cuenta que ellos y ellas no son los Gnicos actores que trabajan en pro de esto
en las comunas, el tema de la union con otros colectivos que se encuentran en los territorios es de

gran importancia para lograr sus objetivos, teniendo siempre claro que son dolientes de esas
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problemaéticas que se dan en las comunidades y creyentes de que es en la juntanza como se pueden

crear reales cambios y otras perspectivas para los y las habitantes del territorio.
3.1 Hoy sé a donde voy, sin olvidar de dénde soy?®

Reconocer los sentidos, el por qué y para qué de lo que hacemos, nos da la tarea de
identificar lo que se ha movilizado al interior y exterior de estas practicas artisticas. Al igual que
un disco musical, que entre sus multiples canciones van movilizando sentidos y significados que
representan el accionar diario que tenemos en la cotidianidad.

Vamos por el mundo transitando entre multiples ensefianzas, desde que nacemos en un
vinculo familiar hasta donde termina nuestro quehacer, en este mundo nos encontramos con miles
de personas e instituciones que definen nuestra forma de abordar la vida y cada sujeto se encarga
de interiorizar estas ensefianzas o, por el contrario, dejarlas de lado y buscar nuevas formas de
pensarnos la vida.

Es asi como desde las subjetividades nos reunimos para conformar un mismo objetivo que
da vida a estas iniciativas personales y grupales. Estas organizaciones juveniles / artisticas se
convierten en ese espacio seguro donde se desarrollan diferentes formas de abordar la vida y desde
donde se abre la puerta para llenar la vida de colores y formas diversas.

Habitante 13 y 4 Eskuela han logrado crear escenarios propios donde sus formas de arte
tienen un impacto constante en quienes transitan por estos lugares, pues sus procesos han permitido
entablar discusiones y cuestionamientos frente a la educacion y lo alternativo.

Como lo fue el caso de 4 Eskuela, pues sus actividades han tenido lugar en la escuela
Tomas Carrasquilla y han generado una ruptura con lo tradicional, sus formas de arte han
traspasado sus horarios habituales y por medio de sus paredes y creaciones, han permeado la vida
de quienes habitan la escuela en los horarios donde el sol se encuentra en su auge, permitiendo que
sus estudiantes sean participes de mensajes e ideas y que formen parte de espacios de construccion
colectiva.

Y en Habitante 13, que durante muchos afios su lugar de encuentro fue la acera de una
casa, donde se encontraban para construir suefios y generar propuestas para movilizar a la

comunidad. A partir de esto cobraba sentido el concepto del encuentro popular, donde el encuentro

8 Fragmento de la cancion “Cypher 4Eskuela I ” de 4 Eskuela.
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se relaciona a la coincidencia de varias personas en un mismo lugar, y popular, que le pertenece a
la comunidad.

Cuando nos adentramos en estas formas alternas de habitar el mundo, despertamos una
infinidad de posibilidades diferentes a lo esperado e imaginado por cualquiera de las personas que
tienen la fortuna de vivir esta experiencia, pues estas y estos jovenes artistas han cambiado su
vision al entrar en el mundo del arte, estas ensefianzas se han convertido en un pilar de sus vidas
ya que les ha brindado herramientas que les permiten construir sus futuros, posibilitando su
desarrollo personal por medio de la profesionalizacion de sus talentos artisticos, para lograr llevar
las herramientas artisticas aprendidas a sus vidas cotidianas y sus emprendimientos propios.

Ademas, por medio de estas apuestas, ha sido posible para ellas y ellos el participar de

escenarios determinantes para su vida, con reconocimiento a nivel nacional e internacional.

Ser parte de esto es mi vida, es mi vida porque me ha llevado a lo que estudié, me ha llevado
al lugar donde estoy trabajando, me ha llevado a volver a tatuar. Volvi como a retomar a
mis practicas, yo siento que 4 Eskuela a pesar de participar aca solo en el graffiti, me han

cambiado toda mi vida... (Nat, Comunicacion personal. 10 de octubre, 2023).

Adicionalmente, integrantes como Nat, Esteban y Yee manifiestan que ser parte de 4
Eskuela les ha ayudado a planificar un futuro, ademas de que se ha convertido en una herramienta
para explorar su propio ser; en el mismo sentido Alejandro, Ashly y Mayerlis, resaltan la
importancia que ha tenido Habitante 13 como su lugar seguro, donde han adquirido herramientas
para reconocer todas sus habilidades como artistas y lideres, superar algunos miedos y lograr ser y
existir en equilibrio consigo mismo.

Para asi ser actores de sus propias vidas y convertirse en creadores de sus propios caminos,
ser actores de nuestras vidas nos encamina y responsabiliza de nuestras acciones, propiciando que
cumplamos las aspiraciones, metas y deseos que tenemaos.

Y es desde estas iniciativas e intereses que las y los jovenes empiezan a construir sus
espacios y practicas, pues son cada uno de los y las integrantes de estas iniciativas artisticas los que
le brindan un sentido a las mismas, y de la mano de las experiencias vividas, los talentos
desarrollados y las acciones que se llevan a cabo propician el emprender y sacar adelante estas

formas de ser y existir diferente desde el arte.
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Estos colectivos se han vuelto escenarios que reafirman una apuesta politica y social, donde
la construccidn de suefios, propuestas y acciones va mas alla de responder a las particularidades de
las y los sujetos que hacen parte, si no que generan espacios seguros donde se encuentre el sentido

al porqué haces lo que haces y donde encuentras herramientas e inspiracion para seguir haciéndolo.
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La musica termina siendo un canal para compartir y relacionarse entre las personas, una
manifestacion que conecta las particularidades de las personas a través de letras que narran nuestros
sentires y nuestras posturas. De esta manera, los liderazgos apasionados y motivados alrededor de
sus propias historias de vida, que inspiran a que cada uno de las y los jovenes que habitan estos
territorios, se vuelvan protagonistas. Encuentran en el arte y la posibilidad del intercambio social,
respuestas a las inquietudes que tienen sentido en sus vidas, donde en comunidad se generen
propuestas que eleven la accion transformadora que impacte de forma positiva a los territorios.

Organizaciones como 4 Eskuela y Habitante 13 se vuelven escenario de inspiracion y amor,
donde cada una de las personas que hacen parte de estos espacios, se piensa el quehacer desde sus
posibilidades, encontrando en cada una de sus capacidades, habilidades, talentos y posibilidades,
que, a partir del intercambio de ideas, de la generacion de suefios colectivos y la construccion de

nuevos futuros posibles, se permiten rectificar que lo que impacta adentro, también impacta afuera.

Mi mayor compromiso Yy responsabilidad esta con mi familia'y con la sociedad, y en lo que
yo pueda aportar al mundo, y lo que pueda transmitirle para seguir resistiendo, resistiendo

en comunidad, como para avanzar. (J, Valle, Comunicacion personal. 14 de julio, 2023).

Sin lugar a duda, estas organizaciones tienen una responsabilidad que va mas alla de
impactar a quienes participan de los talleres, actividades y eventos que generan, también estan
comprometidas con el fortalecimiento del sentido critico de quienes hacen parte de estos
escenarios, del tejido social, y de nuevos liderazgos, que desde sus subjetividades e identidades
aporten en gran medida a la creacion de nuevas formas de estar y habitar el territorio.

Durante varios afios en Medellin se ha potenciado el poder de los movimientos sociales,
especialmente aquellos que son liderados por jovenes, caracterizados por pasiones y luchas
personales, logrando asi que cada uno y cada una sea protagonista de sus propias trayectorias de
vida. En la comuna 4 y la comuna 13, se han fomentado enormemente las acciones afirmativas en
pro de la participacion y la incidencia, esto alrededor de procesos instituidos e instituyentes que se
consolidan a partir de sus propios intereses.

Hacer parte de una organizacion de base cultural y artistica, de caracter social, liderada por
jévenes, ha significado encontrar razones para creer en otros mundos posibles, donde los estigmas,

las jerarquias y el juego de relaciones de poder pasan a un segundo plano, para dar paso al
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reconocimiento de los y las jovenes por sus capacidades y habilidades, sus identidades o
determinaciones personales.

Es alli donde cobra un valor fundamental los liderazgos, las organizaciones y los procesos
sociales, posibilitando que esas apuestas personales y colectivas dejen de ser utopias y pasen a ser
proyectos, con un plan de accién y unos resultados concretos; esto por medio de la promocion y
proyeccion de sus propias apuestas. Entre conversaciones casuales, descubrimos que para 4
Eskuela y Habitante 13 el mayor motor es impulsar los proyectos de vida de las y los mismos
chicos y chicas que hacen parte de la organizacion, permitiendo asi que descubran el mar de
posibilidades que hay en la vida.

Es asi, como estas iniciativas que llegan desde los corazones de cada uno de las y los jovenes
que hacen parte, se perpettan en su interior y en el interior de las personas que les rodean y ven
sus acciones artisticas.

Desde una instancia mas personal, estos y estas jovenes han realizado un énfasis profundo
sobre el impacto que han generado en sus vidas el ser parte de estos procesos artisticos, donde
parten desde el reconocimiento de ellas y ellos mismos como seres llenos de particularidades, como
el desarrollar sus habilidades y capacidades a potenciar, que se han encontrado cargadas de
influencias de poder externas y que al desarrollar estas visiones, han potenciado esa capacidad de
resistencia ante otras fuerzas como el Estado, las estigmatizaciones culturales, las formas de
violencias organizadas e incluso personas que han intentado oponerse a su forma de ser y hacer
como jovenes artistas.

Esto les ha permitido cambiar e instaurar nuevas creencias con las cuales se sienten méas
identificados e identificadas, reinventando asi sus vidas por una nueva forma donde creen en la
posibilidad de cumplir los suefios y han creado un sentido de pertenencia por su forma de arte, que
les ha permitido crecer como personas que crean visiones desde el desarrollo personal y grupal
para alcanzar objetivos que logren una transformacion social y un desarrollo profesional y artistico
de las y los jovenes.

Las y los participantes reconocen sus procesos como un salvavidas, que les ha brindado
oportunidades personales de crecimiento personal y emocional, abriendo las puertas a otros
escenarios del mundo, pues mencionan que gracias a su arte pueden expresar lo que sienten, liberar

cargas, crear, reconocerse, disfrutar, explorar, aprender, conocer y sofiar.
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A mi una de las cosas que me ha salvado como de todavia seguir aca y querer vivir es ser
parte de la Corporacion (...) cuando hicieron algo en la universidad, era como ;ja qué te
aferras a la vida? y yo una de las cosas que puse fue la Corporacion. (Y. Alvarez,

Comunicacion personal, 18 de agosto, 2023).

Esto representa la existencia de grandes influencias externas que han logrado permear su
quehacer en el mundo, sin embargo, esto no se queda ahi, pues dia a dia han logrado dar cuenta de
que al reconocerse como actores protagonicos de su realidad, tienen también la posibilidad de
impactar a los otros y otras desde sus acciones, pues el poder funciona en cadena y se caracteriza
porque las y los sujetos se encuentran en condicion de sufrir o ejercer el poder, no se encuentra
estatico en una sola entidad o individuo.

Cuando estas y estos jévenes tomaron conciencia de su impacto en el mundo, comenzaron
a crear acciones transformadoras que han impactado su propia realidad y la de las personas que les
rodean, partiendo del reconocimiento de los entornos de los cuales han hecho parte y que han
dejado una marca en sus vidas, pero que asimismo y de la mano de sus formas artisticas, han
encontrado la capacidad de reinventar sus vidas.

Desde los actos mas cotidianos cada uno de los y las participantes ha logrado generar un
impacto determinante para la vida de otros, pues el reconocer al otro, ser parte del otro y construir
con el otro nos otorga la capacidad de pensar el impacto que generamos y como hacer consciente
nuestro accionar.

Es asi como cada una de estas organizaciones mantiene activas sus apuestas politicas,
partiendo desde la construccidn de espacios seguros en sus territorios, como ellas y ellos dicen, se
vela por las libertades, las subjetividades y particularidades de cada integrante de los procesos.

Ademas de apostarle a la creacion de nuevas visiones y realidades para y por los y las
jovenes, fortaleciendo asi a las juventudes, sus culturas y los procesos sociales de los que hacen

parte cada una de ellas y ellos.

Nos hemos visto en la necesidad de crear un entorno cultural donde las personas puedan,
aqui mismo en 4 Eskuela, encontrar el escenario de proyeccion. Creo que eso es lo mas

fundamental en el proceso en unas responsabilidades con el talento de las personas que nos
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hace que tengamos que estar mucho mas exigentes en la consecucion de recursos. (Pac

Dunga, Comunicacion personal. 17 de octubre de 2023).

Esta creacion cultural que se nombra convoca a las y los jovenes y a quienes les rodean a
vivir con base a ideales, proyecciones y creencias propias que van construyendo constantemente y
que impactan a todas y todos de diversas maneras, en 4 Eskuela le apuestan constantemente a estas
creaciones propias que han cambiado las visiones de personas en toda la ciudad de Medellin y que
les ha aportado oportunidades de proyeccion desde el explorar sus talentos para asi, emprender con
ellos.

Es asi como estos procesos han posibilitado la creacion de una identidad colectiva donde
las y los habitantes de sus territorios se sienten representados por las acciones, propositos, suefios

y emprendimientos que han hecho estas y estos jovenes.

4.1 Se hace camino al andar®

Frente a su nivel de accidn, transformacion y resistencia a nivel de ciudad y pais, se logra
evidenciar que tanto 4 Eskuela como Habitante 13 tienen una apuesta social y politica que busca
generar un impacto positivo en las comunidades y ciudad en general.

Incluso indagando en sus objetivos y vision, se puede encontrar que uno de sus propdsitos
es ser reconocidos y tener una gran incidencia a nivel de ciudad y nacional. Mientras que podemos
evidenciar que para la actualidad ese proposito va por muy buen camino gracias a la trayectoria
que cada organizacién ha construido a lo largo de los afios. Por ejemplo el proceso de 4 Eskuela ha
estado permeado por una construccion y reconocimiento de sus actividades y acciones a través de
sus procesos artisticos que siempre buscan llevar un mensaje, una intencion o reflexién a las
personas que los visualizan, uno de estos procesos serian los grafitis que pintan en toda la ciudad,
la calidad de sus trabajos, el compromiso, la capacidad de dejar un mensaje que incide en las
personas es una de las cualidades que los destaca con otros grupos graffiteros de la ciudad.

Las letras de sus canciones también son una fuente de informacion, conocimiento y
reflexiones importantes, donde uno de los temas que mas se trabajan son las realidades y

perspectivas de lo que significa vivir en Medellin y Colombia, mensajes que llevan de una forma

10 Fragmento de la cancioén “Cantares” de Joan Manuel Serrat, como parte de una poesia de Antonio Machado.
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muy sincera. Alli también trabajan y hacen una visibilizacion de esos tipos de expresiones
alternativas como lo son los instrumentos, los sonidos del pacifico, andinos, africanos, entre otros,

que develan esas otras culturas y tesoros escondidos u olvidados de Colombia.

Porque cuando construyes comunidad es esa misma comunidad la que aprende a valorar el
tipo de arte que td haces, que es un poco rebelde, que es un poco contestatario, que es
incluso rebelde con la misma tradicion del arte porque pintamos con colores opuestos a lo
que determinan las teorias del color. Somos mas rebeldes incluso en ese sentido. Entonces
me parece muy valioso que se logre ese nivel de reconocimiento en la ciudad, incluso en
ambitos internacionales, donde hemos obtenido algunos premios por el trabajo que hacemos
aca en 4 Eskuela, aportandole a la transformacion de la comunidad. (Pac Dunga,

Comunicacion personal. 17 de octubre, 2023).

Como lo menciona Pac Dunga, esto les ha permitido ser una organizacion reconocido a
nivel nacional en todos los campos artisticos que trabajan como el graffiti, rap y freestyle y
especialmente por las juventudes quienes son una poblacion que le apuestan significativamente a
esos movimientos alternativos y de transformacion; reconocimientos como cursos y herramientas
a modo de premio otorgados por Nike o la Alcaldia Municipal a los mejores graffitis,
reconocimientos en diversos medios de comunicacién y la realizacion de producciones
discogréficas de las y los participantes de la escuela se han convertido en un simbolo de satisfaccion
por el trabajo realizado desde los profes de la escuela como por cada uno de las y los integrantes
de la misma.

Esto también les ha permitido sacar adelante procesos tanto colectivos como campafas que
ellos llaman rebeldes, que van en contra de lo establecido por el Estado y la sociedad, pero que
buscan aportar a esos procesos de conciencia y develar esas realidades escondidas. Desde los
procesos individuales de los y las jovenes y participantes de la escuela también se evidencia el
alcance de estos, desde la escuela han salido jovenes que han logrado emprender y proyectar su
vida mediante su arte, y que han sido reconocidos y reconocidas en toda la ciudad e incluso a nivel
internacional. Como ha sido el caso de Luma, una joven artista que desarrollo el break dance en la
escuela y que hoy en dia se encuentra como medallista de plata en los juegos panamericanos de

chile y participante de los proximos juegos olimpicos de 2024, o como el caso de Nat y Yee,
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jévenes artistas que de la misma forma, con su arte (el graffiti) han logrado crear sus propios
emprendimientos como el disefio de ropa y tatuajes, y una empresa de estampados respectivamente,
estas jovenes han sido una muestra de cémo el arte ha sido potencializado por 4 Eskuela y ha
permitido que ellas construyan una trayectoria artistica de la mano de sus proyecciones de vida.

Mientras que en la Corporacién Habitante 13, sus procesos sociales y artisticos han tenido
un reconocimiento y gran apoyo a nivel nacional, uno de los procesos significativos ha sido el taller
de artes pléasticas del 2023 donde se abordaron temas como la expresion y el descubrimiento de si
mismos, alli los y las jovenes pudieron retratarse a si mismos, crear una bitacora y aportar a la
ambientacion de la fachada de la Corporacion. También la creacion y consolidacion de un proyecto
muy importante y significativo para la corporacion que fue el Cumban de Mi Barrio, donde crearon
un grupo musical especialmente de guitarra acustica y plasmaron por medio de un libro y una
cancion lo que significa para ellos su barrio, como a partir de la musica pueden contar sus historias,
transformar sus realidades y mostrar todo el talento, resiliencia, resistencia y hacer memoria de lo
que fue y sigue significando para ellos y ellas.

Ademas de esto, también han recibido reconocimiento a nivel nacional, reconociéndose
como una organizacion que promueve la participacion e incidencia en los territorios desde
diferentes manifestaciones sociales. Con el Proyecto Narrativas Diversas, apoyado por el
ministerio de Colombia, exploraron diferentes manifestaciones artisticas: la comunicacion
audiovisual, la escritura creativa, las artes aplicadas, la danza, entre otras que permitieron que los
chicos y chicas identificaran sus intereses y proyectan sus vidas a eso.

Desde alli, esta corporacion ha logrado llegar a jovenes de toda la ciudad, mostrando las
habilidades y los procesos sociales, artisticos y culturales que tienen, incluso han llegado a llamar
la atencion de varios investigadores nacionales e internacionales, quienes han llegado a visitarlos
e intentar plasmar sus experiencias y procesos de resiliencia y resistencia que tienen en la comuna
13 acorde a su pasado violento.

Para finalizar este apartado y después de apreciar algunos de los muchos procesos de
transformacion y resistencia que tienen las dos organizaciones tanto a nivel grupal como nacional
e internacional, logramos evidenciar que aunque 4 Eskuela y Habitante 13 trabajan de formas
diferentes sus apuestas y prop6sitos por aportar a los procesos de vida de los y las jovenes y buscar
alternativas para la ciudad, es lo que les ha permitido llegar al lugar donde se encuentra, generar

tantos impactos y ser reconocidos como espacios de verdadera incidencia social.
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En palabras de Alejandro Blanddn, un joven participante de la Corporacién Habitante 13:

Yo siento que la corpo nos permite sofiar, construir y explorar, porque principalmente nos
permite construir en parte nuestra identidad, tener nuevos amigos, explorar nuestras
habilidades y gustos, y por asi decir, nos permite compartir esas ideas y que esas ideas se
puedan ejecutar, que no se queden solo en ideas. Como ha sucedido aqui en la corpo como
lo fue el Cumbéan y Me Place Cuidarme, resultaron en algo que incluso muchas personas lo
sentian seguro, intimo y propio; entonces da esas posibilidades a los jovenes.

(Comunicacion personal. 18 de agosto, 2023).

A partir de esto, podemos definir que mas que unos procesos sociales o talleres formativos,
estas organizaciones generan impactos y cambios rotundamente profundos e importantes, se han
vuelto lugares seguros para ellos y ellas, un espacio donde pueden sofiar y ver que si es posible
apostar por hacerlos realidad. Incluso desde los administrativos de las organizaciones también se
evidencia que su trabajo se lidera desde la juntanza y el compromiso, que se han vuelto una familia
y comunidad que le apuestan a esto y que gracias a ello han llegado a ser puntos de referencia en
la ciudad y ser reconocidos tanto a nivel nacional como internacional por su labor y aportes a la

comunidad.

4.2 Muchas historias que contar!!

Conversar con las experiencias de 4 Eskuela y Habitante 13 instaura preguntas alrededor
de como aportan a que las juventudes empiecen a incidir y participar a nivel ciudad, como terminan
siendo referentes que posibilitan que las y los jovenes se organicen para trabajar por sus apuestas
politicas y personales. Como se vuelven escenarios que posibilitan el encuentro con referentes que
les permite entender que sus suefios sociales si se pueden llegar a consolidar como proyectos de
vida, y como, de alguna u otra forma, las acciones que estan desarrollando estan teniendo impactos
a nivel ciudad, y no se quedan unicamente en la comuna.

Este apartado tiene muchas historias que contar, como su titulo lo enuncia, puesto que pone

en paralelo los sentires y experiencias de ambas organizaciones, las cuales abren posibilidades de

1 Fragmento de la cancién EI Cumban de mi barrio de Habitante 13 y Sol de Media Noche.
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crecimiento y potencia las capacidades de sus integrantes. Un reto fundamental es promover
procesos de empoderamiento, que movilicen y motiven a que los y las jovenes sean protagonistas
de sus propias historias. 4 Eskuela y Habitante 13 sin duda alguna tienen muchos puntos en comdn,
ya que ambas organizaciones trabajan constantemente por brindar un lugar que sea refugio y que
les brinde las herramientas para usar el arte como una forma de expresién, esto por medio de
procesos que se consolidan en vinculos de amistad y familia que, como lo mencionaba Caroluna,

integrante de 4 Eskuela, permite que todos estén en el mismo suelo que los sostiene, sin jerarquias.

Yo creo que las dos organizaciones tienen un punto en comin y es que tienen cosas que
movilizan a la gente, 4 Eskuela tiene al Hip Hop que es algo que le apasiona a muchisimas
personas, y en Habitante 13 también tenemos diferentes procesos, no solamente formativos
sino también, creo que una muestra han sido los parches, como diferentes cosas que atraen
a las personas para que se sientan en un lugar que pueden ver, esas cosas que le gustan (...)
porque hay un respeto porque se han vuelto refugio para muchas personas. (X, Campillo,

Comunicacion personal. 22 de mayo, 2024).

Sabemos que las juventudes necesitan encontrar escenarios para juntarse, sentir y generar
una sensibilidad sobre las consignas que les moviliza. Un espacio que les permita pensar diferente
y accionar diferente. Que les permite generar el interés por vincular a méas personas y que desde
alli surjan sentidos de pertenencia, puesto que les permite entender que hacen parte de algo, y que
su presencia cobra valor fundamental.

Lo anterior aporte para que se gesten sentimientos de amor y agradecimiento puesto que,
entre estas conversaciones, se resalta que quienes hacen parte de estas organizaciones, se han

movilizado por estos sentires, que terminan siendo motor para el crecimiento de si mismos.

Va partiendo del agradecer, porque cuando uno agradece uno siempre va a recordar quien
fue el apoyo de uno, y quien le ensefio a uno, y quien lo construyo a uno. Entonces yo digo
que primero uno tiene que demostrar todo lo que le han ensefiado, replicarlo, hacerlo,
creérsela, apersonarse, todo lo bonito hacerlo. Si usted fluyd y crecié como persona, o sea
brillo, siga con agradecer y que todas esas personas que estuvieron a su lado fluyan con

usted. (Clari. Comunicacion personal. 22 de mayo, 2024).
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Esto, sumado a que, de alguna u otra forma, quienes hacen parte de 4 Eskuelas y Habitante
13, encuentran un sinfin de oportunidades formativas que les posibilita proyectarse y definirse, lo
que permite que quienes hagan parte de esto, encuentren grandes pasiones que les posibilite
Apropiarse y creer en sus ideas.

Es por esto que la participacion juvenil no deberia definirse o delimitarse a una concepcion
de hacer parte de los escenarios institucionalizados, sino también se deberia entender que la
participacion juvenil se gesta a partir de procesos donde ellos y ellas se vuelven protagonistas y
generadores de ideas diferentes, donde a partir de las acciones y vinculos que se construyen en los
procesos de los que hacen parte, permitan la construccion de nuevas dindmicas, y esto es
fundamental, puesto que en estas conversaciones Valeriana (Comunicacion personal. 22 de mayo,
2024) mencionaba que muchas veces las juventudes necesitan encontrar espacios donde sientan un
Ilamado a que sean lideres en ese espacio, y que las otras personas logren ver cosas (capacidades y
habilidades) que ellos y ellas mismas no habian visto.

4 Eskuela y Habitante 13 movilizan tanto que llegan personas de otras partes, que unen
esfuerzos para llegar a esos lugares que les permiten ser en libertad; y aunque estas organizaciones
le apuestan a los procesos juveniles, terminan siendo escenarios integros que posibilitan el

encuentro intergeneracional.

Hay esa motivacion de compartir el conocimiento de gente que lleva muchisimo tiempo
haciendo esto, y que en su momento era joven pero ya no es joven, entonces paso el efecto
contrario, mas que vincular a la gente adulta fue ir creciendo en el movimiento... Va siendo

un relevo generacional. (Caroluna, Comunicacion personal. 22 de mayo, 2024).

Esto posibilita dejar un legado, que incluso permite generar dialogos desde las experiencias,
donde quienes en algin momento fueron jovenes, se empiecen a vincular y a multiplicar sus saberes
con las nuevas identidades juveniles que inician a habitar esos escenarios.

Las organizaciones, colectivos y grupos de la ciudad que se estan dando la tarea de
promover que los y las joévenes trabajen por y desde sus autonomias, terminan siendo escenarios
que, desde el disfrute, el parche y la parceria, le abren las posibilidades de participar a las

juventudes.



TRAZOS DE RESISTENCIA: EL ARTE COMO ESTRATEGIA... 77

Por altimo, 4 Eskuela y Habitante 13 son referentes en Medellin porque iniciaron como una
apuesta por el querer compartir, ensefiar y generar espacios de encuentro, y hoy en dia son
organizaciones que a traves de maltiples acciones, abraza a los y las jovenes de la ciudad, ayudando
a que otras organizaciones cojan impulso y no renuncien a sus suefios colectivos, e incluso trabajan
en pro de que sus integrantes, tomen la fortaleza de llevar a la accion sus propias iniciativas para
que emerjan nuevas organizaciones con diversas apuestas, pero que a fin de cuentas, terminan

teniendo el mismo propdsito de redefinir el ser joven en la ciudad.
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5. Conclusiones y reflexiones

Los procesos artisticos juveniles que se tejen en los territorios y comunas de Medellin han
sido parte de la construccidn colectiva y social a través de las historias y procesos que se viven alli,
donde se pueden encontrar expresiones sociales que resignifican el ser joven y que permiten que
las apuestas artisticas se vuelvan una fuente de motivacion para las juventudes, desde el crear,
innovar y pensar nuevos caminos y proyectos en sus vidas.

Ahora bien, desde la propuesta de investigacion se tuvo como fin comprender
especificamente esas contribuciones de los procesos juveniles artisticos que generan resistencia
frente a las formas de control territorial de las comunas 4 y 13 de Medellin, alli se descubrieron
dos organizaciones que desde sus apuestas politicas aportan a esto y de manera directa e indirecta
realizan una transformacion social y juvenil en sus comunas. Con 4 Eskuela de la comuna 4 —
Aranjuez y Habitante 13 de la comuna 13 — San Javier se logré abordar de manera integral los
objetivos planteados, comprender y sistematizar parte de sus experiencias juveniles. Para esto se
disefid una propuesta metodolégica que respondia a las subjetividades y particularidades de cada
organizacion, la cual fue aplicada y permitio realizar un acercamiento a las mismas desde donde se
narraron sus vivencias y experiencias, como a través del arte las juventudes tejen sus futuros, sus
suefios, sus palabras y expresan sus sentimientos.

Todo esto a traves de la creacion de lo que nombramos metaféricamente como un disco
musical, en el cual pudimos narrar, escuchar, potenciar, hablar, comprender y sistematizar parte de
las experiencias juveniles que se tejen diariamente en 4 Eskuela y Habitante 13, e incluso, encontrar
puntos de articulacion, en los que ambas organizaciones han fundamentado el quehacer en sus
territorios.

Desde sus voces y narraciones se cuentan historias de surgimiento dada desde una idea de
crear espacios donde el arte fuera una excusa para la juntanza juvenil, pero que poco a poco se
volvié un proyecto de toda una comunidad dispuesta a mostrar el potencial artistico de las
juventudes, resignificar categorias y estereotipos existentes por los contextos de violencia y volver
el arte un lugar de encuentro, transformacion y resistencia.

Este proceso de sistematizacion permitié identificar los aportes tan significativos que brinda
4 Eskuela y Habitante 13, ya que desde sus propias experiencias demuestran como los procesos
artisticos y juveniles generan impactos en la ciudad. El arte ha permitido que surjan procesos que

defienden el territorio y que construyen otras posibilidades de habitarlo, no inicamente en Aranjuez
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y en San Javier, sino en diferentes espacios de Medellin donde la juntaza y la utopia moviliza el
accionar colectivo.

Para el caso especifico de 4 Eskuela y Habitante 13, las y los jovenes identifican que son
escenarios que permiten reconocer y re-definir sus identidades individuales y colectivas, donde se
pueden sentir libres, seguros y seguras, y consolidar relaciones de amistad.

Ademas, estos espacios motivan a que los y las jovenes crean en si mismos y en sus
capacidades brindandoles herramientas para que ellos y ellas construyan sus propias iniciativas, se
apropien de los procesos y potencialicen sus talentos.

Tambien se llegd a comprender y conocer de una manera mas cercana y detallada sus
practicas y procesos artisticos juveniles, los cuales hacen parte de iniciativas con fines sociales y
de incidencia en sus territorios, a partir de los que han creado herramientas que les ha posibilitado
reconocer y potenciar sus habilidades en pro de su vida y de quienes les rodean (familiares, amigos,
amigas, vecinos y vecinas) y como por medio de esto han construido una diversidad de expresiones
artisticas utilizadas como medio de resistencia. Desde propuestas musicales, murales,
performances, y muestras visuales, los y las jovenes artistas han logrado evidenciar la importancia
del arte como herramienta de empoderamiento y transformacion social.

En sintesis, se logra destacar la importancia y relevancia de los procesos artisticos juveniles
como agentes de incidencia social e individual, poder encontrar similitudes en procesos sociales
donde el arte siempre ha sido el punto de partida y unién para visibilizar problematicas sociales,
crear nuevas realidades y hacer resistencia a dinamicas de conflicto y violencia.

El impacto de estas organizaciones artisticas no solo se ha quedado en sus comunas, sino
que, por el contrario, ellas han posibilitado que jovenes de toda la ciudad, incluso de municipios
cercanos, hagan parte de sus procesos y asi mismo, que estos lleven sus conocimientos a nivel
nacional e internacional.

Al comprender sus aportes en la participacion juvenil y la configuracion de los contextos
urbanos, se abre la puerta a nuevas reflexiones sobre la importancia y el verdadero valor del arte

como herramienta de cambio social y el poder de las juventudes para transformar sus realidades.



TRAZOS DE RESISTENCIA: EL ARTE COMO ESTRATEGIA... 80

6. Recomendaciones

Como recomendaciones, resaltamos la importancia que tienen este tipo de investigaciones
puesto que pueden aportar a dar en otros escenarios de visibilidad, especialmente a los procesos
juveniles y artisticos, que se tejen en los territorios entendiendo que estos son una herramienta para
la transformacion social e individual y que facilita la creacion de nuevas realidades para las
juventudes.

Al realizar este acercamiento, también encontramos que es importante que desde la
academia se potencie la investigacion sobre este tipo de organizaciones, ya que es un ambito poco
explorado, pero que tienen un gran impacto e incidencia a nivel individual, social y comunitario.
Desde 4 Eskuela y Habitante 13, pudimos evidenciar que el arte es un punto estratégico de
encuentro, intercambio de saberes y construccion de conocimientos, y aunque empezaron los dos
procesos como suefios o encuentros casuales y esporadicos entre amigos y amigas, hoy en dia son
espacios donde se piensan otras maneras posibles de habitar la ciudad, de ser joven y de resistir a
las formas de control territorial.

Para proximos trabajos investigativos, es importante que siempre tengan en cuenta a todos
los seres maravillosos que hacen parte de estos procesos, y que no hablar por ellos, sino por el
contrario, permitir que ellas y ellos mismos manifiesten con sus propias voces y practicas, 10s
sentires que les atraviesa y les permite crear sus iniciativas. Esto dado que en esta investigacion al
permitirnos escuchar esas maltiples voces posibilito el interpretar y plasmar, lo mas fiel posible,
esas particularidades que les abordar, ademas de adentrarnos en un mundo de sentidos que solo
ellas y ellos hacen cobrar sentidos.

Esperamos que este proyecto investigativo sea una puerta de entrada para seguir
construyendo, visibilizando y resignificando los procesos artisticos juveniles, para darles el valor
y reconocimiento que ameritan. Con esto también queremos hacer un Ilamado a los colectivos,
grupos y organizaciones de la ciudad para que sigan apostandole al arte como una herramienta para
resistir y resignificar sus procesos.

Agradecemos enormemente a 4 Eskuela y Habitante 13 por permitirnos conocerlos,
acercarnos a sus procesos, ser parte de estos y aprender que el arte es una herramienta de promover

la incidencia y apropiacion del territorio.
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y el anhelo por dejar plasmado las apuestas juveniles que nos inspiran cada dia.

Cada uno y cada una de ustedes hacen parte vital e inspiradora de esta aventura cargada de
suefios y utopias.

Fuente propia: Logo trazos de resistencia
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Anexo 2. Canciones que inspiran.

e 4 Eskuela. (2023). Cypher 4 Eskuela 1. [Cancion]. Cypher 4 Eskuela.

e Alcolirycoz. (2021) Aranjuez. [Cancion]. Aranjuez.

e Blades, Rubén. (2009). Simbolo. [Cancion]. Cantares del Subdesarrollo.
e Calle 13. (2010). Latinoamerica. [Cancion] Entre Los Que Quieran.

e Crew Peligrosos. (2015) Medayork. [Cancion]. Medayork.

e Grupo Musical Pasajeros. (2023.) Una Piedra en el Zapato. [Cancion]. EI Tiempo de los

Tiempos.

e Habitante 13 y Sol de Media Noche. (2022). EI Cumbéan de mi barrio. [Cancion]. El

Cumban.
e La Muchacha. (2021). No Azara. [Cancidn]. No Azara.
e Los Petit Fellas. (2016). El Club De La Resistencia. [Cancidn]. Souvenir.
e Periné Monsieur. (2023). Cumbia Valiente. [Cancion]. Bolero Apocaliptico
e Rodriguez, Silvio. (1992). El Necio. [Cancion]. Silvio.

e Serrat, Joan Manuel. (1969). Cantares. [Cancidon]. Dedicado a Antonio Machado, poeta.

e Sosa, Mercedes. (2010). Yo vengo a ofrecer mi corazon. [Cancion]. Yo vengo a ofrecer mi

corazon.

Playlist:

YouTube

&

Fuente propia: simbolos representativos de identidad
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Anexo 3. Consentimiento informado.

CONSENTIMIENTO INFORMADO
UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA
DEPARTAMENTO DE TRABAJO SOCIAL

Yo, , identificado (a) con cédula de
ciudadania de , en mi condicién de entrevistado (a),
autorizo a Viviana Andrea Llano Balvin, Juliana Marin Gaviria y Helen Mishell Mejia Serna, a
utilizar mi entrevista grabada dentro del proyecto de investigacion social titulado: “Experiencias
artisticas juveniles en resistencia al control territorial” que se llevara a cabo de manera
presencial en la comuna

La informacion recolectada serd Unicamente utilizada para fines educativos de la investigacion.
Puede incluir un soporte de audio, fotografias o videos para efectos de reproduccion y
comunicacion publica, la entrevista realizada en la mencionada produccion esta previamente
autorizada y cuenta con mi consentimiento.

Por virtud de este documento declaro que soy propietario (a) integral de los derechos sobre el
contenido de la entrevista y en consecuencia garantizo que puede otorgar la presente autorizacion
sin limitacion alguna.

La autorizacion que aqui se concede sobre este material, es exclusiva para la entrevista en mencion,
la cual tendré un uso de caracter educativo y sera difundido por medio en fisico y/o digital.

De tener preguntas sobre la participacion en este proyecto investigativo, puede contactar a las
estudiantes al teléfono o al correo

Se firma en Medellin a los dias del mes de de 2023.

Firmay documento de identidad.
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Anexo 4. Ficha de recuperacion de aprendizajes.

Ficha de recuperacion de aprendizajes
Objetivo: Recuperar lecciones de momentos significativos donde se evidencien saberes, vivencias
y sentires alrededor de la experiencia juvenil, que pueda usarse en la sistematizacion
Nombre de la investigadora:
Fecha:

Grupo:

Contexto de la situacién (1 o 2 frases sobre
el contexto en que se dio el momento
significativo: ddénde, cuéndo, quiénes
participaron, con qué proposito; es decir,
una referencia que ubique lo que se va a

relatar)

Relato de lo que ocurrio (1 pagina maximo
describiendo lo que sucedi6, narrado de tal
manera que se pueda dar cuenta del
desarrollo de la situacion, su proceso, el rol
jugado por los diferentes actores

involucrados)

Aprendizajes (1 pagina maximo sobre las
ensefianzas que ese momento dejé y como

podria servir en un futuro)

Recomendaciones (Como evocar o0

fortalecer esta experiencia)

Palabras claves
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Anexo 5. Guia diario de campo.

Guia diario de campo
Objetivo: Anotar sensaciones, percepciones y emociones personales que surgen alrededor de una
actividad con un grupo especifico.
Nombre de la investigadora:
Fecha:

Grupo:

Actividad

Tiempo utilizado

¢ Qué hice?

¢Para qué lo hice?

¢Quiénes participaron?

¢Cémo me senti?

Resultados de la actividad

Observaciones e impresiones
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Anexo 6. Guia de entrevista semiestructurada.

Instrumento para la recoleccion de informacion
Entrevista semiestructurada
Departamento de Trabajo Social
Facultad de Ciencias Sociales y Humanas
Universidad de Antioquia.

Tema: Comprender las contribuciones de los procesos juveniles artisticos que generan resistencia
frente a las formas de control territorial en la comuna 4 y 13 de Medellin entre los afios 2013 al
2023

Objetivo General de la Entrevista Semiestructurada: Promover la conversacion sobre los
contextos de surgimiento de los procesos artisticos, las iniciativas de los jovenes en resistencia al
control territorial y las contribuciones que estas practicas de sentido han repercutido en la ciudad
de Medellin.

Entrevista realizada por: Juliana Garcia Marin, Viviana Andrea Llano Balvin y Helen Mishell

Mejia Serna.
Sujetos a entrevistar: Jovenes y directivos de los grupos artisticos de la comuna 4 y 13

Tiempo estimado de duracion de las entrevistas: Se tendra un tiempo estimado de 1 horay media
para la conversacion y construccién de respuestas, este puede variar segun la profundizacion que

se empiece a establecer y la claridad tanto en las respuestas como en la interpretacion.

Instrumentos a utilizar durante la observacion: Guia de entrevista semiestructurada, diarios de

campo y teléfonos celulares para grabacion de voz.
GUIA DE PREGUNTAS.

A partir de nuestro objetivo general desarrollaremos las siguientes preguntas iniciales, sin
pretender ser las Unicas ni llevarlas en orden, sino que la conversacion fluida pueda generar nuevas

preguntas o profundizar en algin tema.
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1. Presentacién del grupo de trabajo, de nuestros objetivos en la investigacion y
agradecimientos por la importancia de la experiencia y tiempo brindado de los sujetos hacia
nosotros.

2. Permiso para grabacion de la entrevista y consentimiento informado

Preguntas:

1. Presentacion, cual es su nombre, a que se dedica, cobmo esta vinculado al grupo o
corporacion.

2. ¢Coémo llegaste a este grupo artistico?

3. Cuéntanos un poco de como fue el proceso de surgimiento del grupo o corporacion y qué
les motiva

4. ¢Por qué decidieron darle ese enfoque artistico?

5. ¢Cudl es el objetivo principal del grupo o corporacion?

6. ¢Qué retos han tenido como jévenes y artistas en su territorio?

7. ¢Qué eventos o acontecimientos han marcado tu vida como joven artista?

8. ¢Que te ha posibilitado ser parte de este proceso artistico?

9. ¢Has vivido experiencias de violencia en tu vida como joven? - ;quién lleva a cabo el
ejercicio de violencia? - ;como te sentiste violentado?

10. ¢Qué lugares de tu comuna reconocen como fundamentales para entender la historia de
esta? ;por qué, qué acontecié alli?

11. ¢ Qué significado tiene para ti que tu grupo artistico se gestara en medio de este contexto?

12. Como grupo artistico, ¢donde suelen realizar sus practicas? - por qué alli - ;como se dio
que empezaran a desarrollar sus practicas en este espacio?

13. ¢ Qué practicas lleva a cabo tu proceso artistico? - ;cémo logran llevar a cabo estas
practicas? (hablando de presupuesto, apoyos, aliados)

14. ;Han tenido algun conflicto por realizar estas practicas? - ¢por qué crees que se generd
ese conflicto? - ;como han solucionado los conflictos?

15. ¢ Qué crees que signifique para tl entorno estas actividades que llevan a cabo?

16. Para ti ¢qué ha significado ser parte de este grupo?

17. ¢ Cudl crees que ha sido el impacto de sus practicas en sus territorios?

18. ¢ Qué te gustaria cambiar o reforzar en tus practicas con el grupo?
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19. ¢ Qué te gustaria lograr con tu grupo artistico en un futuro? - ;cémo proyectas tu grupo?

AGRADECIMIENTOS.

Fecha: Hora:

Modalidad: Presencial

Realizada por: Juliana Marin Gaviria
Helen Mishell Mejia Serna

Viviana Andrea Llano Balvin
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Anexo 7. Matriz categorial.

la incidencia y participacion juvenil en la ciudad de Medellin

Objetivos Categoria Subcategorias

- - o . . . . Dispositivos de poder
Identificar los contextos de surgimiento de los procesos artisticos en resistencia Violencias
liderados por jovenes de lacomuna 4y 13 urbanas .

Control territorial

- - . e . Préacticas Apropiacion territorial
Describir las practicas y los sentidos creados por los procesos artisticos juveniles artisticas
como iniciativas de resistencia al control territorial ; . L .

juveniles Participacion juvenil
. N e . . . Re-existencia

Interpretar las contribuciones de las experiencias artisticas juveniles en resistencia a Resistencia

Memoria




