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Resumen

La investigacion propone un analisis de la importancia de la escenologia en la danza
contemporanea, explorando cémo la organizacion de los elementos escénicos configura tanto la
forma como el contenido de esta expresion artistica. Se examinan las relaciones entre diversos
componentes expresivos, desde el disefio de vestuario hasta la iluminacion, la musica y la
utilizacion del espacio escénico, argumentando que estos elementos interactiian sinérgicamente
para comunicar narrativas complejas al espectador. El estudio también busca comprender como la
escenologia influye en la interpretacion y apreciacion de la obra por parte del ptblico, explorando
conceptos como la dramaturgia, la coreografia y la coreologia, con el objetivo de contribuir al

campo dancistico desde una perspectiva que entrelaza la préctica artistica y la reflexion tedrica.

Palabras clave: danza contemporanea, escenologia, organizacidon escénica, espacio

escénico.
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Abstract

The research paper proposes an analysis of the importance of mise en scéne in
contemporary dance, exploring how the organization of scenic elements shapes both the form and
content of this artistic expression. It examines the relationships between expressive components:
costume design, lighting, music, scenery, space, among others, arguing that these elements
synergistically interact to communicate complex narratives to the audience. The study also seeks
to understand how scenography influences the interpretation and appreciation of the work by the
public, exploring concepts such as dramaturgy, choreography, and choreology, with the aim of
contributing to the field of dance from a perspective that intertwines artistic practice and theoretical

reflection.

Keywords: contemporary dance, scenography, scenic organization, stage space.
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Liminar
(Como obra la (des)organizacion de los elementos que componen la puesta en escena en el
proceso de creacion en danza contemporanea y cudles son sus implicaciones estéticas y

conceptuales?

Esta pregunta sumerge al lector en el corazon mismo de la danza contemporéanea, es una
interrogante que invita a explorar el delicado equilibrio entre el cuerpo del bailarin y el espacio que
lo rodea, entre la luz que lo acaricia y el sonido que lo envuelve. En este viaje hacia la comprension
de la escenologia en la danza contemporanea, se encuentra un vasto territorio donde la creatividad
se entrelaza con la técnica, donde la innovacion se funde con la tradicion, y donde cada decision
escenografica reverbera en la experiencia sensorial del espectador. En esta investigacion, nos
adentraremos en este fascinante universo para desentrafiar como la organizacion de los elementos
escénicos moldea la forma y el contenido de la danza contempordnea y abre puertas a nuevas

narrativas, emociones y significados.

La presente monografia explora las relaciones entre los componentes expresivos que se
despliegan en las practicas escénicas, especialmente en la puesta en escena de la danza
contemporanea. Ellos contemplan desde el oficio de disefio de vestuario hasta el estilismo y sus
atavios; la composicion musical, la musicalizacion y otras propuestas en el amplio espectro de los
universos sonoros. Ademas, propuestas escenograficas recreadas como dispositivos espaciales
alternativos; utileria que refine los objetos y sus usos; apuestas de iluminacidon que exponen u
ocultan, ambientan o segmentan. Propuestas de imagen sobre todo los soportes que ofrece la escena
y su circulacién como el acto creador que coexiste con el publico. Estos componentes no son
elementos aislados en la creacion escénica, sino parte de una red de relaciones, significados y

mensajes que conectan al publico con otros imaginarios que también los reflejen.
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El escenario, entendido como un espacio donde confluyen diferentes fuentes creativas, se
convierte en uncomplejomedio de expresionen el quecada eleccion estética 'y
conceptual responde a la voluntad de sus proponentes y contribuye aconstruirun
lenguaje escénico unificado. Los elementos escénicos interactian de manera sinérgica para

comunicar una narrativa rica y compleja.

Eneste contexto,se planteaque la relacibon entre estas practicas no
es coincidente sino coherente con la intenciéon de los creadores de transmitir significados al
espectador. Por ejemplo, el disefio de un vestuario, un “outfit”, de un “look”, es mas que una
eleccion estética. Es una expresion simbdlica de una época, de un contexto social descrito en las
caracteristicas psicologicas de un personaje que evidenciamos con el grosor discursivo de sus
gestos y sus movimientos. Asimismo, la musica y otros universos sonoros crean contexto, se

suman como c6digos emocionales para irrumpir en la experiencia del espectador.

Esta investigacion se propone, también, explorar como la escenologia impacta en la
interpretacion y apreciacion de la obra por parte del publico. A través de un analisis documental se
busca confirmar que las decisiones tomadas en cadaetapa de la creacion formanun discurso

coherente que da forma a la experiencia de lo escénico.

Asi mismo, en el marco de esta investigacion se exploraran conceptos del ambito escénico,
tales como la dramaturgia, la coreografia y la coreologia. Estas disciplinas desempefian roles
cruciales en la conformacion del término escenologia para los intereses de este escrito, y su analisis

permitird una comprension de las interrelaciones existentes en la puesta en escena.

Comprender la escenologia, disciplina que acoge las tecnologias y saberes para la puesta

en escena en la creacion en danza, asi como en otras expresiones escénicas, resulta fundamental
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para enriquecer el discurso artistico que alli se despliega. Por lo cual es indispensable dotar a los
artistas de herramientas técnicas y conceptuales que les permitan desarrollar el dominio de un oficio
nacido interdisciplinar. La importancia de este tema radica en la continua evolucion de la danza
como forma de expresion artistica. La incorporacion y el entendimiento de los componentes
escénicos — narrativas corporales y escenolodgicas, agregan complejidad a las producciones,
establecen conexiones entre la danza y otros medios artisticos, contribuyen a la innovacion y

transmision cultural.

Desde una perspectiva personal, mi interés por la escenologia en la creacion en danza se
origind a partir de mi experiencia en el ambito de la danza. Aunque nunca fue un tema
explicitamente abordado durante mis afios de formaciéon académica y practica, durante
aproximadamente siete afos me he dedicado activamente a la danza en diversos roles, como
bailarin, coreodgrafo, intérprete, docente y gestor. Esta inmersion en el mundo de la danza me ha

brindado una comprension de esta disciplina desde un punto de vista practico.

A pesar de mi experiencia, nunca se traté formalmente durante mi formacion universitaria
ni en otros contextos, el tema de la escenologia, y mucho menos la capacidad comunicativa que
contienen los diversos elementos que se plasman en la escena. Esta omision paraddjicamente
desperté mi deseo de explorar y comprender mas a fondo como se entrelazan la coreografia, los

elementos escénicos y la narrativa.

Por lo tanto, como investigador, me posiciono en el cruce entre mi experiencia directa en
la danza y el reconocimiento de un area del conocimiento que, a pesar de mis vivencias previas,
aun no ha sido explorada completamente. Y es por esto que este proyecto se propone tanto subsanar

la carencia de conocimiento en mi propia formacion, como contribuir al conjunto de saberes
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existentes en el ambito de la danza, fomentando una comprension mas profunda y critica de la

creacion coreografica y su estructura escénica.

La relevancia se evidencia en el contexto actual, donde existe la necesidad heredada de
entre-tener (de revivir la condicion de tenernos mutuamente entre el espectador y los proponentes
artisticos), de transmitir formas, maneras, valores y generar reflexiones en el publico. Por lo tanto,
los componentes de la puesta en escena en la creacion en danza se convierten en una herramienta
esencial para explorar narrativas socio-politicas, sensibles y simbolicas a través del movimiento

expresivo y su composicion coreografica.

Se pretende dotar a artistas y académicos de una base conceptual que no solo impulse la
innovacion en la produccion coreografica, sino que también facilite la apreciacién y critica
informada de estas obras. Se busca, ademas, explorar las posibles intersecciones entre la puesta
escénica de la danza y otras disciplinas artisticas, ampliando asi el horizonte conceptual y creativo

de este campo de estudio.

La justificacion se sustenta en diversos elementos que convergen y poseen el potencial de
transformar la realidad, generando nuevos conocimientos y contribuyendo al desarrollo del campo
de la danza desde una perspectiva artistica y social. Al profundizar en la dindmica de creacion en
danza, la investigacion tiene un impacto significativo en como el publico aprecia y se involucra en
esta forma artistica. Al explorar las intrincadas interacciones entre el movimiento, la escena y la
narrativa, se abren oportunidades para concebir obras mas significativas y pertinentes para la

sociedad.

En cuanto a la originalidad del tema, esta investigacion busca aportar nuevos conocimientos

que expliquen por qué es importante considerar la escenologia en la creacion de danza. A pesar del
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valor practico y artistico inherente a esta forma de expresion, he notado que se ha subexplorado el
papel de la escenologia en los entornos donde he participado como aprendiz y educador. Esto lleva
a concluir que hay un terreno fértil para realizar descubrimientos significativos. Este nuevo enfoque
no solo amplia la teoria sobre danza, sino que también brinda herramientas practicas tanto para

artistas como académicos, impulsando asi el avance continuo del campo.

Al aportar nuevos conocimientos y perspectivas sobre la escenologia en la creacion en
danza, la investigacion busca fomentar un didlogo critico y enriquecedor dentro del ambito
académico. Se aspira a que la investigacion sea un puente entre la practica artistica y la reflexion
teorica, promoviendo un espacio donde se fusionen investigacion y creatividad para impulsar el

crecimiento y el avance del campo dancistico.

En pocas palabras, Esta investigacion busca ahondar en la relevancia de la organizacion, o
la desorganizacion, de la escena en el proceso creativo de la danza contemporanea. No se trata solo
de un elemento técnico, sino que también actiia como un motor para el desarrollo y el impacto del
arte del movimiento en nuestra sociedad actual. A través de una seleccion de autores y propuestas
institucionalizadas como proyectos de creacion, evidencio en este trabajo de investigacion la
relevancia de la composicion coreografica en relacion a las conexiones escenologicas que

postularon, en gran medida, el lenguaje contemporaneo de la escena dancistica.

La presente investigacion se divide en tres capitulos fundamentales que guian la
exploracion en profundidad de su temadtica. El capitulo inicial, titulado "Expresiones Simbidticas",
constituye el punto de partida donde se encuentran los antecedentes que fundamentan este estudio.
A continuacion, el segundo capitulo, "En Contexto: la Escenologia y las Practicas Dancisticas
Contemporaneas", ofrece un andlisis detallado del contexto temporal, espacial y conceptual que

enmarca la investigacion. Luego, el tercer capitulo, denominado "Consideraciones Teoricas", se
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erige como el espacio donde convergen los referentes y las conversaciones tedricas relevantes,
enriqueciendo el discurso con sus valiosos aportes. Por ultimo, la monografia recogera los
hallazgos obtenidos durante el proceso investigativo, delineando asi las conclusiones y

contribuciones significativas derivadas de este estudio.

1. Capitulo I: Expresiones Simbioticas

A manera de antecedentes, este capitulo se adentra en las raices de la escenologia y las
practicas dancisticas contemporaneas, destacando las exploraciones de diversos creadores a lo
largo del siglo XX, y algunas apuestas mas contemporaneas del siglo XXI. Detallando las distintas
propuestas artisticas que han marcado la escena dancistica, trazo un recorrido que revela el impacto
cultural de una seleccion de obras y mediaciones en el desarrollo de la danza contemporanea a
nivel nacional e internacional. Seleccién de importancia frente a la relacion simbidtica entre la
creacion coreografica y su puesta en escena. Este analisis no solo ilustra la evolucion de las formas
y técnicas en el arte del movimiento, sino también la interseccion entre la danza y las corrientes

culturales que han influido en su transformacion.

En Occidente, la danza moderna y su devenir en contemporanea y posmoderna durante el
siglo XX constituyen tres importantes corrientes en la creacion coreografica, si tomamos en cuenta
cOmo se traman sus narrativas compositivas. Por un lado, esta aquella que se sumerge en el
ordenamiento dramatirgico, explorando cémo el movimiento puede transmitir historias y
emociones al espectador. Por otro lado, encontramos la que solo se adentra en el movimiento puro,
la abstraccion y la experimentacion formal. Sin embargo, todas estas corrientes buscaron nuevas
maneras de expresiones danzadas que reflejaran la interpretacion de los contextos cuando no los

derroteros propios de la intimidad.
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Durante ese siglo, muchos coreografos dejaron su huella reformulando una vision distinta
del cuerpo y de su motricidad expresiva. Desde los despliegues estéticos iniciados por creadores
europeos como Frangois Delsarte, a finales del siglo XIX, y de las innovaciones de Rudolf von
Laban, Mary Wigman y Kurt Jooss, principalmente, hemos evidenciado la pasion descollante a
través de los repertorios artisticos y de la transmision técnica y creativa ain vivas en las
metodologias de ensefianza. En Norteamérica, Loie Fuller, Isidora Duncan, la escuela Denishawn,
Martha Graham, Jos¢ Limén, Merce Cuningham, y otros, irrumpen con innovaciones en las
tecnologias de la expresion y puesta en escena. Resulta contundente el énfasis en la dindmica del
cuerpo que hemos visto en la coredgrafa Anne Teresa De Keersmaeker, en la escena o en
audiovisual, y la urgencia, la gestualidad depurada y el humor que hacen de las producciones de
Pina Bausch hitos historicos. Cada figura ha influido y transformado este arte de maneras Unicas.
Este recorrido no solo es un registro de nombres destacados, sino también un testimonio del
impacto que cada uno ha tenido en la evolucion del lenguaje corporal y en el moldeo de un terreno

artistico diverso.

Segun Gustavo Zapata, (2016) los aportes de Frangois Delsarte son notables para la
comprension del gesto humano y la expresion teatral. Su investigacion fue determinante para
desentranar los preceptos fundamentales del movimiento, destacando la superposicion de gestos
como un elemento clave. En el ambito de la danza moderna, primer paradigma estético para
estudiar la relacion entre la danza y la escenologia con la que esta dialoga, Delsarte sento las bases
al ubicar la expresion del cuerpo en un punto crucial, estableciendo que cada pensamiento humano
se traduce en un movimiento especifico. Su enfoque en la zona abdominal como eje del torso para
expresar la emotividad psiquica ha influido profundamente en la concepcion del cuerpo como un

vehiculo de expresion en el arte del movimiento. Estos principios han trascendido en el desarrollo
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de diversas técnicas de entrenamiento y creacion de la danza moderna, consolidando el legado de

Francois Delsarte en la evolucion del lenguaje corporal escénico. (p. 4)

Uno de los aspectos mas destacados desde el punto de vista dramaturgico es el trabajo de
Martha Graham. Segin Gustavo Zapata (2016) su influencia en la danza moderna se centra
principalmente en su habilidad para construir narrativas a través del movimiento. Graham creia
firmemente en la capacidad del cuerpo para expresar emociones y utilizar historias como medio
para provocar respuestas emocionales profundas en los espectadores. Su enfoque teatralizado y su
énfasis en la conexion entre el cuerpo y las emociones la establecen como una figura central en la

corriente de la danza basada en la dramaturgia (p. 8-9).
Iustracion 1

Frontier

Nota. Frontier, Nueva York. Escultura y disefio de escenografia por Isamu Noguchi. 1935.
Fotografia: Barbara Morgan. (Morgan, 1935)
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1.1.Merce Cunningham, una Apuesta por el Azar

Coreografos como Merce Cunningham, y otros como Steve Paxton, Trisha Brown y Yvonne
Rainer, estas tltimas de la generacion del Judson Memorial Church, ahora Judson Dance Theater,
perfilaron la posmodernidad en la danza contemporanea, centrandose en el estudio del movimiento
puro, lo abstracto y la exploracion de nuevas formas de expresion corporal. Cunningham, en
particular, se destacé por su enfoque en la autonomia del movimiento al liberarlo de las
restricciones narrativas para explorar nuevas dimensiones de la danza como un arte independiente,
propuso una vision formalista de la danza caracterizada por la fragmentacion y un proceso de
composicion que se desenvuelve de manera aleatoria. Esta perspectiva posibilita que sea el
espectador quien desempeiie un papel crucial como agente determinante en la interpretacion del

lenguaje escénico. (Zapata Ospina, 2016, p. 10)

Merce Cunningham se erigié como un pionero audaz cuya influencia en la produccion
escénica del siglo XX fue innegable. Su colaboracion con compositores contemporaneos, como:
John Cage, David Tudor, Gordon Mumma, La Monte Young, Toschi Ichiyanagi, Earle Brown,
Christian Vi'olff y Pauline Oliveros, no solo ampli6 los horizontes de la danza, sino que también
desafio las percepciones convencionales sobre la relacion entre musica y movimiento. Segun
Jacques Baril (1987) esta asociacion no solo fue colaborativa, sino que también se convirtié en un
experimento audaz en el que el azar se convirtid en un elemento vital. La intervencion del azar,
especialmente en colaboracion con Cage, fue una declaracion audaz de libertad artistica, desafiando

las estructuras preconcebidas y abrazando la espontaneidad creativa. (p.189)
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La diversidad de soporte musical utilizada por Cunningham, que abarcé desde piezas de
piano de Cage hasta musica electronica, demostrd su disposicion a explorar nuevos territorios
sonoros. (Baril, 1987, p. 182) Esta independencia de la danza con respecto a la musica permitid
una amalgama de experiencias sensoriales que enriquecieron las actuaciones, desafiando las

normas establecidas y llevando al publico a terrenos inexplorados.
Iustracion 2

Variations V

JOHN CAGE Variations V

Merce Cunningham John Cage
Merce Cunningham Dance Company David Tudor
Stan VanDerBeek Gordon Mumma
Nam June Paik

Nota. Modo 258, de John CAGE: Vol. 48 — Variaciones V — John Cage, David Tudor, Gordon
Mumma (musicos). Danza Compaiiia de Danza Merce Cunningham. Peliculas y proyecciones de
Stan VanDerBeek y Nam June Paik, dirigido por Arne Arnbom. (Cage, 1965)
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En cuanto a la direccion de arte, Cunningham desafio las convenciones al proponer la
inclusion de artistas del “pop art” para desarrollar la escenografia y el vestuario de sus piezas. Su
enfoque innovador, utilizando una variedad de accesorios para personalizar el entorno
coreografico, no solo demostrd su ingenio creativo, sino que también provoco una reevaluacion de
la relacion entre el movimiento y su entorno visual. Esta ruptura con lo convencional mantuvo a la
audiencia en vilo y estimul6 la reflexion sobre el papel del espacio en la interpretacion artistica.
(Baril, 1987, p. 66) Un ejemplo del universo de la pléstica escénica ofrecida por Cunningham, es
la obra RainForest, estrenada en Buffalo-New York en 1968 en la que se utilizd6 un vestuario
disefiado por Jasper Johns y la instalacion Silver Clouds, de Andy Warhol, ambos reconocidos

artistas de las artes visuales norteamericanas.

El titulo de "RainForest" proviene de los recuerdos de la infancia de Cunningham del
Noroeste y la selva tropical en la peninsula olimpica (sic). "RainForest" se diferenciaba
de otras piezas de Cunningham en que, con la excepciéon de Cunningham, cada uno de
los seis bailarines interpretaba su papel, luego abandonaba el escenario y nunca
regresaba. Andy Warhol aceptd dejar que Cunningham utilizara su instalacion "Silver
Clouds", una serie de almohadas de Mylar llenas de helio, para que flotaran libremente
en el aire. Los bailarines llevaban leotardos y mallas del color de la piel, que Jasper Johns
cortaba con una cuchilla para dar a los trajes una apariencia aspera. La musica fue
compuesta por David Tudor, y evocaba el chirrido y el parloteo de aves y animales.

(Merce Cunningham Trust, 2021, p. 1)

Ilustracion 3

RainForest
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Nota. RainForest (1968). Interpretado por: Brandon Collwes y Jennifer Goggans de la Compaiia
de Danza Merce Cunningham en una presentacion de en 2011, en el Centro Hopkins en el
Dartmouth College. Fotografia: Rob Strong. (Macaulay, 2015)

Ademas de su contribucion artistica, la dedicacion de Cunningham a la ensefianza de la
danza consolido su legado como un maestro influyente. Su compromiso con la educaciéon y la
difusion del arte escénico inspird a generaciones de bailarines y coredgrafos, asegurando que su

influencia trascendiera su propia carrera. (Baril, 1987)

Merce Cunningham no solo fue un visionario en el mundo de la danza, sino también un
agente de cambio que desafié las normas establecidas y explord nuevos territorios creativos. Su
legado perdura no solo en su extensa obra, sino también en el impacto duradero que ha tenido en
la produccion escénica contemporanea. Su colaboracion con compositores, su uso innovador del
azar, su diversidad musical, su experimentacion con elementos pictdricos y su compromiso con la
ensefianza de la danza lo establecieron como una figura monumental cuya influencia seguira

resonando en el mundo del arte escénico por generaciones venideras.
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Segtin Baril (1987), La influencia de Merce Cunningham en la comunidad coreografica fue
profunda y duradera, extendiéndose mads alla de sus propias creaciones. Su enfoque innovador y su
disposicion para desafiar las convenciones establecidas inspiraron a otros coredgrafos a explorar
nuevas formas de expresion. Un claro ejemplo de esto es Trisha Brown, cuya obra refleja una
afinidad con la visién de Cunningham en cuanto a la redefinicion del espacio y la disposicion para
aventurarse en lugares poco convencionales para la danza. Por otro lado, las actuaciones de Brown
desafiaron la fuerza de la gravedad, como Walking on the Wall y Man Walking Down Side of
Building, donde logroé transmitir la sensacion de estar cayendo libremente o estar suspendido en el
espacio. Sus estudios con estructuras rigidas en obras como Accumulation y Group Accumulation

desafiaron las leyes del peso y exploraron movimientos que desafiaban la fuerza de la gravedad.

(p- 199-210)
Tlustracion 4

Walking on the Wall
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Nota. Walking on the Wall, de Trisha Brown, 1971. Museo Whitney de Arte Americano, Nueva
York. Fotografia: Carol Gooden, 1971. (Gooden, 1971)

Yvonne Rainer, influenciada por el minimalismo y el arte conceptual, se uni6 a esta
corriente con coreografias que desafiaban las expectativas mientras buscaban simplicidad y
abstraccion. Segun Baril (1978) el arte de Rainer reflejaba la nocidon de representar las cosas de
una manera alternativa, coincidiendo con la filosofia de Cunningham. Estos aspectos evidencian la

influencia de Merce Cunningham en la trayectoria y la expresion artistica de Ivon Rainer. (p. 204).

1.2.Alwin Nikolais / Louis Murray y su Legado
La influencia de Alwin Nikolais en el mundo de la danza contemporanea es innegable. Su
enfoque innovador y unico ha dejado una marca indeleble en el arte del movimiento, desafiando

las convenciones tradicionales y explorando nuevas fronteras en la expresion corporal y visual.

Una de las caracteristicas mas distintivas del trabajo de Nikolais es su enfoque en la
deshumanizacion corporal. A través de composiciones que se alejaban de la contextura
especificamente humana, Nikolais transformaba el cuerpo del bailarin en un elemento que perdia
su apariencia corporal habitual. (Baril, 1987, p. 229) Esta técnica no solo desafiaba las percepciones
convencionales de la danza, sino que también abria nuevas posibilidades para la exploracion del

movimiento y la expresion.

La obra de Nikolais también se destacaba por su enfoque en la percepcion del espacio,
dimension en la que desplegaba la magia visual visualizando su representacion como creacion.
Nikolais inculcaba a los bailarines un sistema para percibir las condiciones de su entorno,

permitiéndoles moverse conscientes de la transformacion de su aspecto fisico.-(Baril, 1987, p. 229)
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Esta conciencia del espacio y el entorno no solo enriquecia la experiencia de los bailarines, sino

que también agregaba una capa de significado y profundidad a la obra que apreciaria el publico.

Ademéds, Nikolais buscaba inspirar al espectador mas que imponer su punto de vista
personal. Consideraba la danza moderna como una manera de ver el mundo desde multiples
aproximaciones creativas para elaborar espacios teatralizados complejos que incluian: volimenes,
uso de objetos, sonidos, colores y luces. (Baril, 1987, p. 230) Esta filosofia de colaboraciéon y
apertura permitia que sus obras fueran experiencias profundamente transformadoras y

significativas para el publico.

La transformacion del espacio escénico fue una de las mayores contribuciones de Alwin
Nikolais al mundo de la danza contemporanea. Su habilidad para fusionar el disefio de iluminacion
con el uso de trajes especiales permitid crear entornos escénicos dinamicos y visualmente
estimulantes que cautivaban al publico y lo sumergian en una experiencia escénica inmersiva y

anica.

Mediante una cuidadosa planificacion y ejecucion del disefio de iluminacion, Nikolais
lograba esculpir el espacio escénico de manera creativa, utilizando haces luminosos, proyectores y
luces de distintos colores para transformar el ambiente fisico del escenario. Estos juegos de luces
no solo iluminaban a los bailarines, sino que también delineaban formas, texturas y patrones en el
espacio, creando una atmosfera magica y envolvente que invitaba al publico a sumergirse en la

narrativa visual de la obra. (Baril, 1987, pp. 229-234)

Ilustracion 5

Gallery
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Nota. Bailarines con mascaras durante una actuacion de Gallery, creada por Alwin Nikolais.
Estrenada el 19 de abril de 1978 en el Teatro Beacon de Nueva York. Obra comisionada por el
National Endowment for the Arts. (Alwin Nikolais, 1978)

Por otro lado, los vestuarios disefiados por Nikolais también contribuian significativamente
a la transformacion del espacio y a configuracion de una nueva experiencia de la escena. Algunas
piezas de vestuario, descritas como envolturas o fundas confeccionadas de un tejido eldstico no
solo vestian a los bailarines, también se integraban orgénicamente con el disefio de iluminacion
para crear efectos visuales sorprendentes. (Baril, 1987, p. 234) Al manipular la luz y el movimiento
de los bailarines, los trajes se convertian en extensiones del entorno escénico, fusionandose con ¢l
para crear una experiencia escénica cohesiva y dindmica. La combinacion de iluminacion creativa
y trajes innovadores permitia que los bailarines se fusionaran con el entorno escénico de una
manera Unica y sorprendente. Esta fusion no solo enriquecia la estética de la obra, sino que también

afnadia una dimension adicional al movimiento de los bailarines, creando una experiencia escénica
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que era al mismo tiempo visualmente estimulante y emocionalmente resonante. (Baril, 1987, p.
234) Esta fusion enriquecia la estética de la obra y afiadia una dimension adicional al movimiento
de los bailarines, creando una experiencia escénica que era al mismo tiempo visualmente

estimulante y emocionalmente resonante. (Baril, 1987, p. 234)

Segun Baril (1987) Alwin Nikolais y Murray Louis mantuvieron una relacion de
colaboracion estrecha y duradera en el mundo de la danza. Aunque Louis no fue directamente
discipulo de Nikolais, su influencia y ensefianzas marcaron profundamente su desarrollo artistico.
Trabajaron juntos durante mas de dos décadas, desde su encuentro en Nueva York® en 1949, cuando
Nikolais fue designado director adjunto del Henry Street Playhouse. Fue alli donde Louis debutd
como coredgrafo en 1953 con su solo Ante-chambre, utilizando elementos caracteristicos de
Nikolais como accesorios, iluminacion y distintos entornos escénicos. A pesar de desarrollar su
propio estilo y enfoque coreografico, Louis incorporo técnicas aprendidas de Nikolais en su trabajo,

enriqueciendo asi su propio repertorio artistico. (p.241-242)

Murray Louis, al igual que su colaborador Alwin Nikolais, dejo una huella indeleble en el
mundo de la danza con su enfoque distintivo y su maestria coreografica. Sus obras se destacaron

por varias caracteristicas que las hicieron tnicas y memorables.

Una de las principales cualidades de los trabajos de Murray Louis fue la calidad de la danza
que presentaba. Sus coreografias se caracterizaban por una danza concisa y espontanea, reflejo de
su profundo conocimiento de la anatomia humana y los movimientos corporales. (Baril, 1987, p.

240) Esta habilidad le permitia extraer la esencia de cada gesto, llevando a sus obras hacia una

! Hay datos que fue en Colorado College, durante un taller con Hanya Holm
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investigacion en profundidad y dotando a los movimientos de una ejecucidon espontanea que

resonaba con el publico.

Segin Baril (1987) A diferencia de Alwin Nikolais, Murray Louis se enfocaba en el
movimiento humano esencial en sus composiciones. A través de malabarismos gestuales, Louis
aislaba el movimiento propiamente dicho, conservando su corporalidad. Su estilo unico implicaba
interrupciones imprevistas y direcciones inesperadas, lo que afiadia una capa de sorpresa y vitalidad

a sus obras. (p.241)

Segtin Baril (1987) Phyllis Lamhut, Gladys Bailin y Emery Hermans son reconocidos como
algunos de los principales colaboradores y seguidores de la metodologia de Alwin Nikolais en el
mundo de la danza contempordnea. A través de su trabajo, han llevado adelante el legado de
Nikolais, explorando y expandiendo sus conceptos coreograficos y estéticos. Sus contribuciones
han sido fundamentales para mantener viva la influencia de Nikolais en la danza moderna,

continuando su legado de innovacion y creatividad en el arte del movimiento.

Phyllis Lamhut, reconocida como una de las principales colaboradoras y seguidoras de la
metodologia de Alwin Nikolais en el mundo de la danza contemporanea, se destaca por su estilo
unico y enfoque innovador en el arte coreografico. Aunque su trabajo refleja influencias de Alwin
Nikolais y Murray Louis, Lamhut busca constantemente dominar estas influencias y desarrollar su
propio enfoque artistico. Su exploracion de nuevas formas de presentacion en la danza, incluyendo
obras destinadas a escenarios fuera de lo convencional, demuestra su voluntad de expandir los

limites tradicionales del arte coreografico y llegar a nuevas audiencias. (Baril, 1987, pp. 249-250)

La figura de Phyllis Lamhut ha ejercido una influencia significativa en la formacién y

desarrollo artistico del asesor de esta investigacion, Luis Felipe Viana Cisneros, quien ha adoptado
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y desarrollado sus ensefianzas para contribuir a la danza de Medellin, Colombia, de manera

significativa.

La principal influencia de Alwin Nikolais trascendi6 el dmbito del movimiento para
centrarse en una vision integral de la escena. Su enfoque innovador no se limitaba inicamente a la
coreografia, sino que abarcaba todos los aspectos del espectaculo, desde la iluminacion hasta la
escenografia. Esta perspectiva holistica se fue transmitiendo generacionalmente, enriqueciéndose
con la evolucion y la importancia cada vez mayor otorgada a la danza en el contexto escénico. A
medida que sus ensefianzas se difundian, se consolidaba una comprension mas profunda de la
interconexion entre el movimiento, la musica, la escenografia y otros elementos escénicos, lo que

contribuy¢ a enriquecer y diversificar el panorama de la danza contemporanea.

Un ejemplo de esto es la compaiiia de danza Pilobolus? que destaca por su enfoque singular
en la danza contemporénea y la acrobacia. Desde su establecimiento en 1971, ha desafiado los
estandares convencionales de la danza, empleando el cuerpo humano para generar imagenes

impactantes y evocar sensaciones intensas en el pablico.
Ilustracion 6

Licks

2 https://pilobolus.org/
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Nota. Licks. Pilobolus la presenta durante una sesion de fotos el 20 de junio de 2013, en el Durham
Performing Arts Center en Durham, Carolina del Norte. (Pilobolus, 2013)

Otro ejemplo es la compaiifa de danza Momix®, fundada por Moses Pendleton, que se
distingue por su revolucionaria fusion de danza y teatro visual. Su estilo innovador se caracteriza
por la integracién creativa de elementos como danza, luces, escenografia, sonidos y vestuario. En
sus espectaculos, Momix emplea con frecuencia objetos y elementos gimnasticos para dar vida a
movimientos y formas visuales Unicas. Sus creaciones se destacan por su estética plastica, uso del
color y la luz, y su ejecucion suele exigir un alto nivel de habilidad técnica y equilibrio por parte

de los bailarines.

Ilustracion 7

% https://www.momix.com/
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Opus Cactus

Nota. Opus Cactus, publicidad de la presentacion de Momix en el Teatro Warner. Fotografia: Don
Purdue. (reports, 2023)

1.3.Pina Bausch, una Nueva Poética del Gesto y la Escena

apata (2016) afirma que los aportes de Pina Bausch han marcado una revolucion en la danza
contemporanea y mas concretamente en la puesta en escena de discursos de la motricidad
expresiva. Su permanente revision de la gestualidad humana convierte sus aportes creativos en un
basamento fundamental para la experiencia estética de la escena del siglo XX, privilegiando las
sensaciones perceptivas del espectador. La utilizacion de multiples lenguajes escénicos, como la
luz y el color, el espacio hecho poética de lo psicoldgico, la forma en movimiento, entre otros
componentes de su expresion escénica se convierten en una herramienta para generar equivalencias
animicas o contextuales, tejiendo una logica compositiva organizada a través de los cuerpos
movidos por tareas y sensibilidades. La estética creada por Bausch da lugar a formas que emergen

como consecuencia del movimiento del cuerpo en su totalidad, creando un prisma sensorial que



LA ESCENOLOGIA EN PRACTICAS DANCISTICAS CONTEMPORANEAS 31

concreta atmosferas unicas. La transformacion del lenguaje del cuerpo, fusionando lo escénico con
lo consustancial de lo humano, ha permitido a Pina Bausch conciliar la danza con las emociones y
expresiones mas profundas. Estos aportes han dejado un impacto significativo, explorando nuevas
formas de expresion y redefiniendo la relacion entre el cuerpo, el movimiento y la experiencia

estética en el arte escénico contemporaneo. (p.10-11)

Bajo esa perspectiva, Ariadna Quiroga (2012) menciona que, en la busqueda por explorar
la esencia humana a través del movimiento, Bausch emple6 una amplia gama de elementos
expresivos que dan vida a sus piezas de manera Uinica y cautivadora. La gestualidad, por ejemplo,
se convertia en un lenguaje dancistico por si mismo, transmitiendo emociones a través de los
movimientos eslabonados del cuerpo en multiples narrativas sobre la intimidad, el deseo y la
interaccion interpersonal. Los sonidos, tanto naturales como creados, afiadian capas adicionales de
significado y textura a las actuaciones. El silencio prolongado se convertia en una herramienta
poderosa, creando momentos de tension y reflexion que capturaban la atencion del espectador. Los
gritos, las risas y la respiracion desesperada se entrelazaban con la danza, realzando la intensidad
emocional de la experiencia. Incluso la palabra que evocaba se fusiona con el movimiento,

afadiendo la dimension verbal a la expresion fisica.

No obstante, la expresion en las obras de Bausch no se limita Ginicamente al cuerpo y al
sonido. La escenografia desempeiia un papel crucial en la creaciéon de atmodsferas y en la
articulacion de los temas explorados en sus espectaculos. En una entrevista, Bausch revel6 que
colaboraba estrechamente con los escendgrafos y los bailarines para desarrollar sus producciones.
Esta colaboracién dinamica permitia que los elementos escenograficos se integraran organicamente
en la narrativa coreografica, sirviendo como catalizadores para la expresion emocional y fisica.

(Quiroga, 2012)
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Quiroga (2012) aseguraba que, durante los prolongados ensayos, Bausch y su equipo
experimentaban con una variedad de objetos y elementos escenograficos para descubrir como
podian potenciar la narrativa de cada pieza. Desde rocas hasta agua, piedras, flores, tierra,
escombros y sillas, cada elemento era considerado cuidadosamente en funcion de su capacidad para
enriquecer la experiencia escénica. En ocasiones, los escenarios parecian disenados
especificamente para desafiar o restringir el movimiento, creando un ambiente de incomodidad que

provocaba una respuesta visceral en los intérpretes y en el publico. (p. 4)

Ilustracion 8

Nelken

Nota. La fotografia de Ursula Kaufmann capturan la esencia de Nelken, obra emblematica del
Tanztheater de Wuppertal, inmortalizando la genialidad coreogréafica de Pina Bauch. (Kaufmann,
2015)
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En conclusion, la obra de Pina Bausch fue un testimonio vibrante de la capacidad del arte
para explorar las profundidades del ser humano. A través de una combinacidn unica de gestualidad,
sonido, escenografia y movimiento, Bausch logré crear experiencias escénicas que trascendieron
las barreras del lenguaje y resonaron en el corazon del espectador. Su enfoque colaborativo y
experimental hacia la creacion artistica reveld una profunda comprension de la interconexion entre
el cuerpo, la mente y el entorno. En ultima instancia, las obras de Bausch invitaron a reflexionar
sobre nuestra propia humanidad y a explorar las complejidades de la experiencia humana a través
de la danza y su exteriorizacion como puesta en escena de espacio teluricos, psicologicos y

poéticos.

Un ejemplo concreto de lo mencionado anteriormente es su obra Palermo Palermo, creada
y estrenada el 17 de diciembre de 1989 en el teatro Opernhaus Wuppertal, como parte de la
temporada 1989/90. Esta obra es un testimonio vivido de la capacidad de Bausch para explorar las
profundidades del ser humano a través del arte escénico. Segun la Pina Bausch Foundation* , Ia
obra creada en colaboracion entre Tanztheater Wuppertal Pina Bausch, el Teatro Biondo Stabile de
Palermo y Andreas Neumann International, recoge el viaje de investigacion que la compaiia
realizo a Palermo, Italia, en el que los miembros de la compaiiia experimentaron la vida en la ciudad

durante su periodo de investigacion. (Pina Bausch Foundation, s.f.)

Una de las innovaciones mas notables de Palermo Palermo fue su escenografia, disefiada
por Peter Pabst, artista y fiel colaborador de la coredgrafa alemana. El escenario presentaba un
muro de ladrillos que caia al inicio de la representacion y se convertia en el principal elemento
fisico sobre el cual se desarrollaba toda la accion de la obra, proporcionando un punto focal tnico

para la narrativa de la obra. Omar Khan, critico de danza que reside en Espafia, comenta: “Aunque

4 Centro de documentacion y plataforma virtual que recoge los registros de las producciones de la coredgrafa.
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no parece hacer referencia directa a ello, imposible no pensar en la caida del muro de Berlin, que

habia ocurrido ese mismo afio en su pais, Alemania”. (Khan, 2023)
Iustracion 9

Palermo Palermo

Nota. Obra Palermo Palermo, donde se puede observar el elemento escenografico mas radical, si
no politico, de la obra de Pina Bausch. Fotografia: Piero Tauro. (Mikou, 2019)

Peter Pabst, en su analisis retrospectivo, sugiere que la compaiia de Pina Bausch, durante
los afios en los que se estrend Palermo Palermo, se distinguio por su disposicion a explorar limites
creativos y conceptuales. Esta disposicion, segiin Pabst, se basaba en una profunda confianza en la
vision artistica de Bausch y en la certeza de que cualquier direccion atrevida no pondria en peligro

el bienestar de los intérpretes. (Linsel, 2019)

Las obras de Bausch desafiaban las convenciones establecidas, y exigian un nivel de

produccion excepcionalmente alto. Pabst sefiala que este alto nivel de produccién no solo abarcaba
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los aspectos visuales y escenograficos, sino que también impactaba directamente en el trabajo de

los bailarines. (Linsel, 2019)

El disefio escenografico de Pabst para las obras de Bausch era intrinsecamente parte de la
narrativa y la expresion emocional de la pieza. Sus creaciones a menudo incluian estructuras
imponentes, elementos naturales y espacios que desafiaban la gravedad. Este entorno escénico, si
bien enriquecia la experiencia artistica, imponia desafios fisicos y técnicos significativos a los

bailarines.

El proceso creativo de Bausch y Pabst requeria que los bailarines se adaptaran a entornos
fisicos y emocionales complejos. La intensidad y la exigencia técnica de las obras no solo pusieron
a prueba la resistencia fisica de los intérpretes, sino también su capacidad para mantener una
conexion emocional genuina con la audiencia. Pabst sostiene que este desafio constante contribuy6
al desarrollo artistico y técnico de los bailarines, elevando el estandar de excelencia dentro de la

compaiiia de Bausch.

Otra innovacién clave en la obra Palermo Palermo fue la colaboracién musical a cargo de
Matthias Burkert. La musica en Palermo Palermo no solo complementaba la accion en el escenario,
sino que también contribuia significativamente a la atmosfera emocional de la obra. Burkert trabajo
estrechamente con Bausch para asesorar la configuracion de una banda sonora que enriqueciera la

experiencia escénica y amplificara el impacto de la coreografia y la escenografia.

Ademas de las innovaciones en la escenografia y la musica, Palermo Palermo también se
destacd por su enfoque experimental hacia el movimiento y la narrativa coreografica. Bausch
desafi6 las convenciones de la danza contemporédnea al integrar gestos cotidianos, expresiones

corporales extremas y elementos de teatro fisico en su coreografia, creando un estilo distintivo y
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emocionante que cautivo al publico y desafio las expectativas del género. El lenguaje visual de la
obra estaba a la misma altura simbolica de la expresion compositiva e interpretativa de la danza,
asi mismo el ambiente sonoro, todos insumos protagonistas que se develan en la fuerza discursiva

de la obra interdisciplinar.

Como se pudo notar, la hibridacion de los lenguajes artisticos jugaba un papel fundamental
en la danza del siglo XX. Segiin Gustavo Zapata (2016), los coredgrafos fusionaron elementos
provenientes del folclore, ballet clasico, danza moderna y contemporanea. Asi mismo, de
tecnologias visuales y sonoras con las que lograron establecer vinculos indisolubles. Esta mezcla
de influencias no solo ha enriquecido el vocabulario de la danza, sino que también ha generado un
didlogo cinético complejo donde diferentes estilos y épocas convergen dentro del cuerpo del
bailarin. Ademas, el siglo XX fue una época en la que los artistas comenzaron a experimentar de
diversas formas, lo cual resulté en una convergencia no solo entre diferentes estilos de danza, sino

también entre la danza y otras disciplinas artisticas.

1.4. Transformando la Contemporaneidad, Dos Ejemplos

En 2013, la compafiia de danza francesa Accrorap presentd The Roots, una creacion
coreografica de Kader Attou. Segun Attou (2024) Esta obra fue mucho mas que un simple
espectaculo de danza; fue un viaje emocional que explord la esencia misma de la experiencia

humana a través del hip hop y la danza contemporanea.

The Roots fue creada en un mundo donde la técnica y el virtuosismo se fusionaron con la
emocion y la autenticidad. Con once bailarines como protagonistas, la obra se adentré en el
universo de lo cotidiano, donde lo ordinario cobré vida de una manera extraordinaria en el
escenario. Desde una simple mesa hasta el suave crepitar de un vinilo en un tocadiscos, cada

elemento escénico evocd recuerdos y emociones profundas. (Accrorap, 2024)
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La musica desempenid un papel central en The Roots, abarcando desde composiciones
clasicas de Brahms y Glazunov hasta ritmos vibrantes de musica electronica. Los bailarines
respondieron a estas melodias con una danza que fue a la vez técnica y emocional. (Accrorap,

2024)

Dirigida por Kader Attou, la obra fue un ejercicio de destreza fisica y un testimonio de la
riqueza y singularidad de cada intérprete. A través de sus cuerpos y movimientos, The Roots
enfatizo en la importancia de las propias historias y experiencias en la formacién de identidad y

conexion con el mundo que nos rodea. (Accrorap, 2024)

Durante el afio 2019, esta compaiiia gala particip6 en la Temporada Internacional de Danza,
DanzaMed, otrora Temporada Internacional de Danza Contemporanea de Colombia, realizada en
Medellin, Colombia. En esta ocasion, la produccion ofrecid una experiencia escénica, donde los
dispositivos escenograficos fueron fundamentales en la narrativa. Estos incluyeron muebles,
mesas, ldmparas y hasta un trampolin, que interactuaron activamente, con movimiento, y con los
bailarines durante la representacion. En un instante de la actuacion los intérpretes abandonaron el
escenario, dejando la escenografia completamente sola. Entonces, los objetos, aparentemente
inanimados, cobraron vida propia, moviéndose y transformando el espacio escénico en un ambiente
surrealista. Este giro inesperado en la actuacion provocd una reaccion sorprendente en la audiencia,
que quedo anonadada al presenciar la ingeniosa manera como la compaiia habia creado este

universo escénico surreal.

Iustracion 10

The Roots
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Nota. La fotografia, tomada por Jodo Garcia, muestra el nivel acrobdatico de la compaiiia y parte de
los elementos escenograficos usados en 7he Roots. (Knox, 2018)

Es por esto por lo que considero que el uso de la escenografia en la danza no se reduce a un
marco decorativo, sino que desempefia un papel crucial en la creacion de un universo escénico
completo y envolvente. Cada detalle, contribuye a construir un entorno visual y emocional que
transporta al espectador mas alla del universo escénico. Que un objeto pueda moverse solo en el
escenario, como lo atestiguamos en la obra The Roots, puede marcar una gran diferencia en la

reconfiguracion de los imaginarios de quien atestigua una otra realidad frente a sus sentidos.

En ultima instancia, la escenografia no solo es un telén de fondo, sino un elemento activo
y dindmico que suma, junto a los intérpretes y a los otros insumos sensibles, para desplegar una
narrativa. Es a través de estos detalles meticulosamente disefiados que se logra crear un mundo

escénico que cautiva la imaginacion del publico y les permite sumergirse por completo en la obra.

Por otra parte, en el afio 2019 la compania Danza Concierto nos presentd su obra S.0.S

Tierra, dirigida por Peter Palacio. Esta pieza le planteé a la audiencia un mensaje sobre la
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problematica ambiental global, la contaminacién y la supervivencia humana, utilizando la

escenografia y el vestuario de maneras cautivadoras. (Palacio, Youtube, 2020)

En §.0.§ Tierra, las carretas de madera jugaron un papel destacado, convirtiéndose en
sujetos que bailaban junto a los intérpretes. Estas carretas fueron utilizadas de todas las maneras
posibles para crear movimiento, afiadiendo una dimension unica a la coreografia y dando vida al

escenario de una manera inesperada y emocionante.

Ademas, el vestuario se convirti6 en parte integral de la escenografia. Telas gigantescas y
plasticos que cubrian gran parte del escenario, transformandose tanto en atuendos para los
intérpretes como en herramientas para crear movimiento. Un vestuario en particular, llevado por
una intérprete, desplegaba tiras que fueron utilizadas por los demas intérpretes para llenar el
escenario con movimiento, creando una sensacion de fluidez y dinamismo que envolvid a la

audiencia en una experiencia escénica inmersiva.

Por ultimo, las proyecciones de video con elementos naturales sumergieron al espectador
en un ambiente escénico vibrante. Estas proyecciones daban la impresion de que la escena misma

estaba viva, afiadiendo una capa adicional de profundidad y realismo a la obra.

La utilizacion de la escenografia, el vestuario y las proyecciones de video en una obra de
danza puede ser una poderosa herramienta para involucrar al espectador y permitirle hacer sus
propias interpretaciones y reflexiones. Cuando estos elementos se combinan de manera efectiva,
pueden sumergir al publico en un mundo escénico que va mas alla de lo visual y lo sensorial,

llegando a impactar emocional y cognitivamente.

La escenografia, por ejemplo, establece el contexto fisico de la obra y también puede ser

utilizada para transmitir simbolismo y metaforas visuales que despierten la imaginacion del
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espectador. En el caso de S.0.S Tierra, las carretas® de madera se convirtieron en sujetos que
bailaban junto a los intérpretes, proporcionando una representacion tangible de la conexion entre
la humanidad y su entorno, invitando al espectador a reflexionar sobre la interaccidon entre estos

dos.
Iustracion 11

S.0.8 Tierra

#UdeACultura

S.0.S TIERRA

Beca Est tura

Nota. Publicidad de la obra S.0.S Tierra, donde se alcanzan a observar algunos elementos
escenograficos y su relacion con una interprete. (Palacio, Facebook, 2019)

El vestuario, por su parte, no solo viste a los personajes, sino que puede ser una extension

de la escenografia y una herramienta para crear movimiento y dinamismo en la escena. En la obra

% Objeto de uso cotidiano en las plazas de mercado colombianas y muy particularmente en las del
Departamento de Antioquia
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mencionada, usar telas gigantescas y el plastico afiadi6é un elemento estético al escenario y sirvio

como una representacion visual de la fragilidad del medio ambiente y la necesidad de protegerlo.

Las proyecciones de video, por ultimo, pueden transportar al espectador a diferentes lugares
y estados emocionales, afiadiendo una capa adicional de profundidad y realismo a la experiencia
escénica. En S.0.S Tierra, las proyecciones de elementos naturales sumergieron al publico en un
ambiente escénico vivo, invitandolo a conectar emocionalmente con el mensaje ambiental de la

obra y a reflexionar sobre su propia relacion con el medio ambiente.

El uso creativo de la escenografia, el vestuario y las proyecciones en una obra dancistica
puede enriquecer la experiencia del espectador, permitiéndole hacer sus propias lecturas y saliendo
con una mayor conciencia e informacion sobre temas importantes. Estos elementos son vehiculos
para transmitir mensajes, despertar emociones y provocar reflexiones en la mente y el corazéon del

publico.

1.5.Antecedente Investigativo

En el ano 2023, Juan Felipe Ortiz Uribe, docente del Departamento de Artes Escénicas de
la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, realiz6 una investigacion-creacion para optar
por su titulo de Maestria en Dramaturgia y Direccion. En esta investigacion aborda la relevancia
de la iluminacion en el teatro, especificamente en la obra Vampiro, de Antonio Usuga Monsalve.
En este estudio, el profesor Ortiz realiza una propuesta sobre la puesta en sombra y luz en dicha
obra, explorando aspectos técnicos, estéticos y conceptuales relacionados con la iluminacién

teatral.

El enfoque principal de la investigacion es encontrar una solidez en el discurso luminico

que contribuya a enriquecer la puesta en escena y a la creacion de significados en la obra teatral.
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Se reconoce que la iluminacidn en el teatro va mas alla de la visibilidad, desempenando un papel
fundamental en la creacion de atmosferas, la comunicacion no verbal y la profundidad escénica.

(Ortiz Uribe, 2023)

El estudio destaca la importancia de considerar la luz y la sombra como elementos que
generan significado y sentido en la puesta en escena, otorgandoles caracteristicas vivenciales
similares a las de los personajes. Asimismo, se subraya la necesidad de explorar y valorar de manera
mas profunda la incidencia de la iluminacion en la teatralidad, reconociendo su potencial simbodlico
y comunicativo cuando se integra de manera eficiente con la direccion de la obra. (Ortiz Uribe,

2023)

La propuesta de una escritura luminica busca que esta sea la mediacion técnica principal
que determinante la existencia visual de la creacién escénica, generando cdodigos escénicos
reconocibles y cargados de significado, y aportando asi una nueva dimensién a la experiencia en
vivo. En resumen, esta investigacion resalta la importancia de la iluminacion en el teatro y, diriamos
que, en cualquier expresion escénica, como un componente esencial para la construccion de

significados y la profundizacion en la experiencia del espectador.

La iluminacion en la danza contemporanea cumple una funcion practica de visibilidad y
también desencadena una serie de efectos emocionales y estéticos que influyen en la percepcion
del espectador. La manipulacion de la luz puede transformar por completo la atmosfera del
escenario, desde crear un ambiente intimo y contemplativo hasta generar tensiones dramaticas o
evocar estados de euforia. La investigacion del Prof. Ortiz sobre la importancia de la iluminacion
en el teatro resalta la necesidad de considerar la luz y la sombra como elementos que van mas alla
de la mera iluminacién del espacio, considerando también que tienen el poder de dotar de

significado, grosor psicologico, emocional y profundidad estética a la coreografia.
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La investigacion del Prof. Ortiz sobre la importancia de la iluminacidon en el teatro
proporciona un marco conceptual valioso para comprender la relevancia de estos aspectos en la
danza contemporanea, subrayando la necesidad de explorar y valorar en profundidad su incidencia
en la expresividad del movimiento y la construccion de la narrativa visual. Al reconocer el poder
de la escenologia en este contexto, los artistas pueden ampliar su vocabulario creativo y ofrecer
experiencias escénicas mas ricas y significativas, elevando asi el arte de la danza contemporanea a

nuevas alturas.

2. Capitulo II: En Contexto: la Escenologia y las Practicas Dancisticas
Contemporaneas

En el vasto lienzo de la historia de la danza contemporanea y la escenologia en Occidente,

la segunda mitad del siglo XX emerge como un periodo de efervescencia creativa y transformacion

radical. Este lapso temporal fue testigo de una profunda metamorfosis en la forma en que se

concebia, practicaba y percibia la danza, desafiando las convenciones establecidas y abriendo

nuevos horizontes de expresion artistica.

Desde las raices arraigadas del ballet clasico hasta el surgimiento de formas de expresion
mas abstractas y conceptualmente cargadas, la danza del siglo XX se convirtiéo en un campo de
juego para la innovacion, la experimentacion y la libertad creativa. A medida que el mundo
occidental atravesaba tumultuosos cambios sociales, politicos y culturales, la danza emergi6é como
un espejo de estos tiempos turbulentos, reflejando y a menudo desafiando las normas establecidas

y las expectativas tradicionales.

Visionarios como Merce Cunningham, quien iniciara su trabajo artistico enmarcado en una
propuesta estética progresista, y Martha Graham, una iconoclasta de la expresion gestual,

irrumpieron en la escena con una vision audaz y radicalmente diferente de la danza. Cunningham
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desde la década de los cincuenta desafid, entre otras, las nociones preconcebidas sobre la relacion
entre el movimiento y la musica, abrazando la aleatoriedad y la independencia entre ambos
elementos, mientras que Graham, desde los afos treinta, exploraba las profundidades de la psique

humana a través de una danza emocionalmente expresiva y poderosamente simbolica.

La contextualizacion temporal y espacial en cualquier investigacion es fundamental para
comprender los eventos, procesos y cambios que se estan estudiando. En el caso especifico de la
investigacion que nos ocupa, el punto de partida se establece en 1945, un afo significativo, sin
mencionar el final de la Segunda Guerra Mundial, en la historia de la danza contemporanea de
occidente, especificamente de Estados Unidos, marcado por la separaciéon de Merce Cunningham
de la compaiia de Martha Graham, (Baril, 1987, p. 184) un hecho que marco un hito en la evolucion
del arte escénico. Desde esta fecha, se desencadena un recorrido unico para Cunningham, quien
decide emprender su camino como creador independiente, alejandose de la influencia directa de

Graham y forjando su propio camino artistico.

Ilustracion 12

Merce Cunningham y Martha Graham
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Nota. Merce Cunningham y Martha Graham fotografiados por Philippe Halsman en 1947, bajo el
album llamado Philippe Halsman's Jump Book, publicado en 1957. (Halsman, 1959)

Es importante destacar que esta decision de Cunningham no solo representé6 un momento
crucial en su propia carrera, sino que también tuvo un impacto significativo en el desarrollo de la
danza contempordnea y las practicas escenologicas en general. La ruptura con la tradicion
establecida por Graham marco el inicio de una nueva era en la danza, caracterizada por la
experimentacion, la libertad creativa y la exploracion de nuevos territorios estéticos y conceptuales.
A partir de este punto de inflexion, la escenologia se convirtié en un campo fértil para la innovacion
y la reinvencion, atrayendo a una serie de creadores que desafian las concepciones convencionales

sobre el espacio escénico y su relacion con el movimiento y la narrativa.

El legado de Merce Cunningham como pionero de la danza contemporanea es innegable.
Su enfoque radicalmente innovador, que enfatiza la independencia del movimiento con respecto a
la musica y la narrativa, ha influido en generaciones posteriores de bailarines, coredgrafos y artistas
escénicos. La influencia de Cunningham se extiende mas alld del ambito de la danza, alcanzando

otras disciplinas artisticas como la musica, la performance y las artes visuales.

Una evidencia de esto, es que en el 2011 el Walker Art Center de Minneapolis adquiri6 una
valiosa coleccion de arte estadounidense recopilada por Merce Cunningham, segun lo narr6 el Star-
Tribune. Este conjunto, que incluia al menos 150 obras importantes y posiblemente miles de
articulos mas pequefios, destacaba piezas como trajes de Robert Rauschenberg hechos con
paracaidas, mallas pintadas por Jasper Johns, las almohadas de mylar plateadas disefiadas por Andy

Warhol, y usadas en Rainforest, un gran telon de fondo de puntos de comic creado por Roy
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Lichtenstein y una silla plegable que Cunningham llevaba atada a su espalda mientras bailaba.

(Vartanian, 2011)

Este periodo de la historia de la danza escénica se caracteriza por la emergencia de una serie
de creadores visionarios que desafian las convenciones establecidas y exploran nuevas formas de
expresion escénica. Como ya hemos mencionado, surgen como protagonistas de una revolucion

artistica que redefine los limites del cuerpo, el espacio y el tiempo en el contexto escénico.

La década de 1960 marcé el surgimiento de la danza postmoderna, un movimiento que
rechazaba las estructuras narrativas lineales y las convenciones tradicionales de la coreografia.
Figuras como Steve Paxton, Trisha Brown y Yvonne Rainer desafiaron las expectativas del publico
al incorporar el movimiento cotidiano, la improvisacion y la participacion del espectador en sus

obras, creando asi una experiencia de danza mas visceral y participativa.

Ilustracion 13

Parts of Some Sextets
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Nota. Yvonne Rainer interpretando fragmentos de Corridor Solo y Crawling Through en una pieza
que tituld Parts of Some Sextets. Presentada en el Wadsworth Athenaecum, Hartford, Connecticut,
1965. (Moore, 1965)

A medida que avanzaba el siglo XX, la danza contemporanea continu6é evolucionando,
influenciada por una amplia gama de factores que incluyen el avance tecnoldgico, la globalizacion
y la interseccion con otras formas de arte como el teatro, la musica y las artes visuales. Coredgrafos
como Pina Bausch y William Forsythe llevaron la experimentacion a nuevos niveles, fusionando
el movimiento con elementos multimedia y tecnoldgicos para crear experiencias escénicas

inmersivas y multidimensionales.

A finales del siglo XX, la danza experimentd una transformacion sin precedentes,
diversificandose en una multiplicidad de estilos y enfoques que reflejaban la creciente complejidad
del mundo contempordneo. Mientras algunas compaiiias y coredgrafos seguian explorando formas
mas tradicionales de danza contemporanea, otros se aventuraban en territorios mas experimentales
y vanguardistas. Esta época estuvo marcada por una fusion de géneros, donde las barreras entre la
danza contemporanea, el teatro, la musica y otras formas de arte se desvanecian, dando lugar a

nuevas formas hibridas de expresion escénica.

La tecnologia emergente también desempefid un papel importante, con coredgrafos
experimentando con proyecciones de video, efectos visuales computarizados y sensores de
movimiento para expandir las posibilidades expresivas en el escenario. A medida que el mundo
enfrentaba cambios significativos en términos de politica, sociedad y cultura, muchos coredgrafos

se inspiraron en estos temas para crear obras que abordaran cuestiones sociales y politicas urgentes.

La improvisacion gand prominencia como una practica coreografica y de interpretacion en

si misma, mientras que la colaboracion interdisciplinaria se convirtid en una caracteristica
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distintiva de la danza contemporanea. Los artistas trabajaban estrechamente con musicos,
disefiadores, cineastas y otros creadores para desarrollar obras multidisciplinarias y multimedia que

desafiaban las convenciones establecidas y expandian los limites del arte del movimiento.

Ademés, hubo un renovado interés en la corporalidad y la sensorialidad, con bailarines y
coreografos explorando nuevas formas de conectar con el cuerpo y los sentidos. Se enfatizaba la
experiencia fisica y emocional del movimiento tanto para los intérpretes como para el publico,

creando asi un espacio para la reflexion critica, la innovacion y la experimentacion.

Contextualizar la relacion entre la escenologia y la danza contemporanea es compleja
porque contempla muchas capas entre las cuales yacen necesidades artisticas y concepciones
estéticas que desembocan en importantes colaboraciones. La escenologia, entendida como el
estudio del espacio escénico, o mas bien como la logica de la puesta en escena, en todas sus
dimensiones, juega un papel crucial en la configuracion de la experiencia estética y la
comunicacion artistica en el contexto de la danza contemporanea. A través de la experimentacion
con elementos como la iluminacion, el disefio escenografico y de utileria, el vestuario, y la
utilizacion del espacio convencional y no convencional, entre otros, los creadores contemporaneos
exploran nuevas formas de interaccion entre el cuerpo del bailarin y su entorno, desafiando las

percepciones establecidas sobre el espacio escénico y su potencial expresivo.

En este sentido, la contemporaneidad se presenta como un terreno fértil para explorar las
conexiones entre el legado de artistas como Merce Cunningham y las précticas artisticas actuales,
asi como para reflexionar sobre el papel de la escenologia en la configuracion de la experiencia
estética en el siglo XXI. En el caso particular del legado de Merce Cunningham, es importante
destacar que no se limita Uinicamente a su propia obra, sino que también se manifiesta en la

influencia que ha ejercido sobre las generaciones posteriores de artistas. La estética y los principios
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fundamentales de la técnica de Cunningham contintian siendo objeto de estudio y admiracion en el
ambito de la danza contemporanea, sirviendo como fuente de inspiracion para nuevos enfoques y

experimentaciones.

Al analizar las relaciones entre la escenologia y la danza contemporadnea en la
contemporaneidad, es importante considerar también los desafios y las oportunidades que enfrenta
el arte escénico en el contexto actual. La era digital ha transformado radicalmente la forma en que
experimentamos y consumimos el arte, lo que plantea nuevos interrogantes sobre el papel del
espacio escénico y su relacion con la audiencia. La tecnologia, lejos de ser un obstaculo, puede ser
vista como una herramienta para la exploracion y la innovacion en el ambito de la escenologia,

abriendo nuevas posibilidades creativas y expandiendo los limites de lo posible.

Ilustracion 14

CRWDSPCR

Nota. Fotograma de la pelicula CRWDSPCR (1993), de Eliot Caplan. En €l aparecen trabajando
frente al computador Merce Cunningham y Eliot Caplan. (Stier, 1993)
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Ilustracion 15

Biped

Nota. Biped (1999), de Merce Cunningham (Caplan, 1996)

Compafiias como Accrorap hacen uso de estas tecnologias para darle vida a los objetos,
aprovechando al maximo las posibilidades que ofrecen los avances tecnologicos para enriquecer la
experiencia escénica. Asimismo, la compafia Danza Concierto utiliza la tecnologia digital a través
de proyecciones para generar cambios drasticos en el universo escénico, creando ambientes
inmersivos que desafian las percepciones convencionales de la danza. Sin embargo, es importante
reconocer que las aplicaciones de la tecnologia no se limitan unicamente a estas dos funciones
especificas. La contemporaneidad busca borrar esos limites preestablecidos y encontrar una
infinidad de soluciones creativas que permitan explorar nuevas formas de expresion artistica y

conexion con la audiencia.
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En este sentido, la investigacion sobre la relacion entre la escenologia y la danza
contemporanea en el contexto actual se presenta como un campo fértil para la exploracion y el
analisis. La interseccion entre el arte escénico y la tecnologia ofrece una oportunidad Unica para
repensar y reinventar los procesos creativos y la experiencia del espectador. La integracion de
elementos tecnologicos en la escenografia, la iluminacion y la puesta permite una mayor
flexibilidad y versatilidad en la produccion de obras y plantea cuestiones fundamentales sobre la

naturaleza misma del arte escénico y su capacidad para trascender los postulados tradicionales.

Ademas, es crucial considerar el impacto social y cultural de estas innovaciones
tecnologicas en el ambito de la danza contemporanea. La accesibilidad y la democratizacion del
arte a través de plataformas digitales y transmisiones en vivo han ampliado el alcance de la danza,
llegando a audiencias que de otro modo no tendrian la oportunidad de presenciar estas experiencias
en persona. Esto abre nuevas puertas para la difusién y promocion del arte y también plantea
desafios en términos de preservacion de la autenticidad y la integridad artistica en un entorno

digitalmente mediado.

Asi pues, la investigacion sobre la relacion entre la escenologia y la danza contempordnea
desde 1945 hasta la contemporaneidad nos permite comprender no solo la evolucién histérica de
estas disciplinas, sino también su relevancia y su potencial en el contexto actual. El legado de
Merce Cunningham, Pina Bausch y otros creadores visionarios sigue vivo en la practica artistica
contemporanea, inspirando a nuevas generaciones de artistas a explorar los limites del cuerpo, el

espacio y el movimiento en busca de una expresion mas auténtica y significativa.

Por otra parte, la contextualizacion del &mbito conceptual de esta investigacion se centra en
la relacion entre la escenologia, como disciplina encargada de la puesta en escena, y las practicas

dancisticas contemporaneas. La escenologia en la danza contemporanea representa un enfoque
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multidisciplinario y holistico que va mas alla la observacion de obras coreograficas y su ejecucion
por parte de los bailarines. Segin Juan Arregui (2013), este campo de estudio, arraigado en los
fundamentos establecidos por pioneros como Vsevolod E. Meyerhold y su concepto de
"scenovedenie", nos invita a sumergirnos en la complejidad y la riqueza de cada componente que

contribuye a la realizacion de una puesta en escena. (p.282)

Meyerhold, al contemplar la necesidad de abordar todas las manifestaciones escénicas bajo
una disciplina unificada, sent6 las bases para lo que hoy conocemos como escenologia. Esta
disciplina, también denominada “teatrologia”, término mas usado actualmente y que proviene del
aleman "Theaterwissenschaft", que se traduce como "ciencia del teatro", no se limita a la
observacion de la técnica escénica, en el caso de la danza, de la coreografia o la técnica de los
bailarines, sino que se sumerge en todos los aspectos que convergen en la produccion de un

espectaculo de danza contemporanea. (Arregui, 2013)

Es relevante mencionar que en el primer rastreo de informacion para esta investigacion a
nivel de Las Américas sobre el uso del concepto de escenologia se encontré que en Cuba, su
aplicacion en el contexto teatral y dancistico es comun. Asimismo, en México, se destaca la
presencia de una editorial bajo el mismo nombre, dedicada a la publicacion de textos escénicos,
particularmente teatrales, lo que evidencia el interés y la importancia otorgada a este campo en la
region. Estos antecedentes subrayan la riqueza y diversidad de perspectivas que alimentan el
estudio de la escenologia, enriqueciendo asi nuestra comprension de su papel crucial en la creacion

artistica contemporanea.

Aligual que en el teatro, la escenologia en la danza contemporanea abarca una amplia gama
de elementos, desde la dramaturgia hasta la iluminacion, pasando por la interpretacion del bailarin

y la escenografia. Cada uno de estos aspectos no solo contribuye individualmente a la realizacion
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de la obra, sino que también interactiia sinérgicamente con los demads, creando una experiencia

escénica completa y enriquecedora.

Es importante destacar que la escenologia nos permite comprender la danza contemporanea
en su totalidad como proceso de creacidon en vivo, expresion deliberada destinada a la muestra
escénica. Al separar el concepto de "espectaculo" del de "texto dramatico", (Arregui, 2013) nos
permite apreciar la danza como una forma de expresion artistica que se comunica a través del
cuerpo en movimiento, la musica que soporta la expresion corporal, la iluminacion y el espacio

escénico que enmarcan el cumplimiento de la accion escénica en su conjunto.

3. Capitulo III: Consideraciones Teoricas

La danza, aunque a menudo solo se percibe como una expresion artistica, puede compararse
con el modelo de comunicaciéon SMCR®. En la creacion artistica, en la recreacion sensible del
mundo, el equipo creador, quienes podrian considerarse como emisores, y que podriamos listar
como disenadores de espacios y ambientes —escendgrafos-; disenadores de iluminacion, de objetos
manipulados —utileros-; musicos, musicalizadores, sonidistas y creadores de ambientes sonoros,
entre otros del universo de la imagen que atn definen los bordes de su accion creativa, definen el
mensaje como la intencidon escénica y da forma a la obra. El medio, que bien podrian ser los
soportes: cuerpo, las superficies de los componentes de la escena, por solo mencionar unos pocos;
y el codigo, el lenguaje que, gestado por el motor corporal, por ejemplo, abarcan todos los
elementos de puesta en escena. Mientras que los espectadores, quienes para el modelo serian los

receptores -la mayoria de las veces cocreadores de la accion- necesitan las herramientas adecuadas

® Elmodelo de comunicaciéon emisor-mensaje-canal-receptor (SMCR), es en donde
un remitente codifica un mensaje a través de un canal deseado para el receptor, quien decodifica el
contenido.


https://bing.com/search?q=que+es+el+proceso+de+comunicacion+smcr
https://bing.com/search?q=que+es+el+proceso+de+comunicacion+smcr
https://bing.com/search?q=que+es+el+proceso+de+comunicacion+smcr
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para interpretar el mensaje, que suele no ir mas alla de la accion misma; la danza autoreferenciada

como discurso suficiente para su cumplimiento.

Segtin Laura Cristina Mondragon Gaitan (2017), experta en comunicacion y pedagogia, la
danza busca transmitir emociones a través del movimiento del cuerpo. Sin embargo, al mismo
tiempo, se considera que el receptor debe contar con las herramientas necesarias para apreciar y
comprender la obra artistica (p.14-15). Como se ha sefalado anteriormente, la danza no se limita
unicamente a la transmision de informacidon con un proposito narrativo definido. Aunque en
algunos casos puede tener una intenciéon comunicativa, es importante destacar que la danza no
siempre busca transmitir emociones de manera explicita. En ocasiones, se convierte en un medio
abstracto de expresion que va mas alld de la comunicacion de sentimientos especificos. La riqueza
de la danza radica en su capacidad para comunicar a través del movimiento, explorando una
diversidad de significados, conceptos y sensaciones sin depender exclusivamente de la narrativa o
la expresion emocional directa. Este aspecto multifacético resalta la versatilidad y complejidad de
esta forma artistica, permitiendo interpretaciones diversas y enriquecedoras por parte del
espectador. Sin embargo, y teniendo en cuenta la afirmacion de Mondragon, la danza puede ser
usada, si asi lo desea quien la propone como expresion, como una forma de comunicacion no verbal
que requiere un analisis detallado y contextualizado para ser plenamente comprendida por el

espectador.

Es importante entender que, en este proceso de comunicacion, el significado y el
significante se reflejan en el codigo y el medio o canal donde se encuentran los lenguajes de
transmision tales como movimiento corporal, iluminacidn o vestuario entre otros aspectos técnicos
utilizados para transmitir un mensaje artistico. Sin embargo, es fundamental planificar

cuidadosamente el mensaje desde el punto de vista del creador, tal como menciona Laura
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Mondragén (2017), porque la creacion artistica debe tener en cuenta el contexto en el que se

desarrolla (p.15).

La danza se convierte asi en un lenguaje a través del cual los artistas buscan comunicarse
con el publico. Para lograrlo, se debe concienciar el contexto especifico, el imaginario en tiempo y
espacio, las técnicas, los métodos y las formas, de modo que el mensaje sea recibido. Como sefiala
Mondragoén, la danza se crea e interpreta a partir de sus propios signos autonomos y elementos
compositivos, tomando inspiracion de las representaciones sociales del entorno en el que estd

inmersa y desde donde establece un didlogo con el espectador. (Mondragén Gaitan, 2017)

Antes de adentrarnos mas en la exposicion sobre los componentes en la danza, es crucial
comprender claramente los conceptos de dramaturgia, coreografia, coreologia y escenologia, ya
que desde alli parto para entender la organizacion escénica en la danza contemporanea. Ademas,
los conceptos previamente mencionados actian como pilares estructurales y también influyen
significativamente en la forma en que se desarrolla y presenta una actuacion dancistica. La
coreografia, la iluminacidén, la escenografia y la seleccion musical, entre otros elementos
mencionados y que el ritmo de los desarrollos sociales y culturales tiende a descolocar, a
reasignarse nuevos nombres, etiquetas otras que seguramente se reemplazaran para lograr una
experiencia escénica rica y cautivadora. Al adoptar estos conceptos como guias, los profesionales
de la danza pueden crear producciones que exhiben destreza técnica, y transmiten narrativas

emocionales y visuales de manera impactante.

Segun la enciclopedia Concepto (2022), la dramaturgia se refiere al arte y técnica de
escribir obras teatrales o estructurar y desarrollar el contenido de una representacion escénica. En

un sentido mas amplio, también puede incluir la planificacion y organizacion de las acciones que
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se tejen en la trama narrativa, asi como los elementos visuales y auditivos que conforman una obra

teatral o una produccidn escénica en general.

Segun el diccionario de etimologias Dechile (2023), la palabra “dramaturgia” tiene su
origen en el griego “drama”, que significa “accion” o “acto”, y “ergon", que significa “obra” o
“trabajo". En resumen, se puede traducir como el “trabajo de la acciéon” o la “obra de la accion", lo

cual muestra su relacion con la escritura y produccion de obras teatrales.

Por otro lado, la coreografia como disciplina artistica, se define como el arte de concebir y
representar series de movimientos y pasos dentro del contexto de un baile o danza. El término tiene
sus raices en el griego, donde "choros" significa danza, "grafi" escritura e “ia” cualidad. (Pérez
Porto y Merino, 2022) En esencia, la coreografia es la escritura del baile, una expresion artistica
que va mas alld de la mera ejecucion de movimientos, trascendiendo hacia la creacion y
organizacion de un lenguaje visual en movimiento. A través de esta organizacion de movimientos,
la coreografia se convierte en una forma de comunicacion, donde cada movimiento contribuye a la
narrativa visual de la danza. En la interseccion de la creatividad y la técnica, la coreografia se erige
como un medio poderoso para transmitir emociones, contar historias y explorar la expresion

artistica a través del cuerpo en movimiento.

En cambio, la coreologia se adentra en el analisis estético y cientifico de todas las formas
de movimiento humano mediante la notacion del movimiento. Esta disciplina se concentra en el
estudio profundo de la danza, abordando todos sus elementos constitutivos que contribuyen a su
desarrollo. (Gutiérrez Herndndez, 2017, p. 71)Al centrarse en la gramatica y sintaxis del
movimiento, /a coreologia desentrafia los matices y patrones que conforman la danza, permitiendo

una comprension mas detallada de la complejidad inherente a esta forma artistica. A través de la
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notacion del movimiento, la coreologia busca capturar y documentar no solo los movimientos
individuales, sino también la estructura subyacente que da forma a la danza en su totalidad. De este
modo, /a coreologia se erige como una herramienta valiosa tanto en el &mbito estético como en el

cientifico, facilitando la exploraciéon y apreciacion rigurosa del arte del movimiento humano.

Por ultimo, la escenologia es un neologismo acufiado a principios del siglo XXI, se centra
en la ciencia de la puesta en escena y la teoria de la préctica escénica. (Ecured, 2012) Este término,
aunque no tan frecuentemente utilizado, demuestra un reconocimiento consciente de la puesta en
escena como un arte independiente, asi como un conjunto esencial de técnicas de representacion
que desempefian un papel crucial en la interpretacion de una obra escénica. La escenologia, al
considerar la escena como un elemento autonomo, abarca el estudio detallado y la comprension de
los diversos aspectos técnicos y artisticos que convergen para crear una experiencia escénica
completa y significativa. En consecuencia, opté por emplear el término "escenologia" para
visibilizar sobre €l la corresponsabilidad de explicar la danza contempordnea en su dimension
discursiva mas completa, destacando la importancia de explorar y analizar las diversas facetas que
convergen en la creacion de una experiencia escénica significativa. La eleccion de este neologismo
subraya mi enfoque en la comprension profunda de la puesta en escena, reconociendo su papel vital
en la interpretacion artistica y técnica de las obras escénicas, especificamente en la danza

contemporanea.

Como pudimos observar, la funcion tanto de la dramaturgia, como de la coreografia, la
coreologia y la escenologia es organizar y estructurar escénicamente una obra con una narrativa
que le sea propia. En la danza, estas disciplinas definen el flujo narrativo y la estética visual de una

produccién, y moldean la experiencia emocional y sensorial del espectador.
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Alvaro Fuentes Medrano citado por Mondragén (2017) menciona que el concepto de
dramaturgia en la danza surge a finales del siglo XX (p.15). Sin embargo, para comprender este
concepto en relacion a la danza, es necesario entenderlo desde una perspectiva teatral, ya que

proviene originalmente de ese &mbito.

El objetivo de la dramaturgia es transmitir un mensaje claro al espectador. Sin embargo, y
como ya se ha mencionado, es importante tener en cuenta que el espectador debe contar con las
herramientas necesarias para interpretar este mensaje, ya que la escena se convierte en un lenguaje

propio.

El lenguaje escénico va mas alla de ser comprendido desde una perspectiva lingliistica
basada en la racionalizacion del movimiento, aspira impactar lo sensible en lugar de lo racional.
Puede que el espectador no entienda lo que sucede en la escena, pero si experimente emociones
relacionadas con los eventos presentados, por la dramaturgia. El lenguaje escénico transmite a
través de su grosor narrativo y emocional, y por eso el espectador puede terminar recreando una
historia y salir emocionalmente trastocado por los efectos de las maneras de expresar que impone

el escenario.

En este sentido, como sefiala Mondragén (2017), la diferencia entre la dramaturgia y la
coreografia radica en que la primera se enfoca en estructurar la narrativa escénica, ya sea de manera
metaforica o literal, mientras que la coreografia se dedica al disefio espacial de los cuerpos en
movimiento para darle una estructura dindmica a la escena. (p. 16-17) Aunque comparto
parcialmente la afirmacidn previa, también sostengo la perspectiva de que la coreografia, en si
misma, confiere un orden narrativo al movimiento. La etimologia de la palabra "coreografia", no
solo alude a la disposicion estética de los movimientos, sino que también sugiere una cualidad

intrinseca en el propio movimiento. Desde esta Optica, la coreografia organiza fisicamente los pasos
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e influye en la interpretacion del espectador, generando lecturas y significados que trascienden la
ejecucion de los movimientos y gestos. Asi, la coreografia se convierte en una forma de contar

historias a través del lenguaje tinico del movimiento.

Segun Maria Pérez y Maria Vera (2009), tanto la acciéon dramatica como la composicion
coreografica contribuyen a darle sentido a la creacidon escénica segun las intenciones del
coredgrafo, y proporcionan herramientas para combinar los elementos que conforman dicha
creacion (p. 62). Es decir, que la accion dramatica y la composicion coreografica desempenan roles
cruciales al conferir significado a la creaciéon escénica de acuerdo con las intenciones del
coredgrafo. Segun las ideas de las autoras, estas dos dimensiones actuan como elementos
independientes y también ofrecen herramientas fundamentales para la amalgama y armonizacion
de los distintos componentes que conforman la obra escénica, o sea los sistemas escénicos 0 como
ya lo hemos estado mencionando la escenologia. En conjunto, estas dos facetas colaboran de
manera sinérgica para dar forma a una creacion escénica rica y significativa, permitiendo al

coredgrafo transmitir su vision de manera integral y efectiva al publico.

Entonces, la interconexion de conceptos y ganancias entre la dramaturgia y la coreografia,
asi como la coreologia y la escenologia, contribuirian a hacer de la puesta en escena el
cumplimiento del, o los, mensajes. Al lograr una sinergia entre estos componentes, se crearia una
experiencia escénica mas rica y completa. La armonizacion de la accion dramaturgica con la
expresion fisica coreografica, respaldada por una cuidadosa consideracion de la disposicion
espacial, escenografica, luminica, sonora, entre otras, amplificaria la resonancia del mensaje

escénico.

Segun Alonso De Santos, citado por Maria Pérez y Maria Vera (2009), la estructura

dramatica desempefia un papel crucial en la organizacion de las relaciones entre los elementos que
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conforman una obra escénica. Esto permite narrar una ficcion representada por los artistas y captar
el interés del publico a través de la contextualizacion de la creacion, (p.66) en pocas palabras, es la

misma funcidn que la escenologia, la coreografia y la coreologia cumplen.

Por otra parte, el trabajo del intérprete, parte fundamental en esta relacion simbiotica entre
la puesta en escena, sus rigores y capacidad expresiva de los insumos tecnologicos que la
acompaiian, estd estrechamente vinculado con la dramaturgia, ya que debe transmitir la emotividad
requerida por esta mediante su movimiento para dar sentido a través de su cuerpo. Segun
Mondragon (2017), en muchas ocasiones, también se requiere un entrenamiento fisico y emocional

para que el bailarin pueda desempefiarse adecuadamente en una creacion (p.17).

Aunque el trabajo del intérprete estd intimamente ligado a la dramaturgia, segun Marta
Avila Aguilar (2013), no se les exige crear personajes dramaticamente detallados con roles
claramente definidos como si estuvieran usando mascaras. Sin embargo, al participar en la danza,
es crucial que los bailarines sean capaces de expresarse ampliamente para transmitir el caracter
durante su actuacion, ya sea interpretando personajes, arquetipos o transmitiendo sensaciones. Esto
es valido tanto para actuaciones individuales como para colaboraciones en duos, trios y cualquier

otra configuracion imaginada, hasta llegar a la culminacion en un coro o grupo grande (p.78).

Aunque es importante que el intérprete emocione al publico, tal como lo indica Patricia
Cardona citada por Marta Avila Aguilar (2013), también se sugiere que el intérprete debe tener una
buena orientacion y comprender su papel escénico. Ademds de conocer su cuerpo y entregarse por
completo al escenario mas alla de los logros académicos, disfrutando cada momento de la escena

para cumplir con su rol dentro de la dramaturgia (p.78-79).
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No obstante, debemos considerar que el trabajo dramatirgico no es solo una creacion
individual sino una creacidon conjunta que permite diferentes perspectivas y consensos para ser
interpretados por el publico. Como menciona Aguilar (2013), En ultima instancia, la creacion
escénica requiere del compromiso y la responsabilidad tanto del bailarin como del coredgrafo para
lograr resultados estimulantes y pertinentes. Ambos deben extraer inspiracion de su propio entorno
y del ajeno, basandose en una poética estructurada y cuidadosamente desarrollada que sirva como
fundamento para los acontecimientos que se desplegaran en el escenario. Este enfoque puede
transformarlos en innovadores lingiiisticos, capaces de considerar los paradigmas de su época y

generar imagenes que se integren en el conocimiento colectivo de su audiencia (p.80).

La interaccion entre la dramaturgia y la danza es un didlogo artistico que brinda a los
creadores dos enfoques igualmente poderosos y expresivos. Segun Mondragon (2017), durante el
proceso creativo, la dramaturgia, si de su oferta se llegara a servir quien crea con el movimiento,
puede manifestarse de dos maneras significativas: como un catalizador posterior al desarrollo del

movimiento o como punto de partida para la creacion coreografica (p.22-23).

Ilustracion 16

Lorca por siempre
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Nota. Lorca por siempre (2009) obra de Peter Palacio, inspirada en la dramaturgia de La casa de
Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca. (Borrelli, 2009)

Ilustracion 17

Casa di Bernarda Alba

Nota. Casa di Bernarda Alba (2008) coreografia de Mats Ek. Presentado por el cuerpo de baile de
la Opera de Paris entre el 26 de abril y el 11 de mayo del 2008 (Ek, 2008)

De ser la dramaturgia la estrategia modeladora de la creacion en danza, podriamos pensar
que el movimiento surge como elemento fundamental en la creacion escénica, estableciendo una
base expresiva. Posteriormente, se incorpora la dramaturgia como un complemento que fortalece
y enriquece lo previamente establecido en el movimiento. Este enfoque permite una exploracion
profunda y detallada de las emociones, permitiendo que la danza vaya mas alla de su aspecto

puramente estético para convertirse en una experiencia narrativa completa.

Por otro lado, la dramaturgia también puede ser el punto de partida, la semilla a partir de la

cual surgen los movimientos. En este proceso, las ideas, conceptos o historias se convierten en el
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catalizador inspirador para crear coreografias. Cada gesto, cada transicion se entrelaza con la
intenciéon de transmitir un mensaje especifico, creando asi una coreografia que no solo es
visualmente cautivadora sino también inherentemente significativa. La dramaturgia guia la
anatomia del movimiento en este caso, influyendo no solo en la forma fisica sino también en la

narrativa emocional que se despliega a lo largo de la danza.

Ambos enfoques permiten a los artistas explorar la danza como un medio para expresar
plenamente la experiencia humana. Ya sea que surja como un complemento reflexivo al
movimiento existente o como una fuerza impulsora inicial, la colaboracién entre ambas disciplinas
enriquece enormemente la danza al proporcionar capas adicionales de significado y conexion con
el publico. La danza se convierte entonces en un didlogo vibrante entre el cuerpo y la narrativa,

una conversacion que va mas alla de las palabras y se expresa a través del arte del movimiento.

Volviendo al concepto de dramaturgia en la danza, encuentro que la division de la accion
dramatica es un elemento esencial en la construccion de una narrativa escénica. Segiin Alonso De
Santos, citado por Maria Pérez y Maria Vera (2009), esta division se compone de dos aspectos
fundamentales. En primer lugar, tenemos la estructura superficial, que implica dividir la obra en
escenas, cuadros o actos (p.66). Esta estructura nos permite establecer el orden temporal de la obra,
dandole una forma reconocible. Sin embargo, comprender completamente la accion dramética va

mas alla de esta superficie.

En segundo lugar, segin De Santos, surge la estructura profunda que explora las complejas
interacciones entre los elementos esenciales presentes en el escenario (p.66). Aqui es donde los
personajes, trama, lenguaje escénico, iluminacion, escenografia, utileria, vestuario, sonido, entre
otros, se entrelazan para ofrecer una perspectiva mas profunda sobre la naturaleza y evolucion de

la puesta en escena. En el contexto de esta investigacion en particular, nos enfocaremos
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especificamente en lo que Alonso De Santos define como estructura profunda de la accion
dramaética, ya que es en este punto de la organizacion -y la correspondiente des-organizacion- de la
escena, en el cual los elementos escenologicos toman relevancia para la narrativa dancistica y para
la creacion escénica. Esto evidencia entonces las similitudes entre los conceptos de dramaturgia y
escenologia, ya que para ambos toma relevancia los elementos que conforman la escena, y la

manera en la cual se presentan al publico para transmitir una narrativa.

Segun Marta Avila Aguilar (2013), critica de danza, una tarea principal de los coredgrafos
con respecto a la dramaturgia es manejar adecuadamente los elementos escénicos como el
movimiento, tipos de interpretacién, ritmo, vestuario, maquillaje, musica, sonido, voz,
escenografia e iluminacion. Avila Aguilar (2013) también destaca la importancia del analisis del
paratexto en una puesta en escena y afirma que es esencial considerar aquellos elementos
relacionados con la informacion que el espectador encuentra antes de experimentar la
representacion danzada. Estos elementos pueden incluir anuncios en perioddicos, entrevistas,
publicidad, fotografias, carteles y programas de mano, formando una serie de segmentos que no

determinan, introducen, guian y asimilan el texto coreografico (p.77).

Por otro lado, refiriéndonos a la dramaturgia teatral, el psicologo Arturo Torres (2019)
sostiene que hay 10 elementos en el teatro que hacen posible contar una historia: actores,
escenografia, audiencia, guion, iluminacién, maquillaje, vestuario, sonido, voz en off y director.
Sin embargo, la fil6loga Violeta Suarez (2024) agrega la coreografia y los objetos o utileria a los

mencionados anteriormente.

Estos elementos escénicos mencionados por Marta Avila, Arturo Torres y Violeta Suarez
podrian ser parte de la estructura profunda de Alonso De Santos. Sin embargo, los elementos

especificos que conformaran dicha estructura estardn determinados por el tipo de puesta en escena
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concebida por el creador. Por lo tanto, con fines de facilidad en la investigacion, se segmentaran

bajo unas caracteristicas comunes.

3.1.La Iluminacion

En el mundo escénico, especificamente hablando de danza, la iluminacién es una
herramienta creativa poderosa que se puede utilizar estratégicamente para evocar emociones,
resaltar movimientos especificos y enfatizar la trama en el escenario. Explorar el color de la luz o,
también denominado temperatura de color, nos ofrece un extenso espectro de posibilidades que

pueden transformar la experiencia en el escenario y la percepcion del publico.

La temperatura de color hace referencia a lo célido o frio que es percibida la luz visible,
medida en grados Kelvin. Desde una perspectiva cientifica, toda luz se basa en la radiacion del
cuerpo negro, donde un emisor emite energia manifestada como luz. El tono de esa luz esta
vinculado a la temperatura de la energia irradiada. Por ejemplo, una bombilla incandescente emite
una luz blanca calida debido a su correspondiente temperatura Kelvin. Las temperaturas mas bajas
se asocian con colores como rojo, naranja y amarillo, formando el espectro mas calido. Por otro
lado, las temperaturas mas altas estan relacionadas con tonos azules o colores mas frios. (Adobe,

2023)

Este conocimiento cientifico agrega otra dimension a la comprension de como la eleccion
de la temperatura de color puede influir en la expresion emocional y narrativa en la danza,
proporcionando una base so6lida para manipular estratégicamente la iluminacion en la creacion

artistica.

La luz célida (alrededor de 3000K), con sus tonos amarillos y rojizos, crea una atmdsfera

acogedora y relajante. (Cachén et al., 2012) En el ambito de la danza, este tipo particular de
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iluminacién puede ser utilizado estratégicamente durante momentos intimos y emotivos. Por
ejemplo, en una escena romantica, la luz céalida puede resaltar los vinculos emocionales entre los
bailarines, creando un ambiente que evoca sentimientos de ternura y afecto. Ademas, en secuencias
que reflejen nostalgia o melancolia, esta luz puede sumergir al publico en una sensacion
reconfortante y familiar, generando asi una conexion emocional mas profunda con el relato
dancistico. Otro uso de la luz calida podria ser su empleo en escenas que requieran un cambio tonal
o atmosférico. Por ejemplo, al pasar de momentos draméticos y tensos a resoluciones positivas, el
cambio hacia una luz calida podria simbolizar calma después del conflicto ofreciendo al publico

una sensacion de seguridad y alivio.

A pesar de los beneficios de la luz célida, hay que reconocer las posibles limitaciones que
puede tener en el ambito escénico, ya que su caracter suave y relajante puede presentar
inconvenientes. En situaciones donde se busca mantener altos niveles de alerta y concentracion, es
posible que la luz calida resulte menos estimulante, por lo cual seria preferible optar por una
iluminacion mas neutra o fria que favorezca la productividad (Tecnolite, 2021). Ademas, la
tendencia de la luz célida a suavizar los contrastes visuales puede dificultar la percepcion de
detalles finos o colores sutiles, lo cual es especialmente relevante en momentos que requieren una
alta precision visual. Asimismo, en espacios donde se busca crear una sensacion de amplitud y
luminosidad, es posible que la luz célida genere una impresion de ambientes mas cerrados y
acogedores, siendo menos adecuada para habitaciones pequefias o areas que buscan transmitir una

sensacion de espacio expansivo.

Ilustracion 18
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Antonia

Nota. Antonia, (2019). Interprete Ale Alvarez. Creacion de la compaiiia Pjara Pinta. Fotografia
por Juliana Restrepo Santamaria. (Pajara Pinta, 2019) La puesta en escena hizo uso de la luz
calida para la iluminacién de los personajes.

La luz neutra (alrededor de 4000K), que se asemeja a la luz natural del dia, resulta versatil
y equilibrada, siendo ideal para diferentes momentos dentro del &mbito escénico. En escenas con
accion intensa o danzas enérgicas, la luz neutra puede resaltar los movimientos con mayor claridad

y permitir al publico apreciar mejor la destreza técnica de los bailarines.

En el caso de coreografias complejas que requieran atencion meticulosa a los detalles, esta
iluminacion puede ofrecer la visibilidad necesaria sin comprometer la intensidad de la
interpretacion. Ademas, la luz neutral puede ser estratégica en escenas que representen situaciones
cotidianas o mundanas. En la danza contemporanea, que aborda temas de la vida diaria, la luz
neutral puede crear un ambiente auténtico que permita al publico conectarse con la historia de una

manera mas palpable y realista.



LA ESCENOLOGIA EN PRACTICAS DANCISTICAS CONTEMPORANEAS 68

Aunque se destaca por su versatilidad y equilibrio, hay ciertos aspectos negativos a
considerar al aplicarla en la escena. La falta del distintivo calor proporcionado por las luces calidas
hace que no sea tan adecuada para momentos en los que se busca crear una atmosfera intima y
relajante. La luz neutral puede carecer de esa sensacion acogedora que brinda su contraparte calida.
Ademas, existe el riesgo de que algunas personas perciban la luz neutral como demasiado fria o
impersonal, lo cual podria afectar su estado de 4nimo o sensacion general de bienestar. Esto es

especialmente relevante cuando se quiere generar una atmosfera mas calida y familiar.
Iustracion 19

Persistencia

Nota. Persistencia, (2019). Compaiiia: Malas Compaiiias. interprete Laura Mejia. Creacion de la
coredgrafa Claudia Mejia. Fotografia por Gruk Alvarez. (Mejia, 2019) La coredgrafa hizo uso
explicito de la luz del dia.

La luz fria, con su tono azulado, tiene un efecto estimulante y energizante. (Cachan et al.,

2012) En el campo de la danza, este tipo de iluminaciéon se puede utilizar en escenas de alta
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intensidad o momentos emocionalmente intensos. Por ejemplo, en una coreografia que representa
la lucha y la resistencia, la luz fria puede realzar la fuerza y determinacién de los bailarines, creando

una atmosfera tensa pero poderosamente emotiva.

Otro uso efectivo de la luz fria es en la representacion de suefos o estados mentales
alterados. En una danza que explora el mundo onirico, la luz fria puede simbolizar lo surreal y

misterioso, transportando al piblico a un reino imaginativo lleno de posibilidades.

La luz fria, con sus tonalidades azuladas y su capacidad estimulante distintiva, se presenta
como una herramienta poderosa en la danza para dirigir la atencion del espectador hacia elementos
especificos en escena. Su habilidad para crear contrastes y resaltar detalles hace que sea un recurso
valioso para establecer puntos visuales clave durante momentos importantes dentro de las
coreografias. Al emplear estratégicamente la luz fria, los coredgrafos pueden modular su intensidad
luminica para destacar movimientos especificos, expresiones faciales o escenografias; creando asi
puntos focales dindmicos que guian eficazmente a los espectadores. La iluminacion en una
presentacion no solo aporta profundidad y dimensiones visuales, sino que también contribuye a la
narrativa al enfatizar momentos cruciales y generar una experiencia visualmente impactante y

emocionalmente resonante.

A pesar de las cualidades estimulantes de la luz fria, existen ciertos aspectos desfavorables
que deben considerarse al utilizarla en la escena. Su tonalidad azulada puede crear una sensacion
de ambiente frio y poco acogedor en momentos donde se busca calidez y confort, lo cual puede
interferir con la atmésfera deseada. Ademas, su intensidad y brillo caracteristicos pueden causar
fatiga visual si se utiliza durante mucho tiempo o en momentos que requieren concentracion visual,
provocando cansancio ocular y malestar en algunas personas. (Tecnolite, 2021) En cuanto a resaltar

colores calidos como el rojo, naranja o amarillo, la luz fria puede no realzarlos de la misma manera
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que lo haria la luz calida, disminuyendo su brillo y calidez en ciertos espacios, mientras que este
tipo de iluminacion si puede ser 1til si lo que se desea es resaltar colores frios como azules, verdes

o violetas.

Ilustracion 20

Bastardos

Nota. Bastardos, (2020). Creacidn de la compaiiia H3. Fotografia por Valentina Roldan. (Compaiiia
H3, 2020) La iluminacidn fria de esta obra descubre los cuerpos, no los oculta detras del color.

Al explorar el impacto emocional y narrativo de la iluminacion, es importante asegurarnos
de que su uso respete la integridad de la obra y no distorsione la intencion del coredgrafo. Lograr
un equilibrio entre expresividad y respeto hacia la visidon original es crucial para mantener
autenticidad artistica. Ademas, al elegir el tipo de iluminacion también debemos tener en cuenta el

bienestar de los bailarines.
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En resumen, la luz desempena un papel poderoso en la semiodtica de la danza, ya que tiene
la capacidad de transformar por completo la experiencia escénica y evocar emociones en el publico.
La eleccion cuidadosa de la temperatura del color abre infinitas posibilidades para realzar la

narrativa, resaltar momentos clave y sumergir a los espectadores en una atmoésfera deseada.

3.1.1. Sistema RGB.

Un sistema importante en este contexto es la iluminacion RGB o también conocido como
colores luz, que se basa en los colores primarios de la luz: rojo, verde y azul. Esta tecnologia utiliza
luces LED y permite crear mas de 16 millones de tonalidades luminosas al combinar diferentes

proporciones de colores. (FHsolar&ledIberica, 2020)

La flexibilidad del sistema RGB se muestra en su capacidad para ajustar la intensidad de
los colores rojo, verde y azul, brindando a los disefiadores una amplia paleta cromatica. Aunque
hay algunas limitaciones para reproducir todos los colores, como el marrén y el rosa, comprender
las bases cientificas detras del sistema RGB implica entender que la luz es una forma de energia
que se presenta en diferentes longitudes de onda y forma el espectro completo de luces visibles.

(FHsolar&ledlIberica, 2020)

En aplicaciones practicas, el sistema RGB ha conquistado diversos sectores como el
entretenimiento y la tecnologia al adaptarse a entornos variados: desde teléfonos inteligentes hasta
vehiculos. En dispositivos moviles, por ejemplo, gracias al sistema RGB incorporado en las luces
LED, se puede comunicar informacién mediante cambios de color segun el estado del dispositivo

o las acciones del usuario.

La iluminacion RGB se destaca tanto en dispositivos cotidianos como en la industria del

entretenimiento. Este sistema puede aumentar la expresividad y la narrativa al asociar colores con
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emociones, cambiar los colores durante una actuacion para reflejar cambios emocionales y resaltar

movimientos especificos.

La sincronizacion de la iluminacion con la narrativa y permitir interacciones con el publico
son aspectos esenciales. En coreografias que representan suefios o estados mentales, el uso de
iluminacion RGB crea atmosferas surrealistas. Al disefiar elementos visuales especificos, como
patrones de luz en el suelo que interactiian con los movimientos de los bailarines, se agrega una

dimension visual tUnica.

La iluminacion RGB se convierte asi en una herramienta dindmica que potencia la
creatividad en el arte de la danza. Al explorar estas propuestas, se abren nuevas posibilidades para
expresarse artisticamente a través del movimiento, permitiendo contar historias cautivadoras y

emocionalmente resonantes.

Ilustracion 21

Las lineas del rio
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Nota. Las lineas del rio, (2017). Obra dirigida e interpretada por Fernando Pineda, Compaiiia
P4jara Pinta. La fotografia fue tomada en Bogota en el afio 2021 por Juan Quiceno. (Pineda, 2021)
El uso del sistema RGB evidencia la diversidad del color en los cuerpos en la escena.

3.2.La Escenografia y la Utileria

En la reflexion sobre la escenografia y la utileria aplicada a la danza contemporanea, es
importante reconocer el papel trascendental de estas en la configuracion de experiencias estéticas
para la escena. Es comun observar como la utileria y la escenografia se entrelazan de manera
organica, transformandose mutuamente a lo largo de la representacion. En la danza contemporanea,
estos elementos no son estaticos, sino que evolucionan y se adaptan, a menudo desdibujando la
linea entre lo que es una cosa y lo que es otra. Su funcion en la escena esta intrinsecamente ligada
a la relacion que se establece con los intérpretes y el movimiento, contribuyendo asi a la creacion
de un lenguaje visual y emocional unico en cada pieza coreografica. Esta interaccion dinamica
entre elementos escenograficos, los objetos manipulados y bailarines subraya la importancia de
considerar la escenologia como un aspecto integral e indispensable en la concepcion y realizacion

de obras dancisticas contemporaneas.

El uso de estos elementos potencia el acto dancistico mas alla de la ornamentacion visual;
se erige como un medio que enriquece la propuesta coreografica al introducir elementos que
facilitan la exploracion de movimientos y plantea situaciones escénicas de mayor complejidad.
(Mérquez Orozco y Sanchez Lopez, 2020, p. 2) Desde una perspectiva externa, esta funcion es
crucial para elevar el discurso artistico de los proponentes (coreodgrafos y bailarines, por mencionar
solo dos) otorgdndoles la libertad necesaria para experimentar con nuevas maneras de crear a traveés

de contextos visuales y utilitarios para las mas diversas lecturas.

La interaccion entre los intérpretes, la escenografia y la utileria, ya sea a través de

dispositivos escénicos modviles o elementos visuales, revela una dindmica Unica. Esta relacion
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dinamica promueve la cohesion entre los diferentes componentes escénicos y desencadena un
abanico de posibilidades creativas al explorar nuevas formas de movimiento y expresion. (Marquez
Orozco y Sanchez Lopez, 2020, p. 4) La escenografia y la utileria, entonces, se convierte en un

catalizador de la creatividad, proporcionando un terreno fértil para la innovacidon coreografica.

Al examinar la exploracion de situaciones cotidianas como fuente de inspiracion para la
creacion coreografica, se revela la conexion intrinseca entre los elementos escenograficos y la
expresividad de los intérpretes (Marquez Orozco y Sanchez Lopez, 2020, p. 17). Desde una
perspectiva mas distante, esta practica representa un acto de observacion aguda de la vida diaria,
transformando situaciones comunes en elementos detonadores de nuevas ideas y movimientos. La
escenografia y la utileria, de esta manera, no solo potencian el acto dancistico, sino que también

arraigan la danza en la realidad cotidiana, dotandola de un significado mas profundo y accesible.

La creacion de atmosferas y ambientes, como funcion crucial de la escenografia, merece
una atencion especial. La cuidadosa eleccion de elementos escenograficos contribuye a la
construccion de un entorno visual y sensorialmente cautivador. Esta construccion no solo
complementa la narrativa de la obra dancistica, sino que también transmite emociones y
sensaciones de manera mas profunda al publico (Marquez Orozco y Sanchez Lopez, 2020, p. 2).
La conexion entre la expresion artistica y la apreciacion estética del espectador se convierte en un

componente esencial para intensificar la experiencia estética de la danza.

En altima instancia, la escenografia y la utileria en la danza actian como un marco estético
y un estimulo clave para la creatividad de los artistas involucrados. Su presencia impulsa la
experimentacion y la innovacion en el proceso creativo, catalizando la busqueda constante de
nuevas formas de expresion y elevando la calidad estética de la danza. (Marquez Orozco y Sanchez

Loépez, 2020, p. 1).
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La transmision de emociones, otro pilar crucial de esta conexion revela la maestria de la
escenografia en el arte de comunicar mas alla de las palabras. La disposicion estratégica de cada
elemento escenografico se convierte en un lenguaje silencioso que dialoga con las emociones del
publico. (Marquez Orozco y Sanchez Lopez, 2020, p. 16) En este sentido, se podria afirmar que la
escenografia se convierte en el vehiculo que transporta las emociones desde el escenario hasta el
corazon del espectador, estableciendo un puente emocional que trasciende las barreras del lenguaje

verbal.

La interaccion visual, como tercer componente, destaca la capacidad de la escenografia y
la utileria para dirigir la mirada del publico, creando un flujo visual que guia la interpretacion de
la obra. Se puede apreciar la intencion detrds de cada eleccion escenografica, como si cada detalle
fuera una pincelada que dirige la atencion del espectador hacia la esencia misma de la coreografia.
Es en este acto de direccion visual donde la escenografia y la utileria se convierten en una especie
de coredgrafo silencioso, delineando el ritmo y la narrativa visual de la danza. (Méarquez Orozco y

Sanchez Lopez, 2020, p. 3)

En ultima instancia, esta exploracion revela que la relacion entre la escenografia y el
publico en la danza es una danza en si misma, un baile simbiotico entre la creatividad de los artistas
y la receptividad del espectador. La escenografia no solo enmarca la danza, sino que la transforma
en una experiencia compartida, donde la expresion artistica y la apreciacion estética convergen en
un dialogo profundo y enriquecedor. Asi, se consolida la idea de que la escenografia, lejos de ser
un telon de fondo, se convierte en un complice esencial en la danza contemporanea, tejiendo hilos
invisibles que conectan a los artistas con su audiencia y elevan la danza a una expresion artistica

que va mas alla de lo visual.

Ilustracion 22
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Bastardos

Nota. Bastardos, (2020). Creacion de la compafiia H3. Fotografia por Valentina Roldan. (Compaiiia
H3, 2020) La puesta en escena uso la escenografia como un ambiente habitable.

Ilustracion 23

Me salgo de la piel
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Nota. Me salgo de la piel, Medellin (2023). Creacion de Peter Palacio para la Compaiiia Danza
Concierto. Interprete John Palacio. Fotografia por Marcela Gémez. (Palacio, Instagram, 2023) La
escenografia de la obra fue un ejemplo de claro de utileria multipropdsito.

3.3.El Vestuario

El vestuario en la danza contemporanea desempefia un papel crucial tanto en la expresion
artistica como en la comunicacion en la escena. El vestuario tiene una funcién estética y actia
como un medio de transmision de conceptos y emociones al publico, siendo parte esencial del
lenguaje visual del espectaculo. El vestuario se considera un elemento escénico integral que aporta
significado y profundidad a la interpretacion de la danza. Junto con la escenografia, la utileria y la
iluminacion, contribuye a la creacion de atmosferas y contextos que enriquecen la experiencia

teatral y emocional del espectador. (Suarez Muiioz et al., 2018, pp. 15-16)

El vestuario en la danza se erige como un elemento integrador que amalgama diferentes
aspectos de la representacion dancistica, desde la construccion de personajes hasta la

contextualizacion temporal y espacial de la obra. (Suarez Mufioz et al., 2018, p. 33)

A través de una cuidadosa seleccion de colores, texturas, formas y estilos de vestimenta, se
construyen puentes hacia la comprension de la personalidad, el estatus social, la época historica, el
contexto cultural y las emociones de los personajes. (Camarillo Cruz, 2017) Por ejemplo, un traje
elegante y bien ajustado puede sugerir sofisticacion y poder, mientras que prendas desgastadas y
andrajosas pueden evocar lucha y adversidad. Asi, el vestuario se convierte en una herramienta
poderosa para los intérpretes, permitiéndoles habitar el mundo de sus personajes y conectar con el

publico.

Asi mismo, los colores pueden evocar emociones y estados de &nimo, estableciendo

conexiones consientes y subconscientes con el espectador. Los tonos oscuros pueden sugerir
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tragedia o misterio, mientras que los colores brillantes pueden insinuar alegria o vitalidad. Las
texturas y formas del vestuario también desempenan un papel crucial, afiadiendo capas de
profundidad a la narrativa visual. Una tela aspera puede comunicar la rusticidad de un personaje,

mientras que una silueta elegante puede denotar sofisticacion o poder.

Ademéas de proporcionar informacién sobre los personajes, el vestuario puede ser un reflejo
del tema y el tono de la obra en su conjunto. Desde una paleta de colores cohesiva que establece
una atmosfera especifica hasta accesorios que sugieren elementos tematicos clave, cada detalle
contribuye a la creacion de una experiencia escénica rica y significativa. El vestuario contribuye
significativamente a la cohesion estética de la produccion dancistica. Cada disefio de vestuario se
integra en el disefio escénico global, trabajando en armonia con la escenografia, la iluminacion y
otros elementos visuales para crear una experiencia escénica completa y coherente. Es por esto por
lo que el vestuario contribuye a la creacion de atmosferas y ambientes que enriquecen la narrativa

y profundizan la inmersion del espectador en el mundo ficticio de la obra.

Ilustracion 24

Ario viejo
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Nota. Ario viejo, (2022). Creacion de la Compania Al Paso Escénico, bajo la direccion de Johans
Moreno. (Moreno, 2022)

El vestuario es crucial en la contextualizacion temporal y espacial de la obra. A través de la
seleccion de prendas que reflejan la moda y las tendencias de una época especifica, los disenadores
de vestuario pueden transportar al publico a diferentes momentos histéricos o culturales. Del
mismo modo, el uso de vestimenta tradicional o folclérica puede situar la accidon en un lugar
geografico concreto, enriqueciendo asi la comprension del contexto cultural y social en el que se

desarrolla la obra.

Mas alld de su funcion practica, el vestuario tiene el poder de transmitir mensajes
simbdlicos y subtextos, agregando capas de significado que enriquecen la interpretacion del
espectador. Un simple detalle, como un broche o un patron repetido, puede desencadenar

asociaciones profundas y revelar aspectos ocultos de la trama.

La interaccion entre la vestimenta y la representacion escénica se extiende mas alla de la
mera apariencia; es un dialogo visual entre los personajes, la narrativa y el espectador. El vestuario,
en su esencia, es un vehiculo de comunicacion no verbal, transmitiendo mensajes sutiles y

poderosos que enriquecen la experiencia escénica. (Camarillo Cruz, 2017)

3.4.El Magquillaje

El maquillaje transforma la apariencia fisica de los bailarines y puede alterar su identidad
y personalidad en el escenario. Los colores, las lineas y las texturas aplicadas en el rostro de los
intérpretes pueden evocar emociones, sugerir historias y crear atmodsferas que complementan la

coreografia y la musica. Para Julian Echeverry (2015) Incluso los detalles mas sutiles del personaje



LA ESCENOLOGIA EN PRACTICAS DANCISTICAS CONTEMPORANEAS 80

de un intérprete pueden ser expresados mediante el maquillaje, considerando cuidadosamente la
seleccion de colores, la creacion de formas y la aplicacion de texturas, (p.5) lo que ayudaria a la

conexion de la obra con el publico.

La preparacion detréds del escenario, mientras los bailarines se transforman en personajes
a través del maquillaje, puede ser un proceso intimo y reflexivo. Cada pincelada puede ser una
eleccion consciente para resaltar aspectos de la narrativa coreografica, revelar la profundidad

emocional de los personajes o transmitir un mensaje subyacente al publico.

El maquillaje en la danza contemporanea desafia los limites entre lo real y lo imaginario,
lo humano y lo divino. Los bailarines pueden encarnar criaturas miticas, seres fantasticos o incluso
abstracciones emocionales. Esta transformacion fisica enriquece la experiencia visual del
espectador y también permite a los bailarines explorar nuevas facetas de su arte expandiendo los

limites de su expresion creativa.

Ilustracion 25

No Gender
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Nota. No Gender, (2022). Videodanza de la Compaiiia Pajara Pinta, dirigido por Ale Alvarez.
Fotografia por Sebastian Rua. (Alvarez, 2022) A pesar de no ser una puesta en escena conserva su
caracter escénico.

En tltima instancia, el maquillaje en la danza contemporanea es una manifestacion tangible
del poder del arte para trascender las limitaciones del lenguaje y conectar con el espectador a un
nivel emocional y sensorial profundo. A través de la interaccion entre el maquillaje y los otros
elementos escenoldgicos, se crea un mundo efimero donde la imaginacion es libre de vagar y las
emociones son libres de fluir, invitando al publico a sumergirse en la experiencia y reflexionar

sobre su propio viaje emocional y creativo.

Vale decir que, en sus expresiones mas posmodernas, la danza contemporanea ha
prescindido del uso de maquillajes cargados y tiende a develar el rostro de los intérpretes. En una

reaccion a la fantasia que suscita la “mascara”, las coreografias se presentan sin trampantojos.

3.5.El Color

En el contexto de presentaciones dancisticas, los colores desempefian un papel crucial al
influir en la interpretacion de la gestualidad expresiva y experiencia sensible del publico. Desde
evocar emociones especificas hasta resaltar elementos coreograficos, la seleccidon y combinacion
de colores junto con la iluminacidon contribuyen a crear atmosferas y tonos emocionales,
profundizando asi la conexion entre artistas y audiencia, enriqueciendo la narrativa y el impacto
estético de la actuacion. La teoria del color se convierte en una herramienta versatil que trasciende
la paleta cromatica, aplicandose en aspectos como la iluminacion, el maquillaje, el vestuario y la
escenografia, para guiar la percepcion del espectador y comunicar mensajes sutiles sobre los
personajes. La investigacion de Eva Heller sobre la psicologia del color revela la estrecha relacion

entre colores y emociones, (Glover, 2018) ofreciendo a coreografos y disefiadores una base para
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transmitir sentimientos universales a través de la danza. La combinacion de colores se convierte en
un complejo juego semantico donde incluso un mismo tono puede adquirir significados distintos
segun el contexto. La danza adopta esta practica como un lenguaje visual para contar historias y
expresar emociones, utilizando la interaccion entre colores y la semidtica para crear atmosferas

especificas y potenciar la narrativa a través de contrastes visuales.

La conexion entre la psicologia del color y el bienestar humano tiene su eco en la danza.
La propuesta de Heller que sugiere que los colores afectan la personalidad, el comportamiento y
las emociones humanas, se traduce en una consideracion cuidadosa de la paleta cromatica en la
creacion de una actuacion dancistica. La eleccion de colores puede influir en la percepcion del

publico, creando un ambiente que provoque reacciones fisioldgicas y emocionales especificas.

En la danza, donde la expresion emocional es clave, la comprension de como los colores
impactan en el estado de animo del espectador se convierte en una herramienta indispensable. Los
disefiadores de iluminacion, vestuaristas, maquilladores, utileros y escendgrafos trabajan en
estrecha colaboracion con coredgrafos para utilizar colores que intensifiquen la experiencia
sensorial del publico. La interrelacion entre la luz y el movimiento dancistico se convierte en un
didlogo visual donde los colores actian como co-protagonistas, afiadiendo capas de significado y

profundidad a la representacion en el escenario.

Segun Tracie Weeks (2020), Los colores, con su amplio espectro de significados,
desempefian un papel crucial en la comunicacion visual y la percepcion emocional. El rojo, cargado
de fuerza fisica, simboliza coraje, energia y calidez, pero también puede evocar desafio, agresion
y tension. El azul, asociado con la intelectualidad, transmite confianza y eficiencia, aunque puede
sugerir frialdad y falta de emocion. El amarillo, en el ambito emocional, representa optimismo y

creatividad, pero también puede estar vinculado al miedo, la emotividad y la depresion. El verde,
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simbolo de equilibrio, armonia y amor universal, puede, sin embargo, transmitir aburrimiento,
estancamiento y blandura. El violeta, ligado a la formacién y la espiritualidad, refleja verdad y

autenticidad, pero a veces se asocia con introversion, decadencia y supresion.

Tracie Weeks (2020) también afirma que el naranja, encargado de la seguridad, proyecta
calidez, abundancia y diversion, pero también puede llevar consigo connotaciones de privacion,
frustracion y inmadurez. El rosa, portador de tranquilidad, nutre la calidez y la supervivencia,
aunque también puede sugerir debilidad, emasculacion y inhibicion. El gris, en su neutralidad,
ofrece calma y firmeza, pero puede asociarse con humedad, depresion y falta de energia. El negro,
sinbnimo de sofisticacion, irradia glamour y seguridad emocional, aunque puede transmitir
frialdad, amenaza y pesadez. El blanco, vinculado a la pureza, aporta claridad, limpieza y
eficiencia, aunque en ciertos contextos puede percibirse como frio, antipatico o elitista. Finalmente,
el marrdn, representante del soporte, irradia calidez, naturaleza y fiabilidad, aunque su ausencia de
humor y la sensacion de inseguridad también pueden ser interpretadas. En este complejo lenguaje
de colores, cada tono evoca una gama de emociones y mensajes, y su aplicacion cuidadosa en

diversos contextos puede potenciar o matizar significativamente la experiencia visual y emocional.

En ese sentido, En la danza contemporanea, la eleccion consciente de colores se convierte
en un elemento fundamental para comunicar emociones y narrativas de manera impactante, en
donde el color desempefia un papel fundamental en la creacion de atmosferas y significados en la
escena. Desde la eleccion de tonalidades en la iluminacion para establecer estados de animo, hasta
la seleccion de paletas cromaticas en el vestuario para transmitir caracteristicas de los personajes,
el uso del color se convierte en una herramienta versatil y poderosa para enriquecer la experiencia
dancistica. Por tal motivo, la escena se convierte en un lienzo emocional donde la cuidadosa

seleccion de colores puede potenciar tanto las emociones positivas como las negativas. Al
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aprovechar las asociaciones simbolicas de cada color, los coredgrafos pueden crear experiencias
visuales y emocionales cautivadoras que invitan a la audiencia a sumergirse en una gama compleja

de sentimientos y reflexiones.

Tlustracion 26

Parade

Nota. Parade (2021). Remontaje de la puesta en escena original de Serge Diaghilev, a cargo de
Camilo Caicedo, Lucia Cano y Daniel Franco, en la plataforma Corporeomovil de la Licenciatura
en Danza UdeA.

3.6.La Danza
La escenologia en la danza contemporanea se enriquece enormemente cuando se aplica una

perspectiva semiotica al analisis del movimiento corporal. Cada gesto, accion y movimiento se

convierte en un elemento cargado de significado, contribuyendo a la complejidad y profundidad de
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la experiencia escénica. Al considerar los principios semioticos en el contexto de la danza

contemporanea, podemos llegar a varias conclusiones significativas.

En primer lugar, la danza contemporanea puede ser vista como un sistema de signos en
constante reinvencion e interaccion. Cada movimiento, desde el mas sutil hasta el mas dramatico,
comunica algo al espectador. Esto nos lleva a apreciar la danza como un lenguaje corporal
complejo, donde cada gesto es una palabra y cada secuencia de movimientos es una frase que

construye una narrativa. (Mangieri, 2010, pp. 3-4)

Los bailarines utilizan su cuerpo como un medio de expresion, transformando cada accioén
en un signo que representa estados emocionales, ideas o conceptos abstractos. Esta conexion entre
el movimiento y el significado nos permite profundizar en la experiencia estética de la danza

contemporanea, explorando como los bailarines utilizan su cuerpo para comunicar mensajes.

Ilustracion 27

Singular
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Nota. Singular, (2023). Obra creada por Luis Viana e interpretada por Andrés F. Correa. Fotografia
por Sebastian Pineda.

La continuidad y la discontinuidad en los movimientos de la danza contemporanea también
desempefian un papel crucial en la creacion de significados y sensaciones. La continuidad
proporciona fluidez y cohesion a la coreografia, permitiendo que los movimientos se desarrollen
de manera organica y armoniosa. Por otro lado, la discontinuidad crea contrastes y momentos de

impacto, generando tension y emocion en la actuacion. (Mangieri, 2010, pp. 2-5)

En ultima instancia, la aplicacion de la perspectiva semidtica en la escenologia de la danza
contemporanea nos permite apreciar la riqueza y la profundidad de esta forma de arte. Cada gesto,
accion y movimiento se convierte en un signo que contribuye a la expresion artistica y a la
comunicacion de significados, creando una experiencia estética Unica y conmovedora para el
espectador. La danza contemporanea, vista a través de esta lente, se revela como un medio poderoso

para explorar la condicion humana y expresar las emociones mas profundas y universales.

En la puesta en escena de la danza contemporanea, es crucial analizar tanto el movimiento
individual de cada bailarin como el movimiento general de la escena como acto de comunicacion.
Cada gesto y accion ejecutados por los bailarines constituyen unidades semioticas que transmiten
significados especificos, desde emociones hasta conceptos abstractos. Sin embargo, también es
fundamental considerar el movimiento general de la escena, ya que cada desplazamiento e
interaccion entre los bailarines contribuye a la construccion de un mensaje colectivo. El espacio
escénico se convierte en un lienzo donde se desarrolla una narrativa corporal, donde cada
movimiento individual y colectivo se entrelaza para comunicar una experiencia estética y

emocional al espectador.
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La escenologia en la danza contemporanea se enriquece cuando se considera la importancia
del gesto en movimiento como vehiculo de expresion artistica. El gesto es definido como un
movimiento corporal que comunica sin necesidad de palabras, (Vargas Padilla , 2019, p. 14), se
convierte en el lenguaje primordial de la danza contemporanea, una forma de comunicacion que

trasciende las barreras lingiiisticas y culturales.

Al integrar elementos cotidianos en la creacion artistica, se establece un puente de
identificaciéon y empatia entre la obra y el espectador. Esta familiaridad con los gestos y
movimientos que forman parte de nuestra vida diaria permite al publico sentir una conexiéon mas
directa con la narrativa que se despliega en escena. Los gestos cotidianos evocan emociones,
recuerdos y experiencias compartidas, facilitando asi la comprension del mensaje que se transmite

a través de la danza contemporanea. (Vargas Padilla , 2019, pp. 12-43)

La diversidad cultural también juega un papel fundamental en la interpretacion de gestos y
movimientos, ya que cada individuo trae consigo su propia experiencia de vida, influenciando asi
su expresion corporal. Esta riqueza cultural en la danza contempordnea enriquece aun mas la
experiencia del espectador, al permitirle apreciar la diversidad de perspectivas y expresiones que

se manifiestan a través del movimiento.

Es por esto, que la integracion del gesto cotidiano en la creacion artistica en la danza
contemporanea establece una relacion mas intima y significativa entre la obra y el espectador. Esta
conexion emocional fomenta una experiencia mas enriquecedora para ambas partes, ampliando asi

el alcance y la apreciacion de este arte.

El gesto en la danza contemporanea debe ser producto de una creacion artistica consciente

y deliberada. La labor del creador de danza radica precisamente en generar movimiento y gestos
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que, aunque no tengan una carga literal para el mundo exterior, sean capaces de ser interpretados y
generen una respuesta en el espectador. Estos gestos pueden ser abstractos, simbolicos o cargados
de una expresividad unica que trascienda lo ordinario y despierte emociones profundas en quienes

los observan.

Ademas, al movimiento se le involucran cualidades y intenciones que potencian su
capacidad de conectar con el publico. La eleccion de calidades como la fluidez, la tension, la
velocidad o la suavidad, asi como la definicion de intenciones detras de cada gesto, contribuyen a
enriquecer la experiencia del espectador y a profundizar la comunicaciéon no verbal entre los

intérpretes y la audiencia.

En este sentido, la danza contemporanea se presenta como un espacio de exploracion y
experimentacion, donde los creadores tienen la libertad de trascender los limites de lo cotidiano
para dar vida a nuevas formas de expresion corporal. Es en esta busqueda constante de significado

y conexion emocional donde radica la verdadera esencia del gesto en la danza contemporanea.

Por ejemplo, en una obra que narra la lucha por la libertad, los bailarines podrian plasmar
esta tematica a través de movimientos que sugieren resistencia, enfrentamiento y busqueda de
emancipacion. La coreografia podria incluir pasajes en los que los bailarines se entrelazan en
movimientos sincronizados que simbolizan la union en la lucha, asi como momentos de solos o
duos que reflejan la individualidad y la lucha personal de cada personaje. La disposicion espacial
de los bailarines en el escenario también desempefia un papel crucial en la narrativa, creando

dindmicas de poder, tension o armonia seglin sea necesario para la historia.

La investigacion sobre la escenologia en la danza contemporanea revela un panorama

fascinante donde se entrelazan el movimiento, el espacio, el tiempo y el cuerpo para dar vida a una
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amplia gama de narrativas y posibilidades estéticas. En este contexto, la danza contemporanea
emerge como un campo de exploracion infinito, donde los creadores tienen la libertad de

experimentar y jugar con los elementos que constituyen esta forma de arte.

Al concienciar el espacio, el tiempo y el cuerpo como pilares creativos, se abre un abanico
de oportunidades para construir narrativas unicas y emocionantes que conectan de manera profunda
con el espectador. El espacio escénico se convierte en locacion donde se desarrollan las historias,
frontera franqueable, vacio para la representacion, permitiendo que los bailarines exploren
diferentes dinamicas, perspectivas y relaciones espaciales que enriquecen la experiencia visual y

sensorial del publico.

El tiempo, por su parte, se convierte en un elemento dindmico que se moldea y se transforma
a través del movimiento. Los cambios de ritmo, la manipulacion del tempo y la creacion de
secuencias temporales no lineales agregan profundidad y tensién a la narrativa, generando una

experiencia de inmersion Unica para el espectador.

El cuerpo, como instrumento primordial de expresion, se convierte en la danza y en su
vehiculo a través del cual se transmiten las emociones, los conflictos y las aspiraciones de los
personajes. Los bailarines, con su destreza técnica y su capacidad interpretativa, dan vida a los

personajes y a las situaciones, generando una conexion emocional poderosa con la audiencia.

3.7.La Sonoridad
En la interaccion intima entre el sonido y el movimiento, la escenologia propone la

penetracion profunda en la experiencia sensorial y emocional del espectador y el intérprete.

La musica, como componente esencial de la escenologia, ejerce una influencia

trascendental sobre el cuerpo, la mente y las emociones. Desde el punto de vista fisiologico, la
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musica despierta respuestas que van mas alla de lo audible, manifestandose en cambios palpables
en la frecuencia cardiaca, la respiracion y la tension muscular. (Mosquera Cabrera, 2013, p. 3) Estas
respuestas son el eco de una danza interna que se despliega en armonia con los ritmos y las
melodias, una danza que encuentra resonancia en el escenario y en los corazones de quienes lo

presencian.

A nivel mental, la musica actGia como un -catalizador de procesos cognitivos,
desencadenando el razonamiento, la planificacion y la memorizacion. (Mosquera Cabrera, 2013,
p. 3)En el contexto de la danza contemporanea, este aspecto adquiere una dimension
particularmente relevante, ya que la coreografia se convierte en un didlogo entre la mente del
coreografo y la del intérprete, una conversacion que se desarrolla en el lenguaje universal de la

musica y el movimiento.

Pero quizas donde la influencia de la musica se manifiesta de manera mas profunda es en
el ambito emocional. A través de la activacion de areas cerebrales asociadas con la emocion, la
memoria y la recompensa, la musica despierta un torrente de sensaciones que inundan nuestra
conciencia, desatando una danza invisible de neurotransmisores y hormonas que nos sumerge en

un estado de éxtasis emocional.

Uno de los mecanismos a través de los cuales la musica ejerce su poder es mediante la
activacion de regiones del cerebro como el sistema limbico, el guardian de nuestras emociones mas
profundas. Este despertar de las profundidades de nuestra mente desencadena una cascada de
reacciones quimicas, liberando neurotransmisores como la dopamina y las endorfinas, que nos

sumergen en un océano de placer y felicidad. (Mosquera Cabrera, 2013, p. 2)
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Pero la influencia de la musica va mas alla de la mera estimulacion cerebral; penetra en los
recovecos de nuestra memoria, evocando recuerdos enterrados bajo capas de tiempo y olvido.
(Mosquera Cabrera, 2013, p. 2) Al escuchar una melodia que nos transporta a un momento
significativo de nuestra vida, experimentamos una resurreccion emocional, una conexion

instantanea con nuestro pasado que nos recuerda quiénes somos y de donde venimos.

Ademéds, la musica tiene el poder de moldear nuestras sensaciones fisicas y psicologicas,
provocando cambios tangibles en nuestro cuerpo y mente. Desde la modulacion de la frecuencia
cardiaca y la respiracion hasta la generacion de sensaciones de relajacion, excitacion o melancolia,
la musica nos sumerge en un mar de sensaciones que nos llevan en un viaje a través de los paisajes

internos de nuestra psique. (Mosquera Cabrera, 2013, p. 3)

La danza contemporanea, en su busqueda constante de expresion y conexion, se adentra en
un mundo donde el sonido se convierte en un compafiero inseparable, tejiendo una red de
significados que va mas alld de lo audible. En esta conexion, la escenologia emerge como el
catalizador que fusiona las texturas sonoras de la musica, los ritmos y los sutiles matices de las
frecuencias tonales, creando un tapiz emocional que envuelve al espectador en una experiencia

unica y transformadora.

Ilustracion 28
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Espacios 11

Nota. Espacios II, (2018). Creacion de Peter Palacio. (Palacio, Instagram, 2018) El dialogo en vivo
entre el instrumento musical y el intérprete, estructuran la propuesta del creador escénico.

Es importante mencionar que, entre otras, la musica folclérica, arraigada en la tradicion y
la cultura de una comunidad, despierta un sentido de pertenencia profundo y visceral recreado en
lo contemporaneo. Esta musica evoca emociones que resuenan en lo mas profundo de nuestra alma,
conectandonos con nuestras raices y despertando un sentido de identidad que trasciende las

fronteras del tiempo y el espacio. (Vidiv, 2023)

Los ritmos, nos guian en un viaje a través de las emociones y la energia. Desde los tambores
tribales que desatan la energia primitiva que yace latente en nuestro ser hasta las campanas que
marcan el paso del tiempo en los templos asiaticos, los ritmos nos transportan a un estado de trance
donde el cuerpo y el espiritu se funden en una danza ancestral de conexion y transformacion. (Vidiv,

2023)
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Las frecuencias y tonos, nos invitan a explorar los matices mas sutiles de nuestra
experiencia humana. Los sonidos graves, suelen asociarse con sensaciones de poder, intensidad y
profundidad, pudiendo generar emociones como la tristeza, la melancolia o incluso el miedo,
dependiendo del contexto en el que se utilicen. Mientras que los sonidos agudos suelen asociarse
con sensaciones de ligereza, agilidad y claridad. En la musica, los sonidos agudos pueden transmitir
emociones como la alegria, la excitacién o la tension, dependiendo del contexto en el que se

utilicen. (Vidiv, 2023)

En la escenologia de la danza contemporanea, las diversas sonoridades que emergen desde
la musica, la voz o un ambiente sonoro no solo acompafian el movimiento, sino que se convierten
en hilos invisibles que tejen una red emocional en la que el espectador se sumerge profundamente.
Cada matiz sonoro es como una pincelada en el lienzo de la experiencia emocional. Estas
sonoridades son vehiculos de emociones que fluyen a través del espacio escénico, envolviendo al
espectador en un viaje sensorial donde cada nota, cada susurro, cada silencio, narra algo que va

mas alla de las palabras.

3.8.El Espacio

La escenologia en la danza contemporédnea es un campo que nos invita a explorar la relacion
intrinseca entre el movimiento humano y el entorno arquitectonico que lo rodea. La arquitectura y
el espacio urbano no son simples telones de fondo, sino que se convierten en actores activos en la
coreografia, influenciando tanto el desplazamiento de los bailarines como la experiencia sensorial

del espectador.

En la danza contemporanea, la interaccion entre movimiento y espacio adquiere nuevas
dimensiones, donde el coredgrafo y el escendgrafo trabajan en estrecha colaboracion para crear

experiencias que trascienden los limites del escenario tradicional. Se reconoce que el espacio es un
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elemento activo que influye en la composicion y la narrativa de la obra. (Llorente Pascual, 2013,

pp. 368-370)

Al considerar el espacio como un componente integral de la coreografia, se abre un vasto
campo de posibilidades creativas. Los bailarines se mueven a través del espacio e interactian con
¢l. (Llorente Pascual, 2013, pp. 368-370) Los angulos, las lineas y las texturas de la arquitectura se
convierten en parte del vocabulario de movimiento, enriqueciendo la expresion artistica y

ofreciendo nuevas perspectivas al publico.

Esta integracion del espacio en la danza contemporanea transforma la experiencia estética
y profundiza el significado de la obra. El entorno arquitectéonico puede simbolizar conceptos
abstractos, reflejar estados emocionales o incluso provocar reflexiones sociales y politicas. La
danza se convierte asi en una forma de explorar y cuestionar nuestra relacion con el mundo que

nos rodea.

En ultima instancia, la escenologia en la danza contemporanea nos insta a reconsiderar
nuestra percepcion del espacio y su papel en la creacion artistica. Nos invita a ver mas all4 de las
fronteras tradicionales del escenario y a reconocer el potencial transformador del entorno fisico en
la experiencia humana. Al entender como la danza y la arquitectura dialogan y se complementan,
podemos apreciar mejor la complejidad y la riqueza de las experiencias artisticas contemporaneas.
En este sentido, la interaccion entre la danza y el espacio fisico es esencial, fundamental para la

comprension y apreciacion de la danza contemporanea en su totalidad.

En sus primeras manifestaciones escénicas, la danza se desenvolvia en entornos mas
privados y restringidos, donde la cercania entre los bailarines y el piiblico generaba una atmoésfera

de intimidad y complicidad. Sin embargo, con el paso del tiempo, esta dindmica comenzo a
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cambiar, dando paso a una exploracion audaz y diversa de nuevos espacios y escenarios. (Llorente

Pascual, 2013, pp. 270-278)

La transicion hacia la danza en espacios publicos y urbanos marca un hito crucial en la
evolucion de esta forma de arte. La apertura hacia entornos mas abiertos y diversos ha permitido
que la danza se integre de manera mas organica con el tejido urbano y social, creando experiencias
artisticas que trascienden las fronteras tradicionales de los escenarios cerrados. (Llorente Pascual,

2013, pp. 270-278)

Al adentrarse en espacios arquitectonicos, la danza se convierte en una exploracion de
formas, estructuras y dimensiones, donde los bailarines y coredgrafos interactiian creativamente
con el entorno fisico para dar vida a nuevas narrativas y experiencias estéticas. (Llorente Pascual,
2013, pp. 270-278) Esta fusion entre el movimiento humano y la arquitectura circundante crea un
didlogo fascinante entre el arte y el espacio, enriqueciendo la expresion artistica y ofreciendo

nuevas perspectivas al espectador.

Por otro lado, la danza en entornos urbanos invita a una interaccién dindmica con el paisaje
urbano, incorporando elementos urbanos y sociales en la composicion coreografica. (Llorente
Pascual, 2013, pp. 270-278) Calles, plazas, parques y edificios se convierten en escenarios
vibrantes donde la danza cobra vida, generando una conexion palpable entre los artistas y la

comunidad circundante.

Ilustracion 29
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In Situ

Nota. In situ (2019). Creacion de Sara Idarraga a nombre de la compaifiia entretanto. Esta obra
interactua con los espacios de ciudad, los transforma por medio del movimiento. Fotografia por
Miyer Juana. (Idarraga, 2021)

Ademés, la danza en espacios naturales nos sumerge en un universo de belleza y serenidad,
donde el movimiento humano se fusiona armoniosamente con la majestuosidad del entorno natural.
Bosques, playas, montafas y rios se convierten en telones de fondo inspiradores para la expresion

artistica, creando experiencias sensoriales y emocionales profundas para los espectadores.

En conclusion, la evolucion de la danza en su interaccion con el espacio nos invita a
reflexionar sobre la capacidad transformadora del arte para trascender fronteras y crear conexiones
significativas con el mundo que nos rodea. Desde sus origenes en espacios intimos hasta su
exploracion de escenarios urbanos y naturales, la danza contemporanea nos ofrece un viaje
emocionante a través de la interseccion entre el movimiento humano y el entorno fisico, revelando

nuevas dimensiones de belleza, creatividad y expresion.
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3.9.Las Nuevas Tecnologias

La danza contemporanea, como expresion artistica en constante innovacion, se encuentra
en un momento fascinante donde la escenologia y la tecnologia convergen para redefinir los limites
de la creatividad escénica. En este viaje de exploracion, emergen nuevas posibilidades que

prometen transformar ain mas la experiencia del espectador y la practica misma de la danza.

En el escenario contemporaneo, las nuevas tecnologias se han convertido en aliadas
poderosas, ampliando los limites de lo posible y redefiniendo nuestra comprension de la
performance. El uso de drones es un ejemplo paradigmatico de este fendémeno. Estas pequenas
maravillas voladoras ofrecen una nueva dimension de iluminacidon y permiten una coreografia de
luz dindmica y envolvente que sigue el ritmo de los movimientos. También pueden desempefiar un
papel crucial en la creacion de escenografia movil. Los drones, con su capacidad de movimiento
preciso y su versatilidad en el espacio tridimensional, pueden transformar el escenario en un lienzo

vivo, generando paisajes efimeros que complementan y dialogan con la danza.

Sin embargo, los drones son solo la punta del iceberg en el vasto océano de posibilidades
tecnologicas para la escena. Una de estas innovaciones radica en la incorporacion de la tecnologia
vestible. Sensores integrados en los trajes de los bailarines pueden capturar datos biométricos en
tiempo real, como la frecuencia cardiaca, la respiracion o incluso la actividad cerebral. Estos datos
pueden ser traducidos en efectos visuales o sonoros que acompainan y enriquecen la performance,

creando una simbiosis entre el cuerpo del bailarin y el entorno tecnologico.

Otra area de exploracion prometedora es la inteligencia artificial aplicada a la creacion
coreografica. Algoritmos de aprendizaje automatico pueden analizar patrones de movimiento,
estilo y emociones en performances previas, y utilizar esta informacion para generar nuevas

secuencias coreograficas o sugerir variaciones en tiempo real. Esta colaboracion entre la mente
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humana y la computacional puede dar lugar a composiciones sorprendentes y en constante

evolucion.

Ademéds, la realidad aumentada se presenta como una herramienta poderosa para
transformar el espacio escénico. Con dispositivos como gafas de realidad aumentada o
proyecciones interactivas, se pueden crear paisajes virtuales integrados de manera fluida con el
entorno fisico. Los bailarines pueden interactuar con elementos digitales que cobran vida ante los
ojos del espectador, generando una experiencia inmersiva que desafia la percepcion convencional

del espacio y el tiempo.

Sin embargo, en medio de este torbellino de innovacidn tecnologica, es importante recordar
que la esencia de la danza contemporanea reside en la expresion del cuerpo humano y la conexion
emocional con el publico. La tecnologia, lejos de reemplazar esta conexion, debe utilizarse como

una herramienta para amplificarla y enriquecerla.

En Ultima instancia, la escenologia en la danza contempordnea es un campo de juego
infinito donde la imaginacion es la unica frontera. La combinacion de tecnologia y creatividad abre
nuevas puertas hacia mundos inexplorados de expresion artistica, desafiando nuestras percepciones
y expandiendo nuestros horizontes. En este viaje hacia lo profundo, nos encontramos en el umbral
de una nueva era de posibilidades escénicas, donde el pasado y el futuro convergen en un presente

vibrante y lleno de promesas.

Iustracion 30



LA ESCENOLOGIA EN PRACTICAS DANCISTICAS CONTEMPORANEAS 99

Pixel

Nota. Pixel (2014). Es un obra del coredgrafo Mourad Merzouki y el duo de arte digital Adrien M
y Claire B, estrenada en la Maison des Arts de Créteil en Francia. (Merzouki, 2014)

4. Diseiio Metodologico

Esta investigacion se centrd en explorar las aplicaciones de la escenologia en el campo de
la danza contemporanea. Para abordar este tema, se comenz6 con una revision exhaustiva de la
literatura, utilizando la investigacion documental para recopilar informacion proveniente de
diversas fuentes, como documentos, revistas, libros, grabaciones y otros recursos relacionados. La
investigacion documental, también conocida como investigacion bibliografica, implicoé analizar
datos secundarios existentes para construir una base teorica solida (Reyes Ruiz y Carmona
Alvarado, 2020). Esta eleccion se basod en la necesidad de explorar y comprender las teorias y
practicas de la escenologia en el contexto de la danza contemporanea desde diferentes perspectivas,

contribuyendo asi al conocimiento existente en los &mbitos académico, social y artistico.
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Se optd por realizar una investigacion documental debido a que brinda la oportunidad de
abordar la realidad que se deseaba investigar desde diversas perspectivas. Esta técnica permitid
relacionar datos ya existentes provenientes de diferentes fuentes, permitiendo obtener una vision
completa y sistematica del tema en estudio. Ademas, permitio reflexionar sobre instrumentos de
evaluacion, categorias de analisis y consolidacion de autores dentro del contexto especifico de la

escenologia en la danza contemporanea.

La revision bibliografica se llevd a cabo de manera organizada y coherente, permitiendo
tener en cuenta los eventos relacionados con la escenologia en la danza contemporanea. Este
proceso ayudo a establecer similitudes y diferencias entre los trabajos existentes, clasificar

experiencias y distinguir elementos més abordados junto con sus esquemas observacionales.

En resumen, la investigacion se baso en la revision bibliografica, utilizando la investigacion
documental como técnica principal. El objetivo fue comprender las aplicaciones de la escenologia
en la danza contemporanea mediante una exploracion detallada de teorias existentes y practicas en
el campo. Con este estudio, se aspird a contribuir al conocimiento académico, social y artistico al
ofrecer una perspectiva amplia y enriquecedora sobre como se intercepta la escenologia en la danza

contemporanea.

4.1.Fases De La Investigacion

La investigacion siguié un proceso metodologico dividido en cinco etapas clave. En primer
lugar, se realiz6 un "Arqueo de fuentes", seleccionando material relevante. Luego, durante la fase
de "Revision", se analiz6 minuciosamente toda esta informacion para descartar lo que no era ttil.
La etapa del "Cotejo" implicd comparar y organizar cuidadosamente el material para obtener citas
solidas. En la etapa de "Interpretacion", se generaron propuestas basadas en un andlisis profundo.

Finalmente, las "Conclusiones" consolidaron los resultados, brindando una conclusién completa
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sobre el tema. Este enfoque integral buscé explorar las aplicaciones de la escenologia en la danza

contemporanea, contribuyendo al conocimiento en esta convergencia entre estas dos disciplinas.

4.1.1. Arqueo de Fuentes: Seleccion del Material

En la fase inicial de la investigacion, la busqueda de fuentes se convirtié en un proceso
fundamental para construir una base sélida. La exploracion meticulosa abarc6 una amplia variedad
de recursos, como documentos, revistas, libros y grabaciones, con el propdsito de seleccionar el
material que probablemente contribuiria al desarrollo de la investigacion. Este enfoque no solo
garantizo6 la diversidad de perspectivas, sino que también permitio identificar los principales temas
y corrientes de pensamiento relacionados con la escenologia en la danza contemporanea. Al
seleccionar con amplitud, se establecié un punto sélido desde donde realizar analisis criticos en las

siguientes etapas.

4.1.2. Revision: Descarte del Material Poco Util

La fase de revision se presentd como una etapa crucial para refinar y enfocar la
investigacion. Aqui se realizd un analisis critico del material recopilado durante la busqueda de
fuentes. El objetivo fue descartar aquel material que podria resultar poco 1til o que no se ajustara
de manera efectiva a los objetivos especificos de la investigacion. Una revision cuidadosa permitid
refinar la seleccion, asegurando que el material restante fuera relevante y contribuyera
significativamente a la comprension de las aplicaciones de la escenologia en la danza
contemporanea. Este proceso de discernimiento ayud6 a mantener coherencia y relevancia en las

siguientes etapas del proyecto.

4.1.3. Cotejo: Comparacion y Organizacion del Material
Durante la fase de cotejo, el enfoque se establecido en comparar y organizar el material

relevante. Esto implicé identificar patrones y consistencias en las fuentes recopiladas, asi como



LA ESCENOLOGIA EN PRACTICAS DANCISTICAS CONTEMPORANEAS 102

preparar el terreno para obtener citas y referencias solidas que respaldaran las teorias en desarrollo.
Al examinar detalladamente, se fortalecio la base tedrica, y se revelaron conexiones y puntos de
convergencia entre diferentes fuentes. Este enfoque integral ayud6 a construir una narrativa
coherente y mejord la comprension general sobre las aplicaciones de la escenologia en la danza

contemporanea.

4.1.4. Interpretacion: Analisis y Elaboracion de Propuestas

La fase de interpretacion marc6 un momento clave para analizar profundamente el material
cotejado. Aqui no solo se trataba de recopilar datos, sino también de ofrecer una perspectiva critica.
La interpretacion implico desarrollar propuestas basadas en informacion obtenida, como lecturas,
opiniones o deducciones fundamentadas. Esta etapa fue fundamental para dar forma a las teorias
en desarrollo y construir una narrativa argumentativa. El andlisis critico permitié explorar las
sutilezas y complejidades de como la escenologia se aplicaba en la danza contemporanea, lo cual

ofrecid una contribucion valiosa al conocimiento existente en este campo.

4.1.5. Conclusiones: Sintesis y Cierre Total

En cuanto a las conclusiones, representaron el resumen total y el cierre del tema
investigado. Aqui se fusionaron los resultados de las etapas anteriores, respaldando la teoria
construida y respondiendo a las preguntas iniciales que motivaron la investigacion. Las
conclusiones consolidaron la comprension de cémo se aplicaba la escenologia en la danza
contemporanea, y resaltaron las contribuciones especificas de cada etapa del proceso
metodoldgico. Este cierre integral beneficiard al campo de la danza, y sentard un precedente para

futuras investigaciones en la interseccion entre la escenologia y la danza contemporanea.
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Hallazgos
La investigacion sobre la escenologia en la danza contemporanea revela que esta disciplina
proporciona herramientas analiticas para entender las obras coreograficas y profundiza en la
relacion entre el movimiento del cuerpo y su entorno escénico. Se destaca como la combinacion de
elementos como el espacio, la iluminacién, la musica y otros componentes visuales y sonoros

influye en la construccion de significado y en la experiencia del espectador.

En este contexto, se reconoce el papel fundamental de la escenologia en la creacion y
presentacion de obras dancisticas contemporaneas, sirviendo como un marco conceptual para
comprender la interaccion entre los diversos elementos escénicos y su impacto estético, politico y
social. La investigacion invita a explorar cobmo se construyen y representan los discursos corporales
en este contexto, examinando la relacion entre el movimiento del cuerpo y su entorno escénico, asi

como su contexto cultural y narrativo.

Es esencial comprender que la relacion entre la escenologia y la danza contemporanea es
dinamica y estd sujeta a cambios constantes en respuesta a las transformaciones culturales,
tecnologicas y politicas. Esta dinamica plantea interrogantes sobre las formas predominantes de
representacion y percepcion del cuerpo en la danza, al tiempo que sugiere nuevas posibilidades de

expresion y resistencia a través de la experimentacion con el espacio escénico.

En tltima instancia, la investigacion sobre esta relacion profundiza nuestra comprension de
como se construyen y comunican significados a través del movimiento del cuerpo y su entorno
escénico, ampliando nuestro conocimiento sobre la interseccion entre la teoria escénica y la
practica dancistica. Esta comprension enriquece nuestra percepcion y practica cultural en el siglo
XXI, ofreciendo nuevas formas de cuestionar y transformar nuestra comprension del arte del

movimiento y su impacto en la experiencia humana.
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La danza contemporanea es un poderoso medio de comunicacion y expresion artistica que
trasciende los limites del lenguaje verbal. A través de la fusion armoniosa de diversos elementos
escénicos, esta disciplina logra transmitir emociones, narrar historias y conectar profundamente
con el espectador en un nivel sensorial y emocional. Por su parte, los elementos escenologicos,
como la iluminacidn, el vestuario, la escenografia y el sonido, desempefian un papel crucial en la
interpretacion global de la obra, complementando la coreografia y la dramaturgia, y contribuyendo

a la comprension y apreciacion del publico.

La iluminacion, en particular, trasciende su funcidon practica para convertirse en una
herramienta creativa capaz de evocar emociones, destacar movimientos especificos y enfatizar la
trama en el escenario. La temperatura de color y la tecnologia RGB brindan una flexibilidad

extraordinaria para transmitir emociones y dar vida a una puesta en escena.

La interaccion entre la luz y el movimiento en la danza contemporanea revela la importancia
crucial del disefio luminico como una herramienta creativa que colabora estrechamente con la
coreografia para transmitir sensaciones y emociones. La sincronizacion precisa entre los cambios
de iluminacion y los movimientos coreograficos potencia la expresividad del baile y aumenta su

impacto emocional en el espectador, creando asi una narrativa visual tnica.

El disefio del espacio escénico en la danza contemporanea es fundamental en la
construccion de la narrativa visual y la evocacion de estados de animo especificos. La disposicion
del escenario, junto con elementos escenograficos, contribuyen a transformar el espacio en un

lienzo en blanco moldeado mediante la interaccion entre bailarines, luz y elementos escenograficos.
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La interconexion y la importancia vital de elementos como el maquillaje, el vestuario, la
escenografia y el uso del color cumplen funciones estéticas, y se entrelazan de manera intrinseca

para enriquecer la experiencia tanto para los artistas como para el publico.

El maquillaje se erige como una herramienta de expresion artistica y comunicacion
emocional, capaz de transformar la percepcion del publico y la interpretacion de la obra. Junto con
el vestuario, el maquillaje contextualiza temporal y espacialmente la danza, transportando al
espectador a diferentes momentos historicos o culturales, y profundizando la comprension del

contexto en el que se desarrolla la actuacion.

El vestuario, por su parte, va mas alla de la apariencia para convertirse en un medio de
expresion artistica y comunicacion en la escena. Refleja el tema y el tono de la obra en su totalidad,
contribuyendo a la creacion de una experiencia escénica rica y significativa. La interaccion entre
el vestuario, la escenografia y la iluminacion crea atmdsferas y contextos que enriquecen la

experiencia teatral y emocional del publico.

La escenografia y la utileria actian como un marco estético que impulsa la experimentacion
y la innovacion en el proceso creativo, permitiendo la exploracion de nuevas formas de movimiento
y expresion. La creacion de ambientes y atmosferas cautivadoras complementa la narrativa de la

danza y profundiza la conexion emocional con el publico.

Finalmente, el uso del color emerge como un componente esencial que influye en las
emociones, resalta elementos coreograficos y crea atmosferas que enriquecen la conexion entre los
artistas y la audiencia. La teoria del color se aplica de manera crucial en todos los aspectos

escénicos, desde la iluminacién hasta el maquillaje, contribuyendo a la creacion de mundos
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visuales cautivadores que intensifican la experiencia estética y emocional de la danza

contemporanea.

En conjunto, estos hallazgos subrayan la importancia de una vision integrada de elementos
en la danza contemporanea, tanto elementos individuales, como partes interdependientes que

enriquecen la experiencia artistica en su totalidad.

La danza contemporanea se presenta como un sistema de signos en constante interaccion,
donde cada movimiento comunica algo al espectador, convirtiéndola en un lenguaje corporal
complejo que construye narrativas a través de gestos y secuencias de movimientos. Los bailarines
utilizan su cuerpo como medio de expresion, transformando cada accidén en un signo que representa
estados emocionales o conceptos abstractos, profundizando asi la experiencia estética y emocional

de la audiencia.

Esta conexion entre los signos y las acciones es esencial para la transmision efectiva de
significados y emociones en la danza contemporanea, permitiendo a los bailarines comunicar
mensajes de manera no verbal y enriquecer la experiencia estética del publico. La expresion
emocional se potencia mediante la interaccion entre el cuerpo, el movimiento, la musica, la
escenografia y el vestuario, creando una experiencia sensorial que conecta emocionalmente con la

audiencia y transmite narrativas complejas sin necesidad de palabras.

La musica, como elemento trascendental en la danza contemporanea, ejerce una influencia
profunda sobre el cuerpo, la mente y las emociones, despertando respuestas fisiologicas y
cognitivas que enriquecen la experiencia sensorial y emocional del espectador y el intérprete. Los

ritmos, frecuencias y tonos en la musica evocan emociones profundas, conectando al espectador
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con sus raices y despertando un sentido de identidad que trasciende las barreras del tiempo y el

espacio.

La danza contemporanea, invita a explorar la relacion intrinseca entre el movimiento
humano y el entorno arquitectonico que lo rodea, reconociendo al espacio como un elemento activo
que influye en la composicion y la narrativa de la obra. Esta integracion del espacio transforma la
experiencia estética y profundiza el significado de la danza contemporanea, permitiendo al entorno
simbolizar conceptos abstractos, reflejar estados emocionales y provocar reflexiones sociales y

politicas.

La danza se encuentra en un momento fascinante donde la escenologia y especificamente
la tecnologia convergen para redefinir los limites de la creatividad escénica, emergiendo nuevas
posibilidades que prometen transformar la experiencia del espectador y la practica misma de la
danza. Ejemplos como el uso de drones ofrecen nuevas dimensiones de iluminacion y escenografia
movil, mientras que la incorporacion de tecnologia, como sensores integrados en los trajes de los
bailarines, permite capturar datos biométricos en tiempo real que enriquecen la performance. Esta
fusion entre tecnologia y expresion artistica amplia las posibilidades creativas, y desafia las
percepciones convencionales del espacio, el tiempo y la conexion emocional entre los artistas y el

publico.

En resumen, la danza contemporanea se erige como un campo vibrante y en constante
evolucion donde la escenologia y la expresion humana convergen para crear experiencias escénicas
enriquecedoras y transformadoras. Desde la interaccion entre la luz y el movimiento hasta la
exploracion de nuevas posibilidades a través de la tecnologia, cada elemento contribuye a ampliar
los horizontes de la creatividad escénica. Sin embargo, en medio de esta expansion, es crucial

recordar que los limites de la escenologia en la danza contemporanea estan enmarcados por la
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creatividad y vision de sus creadores. Las tecnologias pueden ser herramientas poderosas, pero es
la imaginacion y la habilidad de los artistas lo que realmente define y trasciende esos limites,
llevando al publico a experiencias que desafian las percepciones convencionales del arte del
movimiento. En 0ltima instancia, es esta combinacion de innovacion escenologica y expresion
artistica lo que impulsa a la danza contemporanea hacia nuevos horizontes de significado y estética,

creando un dialogo vibrante entre el pasado, el presente y el futuro del arte escénico.
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