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Fotografia 1. Decoraciones Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao, respectivamente plasmadas en platos
utilitarios de la vajilla de EI Carmen de Viboral.
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Fuente. Mejia, K, 2023. Plato Florelba de Renacer Ceramica, Plato Mayoral de Ceramicas Amarte, Plato Viboral de
Ceramicas Amarte, Plato Lis de Ceramicas Renacer y Plato Curazao de Ceramicas Renacer.
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Dedicado a,

los artesanos ceramistas que han protagonizado la historia de la ceramica de EI Carmen de
Viboral, cuyas vivencias tuve el privilegio de escuchar y documentar. Especialmente, agradecer
a mujeres tan dedicadas e importantes como Consuelo Arias, Amparo Arias y Olga Ligia
Betancur, asi como al Maestro José Ignacio Vélez por su invaluable legado en la iconografia
Carmelitana. Sus esfuerzos han sido fundamentales para inspirar la imaginacion de las nuevas
generaciones, permitiéndoles comprender como se gesto un nuevo horizonte en nuestra ceramica,
gracias a la decoracion.

“Cuando un disefiador local o foraneo utiliza

los recursos expresivos de nuestra iconografia
carmelitana pretendiendo haber inventado algo nuevo,
debemos decirle que es necesario respetar unas reglas
minimas. De otro modo su idea ser& valorada como
una simple variacion. Si por el contrario acepta esas
condiciones minimas de respeto que se le proponen,

su idea puede considerarse como una contribucion a la
iconografia carmelitana”

- José Ignacio Vélez Puerta
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Presentacion

El presente trabajo de investigacion se realiz6 como requisito de grado para optar al titulo de
Gestora en Ecologia y Turismo de la Universidad de Antioguia, Campus Oriente. Su objetivo es
fue el de examinar los cambios graduales en las decoraciones tradicionales de: Florelba, Mayoral,
Viboral, Lis y Curazao, iconograficas de la ceramica de ElI Carmen de Viboral, la cual posee
Denominacion de Origen - DO y declaratoria de Patrimonio Inmaterial de la Nacion. A través de
este trabajo de investigacion se evidencio el impacto del turismo en la tradicién ceramista del
municipio, especificamente enfocado en las decoraciones tradicionales, dado que algunos autores
sostienen que en lugares con potencial turistico “se ha ignorado al turista como esa fuente
potencial de nuevas ideas que podrian modificar o desorganizar los segmentos de una cultura
tradicional” (Lewis, s.f., p. 337). Asimismo, los hallazgos de la investigacion se presentan a
través de cinco arboles genealdgicos de tipo diagrama, los cuales muestran la evolucion en la
composicién, color, disefio y forma de estas decoraciones a lo largo del tiempo.

Linea de Investigacién: Decoraciones tradicionales con Denominacién de Origen.
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Resumen

El presente estudio de investigacion se ha enfocado en documentar y fechar las transformaciones
y evoluciones que han ocurrido a lo largo del tiempo en cuanto al color, la distribucion y el disefio
de las decoraciones tradicionales de Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao. Ademas, se busca
examinar el impacto e influencia del turismo en la préctica tradicional del patrimonio ceramista
de El Carmen de Viboral, dado que algunos autores sostienen que en lugares con potencial
turistico “se ha ignorado al turista como esa fuente potencial de nuevas ideas que podrian
modificar o desorganizar los segmentos de una cultura tradicional” (Lewis, s.f., p. 337). Los
resultados se han registrado mediante la creacion de cinco arboles genealdgicos de tipo diagrama.
Para llevar a cabo esta investigacion, se ha empleado un enfoque etnografico, que incluye una
fase descriptiva y de observacion participante. Se realizaron 26 encuestas a diversos individuos
que trabajan en talleres de ceramica en la actualidad. Ademas, se llevaron a cabo 7 entrevistas,
incluyendo tres a decoradoras pioneras en la técnica de decoracion a mano alzada, una a un
maestro disefiador de decoraciones iconogréaficas de la ceramica de ElI Carmen, una a un
trabajador del sector publico encargado de preservar la tradicion ceramista, una a un historiador
local y otra a una mujer pionera en la comercializacion de la ceramica, quien desempefi6 un papel
destacado en Ceramicas Continental. Por ultimo, se realizaron blsquedas en fuentes secundarias
para recopilar registros bibliograficos relacionados con la tradicién ceramista, con el fin de
obtener conclusiones que evidencien las razones detras de los cambios y modificaciones en las
decoraciones tradicionales de la cerdmica de EI Carmen de Viboral, Antioquia, Colombia.

Palabras claves: Arbol Genealdgico, Evolucion, Tradicion, Iconografia, Ceramica, Decoracion,
Denominacién de Origen, Patrimonio Cultural Inmaterial.
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Introduccion

El Carmen de Viboral, un municipio que se ha reconocido por su rica tradicion relacionada con
el arte de la fabricacion de la ceramica utilitaria, hecha y pintada a mano, representa una practica
arraigada que se ha transmitido de generacion en generacion durante mas de un siglo y que hoy
dia goza de multiples reconocimientos, que buscan proteger dicha tradicion mediante la
concesion de la Denominacion de Origen — D.O dada en el 2011 y el proceso de postulacion para
su declaracion como Patrimonio Cultural Inmaterial de la nacion en 2020 y su reciente
aprobacion en el 2024 mediante la implementacion de un Plan Especial de Salvaguardia — PES,
no solo destacan la importancia local de esta tradicion, sino que también la proyectan como un
simbolo de identidad nacional. Este proceso de reconocimiento y proteccion refleja, asimismo,
un compromiso significativo por preservar y salvaguardar una herencia cultural unicay valiosa,
gue marcan un hito significativo en la historia de la ceramica carmelitana y colombiana.

Es asi, como un oficio tan noble, como lo es la ceramica de El Carmen de Viboral trasciende las
fronteras del municipio para representar a toda una nacion. Su inclusién en la lista representativa
de patrimonios de Colombia y el reconocimiento por parte del Parlamento Andino la consagran
como un referente patrimonial de gran relevancia. Este reconocimiento nacional e internacional
resalta la importancia de esta practica artesanal en el tejido cultural y social de Colombia.

Por otro lado, cabe destacar que entre los tres tipos de ceramica mas reconocidos fabricados en
el pais, todos ellos han recibido la D.O. Estos incluyen la cerdmica de Raquira en 2005, la
ceramica de El Carmen de Viboral en 2011 y la ceramica de La Chamba Tolima en 2019. No
obstante, es importante sefialar que, de estos tres, Unicamente la cerdmica carmelitana ha sido
declarada Patrimonio Cultural Inmaterial.

En efecto, la discusion en torno al patrimonio cultural no puede obviar su relacion intrinseca con
el turismo. Los lugares patrimoniales no solo promueven su conocimiento, sino que también son
destinos turisticos gque atraen visitantes, lo que convierte al turismo en un factor significativo que
pueden influir en la evolucion de la tradicion ceramista, especialmente para este caso de estudio,
en las decoraciones, explorando cémo las interacciones con los turistas y las dinamicas del
mercado pueden moldear las practicas y técnicas ceramistas de EI Carmen de Viboral.

En este contexto, se hace necesario analizar de manera critica el impacto del turismo en la
practica tradicional del patrimonio ceramista del municipio, puesto que existen escasos estudios
sobre como el turismo afecta la cultura local. Lo anterior responde a investigaciones de otros
autores al afirmar que en los territorios con potencial turistico “se ha ignorado al turista como
esa fuente potencial de nuevas ideas que podrian modificar o desorganizar los segmentos de una
cultura tradicional” (Lewis, s.f. p 337).
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CAPITULO |

1.Planteamiento del Problema

1.1 Contexto Regional

El municipio de ElI Carmen de Viboral es uno de los veintitrés (23) municipios del Oriente
antioquefio y hace parte de la subregion del Oriente. Dicha subregion es una zona de climas
variados, con una oferta paisajistica muy atractiva y un nivel de desarrollo significativo que
promueve la agricultura, la industria y el turismo, es la segunda subregién més poblada, y la
segunda con mayor importancia economica, seguida del Valle de Aburra, donde se encuentra la
capital del departamento de Antioquia.

El Oriente Antioguefio o también conocido como el Oriente Cercano o Valle de San Nicolas, se
encuentra al suroriente de Antioquia, entre el Valle de Aburra y el valle del Magdalena Medio.
Esta subregion hace parte de la despensa del Valle de Aburra con una gran produccion de
hortalizas, papa, frijol y como una de las principales producciones, el café.

Por otro lado, el Oriente Antioquefio también alberga actividades econémicas como: ganaderia,
porcicultura e industrias agricolas e industriales. En el municipio de Rionegro (Antioguia) se
encuentra el Aeropuerto Internacional José Maria Cdérdova, el cual, suple la demanda de
transporte aéreo de toda la regién y en gran parte, de la ciudad de Medellin y su éarea
metropolitana. Es el aeropuerto mas importante de Antioquia y el segundo mas importante a
nivel nacional, después del aeropuerto El Dorado de Bogot4, ubicado en la capital del pais.

Consecuentemente con lo anterior, a raiz de la gran cantidad de pasajeros que se reciben en el
municipio de Rionegro, se han construido planes y proyectos que posicionan al Oriente como un
destino turistico para visitar, por ejemplo, podemos encontrar el Plan Subregional de Turismo
del Oriente Antioguefio 2009-2020, el cual se denomina Il Laboratorio De Paz Oriente
Antioquefio Proyecto Turismo Para La Paz, donde se proyecta a dicha subregion como un
Destino Verde de Antioquia y ademas, se encuentra el PLAN SUBREGIONAL DE TURISMO
SOSTENIBLE PARA EL ORIENTE ANTIOQUENO 2040, un proyecto liderado por
ALIANZA ORIENTE SOSTENIBLE-AOS. Este tltimo lo que busca es fomentar el desarrollo
urbano integrado a través de asociaciones entre las autoridades locales de los Estados miembros
de la Unidn Europea y las de los paises socios, de conformidad con la Agenda 2030 para el
Desarrollo Sostenible. Asi mismo en su formulacion e implementacion este plan toma como
referencia los resultados y aprendizajes que se obtuvieron del Il Laboratorio de Paz del Oriente
Antioquefio, los cuales integran ademas la vision de desarrollo de los planes locales de desarrollo
2020-2023 de los 23 municipios, buscan alinear sus actuaciones con la Agenda 2030 y los 17
Objetivos de Desarrollo Sostenible haciendo hincapié en el trabajo articulado entre las veintitrés
(23) administraciones municipales del Oriente Antioquefio.
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En efecto, estos planes proponen que el Oriente Antioquefio en el 2030 sera un destino turistico
sostenible, reconocido en el ambito nacional e internacional, como un territorio competitivo, que
resalta y respeta el patrimonio natural y cultural del territorio, que permita fomentar la
competitividad territorial para la sostenibilidad en el Oriente Antioquefio, mejorando la
planificacion territorial para la sostenibilidad en el Oriente Antioquefio y a través de la creacion
de condiciones para un desarrollo sostenible, competitivo, con instituciones y comunidades del
Oriente Antioquefio, que posibilite un crecimiento verde.

Por otro lado, es preciso mencionar que el Oriente Antioquefio cuenta con siete (7) rutas
turisticas, las cuales son: Histdrica de Cordova, Vuelta a Oriente, Aguas y piedras, Artesanal,
Horticultura sana, Via verde bosques tropicales, e Historica, de paramo y termales, las cuales
pretenden complementar el turismo que se desarrolla en la subregion vecina del Valle de Aburra.
Entre esas rutas, se encontro para este caso de estudio, que el municipio de interés de EI Carmen
de Viboral, se encuentran participando de 3 de las 7 rutas que se plantean en el Plan de la
Subregidn del Oriente Antioquefio, entre las cuales estan: Ruta Via Verde Bosques Tropicales,
Ruta Artesanal y Ruta de la Horticultura Sana. Considerandose en particular, la Ruta Artesanal
la més adecuada para hablar de ceramica y su potencial para atraer turistas, no solo al area de
estudio de EI Carmen de Viboral, sino también, a todos los municipios que hacen parte de esta
ruta.

1.2 Contexto Local de El Carmen de Viboral

El municipio de EI Carmen de Viboral cuenta con vocacion artesanal ceramista y es conocido
como la Cuna de la ceramica artesanal o también como la Perla Azulina. Hace parte del
Altiplano del Oriente y limita por el norte con los municipios de Marinilla y El Santuario, por el
este con el municipio de Cocorna, por el sur con los municipios de Sonsén y Abejorral, por el
oeste con los municipios de La Union, La Ceja, y Rionegro.

El municipio de El Carmen de Viboral tiene una extension de 448 km2, cuenta con 56 veredas
en la zona rural, (DANE, 2020) su poblacion aproximada en el afio 2020 fue de 62.581. La
vocacion del territorio esta ligada principalmente a la agricultura, la floricultura de exportacion,
la ganaderia lechera y la ceramica pintada a mano que sufrio la crisis de la apertura econémica
en los afios 90, periodo en el cual casi desaparece, pero ha resurgido afirmandose como
Patrimonio Cultural Inmaterial; ademas el municipio destaca por su amplia oferta cultural.
(Garcia, 2016) En consecuencia, se estima que sea un municipio con grandes potencialidades
para desarrollar en el ambito turistico.
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Imagen 1. Mapa Ubicacion General de El Carmen de Viboral.

Consultado el 10 de octubre de 2023. Recuperado de Cornare.

1.3 Definicién del Problema

En los ultimos afios se ha visto modificado, por diversos factores, la tradicion ceramista del
municipio de El Carmen de Viboral, estos cambios y modificaciones se evidencian en las
decoraciones tradicionales como Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao, las cuales cuentan
aproximadamente con unos 60 afios de tradicion, estas fueron las primeras decoraciones a mano
alzada® que se realizaron en la cerdmica Carmelitana®. Actualmente cuentan con un nivel de
importancia bastante significativo para el municipio, tanto asi, que se le otorgd en el 2011 la
Denominacion de Origen (DO)3, a la ceramica Carmelitana, mediante la Resolucién N°71791*
dictada por la Superintendencia de Industria y Comercio y en el 2023 fue modificada y ajustada
para la creacion de un Comité Administrador de la DO, encargado de supervisar y otorgar la DO
a los talleres de cerdmica del municipio que soliciten este sello de origen.

La pregunta que da origen a esta investigacion es ¢;cuales son los factores que motivan los
cambios en las decoraciones tradicionales de Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao? ¢y si
una de sus principales causas esta ligada a los turistas y visitantes? Lo anterior responde a
investigaciones de otros autores al afirmar que en los territorios con potencial turistico “se ha
ignorado al turista como esa fuente potencial de nuevas ideas que podrian modificar o
desorganizar los segmentos de una cultura tradicional” (Lewis, s.f. p 337)

L El término “decoracion a mano alzada” se refiere a la decoracion a mano, donde se emplea de manera rapida,
fluida y sin apoyar la mano. Hace alusién de como se decora a la manera Carmelitana.

2 Carmelitana (o) o Carmelitanos hace referencia al gentilicio de los habitantes de EI Carmen de Viboral.

3 Una Denominacién de Origen (DO) es un signo utilizado para los productos que tienen un origen geografico
concreto y poseen cualidades o una reputacion derivada, especificamente, de su lugar de origen (Paz, 2009).

4 Resolucién N°71791, Superintendencia de Industria y Comercio, 12 de diciembre de 2011.
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1.4 Justificacién

La importancia y pertinencia para realizar el presente trabajo de investigacion, estd enfocado en
la necesidad de salvaguardar la tradicion ceramista en las decoraciones, y su proposito se define
en proteger mas de 126 afios de tradicion, los cuales se vienen construyendo en el municipio de
El Carmen de Viboral desprevenidamente, sin intenciones ambiciosas, mas que el poder vender
un producto que les permita tener una soberania econdémica sélida para las familias dedicadas a
este arte.

Actualmente la identidad arraigada del artesano se ha ido visibilizando gracias a la promocion
que se le ofrece desde el ambito municipal, departamental, nacional e internacional, permitiendo
el reconocimiento de la cerdmica de EI Carmen de Viboral como Patrimonio Cultural Inmaterial
como forma de salvaguardar los conocimientos transmitidos de generacion en generacion de los
saberes y practicas ancestrales en la técnica bajo esmalte tradicional de la cerdmica elaborada en
el municipio.

Por ese motivo, hablar de la cerdmica Carmelitana es hablar de una tradicion de gran importancia
ancestral, que esta “en proceso de ser declarado Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacién
colombiana y que aspira a ser declarada Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad”
(Vélez, & Duperly, 2021, p. 7).

En consecuencia, con lo anterior, es vital la realizacion de proyectos de investigacion
relacionados con la ceramica, que tengan como objetivo salvaguardar el Patrimonio Cultural
Inmaterial. Es asi como, organizaciones mundiales como la UNESCO, la cual establece que
ciertos lugares de la Tierra tienen un “valor universal excepcional” y pertenecen al Patrimonio
Comun de la Humanidad, identifica la cerdmica carmelitana, como una obra de arte Unica en el
mundo, por las decoraciones hechas a mano que se realizan en cada pieza.

De acuerdo con el Plan Nacional de Desarrollo 2022-2026, “Colombia, Potencia Mundial de la
Vida”, propone la produccion cultural del pais, generando practicas de esparcimiento que le
permitan a las personas la libre creacidn y recreacion, circulacion y disfrute, y la felicidad como
base para el bienestar, la reconciliacion, el reconocimiento intercultural y la construccion de
ciudadanias libres y sensibles para el crecimiento econdmico. Considera el factor del
reconocimiento intercultural como la base con la que se puede aportar desde el presente trabajo,
ya que se busca el autoconocimiento de la tradicion ceramista para que, de manera consciente,
la comunidad identifique la evolucion que ha presentado el proceso de la ceramica.
Adicionalmente, para el museo de la ceramica, se quiere generar ingresos econémicos por medio
del turismo cultural, con estrategias de innovacién, que incentiven el aumento de visitas de
turistas (locales y foraneos) que puedan aprender y entender dicha tradicién, y consecuentemente
pueda aportar a la economia del municipio.

Se observa igualmente que la articulacion e innovacion que se pueda brindar al museo de la
ceramica de EI Carmen de Viboral beneficiara las rutas turisticas artesanales y culturales con las
que el Departamento de Antioquia cuenta, mediante el fortalecimiento de los sitios de interés
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turistico y proporcionando enriquecimiento de los atractivos turisticos que figuran en el Plan
Subregional del Oriente Antioquefio y que se relacionan con el Plan de Desarrollo Departamental
2020-2023. En este sentido, el municipio de EI Carmen de Viboral hace parte de 3 rutas que se
plantean en el Plan de la Subregion del Oriente Antioquefio, entre las cuales estan: Ruta Via
Verde Bosques Tropicales, Ruta Artesanal y Ruta de la Horticultura Sana. Considerandose en
particular, la Ruta Artesanal la que actualmente adquiere mas potencial en el ambito turistico,
jalonando la visita del turista a los municipios que conforman la ruta, los cuales son: El Retiro,
Marinilla, San Vicente Ferrer, El Santuario, Rionegro y EI Carmen de Viboral.

Por altimo, y con la finalidad de contextualizar la pertinencia de este trabajo para EI Carmen de
Viboral, es preciso vincular este proyecto investigativo en torno al Plan Especial de Salvaguardia
(PES)®, el cual tiene como objeto recolectar informacién sobre todos los temas que compete
directa o indirectamente la cerdmica Carmelitana, para ser entregada al Ministerio de Cultura'y
ser evaluada. En consecuencia, al ser aprobado el PES de la ceramica Carmelitana 2024, se dio
la declaratoria de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacidn, y con ello, el surgimiento de una
nueva ola de turistas que podrian generar procesos de inculturacion®, tanto en el territorio, como
en la cerdmica.

1.5 Marco Legal

El presente trabajo se valida desde un concepto normativo que apoya lo planteado en el mismo.

e Atrticulo 70 de la Constitucién politica de 1991: El Estado fortalecera la investigacion
cientifica en las universidades oficiales y privadas y ofrecera las condiciones especiales
para su desarrollo. El Estado facilitardA mecanismos financieros que hagan posible el
acceso de todas las personas aptas a la educacién superior.

e Ley 1185 de 2008, de Patrimonio Cultural de Colombia: Esta ley define un régimen
especial de salvaguardia, proteccion, sostenibilidad, divulgacion y estimulo para los
bienes del Patrimonio Cultural de la Nacion que sean declarados bienes de interés cultural
en el caso de bienes materiales y para las manifestaciones incluidas en la Lista
Representativa de Patrimonio.

e Plan Municipal de Cultura 2016-2026: Es el fruto de los acuerdos y compromisos
trazados como pobladores, se constituye en un proposito social y colectivo de
transformacion del municipio hacia “Un territorio para el Buen Vivir”, y en la ruta para

5¢Es la concertacién entre los actores sociales interesados en la salvaguardia de una manifestacion cultural, y el
proceso que brinda legitimidad a la elaboracién del PES. Es el resultado del proceso participativo de dichos actores,
y debe estar soportado por documentos que reflejen acuerdos y concertaciones entre los mismos, estos soportes
pueden ser actas de reunion, resoluciones, actos simbolicos, registros audiovisuales, entre otros” (Mincultura 2017;
10).

8 Inculturacion: Gral. Proceso de integracion de un individuo o grupo en la cultura y en la sociedad con las que
entra en contacto. Recuperado de https://dpej.rae.es/lema/inculturaci%C3%B3n, tomado el 18 de abril de 2023.
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fortalecer ain mas las dinamicas culturales de los carmelitanos y carmelitanas en los
préximos afnos.

e Resolucion N° 71791 de 2011: Se le otorga a la ceramica de EI Carmen de Viboral para
el afio 2011 el sello que le garantiza su Denominacion de Origen Protegida.

e Declaratoria de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacion: En el afio 2020 se aprobd la
postulacion de la cerdmica hecha a mano de EI Carmen de Viboral para ser Patrimonio
de la Nacion, si bien, para obtener este reconocimiento es fundamental construir un PES.

e Plan Especial de Salvaguardia: Sentidos de la cerdmica carmelitana: didlogos para su
salvaguardia. El cual se realiza desde el afio 2020 su formulacion del Plan Especial de
Salvaguardia (PES) de la ceramica de EI Carmen de Viboral, un instrumento para que
nuestra tradicion ceramista sea reconocida como patrimonio.

e RESOLUCION 17 DE ENERO 2024: Por la cual se incluye la manifestacion ‘Ceramica
de El Carmen de Viboral® en la lista representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial del
ambito nacional, y se aprueba su Plan Especial de Salvaguardia (PES).



ARBOL GANEALOGICO DE LA EVOLUCION DE LAS DECORACIONES TRADICIONA... 21

2. Antecedentes

2.1 Historia de la Ceramica

La ceramica es fruto del encuentro entre la arcilla y el fuego, posiblemente es uno de los rastros
mas antiguos que ha proporcionado la industria humana, donde “el hombre dej6 impresas en el
suelo arcilloso las marcas de sus pies”’, generando asf, huellas que a medida que se iban secando,
se endurecen por efectos del calor del sol. Es asi como el hombre primitivo, sin darse cuenta de
lo que estaba produciendo, presencié por primera vez el proceso de transformacion de la arcilla,
que mas adelante, dominando esta, mas la destreza del fuego, accedié a una era de creacién de
productos utilitarios & adquiriendo con el tiempo el nombre de ceramica.

La cerdmica ha pasado por grandes cambios en el tiempo, creando otros conceptos relacionados
a ella, como lo es el moldeado y la capacidad de crear formas definidas a la pieza, dando como
resultado la labor de la alfareria®.

Otras fuentes afirman que:

La ejecucion de la alfareria se profundiza en el tiempo, lo que hace casi imposible situar
sus inicios en una region determinada. Es notable destacar su casi universal asociacion
con el hombre prehistérico. Probablemente se puede concluir que se desarrollo
independientemente en muchas regiones. La alfareria sigue de cerca el descubrimiento
del fuego, por el efecto endurecedor que éste tiene sobre la arcilla. (DE LA CERAMICA,
O. E. H., 2003, p. 95)

No obstante, se desconoce cuando se inicid la coccidn de la arcilla hasta lograr un endurecimiento
sélido que permitiera la creacion de piezas resistentes®. Consecuentemente con lo anterior, se
ha evidenciado que los hombres primitivos a medida que iban explorando los componentes del
suelo le fueron agregando agua y multiples minerales, hasta lograr una pasta que era muy facil
de moldear; en igual forma, las necesidades los llevaron a comprender que moldeando esta pasta
lograban unas figuras y formas, que utilizarian tiempo después para uso doméstico, bien sea en
forma de plato o de vasija, que fueron evolucionando con el tiempo y con la llegada de los
esmaltes para sellar las piezas proporcionaron contexturas mas finas y mayores usos utilitarios.

Otras fuentes de informacién describen como a raiz de las excavaciones se dieron hallazgos de
piezas “entre los 10.000 a 6.000 afos antes de Cristo” (Huerta, 2007, p. 6), dando a conocer
rastros de piezas de alfareria a las cuales se les “impregnaban una coccion de hojas y cortezas
que le daban color y un poco de impermeabilidad, surgiendo asi el primer vidriado vegetal de la
historia” (Huerta, 2007, p. 6). De ese modo, la ceramica iba en ese proceso de evolucion

" DE LA CERAMICA, O. E. H. El Barro en las Manos del Hombre del Pasado (Alfareria Prehispanica). Manual de
Patrimonio Cultural y Natural Arica y Parinacota, 95.

8 LLa ceramica utilitaria es todo producto cerdmico que tiene una funcionalidad préctica y no siempre decorativa.

9 donde si bien se define en Alfareria definida por la RAE como el arte u oficio de hacer vasijas u otros objetos de
barro cocido.

10 DE LA CERAMICA, O. E. H. El Barro en las Manos del Hombre del Pasado (Alfareria Prehispana). Manual de
Patrimonio Cultural y Natural Arica y Parinacota, 95.
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paulatina, y con la llegada de la civilizacion babildonica se dio la llegada de los “azulejos
vidriados, técnica totalmente innovadora, hacia el 575 A.C” (Huerta, 2007, p. 6), lo cual permitio
dotar a la cerdmica de brillo y de mas resistencia. Asi mismo, la civilizacion de los pueblos
griegos “también conocian la cerdamica, siendo innovadores en el engobe!'” (Huerta, 2007, p. 6).

Por otra parte, se encuentra que, para el caso de Colombia, hay registros de piezas ceramicas que
datan desde la llegada de los espafioles al territorio en 1537. Alli “encontraron densamente
ocupado por unas gentes que llamaron Chibchas o Muiscas, que practicaban la agricultura,
usaban textiles hechos de algodon y pintados, elaboraban una excelente cerdmica pintada y
poseian oro en abundancia” (Broadbent, S, 1989, p.10).

De igual manera, se identificoé que los Muiscas poseian un “estilo artistico caracteristico,
reconocible en ceramica, orfebreria y en pequefios objetos labrados en piedra” (Broadbent, S,
1989, p.14 - 15). En referencia con lo anterior, se puede deducir que en el pais se desarrollaba el
arte de la ceramica mucho antes de la llegada de los espafioles, y que, ademas, esta contaba con
técnicas como la orfebreria y pintura, gracias a que en los territorios se contaban con materias
primas para la elaboracion de piezas ceramicas.

En linea con lo mencionado anteriormente, se destacan tres importantes referentes en el &mbito
ceramico: la ceramica de Raquira, ubicada en el departamento de Boyaca; la ceramica de La
Chamba, en el departamento del Tolima; y la cerdmica de EI Carmen de Viboral, en el
departamento de Antioquia. Estas distintas manifestaciones ceramicas, aunque divergentes en
cuanto a técnicas, materiales, formas y disefios, comparten un origen comun: la abundancia de
suelos ricos en una variada gama de arcillas.

Por ejemplo, “cuando se piensa en la cerdmica artesanal del altiplano Cundiboyacense,
automaticamente surge el nombre de un solo lugar, Raquira, el famoso pueblo de los olleros
desde la época de la conquista y aun antes" (Broadbent, 1974. p. 226). Esto se debe a que
casualmente el nombre de Raquira proviene del muisca chibcha, e histéricamente, se cuenta que
este municipio se llamaba “Ruaquira”*?, lo cual es la combinacion de las palabras chibchas RUA
(olla) y QUIRA (pueblo) que significa “pueblo de olleros” o “pueblo de ollas” y este hecho, lo
que da a conocer es que, desde sus inicios, Raquira es y ha sido un territorio artesanal muy
importante para el pais, tanto asi que se le considera la capital artesanal de Colombia.

Por otro lado, se considera que:

“Raquira es la sede de uno de los ntlicleos artesanales mas caracteristicos de Colombia.
Sus mdcuras, panguas, calderos, ollas etc., son tan conocidos y valorados, que han
inundado grandes sectores de mercados nacional y, segun informaciones de la localidad,
se estan exportando” (Orbell, J. (1995)

Sin embargo, es preciso mencionar que Raquira, ademas de ser una marca de ceramica, también
es un municipio de Colombia ubicado en el departamento de Boyacd, provincia de Ricaurte. Lo

1 “engobe: m 1. Acabado vitrificado sobre una pieza de ceramica.” (Betancourt, 2022, p.58).

12 Fyente: Artesanias de Colombia.
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conforman 20 veredas y un casco urbano rodeado de mdltiples talleres de ceramica, que le dan
formay valor a las artesanias.

Este municipio basa su economia en las artesanias, ~ Imagen 2. Caballito de ceramica de Raquira.
tanto asi que, segin Artesanias de Colombia,
aproximadamente el 80% de sus mas de 13 mil
habitantes se dedican al arte y labor ceramista,
aportando el 75%?*2 de la economia del municipio;
dentro de toda esta produccion artesanal tradicional,
se destaca una gran diversidad de técnicas, formas,
disefios y materiales utilizados en la elaboracion de
vasijas utilitarias y piezas decorativas o utilitarias!4,
las cuales, en su mayoria son formas heredadas de
sus antepasados indigenas, como se puede observar
en las Imagen 2.

Fuente. Artesanias de Colombia, Caballito de
. L . Réquira, Boyaca.
En este sentido, el oficio que realizan en el

municipio de Raquira es fundamental para la economia, puesto que “en estudios de la region, se
ha subrayado la presencia de la alfareria o ceramica como oficio principal de sus habitantes,
herencia de sus antepasados prehispanicos” (Orbell, J. (1995), lo que ha permitido gran arraigo
y continuacion de las tradiciones y saberes ancestrales que alli se realizan generacion tras
generacion.

En cuanto a la ceramica de La Chamba, ubicada en Imagen 3. Olla negra de la ceramica de La
municipio de EI Guamo, departamento del Tolima, se Chamba, El Guamo, Tolima.

dice que esta labor ceramista la realizan un poco mas
de “397 familias de las cuales depende el 87% de la
produccion artesanal”. Hormiga Marin, O. P. (2019).
Es tanta su importancia que “desde hace mas de
trescientos afios los pobladores de este corregimiento
se han dedicado a la alfareria y sus conocimientos han
pasado de generacion en generacion. (Artesanias de
Colombia).

Dentro de las caracteristicas uUnicas que cumple la
ceramica de La Chamba esta el color negro (como se
observar en la Imagen 3) que se obtiene mediante el
proceso de ahumado, que se logra

cuando la pieza alcanza una temperatura, en el horno, entre los 700c a 750c®®. También en esta
region se encuentra la ceramica con la técnica del “brufiido'®”, que consiste en “darle brillo a la

Fuente. Artesanias de Colombia, Cerdmica de La
Chamba (Tolima, Olla negra

13 Fuente: Artesanias de Colombia.

14 Ceramica utilitaria: Producto ceramico que tiene una funcionalidad Gtil y practica y no decorativa.
15 Tomado de: Artesanias de Colombia.

16 Que brilla por haber sido frotada o pulida. (Definiciones de Oxford Languages)
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ceramica puliéndola” y el “barnizado con barro rojo”, estas técnicas diferencian la ceramica de
La Chamba con las de otras regiones”. (Artesanias de Colombia).

Por lo general, en la ceramica de La Chamba, se realizan piezas utilitarias, como lo son: las
cazuelas, las mucuras y las ollas o calderas. Una de las caracteristicas mas notorias en las piezas
que realizan es que en ellas se puede cocinar los alimentos al someter la pieza a fuego directo,
funcién que no cumple la ceramica de Raquira o la de EI Carmen de Viboral.

2.2 La Ceramica de El Carmen de Viboral

El municipio de El Carmen de Viboral se destaca por su vocacion artesanal en ceramica, siendo
reconocido como la Cuna de la Cerémica Artesanal debido a una tradicion que se lleva
construyendo hace 126 afios. Este legado en gran parte, se le debe a la influencia que ejercid
indirectamente la loceria de Caldas, Antioquia, la cual fue fundada en 1881 en el Valle de Aburra.
Tuvo tanto éxito que empleados de la empresa, como Eliseo Parejal’, vieron una oportunidad de
formar su propia empresa locera.

Es asi como para el afio 1898, el oficio de la ceramica llega al municipio de ElI Carmen de Viboral
de la mano de Eliseo Pareja, un empresario oriundo de Caldas, Antioquia. Con solidos
conocimientos en la fabricacion de loza, Pareja vislumbra una oportunidad para iniciar con su
negocio en este municipio. Su decision se ve respaldada por la receptividad de empresarios y
comerciantes locales con influencia politica, asi como por la disponibilidad de mano de obra y
las condiciones geogréaficas favorables del territorio, las cuales brindaron una rica disponibilidad
de recursos naturales, esenciales para la fabricacion de la ceramica. Entre dichos recursos se
encuentra la riqueza en minerales, diversidad en fuentes de agua y madera en abundancia,
proporcionando materias primas que fueron determinantes para que la industria locera se asentara
fuertemente y se sostuviera en el tiempo.

Consecuentemente con lo anterior, otros autores han afirmado lo siguiente:

Todo indica que justo por esa via, pocos afios después, llegd la cerdmica a ElI Carmen de
Viboral. La trajeron obreros ceramicos entusiastas y emprendedores que habian
desarrollado la habilidad en Caldas entre técnicos alemanes, y ahora querian hacer lo
suyo. Se juntaron con socios y financiadores como Eliseo Pareja, Lisandro Zuluaga,
Domingo Navarro, Rafael Ramirez Hoyos, Froilano Betancur B, Eleazar Mejia dando
creacion en 1898, a la loceria Pareja & Cia., que mas o menos a partir de 1901 empezé a
producir sistematicamente baldosas, vajillas y tal vez otros articulos menores, todo en
loza blanca. (Vélez, & Duperly*®, 2021, p. 16)

Por este motivo particular, surgid6 una notable trayectoria comercial en el territorio de
Carmelitano, marcada por un enfoque en la creacion de industrias especializadas en la fabricacion

17Eliseo Pareja Ospina, catalogado como el fundador de la ceramica en el municipio de EI Carmen de Viboral.

18 \élez, J.1. & Duperly, E. (2021). Carmen, ceramica e iconograffa. Bogota, Colombia: Panamericana Formas e
Impresos S.A.
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de loza. Sin embargo, es importante sefialar que iniciativas similares ya se habian puesto en
marcha afios atrds en municipios cercanos como: Rionegro, El Santuario y Granada, aunque
lamentablemente no lograron alcanzar los resultados esperados.

Por otro lado, la ceramica contribuyé a la economia del municipio, entre ellos se destaca el
surgimiento de nuevos modelos laborales para los habitantes locales, 1o que generé un mayor
interés en desempefar diversas tareas relacionadas con la fabricacion y venta de loza. Este
fendmeno condujo a un notable crecimiento econdémico que, incluso en la actualidad, sigue
siendo de gran relevancia para la comunidad.

Por ejemplo, se ha mencionado que:

En cambio, el pueblo gano una vocacion. Una vocacion Unica en una region que se volvio
lechera y agricola, y de la que El Carmen podria decirse que tomé cierta distancia debido
a la loza. Ademas de las locerias grandes; en el pueblo se abrieron también pequefios
talleres y asi se crearon muchos oficios: acarreadores de arcilla, aserradores de lefia para
los hornos y para los guacales, cortadores de paja. (Vélez, & Duperly, 2021, pp.17-18).

Al explorar mas a fondo el tema de la decoracion se  pqiografia 2. Plato con dos listas, una
descubre que en sus inicios, la loza de ElI Carmen de  delgaday otra ancha, en azul cobalto.
Viboral se caracterizaba por su color blanco. Se podria
afirmar que “El Carmen tuvo que esperar mas de 50 afios
para encontrar un norte, LA DECORACION.” 1 Con el
paso del tiempo, se comenzé a implementarse
decoraciones que incluian decoraciones con “las dos listas,
una ancha y otra delgada,”®® donde se realizaban
decoraciones sencillas como se observa en la Fotografia 2.
La lista??, que tiempo después pasd a nombrarse también
como listear??, representa el disefio de una o varias lineas
también realizadas a mano, con la ayuda de un torno o

torneta que se disponia a girar mientras la decoradora o  Fuente. Mejia, K, 2023. Decoracion Lista,
Fotografia, Plato utilitario, procedencia

decorador sostiene un pincel que puede realizar al mismo Ceramicas Continental, propiedad de
tiempo ambas lineas, puesto que tiene incrustados un Consuelo A”a:ﬁ%fgg;adoraded"’ha

pincel de pelo de marta para la linea delgada y al otro tiene
una esponja para realizar la linea ancha.

19\/élez Puerta, J.1. (viernes, 26 de noviembre de 2021). CARMEN. José Ignacio Vélez Puerta Blog.
https://joseignaciovelezpuerta.blogspot.com/2021/http://url-del-blog.com
20 (J. Vélez, comunicacion personal, 16 de abril de 2024).

21 |jztas: Consta de una linea sencilla o franja de color que bordea el objeto ceramico. (Sanchez, 2018).

22 |_jztear var listar, listiar: tr Hacer rayas en los bordes a cada pieza, en tonos manuales, como una modalidad de
decoracion sencilla. (Betancourt, 2022, p.65)
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Los colores més utilizados para dicha decoracion eran el
café, verde o azul cobalto (eran algunos de los colores
disponibles en aquella época).

La decoradora Consuelo Arias, ex trabajadora de
Ceramicas Continental 23, menciona como ella desde que
era muy nifia, veia en la fabrica donde también trabajé su
papa y su mama, realizar el proceso de la decoracién en
calcomania, como se observa en la Fotografia 3, el cual
llega después de la lista.

Cuenta Dofia Consuelo que “una trabajadora recortaba las
calcomanias porque llegaba un pliego muy grande y
entonces tenian que recortarlas para sacar la unidad,
porque le ponia a cada pieza una o dos calcomanias” %*

Fotografia 3. Taza con decoracion
realizada con calcomania de flores.

Fuente. Mejia, K, 2023. Decoracién con
calcomania, Fotografia, Taza utilitaria,
procedencia desconocida, se encuentra en el
Museo de la Ceramica de El Carmen de
Viboral.

asimismo afirma ella que “mientras tanto otra trabajadora tenia que echarle al plato un liquido
con una brocha y esperar a que se secara hasta el otro dia. Y al otro dia quitaban el papelito y
quedaba estampada esa calcomania.”? Por otro lado, Dofia Amparo Arias, hermana de Consuelo,
afirma sobre la calcomania que “habia que saber uno como le sobaba con una brocha, o si no

quedaba mal pegada y no quedaba bien calcada.” 2

Tiempo después se fueron implementado nuevas técnicas
y disefios dentro de la fabrica de La Continental, afirma
Dofia Consuelo que:

“Después de la calcomania dejaron de hacer eso,

y empezaron a pintar con esponja, pero eso si fue
un sefior de Caldas, que trajo esa idea e hizo las
espumitas con las espumas mas finas que habia.
Dicen que no estan sino en los aviones antiguos.”
27, Asimismo, afirma que “Hugo Henao fue el que
lo trajo la esponja, me acuerdo porque él se
mantenia detras de mi.” %8

Sin embargo, otros registros comunicados por el maestro
Vélez datan de que dichas espumas también se

Fotografia 4. Posicién de la mano
para pintar con esponja.

v

Fuente. Mejia, K, 2024. Esponja para
decorar.

encontraban en los asientos de los “carros de la época, por ejemplo: el Chevrolet 55 que tenia mi

23 Empresa extinta de ceramica, fue una de las méas importantes en su época en el municipio de EI Carmen de
Viboral por la innovacion en sus decoraciones y por la exportacion a nivel internacional de las vajillas.

24 (C. Arias, comunicacion personal, 19 de agosto de 2023).
25 (C. Arias, comunicacion personal, 19 de agosto de 2023).
26 (A. Arias, comunicacion personal, 19 de agosto de 2023).
27 (C. Arias, comunicacion personal, 19 de agosto de 2023).
28 (C. Arias, comunicacion personal, 19 de agosto de 2023).
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papa, Plymouth, Mercury, todos esos carros de los afios 50°s tenian ese tipo de espumas muy
fina>.2®

Asi fue como la decoracion comenzé a adoptar las
caracteristicas propias de lo que hoy en dia identificamos
como el estilo Carmelitano. El uso innovador de “la esponja
recortada fue la primera herramienta” 3 que marc6 el inicio
de una nueva era en la decoracion artesanal del municipio,
puesto que “cogian la esponjita y le sacaban punta y
empezaban a pintar3!,

Fotografia 5. Decoracion Paisaje
Azul, con esponja recortada.

Esta técnica en decoracion implicaba recortar la esponja en
forma de cono y sostenerla con los cinco dedos de la mano
mientras se realizaba la decoracion, tal como se muestra en la
Fotografia 4. Y en la Fotografia 5 se exhibe uno de los
ejemplos de las decoraciones logradas con esta técnica.

Con los afios la decoracion fue evolucionando y fue
precisamente a raiz de un declive econdmico por el que estaba

. ) L. Fuente. Mejia, K, 2023. Decoracion
pasando la industria cerdmica, que “Don Alfonso Betancur en  Paisaje Azul, Fotografia, Plato utilitario,

o ~ . procedencia Ceramicas el Capiro, se
aquella crisis de los afos 50°s trae unos decoradores del - o Museo de la Ceramica

sur.”32 de EI Carmen de Viboral.

Don Alfonso, reconocido empresario de la época, duefio de Cerdmicas Continental, una de las
empresas mas importante de la historia de la ceramica Carmelitana, toma la decision de buscar
estrategias que reactivaran la compra de sus vajillas.

Fue asi como realiza un viaje a Popayan, especificamente a la escuela de artes y oficios, con el
objetivo de contratar maestros decoradores. En su bdsqueda logré traer al municipio de El
Carmen a: “El Bello” Antonio, Chelino, Ovido Tobdn, Ever de la Cruz, Enrique Cerén y
Guillermo Norefia. Ademaés, se contratd a Jorge lIsaza, pero éste ultimo, venia de Valencia,
Venezuela y a los locales Luis Quintero y Carlos Henao, ademéas de una mujer, Adiela, que
parece venia del eje cafetero. (Vélez, & Duperly, 2021, p.23).

Por otro lado, es realmente notable mencionar el impacto directo que Don Alfonso tuvo en la
ceramica local. Lo que inicialmente comenzd como una busqueda de estrategias puramente
empresariales y econdmicas, termind por influir de manera significativa en la estética y la
simbologia de la cerdmica en ElI Carmen de Viboral por medio de la implementacion de la
decoracion.

29 (3. Vélez, comunicacion personal, 09 de mayo de 2024).
30 (3. Vélez, comunicacion personal, 16 de abril de 2024).
31 (J. Vélez, comunicacion personal, 16 de abril de 2024).
32 (3. Vélez, comunicacion personal, 11 de abril de 2024).
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Sin embargo, su contribucién no se limité Gnicamente a la decoracion, sino que abarcé una
amplia variedad de aspectos fundamentales en la historia ceramica de la region, marcando un
nuevo rumbo de progreso y dando lugar a la emergencia de nuevas ideas; puesto que “Don
Alfonso fue una persona que lleg6 a ser concejal, que llega a hacer transformaciones como poner
el teléfono, ayudar a poner la luz en el pueblo, ayuda a hacer la carretera para La Chapa y asi
sucesivamente”3?

Asimismo, este personaje ilustre fue “la primera persona que trajo una Filtro Prensa, una
amasadora, técnicos del extranjero, trajo un técnico del laboratorio de Inglaterra, trajo un técnico
chileno para hacer moldes y trajo un técnico espafiol”®* de ahi la fuerza y la grandeza que tuvo
Ceramicas Continental en la historia de la cerdmica Carmelitana.

A medida que pasaban los afios, el arte de la fabricacion de la cerdamica fue creciendo cada vez
mas y con ello la decoracidn. Y no fue sino hasta los afios 60°s que se empieza a incursionar en
el mundo de la decoracion floral como hoy dia la conocemos.

Fue asi como:

“A partir de la década del sesenta la decoracion a mano se hizo un propésito para El
Carmen y de a poco se empezd a definir una nueva manera de hacer: la manera
carmelitana. Justamente movidos por ese impulso, espoleados por la curiosidad de seguir
un camino que parecia ancho, desde Ceramicas Continental trajeron varios artesanos del
sur del pais especialistas en pintar al bajo esmalte; unos maestros decoradores que
probamente habian aprendido la técnica en Cuenca, Ecuador, uno de los grandes centros
artesanales de América” (Vélez, & Duperly, 2021, p.22).

Sin embargo, la estadia de los maestros no duraria muchos afios. Consuelo Arias afirma que
“Don Alfonso echo todos los hombres para la casa, porque estaban haciendo paro” %, y las
razones por la cuales se despidieron, cuenta Dofia Consuelo, fue porque “Don Alfonso los tenia
como unos reyes, los traia a almorzar, los volvia a llevar al pueblo, les tenia quien les hiciera el
tinto y se lo llevara a la mesa” % cuenta Consuelo que “estaban como unos reyes, y querian que

les pagaran mas” %7,

Asi, Alfonso Betancur despidio a estos maestros decoradores y cerr el taller de decoracion. Sin
embargo, mas adelante les extendié una invitacion a las mujeres de la fabrica que deseaban
aprender a pintar. En consecuencia, la decoracion se convirtié en una parte crucial del proceso
de fabricacion de vajillas en los talleres de ceramica. Este proceso requeria una mano diestra 'y
detallista y fueron precisamente las mujeres Carmelitanas quienes asumieron esta labor.
Comenzaron a pintar e intentar reproducir las muestras de platos dejadas por los maestros, y se
empezo a perfilar la verdadera vocacion ceramista en EI Carmen, “la cual era inevitable, por un

33 (J. Vélez, comunicacion personal, 11 de abril de 2024).
34 (3. Vélez, comunicacion personal, 11 de abril de 2024).
3 (C. Arias, comunicacion personal, 19 de agosto de 2023).
36 (C. Arias, comunicacion personal, 19 de agosto de 2023).
37 (C. Arias, comunicacion personal, 19 de agosto de 2023).
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lado, porque la técnica del bajo esmalte habia sido la elegida para decorar aquella loza blanca y
por el otro porque la fuerza de la mujer no se hizo esperar mas.” 3

Asimismo, el maestro Vélez menciona en su blog:

“Al llegar la mujer... al empoderarse de la decoracién, el proyecto empresarial tuvo un
giro contundente hacia el mundo artesanal. Ahora se podia decir que ese resultado final,
ese plato o ese pocillo de loza decorado en bajo esmalte era realmente un objeto artesanal
con valores enddégenos que se habian definido en nuestro territorio.” 3°

Con los afos, estas mujeres decoradoras de manera desprevenida, comenzaron a pintar las
muestras y bocetos que dejaron los maestros decoradores y, igualmente, llegaban bocetos al taller
de decoracion de Ceramicas Continental, cuyo origen no se tiene certeza. Fue asi como estas
mujeres empezaron a dotarse de cierta destreza y espontaneidad, convirtiendo cada pieza en una
expresion artistica unica, sin saber que, afios mas tarde serian ellas quienes darian forma a los
elementos iconograficos que caracterizan actualmente a la ceramica de ElI Carmen de Viboral,
un trabajo manual que no solo afiadia valor estético a la loza, sino que también lo convertia en el
componente mas valioso de toda la cadena productiva, como sefiala Portela (2015, p. 3).

En aquel entonces, Ceramicas Continental surgi6 como un taller pionero en el arte de la
Decoracién a Mano Alzada, una técnica que con el tiempo dejaria una profunda huella en la
cultura de EI Carmen de Viboral, dando origen a lo que hoy se conoce como la Pincelada a la
Carmelitana. Esta innovacion no solo impulso el aumento de precios, sino que también catapulté
el reconocimiento de la marca “Ceramica de El Carmen de Viboral” a nivel nacional e
internacional.

“Asi mismo, las condiciones laborales y sociales que adquiri6 el oficio de la decoracion
les dieron a las mujeres un estatus social dentro de la fabrica y en lacomunidad en general,
por lo que a diferencia de los demas trabajadores no serian consideradas como obreras”
(Portela, 2015, p. 3).

Este éxito también se le atribuye a la comerciante Olga Ligia Betancur, hija de Alfonso Betancur,
cuando ella entra a La Continental a finales de los afios 80°s y cuya idea de venta y
comercializacion de la ceramica se basaba en vender productos de altisimo valor agregado por
ser hecho y pintado a mano. Y es que fue precisamente ella quien reconocié en un principio que
las decoraciones que se estaba realizando en la fabrica debian ser nombradas, y por medio de ese
nombre, se debia contar la historia que habia detras de cada decoracidn, otorgandole asi a cada
decoracion un valor agregado y un nivel de importancia mayor.

Asimismo, Olga Ligia desempefi6é un papel importante en los tratados de exportacion, puesto que
cierra un negocio para “exportar 350.000 mil piezas para El Corte Inglés en 1992, como parte de

38 \/élez Puerta, J.1. (viernes, 26 de noviembre de 2021). CARMEN. José Ignacio Vélez Puerta Blog.
https://joseignaciovelezpuerta.blogspot.com/2021/http://url-del-blog.com
39 Vélez Puerta, J.1. (viernes, 26 de noviembre de 2021). CARMEN. José Ignacio Vélez Puerta Blog.
https://joseignaciovelezpuerta.blogspot.com/2021/http://url-del-blog.com
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la celebracion de los 500 afios del descubrimiento de América.” ° Y también “hace el primer
negocio con Artesanias de Colombia, para hacer que la ceramica de EI Carmen de Viboral se
convierta en un hito de la ceramica colombiana.” 4

Por otro lado:

“Olga Ligia tuvo un almacén muy importante en la quince, Bogota, que le vende a la
gente mas prestigiosa de Bogota y del pais. Es decir, a los ministros. A los empresarios
les vende las vajillas de ElI Carmen de Viboral que se empiezan a poner en las comidas
“pinchadas” de las fincas bonitas de la Sabana de Bogota.” %2

Gracias a estos avances, Olga Ligia comenzé a forjar y a afiadir un valor agregado a las
decoraciones, otorgandoles un amplio sentido y simbolismo que ain hoy nos conecta con el
origen de las decoraciones tradicionales. Muchas de estas decoraciones hacen referencia a las
primeras mujeres que las realizaron.

Por ejemplo, Florelba Vargas y Carmelina son dos muestras destacadas. Para el caso de la
decoracion de Florelba, cuya composicion y color en azul cobalto son los mas representativos y
simbolicos de la ceramica Carmelitana, se encuentra que el nombramiento de dicha decoracion
se dio a raiz de un concurso interno que se dio en Ceramicas Continental, donde un grupo de
mujeres comenzaron a practicar las decoraciones que dejaron los maestros decoradores del sur.*
En cuyo intento la decoradora Florelba Vargas fue la primera en realizar con éxito la
interpretacion de uno de los disefios. En honor a este hito, la decoracion fue nombrada en su
honor, Florelba.

Por otro lado, se descubre que el nombre de la decoracion tradicional de Carmelina se origina en
honor a una trabajadora del restaurante de Ceramicas Continental, llamada Carmelina. Fue ella
quien, junto con otras decoradoras, recibieron una muestra de una decoracion para ser plasmada
en la cerdmica de la empresa. Carmelina destacé al ser la primera en ejecutar la muestra con
éxito, lo que llevé a que la decoracion fuera bautizada como Carmelina.

Estos nombres actualmente nos recuerdan los primeros acercamientos que tuvo la mujer
decorando, y, ademas, nos da nociones de como se fueron dando las primeras decoraciones que
perduraron en el tiempo, y que hoy en dia marcan un legado, porque poseen un alto valor
historico.

No obstante, algunos nombres de las decoraciones hacen referencia a lugares, como es el caso
de la decoracion de Viboral y Cartago. La primera, en honor al municipio de ElI Carmen de
Viboral, mientras que la segunda alude al municipio de Cartago, ubicado en el Valle del Cauca,
reconocido por sus bordados. En una ocasion, Don Alfonso visitd Cartago y adquirié una

40
M
4

(J. Vélez, comunicacién personal, 11 de abril de 2024).
(J. Vélez, comunicacion personal, 11 de abril de 2024).
(J. Vélez, comunicacién personal, 11 de abril de 2024).
43 Se les llamaba asf a los hombres que llegaron de Popayan.
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guayabera** bordada a mano que presentaba una flor de su agrado. Impresionado por el disefio,
solicito a las decoradoras plasmar esa misma flor en la cerdmica. Como resultado, la decoracién
se nombrd en honor al municipio de Cartago, en reconocimiento a la inspiracion proporcionada
por sus bordados artesanales.

En otros casos, el nombre de la decoracion refleja el pensamiento de la época, como es el caso
de la decoracion Mayoral. Esta fue Ilamada asi debido a la creencia en Colombia de que la
ceramica de EI Carmen estaba destinada para los mayordomos. La idea de nombrarla Mayoral
surgié de un amigo venezolano de Don Alfonso, quien tenia una fabrica de cerdmica en Valencia,
Venezuela. Este amigo mencion6 que en Venezuela se llama "mayoral"*® al mayordomo, lo que
inspird el nombre de una de las decoraciones como Mayoral.

En adicion, se debe mencionar la llegada del maestro José Ignacio Vélez Puerta a los rincones
de la ceramica Carmelitana, puesto que desempefio un papel fundamental en esta historia de la
decoracion y estética urbana del municipio. Es asi como llega en los afios 80°s por medio de
Artesanias de Colombia, para promover proyectos de capacitacion a los artesanos, pero no es
sino hasta 1993 que conecta con Ceramicas Continental, gracias a que Olga Ligia, hija de Don
Alfonso, le extendiera una invitacion para hacer parte del departamento de disefio y capacitar a
un grupo de mujeres en la llamada Escuela de Decoradoras. Ademas, le propone ser disefiador y
creador de nuevas decoraciones para no solo mejorar la estética de las vajillas, sino también la
eficiencia para realizarlas en menor tiempo.

Como resultado de lo anterior, Ceramicas Continental abrié una escuela de ensefianza, para el
aprendizaje, que involucr6 en su momento a “mas de un centenar de mujeres. Generando asi, el
surgimiento de nuevos disefios y decoraciones, llegando a existir mas de quince decoraciones
originales, con nombre propio, bellas y estudiadas” (Vélez, & Duperly, 2021, p. 25) que
actualmente forman parte de la tradicion, y que cuentan (en algunos de los casos) con
Denominacion de Origen.

Fue asi, como la llegada del maestro Vélez a La Continental marcé un punto de inflexion en la
excelencia artistica de la empresa por medio de la creacién de nuevas propuestas decorativas,
ademas, su cercania y complicidad con Olga Ligia, pese a que no sabia decorar, era quien le daba
mayor importancia al area de la decoracion y por ende al rol que estaba desempefiando el maestro
Vélez, otorgandole a este “un rincén del primer piso, por alla lejos, en un cuarto de reblujo*® que
se convirtié en oficina,” 4" donde si bien, le entregaba platos en bizcocho que debia decorar con
diversos disefios, los cuales, se dieron gran variedad de decoraciones, que permitieron enriquecer
la iconografia de la cerdmica carmelitana, mediante nuevas propuestas innovadoras, que aun en

442_f. Prenda de vestir de hombre que cubre la parte superior del cuerpo, con mangas cortas o largas, adornada con
alforzas verticales, y, a veces, con bordados, y que lleva bolsillos en la pechera y en los faldones. Real Academia
Espafiola.

454.m. Enlas galeras, diligencias y otros carruajes, encargado de gobernar el tiro de mulas o caballos. Real
Academia Espafiola.

4 1.m. Co:0. Conjunto de cosas desordenadas. ASALE

47 (3. Vélez, comunicacion personal, 9 de mayo de 2024).
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la actualidad continta nutriendo de la mano de nuevos talleres como Ceramicas Renacer, Vivoral
Ceramicas y Carmen Experimental.

Asimismo, el maestro José Ignacio, menciona que el rol que desempefiaba Olga Ligia era
fundamental en el departamento de decoracién, puesto que “fungia en realidad como la primera
Curadora de las pintas. Ella, era capaz de depurarlas, quitar y poner elementos. Ella dirigia el
taller de decoracion.” 4

En los afios que el maestro Vélez estuvo acompafiando a La Continental, surgieron nuevos
disefios, entre ellos se destacan las obras de: Curazao, cuya decoracion fue una variacion de la
temética de Florelba. De igual manera, se dieron las decoraciones de Pompon, Carmen, cuya
variacion nace de la decoracion de Viboral. Y también se da Lis, cuya variacion nace de la
decoracion de Saul. Asimismo, hay otras pintas ilustres, que, aunque actualmente no cuentan con
la misma relevancia que las demaés, forman parte del repertorio iconografico de la ceramica
Carmelitana, como los son: Del Huerto, Maiz y Marinera.

Con el paso del tiempo, Ceramicas “Continental se cierra en 1997, tenia casi 350 trabajadores y
su impacto a la poblaciéon carmelitana fue dramatico” . Y asi como La Continental, otras
fabricas de loza cerraron sus puertas debido a diversas crisis econémicas, algunas relacionadas
con el conflicto armado en el pais y el auge de la cerdmica china.

Sin embargo, a pesar de los desafios enfrentados, la tradicion ceramista en EI Carmen de Viboral
no sucumbid por completo. Tanto Ceramicas Esmaltarte como Ceramicas El Dorado cuya
ceramica era elaborada en la técnica del bajo esmalte, lograron resistir los momentos mas criticos
de las decadas de los 80 y 90. Ademas, hacia 1998 y 1999, se observd un resurgimiento en esta
industria, coincidiendo con el surgimiento de Ceramicas Renacer.

Esta dltima, bajo el liderazgo de su fundador Nelson Zuluaga y su esposa Marina, no solo
revitalizo la escena ceramista local, sino que la llevd a nuevos horizontes. Con el respaldo de
José Ignacio Vélez Puerta, Ceramicas Renacer se posicion6 como una de las empresas mas
reconocidas y aclamadas por el pueblo colombiano y el mundo entero, marcando un hito
significativo en la fabricacion de la cerdmica del municipio.

Es preciso mencionar, que los inicios de Nelson Zuluaga en la ceramica se dan a raiz de su trabajo
en La Continental, dirigiendo el departamento de moldes, alli aprenderia conceptos claves para
la fabricacion de la ceramica. Sin embargo, no solo se dedicaba Unicamente a esta labor puesto
que “Nelson, ademas de realizar su carrera en Continental, desde que terminé bachillerato, lo
engancharon para jugar futbol.” *°Esto se debia a que “La Continental tenia entre otras el equipo
mas importante de futbol de ElI Carmen, pero, ademas, la estacion de bomberos actual del

municipio nacio6 alli y estuvo alli hasta 1997, al cierre.”!

48 (J. Vélez, comunicacion personal, 11 de abril de 2024).

49 (J. Vélez, comunicacién personal, 19 de abril de 2024).
%0 (J. Vélez, comunicacion personal, 31 de mayo de 2024).
51 (J. Vélez, comunicacion personal, 31 de mayo de 2024).
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Después del cierre de la empresa en 1997, Don Nelson, junto con su esposa Marina para el afio
de 1998 empiezan a pensar e imaginar su propio taller y “se dan cuenta que, hacer cerdmica que
no sea decorada, es una tonteria. Tanto Francisco Velasquez, como yo mismo, le expresamos a
Nelson la urgencia de hacer ceramica decorada, tradicién que no se deberia dejar perder.” %2 De
esta manera, en el taller de Ceramicas Renacer, se empieza a perfilar una ceramica hecha y
decorada a mano.

J. Vélez, indica que:

“Entonces deciden hacer una ceramica como aquella que hacia la Continental. Olga Ligia

apoya a Nelson en aquellos primeros afios, incluso comercializando las vajillas que en
aquel momento le daban continuacion a las tradicionales que esa gran fabrica habia
posicionado en el mercado: Saul, Florelba, Viboral, Mayoral, Alheli, Aguamarina,
Cartago, Floral, Pensamiento, Carmelina y otras méas que José Ignacio habia disefiado,
como: Liz, Curasao, Girasol, Maiz, Del Huerto, Marinera, Pompon, entre otras.”>?

Fue asi como Ceramicas Renacer emprendio la bldsqueda de una identidad para iniciar las
operaciones en su taller. Se convirtieron en unos de los impulsores y defensores de la idea de que
la cerdmica Carmelitana debia seguir siendo elaborada y decorada a mano utilizando la técnica
del bajo esmalte, como lo seguia haciendo Esmaltarte y EI Dorado, manteniendo los disefios y
elementos graficos creados por la fabrica de Ceramicas Continental.

Pocos meses después, se invitd a José Ignacio Vélez a . .

) L. .. Imagen 4. Vajilla Florelba de la cerdamica
unirse a Cerdmicas Renacer con el objetivo de de El Carmen de Viboral.
fortalecer los procesos artisticos y pedagogicos
destinados a la capacitacion de las decoradoras.
Asimismo, se enfocd en la armonizacion de los colores,
lo que eventualmente permitio establecer una paleta de
colores distintiva para Renacer. Este enfoque
estratégico no solo impulsé a la empresa a destacarse,
sino que también les otorgd una diferenciacién notable
respecto a los demas talleres.

En contraste, otros talleres empezaron a abrir y los
existentes, comenzaron a seguir algunos de los caminos
que Renacer empez6 a abrir. Estos talleres también

. . o . Fuente. Ceramicas Renacer, Vajilla
continuaron en su mayoria, con la técnica del bajo tradicional con decoracion de Florelba en

esmalte, donde realizaban y continGan realizando, las azul cobalto, de EI Carmen de Viboral.
decoraciones que La Continental habia creado.

Forjandose asi, una identidad, simbolismo y representatividad en la ceramica Carmelitana,
gracias al legado icnografico que brindé Ceramicas Continental.

52 (J. Vélez, comunicacion personal, 19 de abril de 2024).
53 (J. Vélez, comunicacion personal, 19 de abril de 2024).
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Fue, asi como finalmente, se termina de concebir la identidad de esta forma de arte ceramico. La
vajilla, reconocible por su fondo blanco, color azul cobalto y pinceladas sueltas y con unas
caracteristicas especiales, comenzo a destacarse por los elegantes disefios florales que adornaban
cada pieza, como se aprecia en la Imagen 4.

Por otro lado, resulta notable mencionar como a lo largo de los afios la ceramica de ElI Carmen
ha alcanzado un posicionamiento distintivo ante el mundo, gracias a sus caracteristicas
singulares. Estas particularidades, comprendidas y valoradas con el tiempo, han contribuido a
forjar la identidad inconfundible de la ceramica Carmelitana. Es por ello, que es oportuno
mencionar, que dichas caracteristicas, han sido posibles de identificar gracias a interesados en la
cultura cerdmica de EI Carmen como lo es el Maestro Vélez, cuyo papel en la historia ha ido méas
alla de ser un disefador.

Como consecuencia de lo anterior, el maestro Vélez se convirtid en el Unico disefiador y artista
que continud nutriendo la tradicion ceramica de EI Carmen de Viboral. Su contribucién ha dejado
y continta dejando un legado perdurable en la iconografia de la ceramica local, estableciendo
una conexion profunda entre las decoraciones y la historia del municipio. Ademas, su legado se
destaca por la transmision de nuevos conocimientos relacionados con la fabricacion manual de
la ceramica, abarcando técnicas como el torno de alfareria, el modelado manual, el rollo tinajero,
los engobes, los esmaltes de colores y la alta temperatura.

Ademas de los anteriores aportes a la cultura ceramista del municipio, es preciso mencionar su
paso por la Universidad de Antioquia Campus Oriente y El Instituto de Cultura de EI Carmen de
Viboral, puesto que alli desempefio especificamente una labor docente que le permitié compartir
sus conocimientos en diversas técnicas ceramicas, como el gres, la porcelana, el raka entre otras.
De esta manera, su influencia se extiende més alla de la region, enriqueciendo el panorama
ceramico tanto local como regional con su experiencia y saber hacer.

Es esencial destacar que, ademés de su contribucion a la ceramica del municipio, el Maestro
Vélez desarrollé proyectos personales como artista plastico, lo que lo llevé a establecer su propio
taller. Junto a su esposa Patricia, construyo el taller Ocre en la vereda El Cerro en 1993. En este
espacio, se sentaron las bases para un nuevo entendimiento de la ceramica carmelitana,
convirtiéndose en uno de sus mayores legados, gracias a la ensefianza del torno de alfareria.
Aunque este no formaba parte de la tradicion del municipio, se ha arraigado durante los ultimos
30 afios de generacion en generacion. Entre los primeros aprendices se encuentran Maryory Ruiz
y Nelson Zuluaga Londofio, este Ultimo a su vez compartié sus conocimientos con Eliana
Moreno, quien los ha difundido entre otros ceramistas como Isaac Santa y Karen Mejia.

De igual manera, sus aportes se han direccionado en importantes proyectos relacionados con la
estética urbana del municipio. Sus intervenciones incluyeron el Portico, la Calle de la Ceramica,
la Calle de las Arcillas y el Parque Principal de EI Carmen de Viboral, donde en este Gltimo
realizé el disefio y la torre bicentenaria. Conjuntamente, apoyé proyectos de caracter privado,
como la estética del Hotel Casa Rosé y el Hotel EI Alfahar.

Por otro lado, es precioso mencionar la influencia que ha impartido el Maestro Vélez cuando
propone explicar y nombrar por medio de su blog personal y su reciente libro llamado “Carmen,
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Ceramica e Iconografia”, sobre las caracteristicas Unicas que distinguen a la cerdmica de El
Carmen. Este legado se manifiesta en la tradicion ceramista, dotdndola de la capacidad de ser
definida mediante aspectos claves que la nutren de ciertas particularidades, diferenciandola de
otras expresiones ceramicas del mundo.

Es de esta manera que la ceramica logra ser nombrada y definida esencialmente por el Maestro
Vélez, cuya contribucion a la historia ceramica va mas alla de su participacion en la estética de
las decoraciones y la intervencion a la estética urbana del municipio. Su papel trasciende,
impulsado por un notable interés en identificar y comprender el fenémeno singular que
caracteriza a la cerdmica local. Ademas, es importante destacar cobmo, gracias a su trayectoria
como disefiador y artista, abre camino a una interpretacion y definicion de algunos conceptos
clave, como lo representa las nociones de: Iconografia, Pincelada Carmelitana, Pincelada
Lanzada y Codigos de Pinceladas. Palabras empleadas por primera vez por el Maestro Vélez,
para tratar de explicar la singular manera de realizar ceramica en EI Carmen de Viboral, y asi,
estos elementos pudiesen permitir a los ceramistas y al pablico en general comprender cémo
abordar y expresar de manera precisa y asertiva la composicion y esencia de la cerdmica
carmelitana, asi como sus notables distinciones.

Por ejemplo, la palabra Iconografia cuenta el Maestro Vélez:

“Yano recuerdo cuando instauré el nombre de Iconografia, pero sé que en aquel momento
estaba enganchado al mundo bizantino y ese grupo de imagenes que habitan un
iconostasio me emociono tanto que simplemente pensé que lo que teniamos alli mismo,
en el lugar donde viviamos, era un mundo de iconos, de imagenes poderosas para todos
los colombianos.” 5

Ademés de su trabajo monumental, el Maestro Vélez ha realizado numerosos aportes
significativos. Entre ellos, destaca su analisis detallado y desglose de la composicion y el sentido
estético de cada decoracion. Este enfoque no solo revela el contexto historico de las decoraciones,
sino que también reconoce sus raices en otras culturas, asi como de bocetos de decoraciones que
Ilegaban a La Continental y cuyo origen se desconoce.

Es asi como estos factores influyeron en la identidad inicial de la ceramica de EI Carmen.
Asimismo, el Maestro Vélez ha evidenciado su profundo compromiso con la preservacion y el
estudio de esta tradicion artesanal. Su legado es notable, al afirma que “Desde mi busqueda
personal he intentado aportar la vision del artista, la experiencia del alfarero y el inesperado
aporte del disefiador, espacios, todos, novedosos para la tradicion carmelitana.”®®

Cambiando de tema, es esencial resaltar el papel que juega la Denominacion de Origen en las
decoraciones tradicionales reconocidas, las cuales representan un legado cultural invaluable.
Estas decoraciones se distinguen por su composicion meticulosa, disefio cuidadoso, riqueza
cromatica y variadas texturas. A lo largo del tiempo, estas manifestaciones artisticas han

% Vélez Puerta, J.1. (viernes, 26 de noviembre de 2021). CARMEN. José Ignacio Vélez Puerta Blog.
https://joseignaciovelezpuerta.blogspot.com/2021/http://url-del-blog.com
%5 (J. Vélez, comunicacion personal, 01 de junio de 2024).
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evolucionado, adaptandose a la identidad Unica de cada taller y al estilo distintivo de las
decoradoras que las crean. Ademas, han sabido integrarse de manera armoniosa a los avances
tecnoldgicos de la industria ceramica y a las cambiantes demandas del mercado.

Sin embargo, esta evolucion ha dado lugar a notables diferencias entre las decoraciones
originales y sus adaptaciones contemporaneas. A pesar de ello, ambas manifestaciones contintan
cautivando y sorprendiendo a quienes visitan el municipio en busqueda de sumergirse en el rico
patrimonio artistico de la ceramica local. La habilidad de los artesanos para crear piezas que
desafian la percepcion convencional, con su sorprendente fluidez y simetria en cada trazo de
pincel, ha generado una admiracion conjunta. Esta capacidad técnica y estilistica despierta
interrogantes sobre la autenticidad de la produccion manual, destacando asi el alto nivel de
maestria artesanal presente en la elaboracion de estas obras de arte ceramico.

En consecuencia, se viene presentando dentro de las decoraciones Carmelitanas, todo tipo de
propuestas iconogréaficas, como modificaciones y variaciones que ya no corresponden en esencia
a decoraciones florales®® y por ende, no cumplen con las caracteristicas particulares que propone
la Denominacion de Origen, las cuales, hacen parte fundamental de la iconografia tradicional
ceramista, sino que, en efecto, se vienen adelantando nuevos disefios que son fruto del cambio
de perspectiva que promueve la globalizacién y la contemporaneidad. Dichos factores ejercen
una influencia directa en los procesos creativos, respondiendo a la creciente demanda de
productos ceramicos con decoraciones modernas y distintivas.

Sin embargo, existen la otra perspectiva donde los talleres de ceramica emplean de manera
adecuada la iconografia de las decoraciones, dando como fruto, nuevos disefios que en esencia y
parametros, efectivamente cumplen con decoraciones tradiciones, para esos casos en especifico
se encuentran decoraciones como: Alegria, Enredadera, Hortensia, Providencia, Big Flower,
Bosque, Origen, Dahlia, Invierno, Pasionaria, Emilia, Eterna, Nativa entre otras muchas
propuestas decorativas que van acorde a la tradicion ceramista.

Por ello es preciso sefialar que en el mundo de la ceramica Carmelitana existen comportamientos
y practicas que deben ser realizadas con mucho respeto, especialmente a la hora de crear nuevas
decoraciones, como lo sefiala José Ignacio en la cita del libro Carmen, Ceramica e iconografia:

“Cuando un disefiador local o fordneo utiliza los recursos expresivos de nuestra
iconografia carmelitana pretendiendo haber inventado algo nuevo, debemos decirle que
es necesario respetar unas reglas minimas. De otro modo su idea sera valorada como una
simple variacién. Si por el contrario acepta esas condiciones minimas de respeto que se
le proponen, su idea puede considerarse como una contribucion a la iconografia
carmelitana” (Vélez, & Duperly, 2021, p.144)

56 |_as decoraciones florales son caracteristicas bastantes representativas en las vajillas de EI Carmen de Viboral,
cualquier decoracion con flores y que esté realizada con pincelas a la Carmelitana (asi sea nueva) se le puede
considerar parte de la tradicidn ceramista, ya que conserva el estilo Carmelitano.
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3. Marco Teobrico

3.1 Turismo Dinamizador

El municipio de El Carmen de Viboral cuenta con un Plan de Desarrollo Turistico, el cual le
permite direccionar las actividades del turismo, en la tipologia del Turismo Cultural y Natural.
Es nombrado en El Plan Subregional de Turismo, en donde hace parte de tres rutas: Ruta
Artesanal, Ruta Via Verde Bosques Tropicales y Ruta de la Horticultura Sana, considerandose
la Ruta Artesanal la mas importante en la captacion de turistas para el municipio, gracias a los
recorridos que permiten conocer de primera mano los procesos artesanales, asi como interactuar
con los artesanos en la fabricacion de la cerdmica, visitar los talleres artesanales, comprar vajillas,
visitar el museo de la ceramica y pasear por las emblematicas calles de la ceramica y de las
arcillas, las cuales enaltecen esta tradicion en las fachadas de sus viviendas. Hace parte de un
producto turistico denominado la Ruta Tradicional de la Cerdmica, la cual fue apoyada por la
Alcaldia municipal y El Instituto de Cultura del municipio, permitiendo asi, un reconocimiento
a nivel departamental con su participacion en el concurso “Antdjate de Antioquia”.

Consecuentemente con lo anterior, se habla de que el turismo, como disciplina de las ciencias
econdmicas, permite un estudio generalizado del territorio, ampliando las dinamicas
socioculturales, ambientales, historicas y econdémicas que alli se desarrollan, asi como los
intereses de aquellos actores que lo habitan y transforman. Pero ¢qué tiene que ver el turismo
con las decoraciones con Denominacion de Origen de la ceramica tradicional de ElI Carmen de
Viboral? En sintesis, se ha encontrado una relacion entre el turismo como ente modificador en
las artesanias, no solo de la ceramica del municipio Carmelitano, sino también, en otros casos de
estudios directamente relacionados, donde varios autores evidencian una relacion entre ambos
conceptos.

Por esas razones, este trabajo aporta al entendimiento de las causas que provocaron una
transformacion e innovacion en la ceramica de ElI Carmen de Viboral, pero especialmente,
enfocada a la decoracion a mano alzada que se realizan para las piezas ceramicas, donde
precisamente se refleja un proceso evolutivo que se ha venido intensificado durante este siglo
XXI, como consecuencia de una demanda generada por el mercado, el cual esta siendo provocado
por su exposicion ante la nacion y el mundo a través del turismo y otros factores que lo preceden;
como por ejemplo, la gestion y promocion del sector publico para visibilizar y dar a conocer las
piezas identitarias del municipio en todos los escenarios y eventos en los que participan, siendo
este factor un promotor que invita a reconocer la importancia de preservar las raices de la
herencia artesanal ceramista, generando tendencias que repercuten en la llegada de turistas y
visitantes.

Todas estas observaciones, nacen a raiz del alto flujo de la actividad turistica en el municipio, el
cual ha representado ser uno de los fendmenos econémicos que ha tomado mucho protagonismo
en los ultimos afios, y que para ser entendida mejor, se debe apreciar como una economia
dinamizadora que toca muchos sectores empresariales como: restaurantes, hoteles, transporte,
guias, almacenes de ceramica, prestadores de servicios turisticos, entre otros; siendo importante
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resaltar en el contexto Carmelitano el ente social y cultural, sin embargo, segun la definicién de
la Organizacién Mundial de Turismo, define que el turismo “son actividades que realizan las
personas durante sus viajes y estancias en lugares distintos a su entorno habitual por un periodo
de tiempo consecutivo inferior a un afio con fines de ocio, negocios u otros” (Organizacion
Mundial del Turismo OMT., 2007). Esta definicion, aunque sintetiza y resume qué es el turismo,
se queda corta en la amplitud y alcance de como este fendmeno, que moviliza masas, comprende
toda su totalidad.

A partir de esta conceptualizacion y acorde a las nuevas tendencias mundiales, la practica de la
actividad turistica como tal contribuye al desarrollo de otros sectores de un territorio, como el
econdmico, social, cultural, religioso, politico y ambiental de las poblaciones de destino, dicho
en otras palabras, esta actividad es el puente que posibilita no solo el aporte econémico a un
lugar, sino que también, establece una hegemonia fuerte que permea las dindmicas culturales del
lugar, por lo que se sitla al turista y visitante como un invitado mas, dentro de un destino, el cual
de manera analoga se encuentra atendido por anfitriones (personas locales) acogidos a gustos y
exigencias de personas externas (turista o visitante), los cuales generan una demanda en el
mercado, que en muchas oportunidades, responden a sus caprichos.

En este punto, es preciso diferenciar qué es un turista y qué es un visitante. De manera general,
se define como turista a la “persona que visita o recorre un pais o lugar por placer” ®’ y, por otra
parte, se define como visitante a aquella persona “que visita a alguien o visita un lugar”8. Ambas
definiciones carecen de profundidad, especialmente si se desea indagar en como repercute la
accion de ser turista o visitante en las dinamicas sociales y culturales de un territorio, puesto que
se ha identificado en otras investigaciones con enfoque ligados a la etnografia, descripciones mas
precisas para definir este concepto. Como se habia mencionado anteriormente, algunos autores
afirman que “se ha ignorado al turista como esa fuente potencial de nuevas ideas que podrian
modificar o desorganizar los segmentos de una cultura tradicional” (Lewis, s.f. p 337). De esta
manera, se presenta un campo mas abierto para definir no solo la accién que cumplen ambos
términos a la hora de hacer turismo, sino que, ademas, ejemplifica esa accién y repercusion que
generan, en el territorio al cual llegan.

Lo anterior, no quiere suponer que la actividad turistica sea negativa dentro de las dinamicas que
el territorio va adquiriendo gracias a su potencial turistico, por el contrario, lo que se busca es
desarrollar pensamientos criticos que permitan visualizar el territorio como ese ente
transformador de la cultura, que permanentemente evoluciona, en este sentido la palabra
evolucion “hace referencia al verbo evolucionar y a sus efectos. Esta accion esta vinculada con
un cambio de estado o0 a un despliegue o desenvolvimiento y su resultado es un nuevo aspecto o
forma del elemento en cuestién” 5° Por tal motivo, resulta complejo asimilar cuando se generan
cambios drasticos en la cultura de un territorio, por lo que es imperante no ignorar lo que

57 (Definiciones de Oxford Languages, s.f).
58 (Definiciones de Oxford Languages, s.f).

59 pérez Porto, J., Gardey, A. (9 de octubre de 2008). Evolucion - Qué es, definicion, evolucion y teoria.
Definiciones. Ultima actualizacion el 12 de septiembre de 2021. Recuperado el 21 de marzo de 2023 de
https://definicion.de/evolucion/
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acontece, puesto que también hace parte de las tendencias humanas, permanecer en constante
cambio.

3.2 Tradicion ceramista

En otro orden de ideas, conviene subrayar entonces, ¢Qué es la tradicion? ;Qué es la ceramica?
y ¢Qué es ser un ceramista? para comprender lo que es la tradicion ceramista de El Carmen de
Viboral. Se entiende la tradicion como:

“Conjunto de bienes culturales que se transmiten de generacion en generacion dentro de
una comunidad. Se trata de aquellas costumbres y manifestaciones que cada sociedad
considera valiosas y las mantiene para que sean aprendidas por las nuevas generaciones,
como parte indispensable del legado cultural.”®® (Pérez, 2010).

Continuando con la idea anterior, se define como ceramica al “arte de fabricar objetos de barro
(sin: alfareria, artesania)®® y muy importante, el concepto de ceramista se entiende como
“persona que se dedica a fabricar piezas de ceramica, que trabaja con el barro (sin: alfarero,
artesano).62

Lo anterior, nos da a entender un concepto muy revelador, y es precisamente que la tradicién
ceramista es de las personas, si fuera “tradicion ceramica”, haria referencia al objeto en si, dicho
de otra manera, se supondria que la tradicion seria de los objetos en ceramica, mas no de la
persona que la realiza. Por ende, comprender que denominar la tradicion ceramista, es nombrar
mas a las personas, una comunidad y un territorio que sostiene este arte en sus manos, donde se
identifica y tiene arraigo hacia una cultura que es aprendida gracias a la trasmision de los saberes
y practicas ceramistas.

En linea con lo anterior, es necesario recalcar lo que ha acontecido en el municipio durante los
ltimos 126 afios, y es precisamente entender como ha permanecido en el tiempo la cultura
ceramista por medio de la transmision de los saberes entregados generacion tras generacion,
enfocados, para este caso particular de estudio, en las pintas y decoraciones tradicionales que se
realizan en las vajillas identitarias de la ceramica Carmelitana.

3.3 Pinta, Decoracion y Pincelada Carmelitana

La pinta, como se ha mencionado anteriormente, hace referencia (en el mundo de los ceramistas
Carmelitanos) a “cada uno de los modelos decorativos surgidos de la creatividad de los
decoradores.”® Asimismo la decoracién se entiende como “(sistemas de): a mano, en torno,

60 (pgrez, 2010, s.f)

61 (Betancourt, 2022, p.51)
62 (Betancourt, 2022, p.51)
63 (Betancourt, 2022, p.72)
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mediante calcomania, aerdgrafo o soplete. Consiste en ejecutar los disefios utilizando pinceles,

espumas y demas accesorios.”®*

Ambos conceptos reflejan el valor agregado que posee la ceramica pintada a mano de EI Carmen
de Viboral, la cual, esta particularmente ligada al género femenino, dado a que esta labor fue
delegada a las mujeres, pese a que en un principio se pensaba como una labor masculina, no se
logré que los hombres de la época desarrollaran las capacidades y destrezas con el pincel, que
poseian las mujeres de manera mas fluida.

En consecuencia, las mujeres decoradoras fueron las encargadas de dar paso de manera
desprevenida, a la Pincelada Carmelina, la cual gener6 una connotacién diferente en la cerdmica
carmelitana, y es justamente la decoracion y este tipo de pincelada la que ofrece ese “valor
agregado” y reconocimiento que posee la ceramica de El Carmen de Viboral, como se menciona
en el libro Carmen, Ceramica e Iconografia:

La loza Carmelitana no es reconocida por su forma, tampoco por su proceso de
produccion, que es de tipo industrial, sino por su decoracién hecha a mano que en si
mismo es una expresion visual tan identificable y colorida que podriamos referirnos a
ella como iconografia.” (Vélez, & Duperly®, 2021, p. 124)

3.4 Denominacion de Origen

En los Gltimos afios, la iconografia Carmelitana se ha visto afectada por plagios, cambios en sus
técnicas de produccion y creacion de nuevas decoraciones, por ende, instituciones publicas y
privadas como lo son: El Instituto de Cultura, Talleres y Fabricas de Ceramica especialmente
representados por Aproloza (Asociacion de productores de loza de EI Carmen de Viboral) y
CERACORP (Corporacion de Ceramistas de EI Carmen de Viboral), Alcaldia Municipal,
Universidad Catolica del Oriente (UCO), Propiedad Intelectual COLIPRI y la fundacion Creata,
se han vinculado para proteger las técnicas de elaboracion de la cerdmica carmelitana y sus
decoraciones, por medio del fomento de planes y proyectos garantes de la continuacion de esta
tradicion, la cual se ha gestado por medio de la Denominacion de Origen (DO) de la Ceramica
de EI Carmen de Viboral, el Plan Especial de Salvaguardia y la Declaratoria de Patrimonio
Cultural Inmaterial. Los anteriores planes y proyectos a pesar de tratar aspectos diferentes en sus
planteamientos y ejecuciones tienen la misma finalidad y razén de ser, proteger y conservar la
tradicion ceramista de El Carmen de Viboral.

Con relacién a la DO, se encuentra que es un signo utilizado para los productos que tienen un
origen geografico concreto y poseen cualidades o una reputacion derivada, especificamente, de
su lugar de origen (Paz, 2009). Para el caso de un Plan Especial de Salvaguardia (PES) se
entiende como “un acuerdo social y administrativo, y un instrumento de gestion que sirve para
orientar la salvaguardia de una manifestacion o expresion cultural” (Ministerio de Cultura, s.f) y

64 (Betancourt, 2022, p.56)

65 \élez, J.1. & Duperly, E. (2021). Carmen, ceramica e iconografia. Bogota, Colombia: Panamericana Formas e
Impresos S.A.
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una declaratoria de Patrimonio Cultural Inmaterial “se refiere a las practicas, expresiones,
saberes o técnicas transmitidos por las comunidades de generacion en generacion” (UNESCO,

S.F).

Estés, en sintesis, son estrategias encaminadas a proteger y conservar la tradicion ceramista de
la aculturacion, la cual se entiende como el “proceso de recepcion de otra cultura y de adaptacion
a ella, en especial con pérdida de la cultura propia”®, originada en muchos casos, por el turista
0 visitante.

Concretamente para el caso de la ceramica de EI Carmen de Viboral, se puede mencionar que
estd ya cuenta con Denominacion de Origen desde el afio 2011, amparada por la Resolucion
N°71791 del 12 de diciembre de 2011. Donde la primera resolucion propone una guia que explica
las caracteristicas particulares con las que se debe fabricar la cerdmica tradicional en el
municipio, alli se establecen criterios como:

Piezas de buena calidad que no cuenten con huellas de pulido, basuras y desprendimiento
de capas de esmalte.

Homogeneidad en el color.

Diferencia de tamafio entre piezas.

Blanca en su base.

Tipos de materias primas como la pasta loza.

Técnicas de modelado a través del vaciado®” con moldes de yeso y la técnica que se utiliza
con el torno de tarraja®® para la elaboracién de piezas en arcilla.

La pieza ceramica debe llevar una decoracién a mano en la técnica bajo esmalte®®,
donde se explica que su decoracién debe ser “decorada con motivos florales”” vy,
ademas, “con pinceladas espontaneas cortas, largas, gruesas y delgadas, con las que
conforman ya algunas composiciones emblematicas de su artesania.”’*

86 (Definiciones de Oxford Languages, s.f).

67 \/aciado: m Preparacion que se vierte en un molde de yeso el cual da forma a la pieza de cerdmica por la
absorcion del liquido (sin: barbotina, colado). (Betancourt, 2022, p.84)

%8 Torno de tarraja: m Variedad de torno con un mecanismo para calibrar el espesor de la pasta durante el
torneado. (Betancourt, 2022, p.82)

69 «La técnica de decoracion por excelencia de El Carmen de Viboral se denomina bajo esmalte, debido a que
una vez el bizcocho esta decorado, se sumerge en un esmalte transparente para que obtenga una apariencia
vidriosa” (Sistema de Informacion para la Artesania - Siart, s.f).

70 Resolucion N°71791 del 12 de diciembre de 2011.
1 Resolucion N°71791 del 12 de diciembre de 2011.
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e Doble coccién de una pieza de ceramica, la primera para lograr el bizcocho’ y la segunda
para el esmalte,”® haciendo énfasis en que una pieza ceramica carmelitana que pretenda
optar por la DO no puede tener “monoquema”’?,

Es preciso recalcar el penultimo item donde se resalta la decoracion, puesto que la Resolucién
de 2011 habla de que se debe decorar con la técnica bajo esmalte, deben contar con motivos
florales y con fluidez en la pincelada, como se mencion0 anteriormente, debe ser una pincelada
a lamanera carmelita, a mano alzada y con espontaneidad. Consecuentemente con lo anterior, se
explica en la misma resolucion, que “las decoraciones tradicionales son florelba, aleli, violeta,
viboral, huerto, mayoral, peras, duraznos, Saul, etc.””® Sin embargo, se haya una incoherencia en
las decoraciones del huerto, peras y duraznos, puesto que no trascendieron en la historia de la
cerdmica Carmelitana y no poseen caracteristicas florales para calificar como tradicionales.

Por otro lado, es coherente aludir que la resolucion también menciona que la decoracion es
aplicada a mano con pinceles de pelo o espuma y las pinturas utilizadas en este proceso son
pigmentos que provienen del calcinamiento de minerales. Partiendo de los requisitos que se
deben abordar a la hora de clasificar las variaciones que se han aplicado en las decoraciones
carmelitanas con la DO, es preciso estudiar sus transformaciones y los motivos por los cuales se
realizan modificaciones.

Posteriormente, se encuentra que la Resolucion, habla de la creacion de un Comité Administrador
de la Denominacién de Origen Protegida compuesto por once participantes, los cuales deberan
ser “personas naturales, organizaciones legitimamente representadas por una persona designada
o grupos”® que sean altamente reconocidos dentro de la cadena de produccion o
comercializacion del gremio ceramista. Siendo la representacion designada de la siguiente
manera:

e Cuatro integrantes de APROLOZA (Asociacion de productores de loza de EI Carmen de
Viboral).

e Cuatro integrantes de CERACORP (Corporacion de Ceramistas de EI Carmen de
Viboral).
Un representante de los ceramistas independientes de EI Carmen de Viboral.
La direccion del Instituto de Cultura EI Carmen de Viboral (tendré voz, pero no voto).

e La Secretaria de Desarrollo Economico y Competitividad de la Administracion
Municipal de EI Carmen de Viboral (tendra voz, pero no voto).

2 Bizcocho: m Pieza sin esmalte, después de la primera quema. (Betancourt, 2022, p.48)

3 Esmalte: m Compuesto quimico de varios oxidos, entre ellos el de cobalto, el de plomo (minio), molidos y
preparados en solucion liquida y cuyo resultado es una cubierta vitrea. Se aplica por inmersion de la pieza en esa
solucién. (Betancourt, 2022, p.58)

4L.a monoguema es el proceso en el cual se omite la primera quema en el horno que permite llevar la pieza de
arcilla a bizcocho, logrando pasar directamente al horno la pieza cruda y simultaneamente esmaltada, lograndose
una conjuncion entre estos, pero generando piezas de mala calidad.

75 Resolucién N°71791 del 12 de diciembre de 2011.

76 Resolucion N°71791 del 12 de diciembre de 2011.
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El mencionado equipo que conforma el Comité Administrador sera el encargado de otorgar a
cada taller o fabrica de cerdmica que solicite de manera individual, la obtencion de la DO para
sus productos ceramicos que cumpla con los requisitos de calidad y técnicas de fabricacion
tradicionales que se mencionan en la Resolucion de 2011, considerandose oportuno mencionar
en el tema de la decoracion lo siguiente:

Las decoraciones son producto del ingenio y la creatividad de los artesanos que se dedican
a este arte. Cada disefio es acreedor de un nombre, de acuerdo con su creador o a lo que
representa. Como ejemplo de decoraciones con estilo mas tradicional, estan: Florelba,
Viboral, Mayoral, Lis, Sadl, que fueron creadas por artesanos y disefiadores de Ceramicas
Continental. (Resolucion de 2011)

En la siguiente imagen, se tiene como ejemplo las pinceladas al estilo carmelitano, donde
contiene diferentes cddigos de tipos de pinceladas, “las cudles se pueden utilizar para crear los
elementos graficos necesarios en la composicion de la decoracion”.””

Imagen 5. Cédigos de Pinceladas al Estilo Carmelitano.
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Fuente. Vivoral Ceramicas, para ser donado a la DO de EI Carmen de Viboral.

Consecuentemente con lo anterior, se menciona la importancia y legado que dejé Ceramicas
Continental en la iconografia de la ceramica carmelita, donde si bien se debe resaltar que, aunque
no fueron los primeros en incursionar en la técnica de pintar a mano en el municipio, fueron los
que mejor desarrollaron el potencial artistico y creativo al crear decoraciones que hoy dia cuentan
con caracteristicas especificas.

7 Resolucion N°71791 del 12 de diciembre de 2011.
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La decoracion se caracteriza por tener dentro de su composicion grafica, una
participacion significativa de elementos como: flores, hojas, ramas, pinceladas,
arabescos, ramilletes, cenefas, puntos y listas. No aplican fondos completos, piezas
monocolores, chorreados, geometrias, animales, frutas, personas, paisajes, objetos,
infraestructuras. (Resolucion de 2011)

Todas estas observaciones se realizan con la intencién de recalcar el papel fundamental que
cumplen las decoraciones de Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao en la iconografia
Carmelitana, puesto que a partir de las caracteristicas particulares que la norma dicta, se baso la
caracterizacion de las decoraciones actuales que son redisefios de las tradicionales o nuevos
disefios.

3.5 Disefio tradicional, redisefio y nuevo disefio

Para comprender la evolucion de las decoraciones tradicionales, es preciso entender los nuevos
conceptos de disefio tradicional, redisefio y nuevo disefio, propuestos en los ultimos afios por el
maestro José Ignacio Vélez Puerta, para nombrar los diferentes tipos de decoraciones que han
surgido a través del tiempo, desde la llegada de la decoracion en la ceramica carmelitana. Dichos
conceptos, planteados por el maestro Vélez, explican que “la loza carmelitana se concibe como
un lienzo. Desde esa perspectiva sobre ella se pueden pensar muchas posibilidades de
decoracion,””® las cuales se ven en la necesidad de ser categorizadas y clasificadas, para ser
entendida de manera asertiva, la iconografia carmelitana.

Como resultado, se piensa y se define que un disefio tradicional:

Es todo aquello que en el tiempo se sitda anterior a 1994, cuando Ceramicas Continental
conform6 un equipo de trabajo que por primera vez poso los 0jos de manera critica sobre
las «pintas» con las que historicamente se decoraban las vajillas. Ellos las analizaron y
las estudiaron, las descompusieron en sus elementos graficos esenciales, y de ese andlisis
surgié un valor, valor que justamente dio pie a redisefios que sofisticaron esas
decoraciones germinales, asi como la creacién de motivos nuevos. O, dicho de otra
manera, se dieron cuenta de que en las decoraciones clésicas existian unos codigos
particulares a partir de los cuales se podian recrear nuevas experiencias. (Vélez, &
Duperly, 2021, p. 144)

En efecto, de las primeras decoraciones de la ceramica Carmelitana, surgen los Ilamados
“elementos graficos esenciales”’”® o “codigos” de las pinceladas al estilo Carmelitano, que
brindaron las herramientas necesarias para la inspiracion de los redisefios y disefios nuevos, cuyo
valor en la actualidad es revelador, puesto que forman parte de la iconografia de EI Carmen de
Viboral.

A modo de ejemplo de disefios tradicionales, se encuentran las decoraciones de interés de
Florelba, Mayoral y Viboral, entre otras igualmente importantes. Se precisa que en Cerdmicas

78 (\élez, & Duperly, 2021, p. 144)
79 (Vélez, & Duperly, 2021, p. 144)
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Continental “en el mejor de los tiempos llegaron a existir mas de quince decoraciones originales,
con nombre propio, bellas y estudiadas” como lo son: Saul, Carmelina, Cartago, Alheli, Agua
Marina, Verano, entre otras.

Fotografia 6. Ejemplos de disefios tradicionales: Florelba, Mayoral Café, Viboral, Carmelina, Sadl, Cartago.
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Florelba Mayoral Café Viboral
Creada en la Continental Creada en la Continental Creada en la Continental

Carmelina Saul Cartago
Creada en la Continental Creada en la Continental Creada en la Continental

Fuente. Megjia, K, 2023. Platos con disefios tradicionales, Fotografias, Platos utilitarios, procedencia de La Continental, se
encuentra en el Museo de la Ceramica de El Carmen de Viboral.

Con el pasar de los afios, las decoraciones de Ceramicas Continental tomaron reconocimiento y
fama, lo cual gener6 una gran demanda de vajillas pintadas a mano, sin embargo, la mano de
obra que pintaba era limitada, lo cual gener6 una blsqueda por encontrar alternativas que
permitieran poder suplir la demanda de vajillas con el personal que se tenia en su momento. Fue
alli, donde se impulsaron los cambios y modificaciones en las decoraciones de la época, de la
mano del maestro José Ignacio Vélez, el cual fue contratado por Ceramicas Continental para
redisefiar las decoraciones que mas se vendian y poderlas realizar de manera mas simple y rapida.
O en otros casos, para crear decoraciones nuevas que se realizaran de manera mas rapida como
lo es el disefio de verano.

Lo anterior significé el surgimiento y nacimiento de las primeras variaciones en las decoraciones
Carmelitanas, sin embargo, esos redisefios situados antes de 1994 se le considera actualmente
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disefios tradicionales, puesto que fueron realizados en Ceramicas Continental. Por ejemplo, se
encuentra para el caso de estudio de interés las decoraciones de Curazao redisefio de Florelba y
Lis redisefio de Saul, ambas creadas por el maestro Vélez.

Fotografia 7. Ejemplos de redisefios tradicionales situados antes de 1994: Lis, Carmen, Curazao, Primavera,
Mayoral Azul Cobalto y Pompén Rojo.

Lis Carmen Curazao
Redisefiada en la Continental Redisefiada en la Continental Redisefiada en la Continental

Primavera Mayoral Azul Cobalto Pompdn Rojo
Redisefiada en la Continental Redisefiada en la Continental Redisefiada en la Continental

Fuente. Mejia, K, 2023. Platos con redisefios tradicionales situados antes de 1994, Fotografias, Platos utilitarios, procedencia
de La Continental, se encuentra en el Museo de la Ceramica de EI Carmen de Viboral.

Por otro lado, se encuentran los redisefios situados después de 1994, estos estan basados en las
decoraciones tradicionales, donde cada taller y empresa de cerdmica, se encarga de crear e
innovar en sus decoraciones siguiendo los cddigos y pinceladas de la iconografia de las
decoraciones tradicionales.

Es preciso mencionar, que aquellas decoraciones creadas en la extinta fabrica de Ceramicas
Continental antes de 1994 fueron donadas a la Denominacién de Origen de la Ceramica de El
Carmen de Viboral, lo que conlleva a que solo podran pintar las decoraciones tradicionales
aquellos talleres o empresas de ceramica que soliciten y obtengan la DO.

En consecuencia, se generaron dos tipos de conceptos relacionados con la autoria de las
decoraciones, por un lado, estan los redisefios creados después de 1994 junto con los disefios



ARBOL GANEALOGICO DE LA EVOLUCION DE LAS DECORACIONES TRADICIONA... 47

nuevos, los cuales hacen parte de la obra intelectual y creativa de cada taller y empresa de
ceramica.

Fotografia 8. Ejemplos de redisefios situados después de 1994: Carmenlivia, Sefiorial, Brisa Roja, Origen,
Sinfonia, y Pasionaria.

Carmelivia Senorial Brisa Roja
Redisefio de Carmenliva Redisefio de Renacer Redisefio de Renacer

Origen Sinfonia Pasionar
Redisefio de C. Experimental Redisefio de C. Experimental Redisefio de Creare

Fuente. Mejia, K, 2023. Platos con redisefios tradicionales situados después de 1994, Fotografias, Platos utilitarios, procedencia
de varios talleres, se encuentra en diferentes talleres de ceramica de EI Carmen de Viboral.

Finalmente, estan los disefios nuevos, decoraciones propias que elaboran, disefian, crean y
plasman, cada uno de los talleres de cerdmica por medio de los codigos que brinda la iconografia
carmelitana. Sin embargo, algunas de las propuestas decorativas que se proponen en la
actualidad, no son precisamente realizadas bajo los codigos especificos que propone la DO.

Asimismo, cada taller imbuido por la esencia de la iconografia carmelitana, da forma a
decoraciones propias que son el fruto de una cuidadosa elaboracion, disefio y creacion. Estos
talleres no solo siguen los codigos establecidos por la DO, sino que también se sumergen en la
rica historia de la iconografia carmelitana, explorando sus multiples expresiones artisticas a lo
largo del tiempo. Es asi como han surgido propuestas decorativas que enriquecen este legado,
aportando nuevas perspectivas y estilos a la tradicién, como se ve a continuacion.
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Fotografia 9. Ejemplos de disefios nuevos: Nativa, Alegria, Lee, Vuelo de P4jaro, Emilia, Mondrian.
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Nativa Alegria Lee
Disefio de Camelia Disefio de Renacer Disefio de Creare

Vuelo de Pajaro Emilia Mondrian

Disefio de C. Experimental Disefio de Amarte Disefio de Vivoral

Fuente. Mejia, K, 2023. Plato con disefios nuevos, Fotografias, Platos utilitarios, procedencia de varios talleres, se encuentra en
diferentes talleres de ceramica de EI Carmen de Viboral.

3.6 Ejemplo de Arbol Geneal6gico

El concepto de arbol genealdgico, para el presente trabajo de investigacion, se entendera desde
en un principio como el estudio de la genealogia, la cual la Real Academia Espafiola (RAE) la
describe en una de sus definiciones como el “origen y precedentes de algo”, en este caso lo que
busca es indagar sobre el origen y precedentes de las decoraciones, de tal forma que “la
genealogia se propone como una forma de hacer historia, cuya meta central es hacer presente la
conformacion de los saberes™® y que ademas, se define como “el estudio y establecimiento de
la ascendencia y descendencia de una persona o familia y que finalmente conforma su arbol
genealogico™®l. En este caso en particular, se realizara un arbol genealdgico de tipo diagrama
sobre la ascendencia y descendencia de las decoraciones tradicionales Carmelitanas de Florelba,

80 (cabral, 2012, p. 2).
81 (cabral, 2012, p. 2).
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Viboral, Mayoral, Curazao y Lis, las cuales no han sido ajenas a los cambios que se han dado en
el mundo y en el municipio, en los ultimos 60 afios.

Para comprender adecuadamente el concepto del arbol genealdgico, se tomd en cuenta el
siguiente boceto que se evidencia en la llustracion 1. En este caso, se trata de un diagrama que
se presenta de manera horizontal y que incluye imagenes que ilustran las decoraciones mediante
fotografias de platos de ceramica decorados a mano con las 5 pintas elegidas en este trabajo
investigativo. Alli se busca plasmar de manera facil y entendible la evolucion que han presentado
en sus diferentes componentes, como lo son: el color, distribucién, forma, pincelada, ubicacion
y partes de la pinta eliminadas. Al mismo tiempo, la ilustracion estara acompariada de una breve
caracterizacion, expresada de la siguiente manera: Nombre, que identifica la decoracion;
Version, correspondiente al taller que la modifico; Categoria, que indica si la decoracion es
tradicional, un redisefio 0 una nueva creacion; y Afio de Creacion de la decoracion.

Sin embargo, dentro del trabajo de investigacion se expandira mas la informacién de la
decoracion, donde se le va a afiadir Disefiador/a, responsable de su creacion y Taller, lugar de
origen. Ademas, en algunos casos, cada decoracion estard acompariada por una narracion corta,
donde se cuente su historia de como se originé o un dato curioso que la preceda.

En resumen, se comenzara con un andlisis de la evolucién de la decoracion en la cerdmica,
partiendo desde la primera creacion en Cerdmicas Continental. Esta primera pieza actia como
punto de partida para trazar una linea cronoldgica que muestra como ha ido evolucionando el
arte decorativo en la ceramica a lo largo del tiempo. Para obtener una vision amplia y
representativa, se seleccionaron aleatoriamente 11 talleres de ceramica, cada uno con su propio
estilo y enfoque artistico. Estos talleres fueron elegidos especificamente por la presencia en sus
catalogos de decoraciones que son de gran interés para nuestra investigacion.

Los talleres seleccionados incluyen Renacer, Carmen Experimental, El Dorado, Arte y Loza,
Esmaltarte, Herencias, Camelia, Amarte, Carmelivia, Creare y Vivoral. Cada uno de estos
talleres ofrece una perspectiva Unica sobre el arte de la cerdmica, desde técnicas tradicionales
hasta experimentaciones mas vanguardistas. Al recopilar fotografias de las decoraciones
presentes en estos espacios, obtenemos una rica coleccién de muestras que reflejan las
tendencias, los estilos y las influencias que han dado forma al mundo de la cerdmica
contemporanea.
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llustracidén 1. Ejemplo del formato de arbol genealégico de tipo diagrama.

Fuente. Mejia, K. Hustracion propia, 2023. Ejemplo de Arbol genealégico.
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CAPITULO 11
4. Objetivos
4.1 Objetivo General
1) Proponer un arbol genealdgico de tipo diagrama, que ilustre los cambios que se han dado

a través de los afios en las decoraciones tradicionales Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y
Curazao, que cuentan con Denominacion de Origen en la cerdmica identitaria de El
Carmen de Viboral, para ser entregada al museo de Cerdmica, como un elemento que
brinde informacion significativa de la evolucion que ha presentado este arte a los
visitantes, turistas y a los mismos pobladores del municipio.

4.2 Objetivos especificos

1)

2)

3)

4)

Recopilar parte de la historia y origen de las decoraciones tradicionales Florelba,
Mayoral, Viboral, Lis y Curazao.

Caracterizar los talleres de cerdmica actuales que realizan las decoraciones de Florelba,
Mayoral, Viboral, Lis y Curazao, con el fin de indagar si han realizado algiin cambio en
estas decoraciones.

Identificar las razones por las cuales se han transformado las decoraciones en la ceramica
denominadas Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao, en 11 talleres seleccionados
aleatoriamente, y si estas razones tienen una relacion con la llegada del turismo.

Disefar un arbol genealdgico de tipo diagrama que evidencie la evolucién a través de los
afios de las decoraciones de ceramica denominada Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y
Curazao, para ser entregado al Museo de Ceramica de EI Carmen de Viboral.
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5. Metodologia

Dadas las incognitas, el desarrollo de esta investigacion se realiza por medio de una recopilacion
historica de las pintas tradicionales que cuentan con la Denominacion de Origen. Se realizo un
diagnostico que permitio identificar cuales son los talleres de ceramica que realizan dichas pintas
y como cada decoradora desarrolla la pincelada dentro de sus procesos artesanales. Se
compararon las decoraciones antiguas con las modernas, para detallar los cambios que se han
dado a través de los afios. Se profundizo en las razones que han motivado a realizar los cambios
en las mismas. Todo esto permitio disefiar arboles genealdgicos que evidencian la evolucion de
las decoraciones con Denominacion de Origen a través de los afios, y de esta forma pueda ser
expuesto en el museo de la ceramica del municipio del Carmen de Viboral.

Enfoque: El proyecto de investigacion tiene un enfoque mixto. Desde lo cualitativo se desea
analizar por medio de las técnicas de observacion participante, los resultados obtenidos desde un
sentido historico y evolutivo, que muestran la transformacion de las decoraciones Carmelitanas
implementadas en la ceramica, las cuales se puedan vincular por medio de datos cuantitativos
gue midan el porcentaje de cuanto se han modificado en el tipo y forma de las decoraciones y a
qué factores se derivan estos cambios, ya sea por condiciones relacionadas con el turismo u otros.

Metodo: El alcance de este trabajo de investigacion fue de tipo exploratorio, con el cual se
obtuvo informacidn que sirvié de base para disefiar un arbol genealdgico de tipo diagrama, que
ilustre los cambios que se han dado a traves de los afios en las decoraciones tradicionales de
Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao, que cuentan con Denominacién de Origen en la
ceramica identitaria de EI Carmen de Viboral, con la finalidad de entregarla al museo de
Ceramica, como un elemento que permita brindar informacion significativa de la evolucion que
ha presentado este arte a los visitantes, turistas y a los mismos pobladores del municipio.

Para lograr el cumplimiento del objetivo general del proyecto, se optd por elegir el Municipio
del Carmen de Viboral, municipio del Oriente Antiquefio y que es reconocido por el arte de la
ceramica, que para este caso se representa por las decoraciones hechas a mano por artesanos. Se
eligieron cinco (5) pintas, Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao. EI método utilizado para
tomar la muestra fue “muestreo por conveniencia”®, debido a que se eligieron solo 5
decoraciones.

Teniendo en cuenta lo anterior, se tomaron como muestra a 11 talleres de ceramicas de manera
aleatoria, los cuales son: Renacer, Carmen Experimental, El Dorado, Arte y Loza, Esmaltarte,
Herencias, Camelia, Amarte, Carmelivia, Creare y Vivoral,

Es preciso mencionar que actualmente se tienen registrados en el municipio a través de la
secretaria de Desarrollo Econdémico y Oficina de Turismo, aproximadamente 42 talleres de

82 Muestreo por conveniencia: Permite seleccionar aquellos casos accesibles que acepten ser incluidos.
Esto, fundamentado en la conveniente accesibilidad y proximidad de los sujetos para el investigador.
Tomado: OTZEN, T. & MANTEROLA C. Técnicas de muestreo sobre una poblacion a estudio. Int. J.
Morphol., 35(1):227-232, 2017. Recuperado de: https://scielo.conicyt.cl/pdf/ijmorphol/v35ni1/art37.pdf.
Consultado el 21 de abril de 2023.
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ceramicas, los cuales se dividen en talleres grandes industrializados, talleres pequefios tipo micro
y talleres caseros, segun Hugo Trujillo, lider del area de Patrimonio del Instituto de Cultura de
El Carmen de Viboral. Pero para el caso de estudio, se tomaron en cuenta 11 talleres elegidos al
azar y que cuentan con la realizacion de decoraciones tanto las tradicionales, como las nuevas
versiones de las tradicionales.

En lo que respecta a los instrumentos construidos para el desarrollo de la investigacion, se
determiné que serian de tipo cualitativo, mediante técnicas como la observacion participante y
las encuestas semi estructuradas que permiten indagar sobre los cambios y transformaciones de
las pintas en las decoraciones cerdmicas.

En consecuencia, el proyecto sera dividido metodoldgicamente en tres fases:

e Primera fase: Identificacién de las decoraciones que cuentan con DO.Segunda fase:
Recopilacion de informacion de fuentes primarias y secundarias que permiten analizar
los cambios y transformaciones de las decoraciones Carmelitanas de Florelba, Mayoral,
Viboral, Curazao y Lis.

e Tercera fase: Compilacion y anélisis de la informacion, para hallar los elementos
transformadores de las pintas, que llevan al disefio del arbol genealdgico de las pintas
Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao.

Tipo de investigacion: Se aplicd la investigacion etnogréfica, la cual tiene un enfoque
descriptivo de las costumbres y tradiciones que hay dentro del gremio ceramista; también se dio
lugar a una etapa de observacion participante y entrevista etnografica semiestructurada en los
talleres de ceramica, donde se realizaron 7 entrevistas, 26 encuestas y 67 registros fotograficos
de decoraciones que permitieron evidenciar la percepcion que tiene la poblacién a los posibles
cambios que ha tenido la ceramica, para de esta manera, dar seguimiento a esos cambios y
construir el arbol genealdgico a raiz de los datos recolectados.

Poblacion y muestra: La poblacion de estudio serén los talleres de cerdmica, las personas que
trabajan alli y tienen conocimientos de las antiguas decoraciones. Ademas, se gestiono
informacién de los archivos historicos que posee el Instituto de Cultura y el Museo de la
Ceramica de EIl Carmen de Viboral.

Recoleccion de datos: La recoleccion de datos se hizo por medio de entrevistas y encuestas
donde los trabajadores de los talleres de cerdmica, con mas trayectoria, contaron sobre sus
conocimientos en las decoraciones, y los cambios que estas han experimentado a través de los
afios, realizando recopilacién histérica y evolutiva del proceso antes y ahora. Se realizaron 9
salidas de campo a los talleres de ceramica y al Museo de la Cerdmica de EI Carmen de Viboral,
26 encuestas diferentes personas que estan relacionadas con la fabricacion, gestion o
administracion de la ceramica en entes pablicos como privados y 7 entrevistas a: Consuelo Arias,
Amparo Arias, Livia, Olga Ligia Betancur, José Ignacio Vélez, Hugo Trujillo y Francisco
Betancur.

Fuentes de informacion:



ARBOL GANEALOGICO DE LA EVOLUCION DE LAS DECORACIONES TRADICIONA... 54

e Primaria: Entrevistas y encuestas.

e Secundaria: Plan de desarrollo municipal, Documento de la Denominacion de Origen,
estadisticas de secretaria de desarrollo de la cantidad de empresas de talleres de ceramica
que existen, investigaciones relacionadas a casos de estudio entre turismo y artesanias.

e Terciaria: Se utilizaron investigaciones como por ejemplo los estudios de la iconografia
de la ceramica de EI Carmen de Viboral, libros de historia y evolucion de la ceramica y
trabajos de grado alusivos a las decoraciones de ceramica.
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6. Historia de Florelba, Mayoral, Viboral,

6.1 Florelba

Actualmente es la decoracion emblema del municipio por sus
casi 60 afios de existencia y la historia que sostiene en cada
pincelada. Su color azul cobalto hace honor a la Perla
Azulina, nombre por el cual también se le conoce al
municipio de EI Carmen de Viboral.

Esta decoracion esta inspirada en dos flores, la primera hace
alusion a la Siempreviva, la cual se ve expuesta en el plato
en la parte del centro, como se aprecia en la Fotografia 11,
esta figura dentro del gremio de los artesanos ceramistas se
le llama el “cangrejo” o ‘“cucarron”, que parece estar
enroscado® dada a su forma coca y con bifurcaciones que
simulan las patas de dicho crustaceo.

La segunda flor esta inspirada en las bracteas del Curazao,
como se observa en la Imagen 6, donde se entiende las
bracteas como esos pétalos de color llamativo que protegen
a la flor que se encuentra interna.

Lisy Curazao

Fotografia 10. Decoracion Florelba en azul
cobalto tradicional.

Fuente. Mejia, K, 2023. Decoracion Florelba,
Fotografia, Plato de Ceramicas Renacer, El
Carmen de Viboral.

Imagen 6: FloerSr:; ;;empre"ivay del En la composicion del plato, estas se reparten de a dos

Fuente. Vélez y Duperly (2021). Carmen,
Cerémica e iconografia, (p.91).

por cada lado de la Siempreviva, siendo un total de
cuatro flores las que cumplen el papel de rodear el plato,
ademas, estas vienen acompafadas junto con pinceladas
que dentro del gremio ceramista se denominan como:
hojas, ramilletes, arabescos y puntos, que son las que se
comprenden especificamente en esta decoracion,
representando pétalos sueltos acompafiados de lineas
rectas que forman el ramillete, lineas que van en espiral
que representan los arabescos y puntos que asimilan los
pistilos de la flor, respectivamente, las cuales se realizan
con pinceles delgados, en muchas ocasiones, fabricados
con cabello de la misma decoradora.

Para el caso de la siempreviva, se encuentra que es una
flor de jardin o de maceta, utilizada especialmente para

decorar arreglos florales, pese a que no es una flor originaria de América, sino del continente de
Oceania, especialmente de Australia, se adapto a las condiciones climaticas de esta region, hasta

8 tr. Poner algo en forma de rosca. U. t. c. prnl. Real Academia Espafiola.
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el punto de ser muy comdn. Algo similar ocurrié con el arbusto del Curazao, el cual es nativo de
América del Sur, sin embargo, se adapté a la region andina, pese a sus condiciones de ser una
planta de zona calida.

Asimismo, se tienen gran simbolismo e identidad hacia las flores puesto que de ellas se rodean,
por ejemplo, para el caso de las flores de la siempreviva y del curazao como se visualiza en la
Imagen 6, son utilizadas para decorar y embellecer el jardin.

Fuentes primarias de informacion afirman que esta decoracion es de inspiracion foranea, seguin
las investigaciones de Vélez y Duperly en su libro de Carmen, Ceramica e lconografia (2021) se
afirma que hay gran similitud con decoraciones de azulejos portugueses, y se habla de que
probablemente haya llegado una pieza a Ceramicas Continental de esta indole, donde si bien en
un principio eran realizadas por maestros pintores que venian del sur.

Sin embargo, la estadia de los maestros no duraria muchos afios. Consuelo Arias afirma que
“Don Alfonso echo todos los hombres para la casa, porque estaban haciendo paro” 84, y las
razones por la cuales se despidieron, cuenta Donia Consuelo, fue porque “Don Alfonso los tenia
como unos reyes, los traia a almorzar, los volvia a llevar al pueblo, les tenia quien les hiciera el
tinto y se lo llevara a la mesa” &
les pagaran mas” %,

cuenta Consuelo que “estaban como unos reyes, y querian que

Asi, Alfonso Betancur despidié a estos maestros decoradores y cerrd el taller de decoracion. Sin
embargo, mas adelante les extendié una invitacion a las mujeres de la fabrica que deseaban
aprender a pintar. En consecuencia, la decoracion se convirtié en una parte crucial del proceso
de fabricacion de vajillas en los talleres de ceramica. Este proceso requeria una mano diestra y
detallista y fueron precisamente las mujeres Carmelitanas quienes asumieron esta labor.
Comenzaron a pintar e intentar reproducir las muestras de platos dejadas por los maestros,
incluyendo las decoraciones de Florelba y Viboral.

En vista de la necesidad de continuar con la linea de vajillas decoradas a mano, un grupo de
mujeres, entre ellas Florelba Vargas, comenzaron a practicar las decoraciones que dejaron los
maestros decoradores del sur’, logrando interpretar y realizar el disefio de Florelba, para mas
adelante, ser nombrada en honor a ella. Este acontecimiento marca un nuevo horizonte en la
ceramica de El Carmen, donde la decoracién se convierte en un medio vital para preservar y
evolucionar esta venerada tradicion artesanal.

6.2 Mayoral

La decoracion de Mayoral nace de la inspiracion de la flor de la margarita. Dicha flor es de origen
europeo, posiblemente introducida en el pais en la época de la colonizacion. Este es un motivo
floral muy conocido y tipico de un jardin campesino, es comun en las decoraciones de interiores,

84 (C. Arias, comunicacion personal, 19 de agosto de 2023).
8 (C. Arias, comunicacion personal, 19 de agosto de 2023).
8 (C. Arias, comunicacion personal, 19 de agosto de 2023).
87 Se les Ilamaba asf a los hombres que llegaron de Popayan.
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dada su gran capacidad de resistencia y de su color blanco que permite hacer combinaciones,
como se observa en la Imagen 7.

Mayoral, fue una decoracién creada en conjunto por  potografia 11. Decoracién Mayoral Café
Carmelina, Marta Olivia (o “Livia” como le gusta que la Claro.

llamen) y Lia Alzate. Segun los relatos de Livia, se dice
que empezo con pequefios esbozos, donde ella junto con
su madre Carmelina, captaron que a medida que se
pintaban las flores, se realizaba una estrella en el centro,
detalle que a ambas les parecia muy llamativo. Lia Alzate,
la cual era la supervisora en su momento, fue la que méas
adelante les aportaria consejos para mejorar la estructura
de la decoracion. Las primeras decoraciones de Mayoral
se realizaban con color marron como se observa en la

Fotografia 12.

Imagen 7. Flor de la Margarita.

§

4l "
| (V

20 |

Fuente. Vélez y Duperly (2021).
Carmen, Ceramica e iconografia,

(p.71).

=2

6_

En su momento, fue una

decoracién muy solicitaday Fuente. Mejia, K, 2023. Decoracién Mayoral
actualmente forma parte de YT Fologelle Pt d s g
las  decoraciones  mas desconocido.
tradicionales y

emblematicas de la cerdmica Carmelitana, y la fuerza de la

decoracion radica en sus grandes e imponentes flores.

Hoy dia, esta decoracion se ha transformado y agregado nuevos
colores como los son el verde limén, azul cobalto, azul turquesa,
rojo entre otras variedades de colores, como se observa en la
Fotografia 13, las cuales han sido posible a raiz de la llegada de
pigmentos de importacién y desarrollo tecnoldgico, que
anteriormente no se tenia. La composicion de esta decoracion
consta de seis flores grandes (varian segun el tamafio de la pieza)

con numerosos pétalos, que como se habia mencionado anteriormente suman quince pétalos para
cada flor. Las flores no se tocan entre si, y el acabado final de la figura forma una estrella con
lineas fluidas que convergen en direccion a la zona central de la pieza ceramica, pero no siempre
esta lleva este detalle en sus acabados, como, por ejemplo, en el plato Verde Limon de Mayoral
que es realizado por Ceramicas Renacer, se puede apreciar que esta no lleva las lineas que
convergen entre si en direccion al centro, sino que se realiza una decoracion mas limpia y con

mas fondo blanco.
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Fotografia 12. Mayoral Verde Limon, Azul Cobalto y Azul Turquesa.

Verde Limon Azul Cobalto Azul Turquesa

Fuente. Mejia, K, 2023. Decoracién Mayoral Verde Limdn de Renacer, Azul Cobalto y Azul Turquesa de Amarte, Fotografias,
El Carmen de Viboral.

Asimismo, es preciso mencionar que el nombre de Mayoral no surgié de la nada, sino que esta
arraigado a una anécdota particular que conecta al pensamiento de una época en que la ceramica
de EI Carmen no era considerada en el pais como de alto valor, como en la actualidad se percibe
gracias a sus nombramientos y reconocimientos a nivel nacional e internacional que se la ha
otorgado a esta ceramica.

Olga Ligia relata que en el pais de Colombia se habia creado un pensamiento muy particular en
torno a la cerdmica de El Carmen, donde las personas la infravaloraban y decian que era una
ceramica para los mayordomos.

“Mi papa era muy amigo de un sefior que tenia una fabrica de cerdmica en Valencia,
Venezuela. Y como aqui la gente de Colombia decia que lo decorado a mano de El
Carmen era para los mayordomos, en Venezuela le dicen “Mayoral” al “mayordomo”.

En consecuencia, Don Alfonso duefio de La Continental, quien tenia una estrecha amistad con
un hombre que realizaba ceramica, proveniente de Valencia, Venezuela, le compartié durante
una de sus conversaciones a su amigo las particularidades de la situacién que se presentaba en el
pais vecino. Enterado de este hecho, el amigo de Don Alfonso le comparte el dato de que en
Venezuela a los mayordomos se les dice “Mayoral”®, esta simple diferencia lingtiistica
encerraba un trasfondo cultural significativo el cual le pareci6 interesante para Don Alfonso, por
ende, nombra a la decoracion del momento Mayoral.

8 En las galeras, diligencias y otros carruajes, encargado de gobernar el tiro de mulas o caballos. Real Academia
Espafiola.
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6.3 Viboral

Esta decoracion surgioé en los afios sesenta “forma parte
del repertorio inicial de estilos ornamentales y hasta hoy
conserva sus rasgos mas originales” Vélez & Duperly
(2021), como se puede observar en la Fotografia 14, alli
se aprecia uno de los primeros intentos de Viboral
realizados por un taller de cerdmica desconocido y en la
fotografia 15 se observa la misma decoracion actual
realizada por Cerdmicas Amarte.

Fotografia 13. Decoracidn de Viboral,
plato realizado a mediados del siglo XX.

En la anterior Fotografia 14 se evidencian los colores
opacos Yy en la Fotografia 15, se aprecian colores vivos
con mas tonalidad; esto se debe a que con los afios han
ido evolucionando y mejorando al adquirir tonos mas  Fuente. Mejia, K, 2023. Decoracién Viboral,

. . Fotografia, Plato del Museo de la Cerdmica
fuertes y Ilamativos. En este sentido, el desarrollo  ge El Carmen de Viboral, taller desconocido.
industrial y tecnoldgico permitié la adquisicién de
material mejorado, de facil acceso y adquisicion, puesto Fotografia 14. Decoracion Viboral, plato
que la materia prima de los pigmentos®® naturales son realizado en el 2023.
importados y en el municipio, tanto como en el pais, no se
fabrican. Por ende, es oportuno sefialar que una de las
primeras razones que pretende dar respuesta a la pregunta
de las razones que han motivado los cambios en las
decoraciones en su composicion, color, disefio y forma,
posiblemente pudiera ser el desarrollo de tecnologias y
mejoramiento de la materia prima.

de las manos de José Fina Henao y Berenice Henao. Ellas oSae
estudiaron la decoracion que dejaron los maestros y
decoradores del sur y lograron realizar el disefio, segun

Fuente. Mejia, K, 2023. Decoracioén Viboral,

. 90
los relatos de Livia Betancur. Fotografia, Plato de Ceramicas Amarte, El
Carmen de Viboral.

Por otro lado, la decoracion Viboral salié por primera vez \ % .

Esta decoracidn fue creada con el proposito de lucir en las
mesas de las fincas de los colombianos, su nombre hace
alusion a una de sus veredas cercanas del municipio, la
Vereda Viboral.

Es preciso sefialar, que anteriormente las decoraciones o contaban con nombres, sino hasta que
la empresa de Ceramicas Continental entra con una nueva propuesta de nombrar las

89 sustancia quimica pulverizable, insoluble en agua y en aceite, generalmente coloreada, que se usa en la
fabricacion de pinturas. (Definiciones de Oxford Languages, s.f)

% (Livia, comunicacion personal, 19 de septiembre de 2023).
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decoraciones, por lo que es valioso mencionar que esta decoracién fue una de las primeras en ser
nombradas y “se le dio ese nombre en homenaje al municipio” Consuelo Arias, 2012.

Cabe sefalar, como dato curioso, que el nombre de EI Carmen de Viboral traduce El Jardin de
las Viboras, eso se debe a que la belleza del paisaje del municipio les recordaba a los colonos
espanoles los huertos y jardines de Carmenes de Granada, en Espafia. Este nombre “Los
Carmenes” fue adaptada al municipio a Carmen, lo cual hace referencia a Jardin, y el Viboral
nace de la gran cantidad de viboras que abundaban en el territorio, por ende, una decoracion al
ser nombrada Viboral da a entender que esta debe hacer honor a jardines y abundantes flores.

La decoracion de Viboral, como se mencion0 anteriormente, Imagen 8. Flor de la planta de los
esta inspirada en la flor de la planta de los Besitos, se aprecia Besitos.

en la Imagen 8, la cual es una planta bastante comdn en los
corredores, balcones o casas campesinas de los
Carmelitanos.

La planta de Los Besitos, como se observa en la Imagen 8,
no es nativa de América, esta proviene de Africa y Nueva
Guinea; fue introducida al continente americano y
posteriormente al pais, donde se pudo adaptar a los suelos y
jardines de las casas Carmelitanas, a la simbologia e
identidad del municipio de ElI Carmen de Viboral para
convertirse en la actualidad en una de las decoraciones méas
representativas de la ceramica Carmelitana.

Asimismo, esta decoracion ha sido una de las fuentes de

inspiracién mas concurrentes en los ceramistas de EI Carmen Fuente. Vélez y Duperly (2021). Carmen.
para crear nuevas decoraciones. El primer caso se dio con la Ceramica e iconografia, (p.51).
llegada del maestro Vélez en La Continental, donde a

“Viboral, se le hizo una variante que fue pompo6n, y después

se hicieron unos patrones nuevos como Carmen y Ocre.” %

Esta evolucion ha permitido que la decoracion Viboral se adapte a diferentes estilos y gustos,
atrayendo asi a una amplia gama de admiradores y compradores. Su atractivo radica en su
capacidad para fusionar la tradicion con la innovacion, manteniendo siempre la esencia y la
elegancia que la caracterizan. Asimismo, Viboral es una de las decoraciones mas antiguas,
ampliamente comercializada y emblematica, tanto asi, que actualmente, se reconoce por los
visitantes y turistas como una de las decoraciones que mas evoca a El Carmen de Viboral.

6.4 Lis

Fotografia 15. Decoracion Lis en Azul
Cobalto.

91 (J. Vélez, comunicacion personal, 11 de abril de 2024).
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La decoracién de Lis nace a raiz de otra pinta Ilamada
Saul, la cual fue creada especificamente para el programa
de television "Saul en la Olla”, emitido durante los afios
70 y 80 en la television nacional. A partir de los
elementos presentes en Saul, José Ignacio Vélez concibio
el redisefio de Lis en la década de los 90. “A Saul le
disefié Lis, y Lis se convirtio en una de las decoraciones
emblematicas, donde se cambio el patrén para abrir la
flor de Lis.” %

Fuente. Mejia, K, 2023. Decoracioén Lis,
., ; Fotografia, Plato de Cerdmicas Renacer, El
Esta decoracion, representada en la Fotografia 17, fue Carmen de Viboral.

concebida como una version mas refinada y elegante,
evocando la feminidad y la belleza de la flor de lirio
abierta, donde se pueden vislumbrar en “sus estructuras internas: hay pistilos y estambres, y
también sépalos abiertos en una coincidencia formal con los lirios aztecas” Vélez & Duperly
(2021). En contraposicion, la pintura de Saul transmite ) o

" , . . . Fotografia 16. Decoracion Saul en Azul
una estética mas masculina, simbolizada por una flor de Cobalto.
lirio cerrada. Es notable que, entre las numerosas
decoraciones, Saul destaca como una de las pocas que
[levan un nombre masculino.

Esta decoracion,
representada en la
Fotografia 17, fue
concebida como una
-z , - - .‘./
version mas refinada y s ol
elegante, evocando la o

feminidad y la belleza de Fuente. Mejia, K, 2023. Decoracion Sall,
la flor de lirio abierta Fotografia, Plato de Cerdmicas Renacer.

Imagen 9. Flor del Lirio.

A
.»AA
e

donde se pueden
vislumbrar en “sus estructuras internas: hay pistilos y estambres,
y también sépalos abiertos en una coincidencia formal con los
lirios aztecas” Vélez & Duperly (2021). En contraposicion, la
: pintura de Sadl transmite una estética mas masculina,
Camen o ey 22 simbolizada por una flor de lirio cerrada. Es notable que, entre
(p-41). las numerosas decoraciones, Saul destaca como una de las pocas
que llevan un nombre masculino.

Esta innovadora decoracion lleva el nombre de "Lis", gracias a la conciencia del disefiador Vélez,
al pensarla como una "Flor Iniciatica”®, puesto que la flor de Lis desde la antigliedad se ha

relacionado como un simbolo en diferentes culturas u grupos.

92 (3. Vélez, comunicacion personal, 11 de abril de 2024).
9 Adjetivo. Perteneciente o relativo a una experiencia decisiva o a la iniciacion en un rito, un culto, una sociedad
secreta, etcétera. Real Academia Espafiola
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La decoracion Lis, como se evidencia en la Imagen 9, encuentra su inspiracion en la exquisita
flor del lirio, una flor que ha cautivado a culturas de todo el mundo a lo largo de la historia.
Originaria de diversas regiones, incluyendo Europa, Egipto y la version americana conocida
como lirio Azteca, esta flor ha adquirido un significado simbolico y estético profundo en muchas
culturas.

6.5 Curazao

La decoracion de Curazao nace a partir de la inspiracion de  Fotografia 17. Decoracién Curazao
Florelba, lo cual convierte en esta decoracion en un redisefio en Azul Cobalto.
tradicional que fue pensado desde los codigos de pinceladas
tradicionales que evocan la iconografia carmelitana. Esta
decoracion fue disefiada por José Ignacio Veélez entre los afios
de 1993 y 1996, y fue él quien notd que la decoracion de
Florelba presentaba elementos que recordaban notablemente
a las bracteas del curazao, especialmente las que rodeaban la
flor central. Fue esta similitud la que inspird la decision de
descomponer el disefio de Florelba y conservar Unicamente
tres elementos que hacian referencia al curazao, dando origen
a esta decoracion.

Fuente. Mejia, K, 2023. Decoracion
: . « . Curazao, Fotografia, Plato de
Dice el maestro Vélez que “De Florelba se generé Curazo,  eramicas Renacer, EI Carmen de
que es una variacion de la tematica de Florelba. Y porque Viboral.
generdbamos esas cosas, porque las mujeres apenas se

estaban capacitando en dibujar y entender la estructura del plato.” %

Por otro lado, Curazao se caracteriza por situar la abstraccién de las bracteas del curazao en el
centro del plato, dispuestas en un esquema triangular, acompariadas de péetalos u hojas alrededor,
tal como se observa en la Fotografia 18. Sin embargo, es importante destacar que en la
elaboracion de la pintura de Florelba, se emplea una representacion distinta de la flor de curazao
en los laterales del plato. En este caso, se utiliza una flor mas pequefia distribuida a lo largo del
borde del plato para adornar los costados. A diferencia del Curazao, donde la flor es mas grande
y detallada, simbolizando una figura mas estilizada y prominente.

Como se ha mencionado previamente en la descripcion de Florelba, la inspiracién para su
decoracion se encuentra en las bracteas del arbusto del Curazao, originario de América del Sur.
Aunque este arbusto tiende a prosperar en climas calidos, se ha adaptado sorprendentemente bien
a las bajas temperaturas de la region andina, donde ha sido introducido con éxito.

El Curazao, también conocido como bugambilia, pertenece al género Bougainvillea y es
autoctono de los bosques tropicales himedos de América del Sur. Principalmente se encuentra
en zonas de paises como Brasil, Pert y el norte de Argentina. Ademas de su habitat natural, este

9 (J. Vélez, comunicacion personal, 11 de abril de 2024).
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arbusto se cultiva ampliamente en regiones tropicales y subtropicales de América del Sur. Sus
flores se presentan en una amplia gama de colores, incluyendo morado, naranja, blanco, rosado
y fucsia.
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7. Variaciones de Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao

Durante la recoleccion de datos para el presente trabajo de investigacion, se llevaron a cabo 11
visitas a talleres de cerdmica del municipio de El Carmen de Viboral. Estos talleres incluyen
Renacer, Carmen Experimental, EI Dorado, Arte y Loza, Esmaltarte, Herencias, Camelia,
Amarte, Carmelivia, Creare y Vivoral. Durante estas visitas de campo, se identificaron
variaciones en las decoraciones de Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao.

A continuacién, se presentan estas nuevas decoraciones, que en su mayoria son redisefios o
disefios completamente nuevos. Ademas, se incluyen fotografias que muestran la primera version
de las cinco decoraciones tradicionales investigadas. Esto permite una ilustracién clara y
contundente de como las nuevas decoraciones sugieren tener cddigos y similitudes con las
primeras.

Cada decoracion se clasifico segun su: Nombre, que identifica la decoracién, Disefiador/a,
responsable de su creacion, Taller, lugar de origen, Categoria, que indica si la decoracion es
tradicional, un redisefio 0 una nueva creacion, Version, correspondiente al taller que la modifico,
y Afo de Creacion de la decoracion. Ademas, en algunos casos, cada decoracion estard
acomparfiada por una narracion corta, donde se cuente su historia de como se origin6 o un dato
curioso que la preceda.

7.1 Variaciones de Florelba

Fotografia 18. Primera version de la decoracién Florelba de Ceramicas Continental.

Disefiador/a: Maestros del
Sur.

Nombre: Florelba Azul
Cobalto.

Taller Creaciéon: Ceramicas
Continental.

Fuente. Mejia, K. 2023. Categoria: Disefio tradicional.

Decoracion Florelba
tradicional, decorado por
Consuelo Arias, una de las
primeras decoradoras de
Ceramicas Continental.

Version: Arte y Loza.

Ao Creacion: 1960 - 1962.

Esta version de Florelba es la mas fiel a la original, creada alrededor de 1960, ya que Consuelo
Arias fue una de las pioneras en su realizacion. En la actualidad, ella continta llevando a cabo
la decoracion de Florelba en el taller de Arte y Loza.
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Fotografia 19. Florelba Roja de Arte y Loza.

Nombre: Florelba Roja.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion de Florelba Roja
de Arte y Loza.

Disefiador/a: Maestros del
Sur.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Disefio
tradicional, modificado en el
color, por gusto de la
decoradora.

Versién: Arte y Loza.

Ao Creacién: 1960 - 1962.

Esta version de Florelba, es igualmente fiel a la original, sin embargo, la decoradora Consuelo
Arias propuso en esta version un color rojo como protagonista.

Fotografia 20. Florelba Azul Cobalto versién de Cerdmicas Renacer.

Nombre: Florelba Azul
Cobalto.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion Florelba Azul
Cobalto de Ceramicas
Renacer.

Disefiador/a: Maestros
del Sur.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Disefio
tradicional, modificado
en la pincelada.

Version: Ceramicas
Renacer.

Ao Creacion: 1998 -
2000.

Esta version de Florelba es realizada por Cerdmicas Renacer, donde si bien, se nota un pequefio
cambio en el trazo de la pincelada, puesto que se realiza de manera tal que las flores finalizan
con trazos redondos, y no tan delgados como en la version de Arte y Loza.
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Fotografia 21. Curazao de Ceramicas Continental.

Nombre: Curazao.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion de Curazao
Tradicional de Ceramicas
Continental.

Disefiador/a: José Ignacio
Vélez.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Disefio nuevo,
inspirado de Florelba.

Version: Ceramicas
Renacer.

Arfio Creacion: 1993 —
1996.

Esta decoracion es una variante de Florelba, realizada por el maestro Vélez. A rais de estara
version, surgen nuevas variantes de Curazao, todas ellas, basadas en el elemento principal que

es Curazao.

Fotografia 22. Sinfonia de Color, disefio propio de Carmen Experimental

Nombre: Sinfonia de
Color.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion de Sinfonia de
Carmen Experimental.

Disefiador/a: Marle Osorio,
decoradora de Carmen
Experimental.

Taller: Carmen Experimental.

Categoria: Disefio nuevo,
inspirado de Florelba.

Version: Carmen
Experimental.

Ao Creacion: 2022.

Sinfonia de Color nace a raiz de la creatividad de una de las decoradoras de Carmen
Experimental, o una propuesta diferente de Carmen Experimental de explorar los elementos
de la iconografia de Florelba, al ubicar el tradicional “Cangrejo” en las alas del plato, y opta
por decorar el tradicional fondo blanco con una version de tres paletas de colores.

Fotografia 23. Origen, disefio propio de Carmen Experimental.
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Nombre: Origen

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién de Origen de
Carmen Experimental.

"

Disefiador/a: José Ignacio y
Erika Zuluaga.

Taller: Carmen
Experimental.

Categoria: Disefio nuevo,
inspirado de Florelba,
Curazaoy Lis.

Version: Carmen
Experimental.

Afo Creacion: 2021.

Origen es una decoracion que se cre6 en Carmen Experimental con el objetivo de enaltecer y
hacer honor a las decoraciones tradicionales, ya que esta reline una gran suma de elementos
gréaficos como la flor del curazao, la flor del lirio de lis y las caracteristicas pinceladas.

Fotografia 24. Florelba Fondo Verde de Camelia Ceramica.

Nombre: Florelba Fonde
Verde.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién de Florelba Verde
Fondo de Camelia Ceramica.

Disefiador/a: Maestros
del Sur.

Taller: Cerdmicas
Continental.

Categoria: Redisefio
modificado en el color de
la flor y del fondo.

Version: Camelia
Ceramicas.

Ano Creacion: 2020.

con toque moderno.

Esta version de Florelba otorga una nueva dimension visual a la pieza, manteniendo su esencia
mientras afiade un toque contemporéneo y distintivo al presentar una notable variacion en el
color de la decoracion y del fondo con sus tonos verdes. Siendo un hibrido entre lo tradicional
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Fotografia 25. Pasionaria, disefio propio de Cerdmicas Creare

Nombre: La Pasionaria. ‘, 7 Disefiador/a: Laura Mejia
' Echeverri.

Taller: Ceramicas Creare.

Categoria: Disefio nuevo,

Fuente. Mejia, K. 2023. inspirado de Florelba.

Fotografia de plato con
decoracién La Pasionaria de
Ceramicas Creare.

Version: Ceramicas
Creare.

Afo Creacion: 2023.

La pasionaria nace a raiz de la abstraccion de la flor principal de Florelba. Sin embargo,
busca su similitud e inspiracion en la flor de la granadilla Passiflora Ligularis, también
conocida como la flor de la pasion, de ahi el nombre de La Pasionaria.

Fotografia 26. Florelba Café de Herencias Ceramica.

Disefiador/a: Marisa, a
peticion de una turista.

Nombre: Florelba
Café.

Taller: Herencias
Ceramicas.

Categoria: Redisefio de
Florelba.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion de Florelba
Café de Herencias
Ceramica.

Versién: Herencias
Ceramica.

Ao Creacion:
Desconocido.

Esta decoracion resulta de un pedido personalizado que una turista que le encarga al taller de
Herencias. Alli se le agregan otros elementos a la decoracion y se le cambian aspectos en la
ubicacion, generando una nueva version de Florelba.
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Fotografia 27. Brisa Azul Cobalto, disefio propio de Ceramicas Renacer.

Disefiador/a:
Desconocido/a.

Nombre: Brisa Azul
Cobalto.

Taller: Ceramicas Renacer.

Categoria: Disefio nuevo,
inspirado de Florelba.

Version: Ceramicas

Fuente. Mejia, K. 2023.
Renacer.

Fotografia de plato con
decoracién de Brisa Azul de

Ceramicas Renacer. Ano Creacion:

Desconocido.

Brisa azul de Renacer, toma los elementos gréficos de Florelba y los ubica en la pieza cerdmica
(en este caso en el ala) afiadiendo en el fondo pinceladas sueltas y puntos, dejando pocos
espacios blancos entre una pincelada y otra.

Fotografia 28. Brisa Roja, version de Renacer.

Disefiador/a:
Desconocido/a.

Nombre: Brisa Roja.

Taller: Ceramicas
Renacer.

Categoria: Disefio nuevo,

Fuente. Mejia, K. 2023. inspirado de Florelba.

Fotografia ~de plato con
decoracién de Brisa Roja de
Renacer.

Versién: Ceramicas
Renacer.

Ao Creacion:
Desconocido.

ubica en la pieza cerdmica (en este caso en la totalidad el plato). Como dato curioso, el
expresidente Juan Manuel Santos obsequié a la Reina Isabel Il una vajilla con esta decoracion,
hecha y pintado a mano por decoradoras de Renacer.

Fotografia 29. Decoracidn de Ceramicas Esmaltarte.
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Nombre: Desconocido.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion de Ceramicas
Esmaltarte.

Disefiador/a:
Desconocido/a.

Taller: Ceramicas
Renacer.

Categoria: Disefio nuevo,
inspirado de Florelba.

Version: Ceramicas
Esmaltarte.

Anfo Creacion:
Desconocido.

Esta version de Florelba corresponde a algunos patrones propuestos por la decoracién de
Renacer Brisa Roja y Azul, a excepcion de que no cuentan con la exacta ubicacion de las

pinceladas y los puntos en el fondo.

Fotografia 30. Decoracién de Cerdmicas Esmaltarte.

Nombre: Desconocido.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién de Ceramicas
Esmaltarte.

Disefiador/a:
Desconocido.

Taller: Ceramicas
Renacer.

Categoria: Disefio nuevo,
inspirado de Florelba.

Version: Ceramicas
Esmaltarte.

Afio Creacion:
Desconocido.

Esta version de Florelba corresponde a algunos patrones propuestos por la decoracién de
Renacer Brisa Roja y Azul, a excepcion de que no cuentan con la exacta ubicacion de las
pinceladas y los puntos en el fondo, y, ademas, se propone un nuevo color verde.

Fotografia 31. Eterna, propia de Cerdmicas Herencia.
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Nombre: Eterna. Disefiador/a: Marisa 'y
Carolina.

Taller: Herencias
Ceramicas.

Categoria: Disefio nuevo,
inspirado de Florelba.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién de Eterna de
Herencias Ceramicas.

Version: Herencias
Ceramicas.

Afo Creacion:
Desconocido.

Eterna es una decoracion creada en conjunto por las decoradoras de Herencias Marisa y
Carolina. Las cuales se inspiraron en la flor del curazao, que se encuentra en la decoracién de
Florelba, para plasmar una nueva expresion de la iconografia Carmelitana.
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7.2 Variaciones de Mayoral

Fotografia 32. Mayoral Café Claro, primera version.

Disefiador/a: Maestros del
Sur.

Nombre: Mayoral Café.

Taller: Ceramicas La
Continental.

Categoria: Disefio

Fuente. Mejia, K. 2023. tradicional.

Fotografia de plato con
decoracion de Mayoral Café
Claro de Cerdmicas La
Continental.

Version: Ceramicas La
Continental.

Ao Creacién: 1960 -1970.

Esta decoracion de Mayoral café fue tal vez una de las primeras versiones que se realizaron en
La Continental, se desconoce el nombre de la decoradoray el afio en que se pinté este ejemplar,
sin embargo, corresponde a las caracteristicas pristinas de las primeras decoraciones.

Fotografia 33. Mayoral Verde, versidn Ceramicas Renacer.

Disefiador/a: Maestros del
Sur.

Nombre: Mayoral Verde.

Taller: Ceramicas La
Continental.

Categoria: Redisefio,
modificado en la
composicién y color.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion de  Mayoral
Verde de Ceramicas
Renacer. Versién: Cerdmicas

Renacer.

Ario: 1998 - 2000.

Mayoral Verde es una version que cuenta con un color poco utilizado en las flores, que es el
verde limén, asimismo, se le hace una modificacion a la decoracién al quitarle las lineas del
centro que conectan a las 6 flores, formando entre si una estrella.
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Fotografia 34. Mayoral Azul Cobalto de Ceramicas Amarte.

Nombre: Mayoral Azul
Cobalto.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién de Mayoral Azul
Cobalto de Ceramicas Amarte.

Disefiador/a: Maestros del
Sur.

Taller: Ceramicas La
Continental.

Categoria: Disefio
tradicional, modificado en el
color.

Versién: Ceramicas
Amarte.

Ao Creacion:
Desconocido.

Mayoral Azul Cobalto es una version bastante simbdlica puesto que se realiza utilizando el
azul cobalto, caracteristico de Florelba, Lis y Sadl, decoraciones que marcaron una identidad
Carmelitana por medio de un color que hoy dia es simbolo de identidad. Esta version de
Ceramicas Amarte es de las mas tradicionales y fieles a la primera Mayoral.

Fotografia 35. Mayoral Azul Turquesa.

Nombre: Mayoral Azul
Turquesa.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién de Mayoral Azul
Turquesa de  Ceramicas
Amarte.

Disefiador/a: Maestros del
Sur.

Taller: Ceramicas La
Continental.

Categoria: Disefio
tradicional, modificada en el
color.

Version: Ceramicas
Amarte.

Afo Creacion:
Desconocido.

Esta version de Mayoral propone una tonalidad diferente de color, la cual, surgi6 a raiz de
dar mas variedad de opciones al turista, sin embargo, es fiel al disefio original.
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Fotografia 36. Nativos, creacion de José Ignacio Vélez junto con el taller de Cerdmicas Renacer.

Disefiador/a: José Ignacio
Vélez.

Nombre: Nativos. .
Taller: Ceramicas
Renacer.

Categoria: Disefio nuevo.

Version: Ceramicas

. Renacer.
Fuente. Mejia, K. 2023.

Fotografia de plato con
decoracién de Nativos de
José Ignacio y Ceramicas
Renacer.

Afio Creacion: 2024.

Esta nueva propuesta lidera por el maestro Vélez, propone nuevos disefios alegoricos a la
avifauna de la region, donde si bien se combina y se resalta junto con elementos iconograficos
de la cerdmica Carmelitana, como en este caso en especial, el borde del plato se acompafia con
los ganchos y pinceladas caracteristicas de Mayoral y en el color simbdlico del azul cobalto.

Fotografia 37. Ocre de Ceramicas Renacer

Nombre: Ocre. Disefiador/a: Desconocido.

Taller: Ceramicas Renacer.
Categoria: Disefio nuevo.

Version: Ceramicas

Fuente. Mejia, K. 2023. Renacer.

Fotografia de plato con
decoracién Ocre de
Ceramicas Renacer.

Afo Creacion: 2024.

Ocre es una decoracion moderna, la cual corresponde a la combinacion de tres decoraciones.
La primera es Verano, la cual se encuentra en el ala del plato en un azul cobalto, la segunda
referencia se encuentra en los bordes de Mayoral que se encuentran dentro del plato en color
azul cobalto y finalmente, se encuentra la flor principal de Viboral en el centro del plato,
creando una decoracion nueva.
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Fotografia 38. Mayoral Combinada de Esmaltarte.

Nombre: Mayoral
Combinada.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion de  Mayoral
Combinado de Ceramicas
Esmaltarte.

Disefiador/a:
Desconocido.

Taller: Ceramicas
Esmaltarte.

Categoria: Redisefio de
Mayoral, Viboral y
Curazao.

Versién: Ceramicas
Esmaltarte.

Afo Creacion:
Desconocido.

Este disefio de Mayoral combina varios elementos iconogréaficos, como la flor de Mayoral, la
flor de Curazao y la ubicacion y distribucion de las flores de Viboral, creando entre si, un
hibrido entre varios tipos de decoraciones.

Nombre: Mayoral tipo
Viboral.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion de Mayoral tipo
Viboral de  Ceramicas
Esmaltarte.

Fotografia 39. Mayoral tipo Viboral de Cerdmicas Esmaltarte.

Disefiador/a:
Desconocido.

Taller: Ceramicas
Esmaltarte.

Categoria: Redisefio de
Mayoral y Viboral.

Versién: Ceramicas
Esmaltarte.

Ano Creacion:
Desconocido.

Esta version de Mayoral corresponde en si a toda la composicion y ubicacion de la decoracion
de Viboral, sin embargo, remplazan las flores de Viboral por las de Mayoral, las cuales se
distinguen por la cantidad de 15 pétalos.




ARBOL GANEALOGICO DE LA EVOLUCION DE LAS DECORACIONES TRADICIONA... 76

7.3 Variaciones de Viboral

Fotografia 40. Primera version de Viboral de La Continental.
Nombre: Viboral. T Diseflador/a: Maestros del

Sur.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Disefio

Fuente. Mejia, K. 2023.
tradicional.

Fotografia de plato con
decoracién de Viboral de La
Continental.

Version: Ceramicas
Continental.

Ao Creacién: 1960 — 1962.

Una de las primeras versiones que se conocen de la decoracién de Viboral que se realizaba en
La Continental. Su paleta de colores, aunque era la mejor de los demas talleres, carecia de
variedad y tonos fuertes.

Fotografia 41. Viboral de Ceramicas Amarte.

Disefiador/a: Maestros del
Sur.

Nombre: Viboral.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Disefio
tradicional con colores mas
ViVos.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién de Viboral de
Ceramicas Amarte.
Version: Ceramicas
Amarte.

Afo Creacion:
Desconocido.

En esta version de Viboral de Cerdmicas Amrte se aprecian colores mas vivos y con mas
tonalidad; esto se debe a que con los afios se ha ido evolucionando y mejorando al adquirir
tonos mas fuertes y llamativos. Por ende, es oportuno sefialar que una de las primeras razones
que pretende dar respuesta a la pregunta de las razones que han motivado los cambios en las
decoraciones en su composicion, color, disefio y forma, posiblemente pudiera ser el desarrollo
de tecnologias y mejoramiento de la materia prima.




ARBOL GANEALOGICO DE LA EVOLUCION DE LAS DECORACIONES TRADICIONA... 77

Fotografia 42. Carmen de Ceramicas Continental.

Nombre: Carmen.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién de Carmen de
Ceramicas Continental.

Disefiador/a: José Ignacio
Vélez Puerta.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Redisefio de
Viboral y Mayoral.

Versién: Ceramicas
Renacer.

Afo Creacion: 1993 —
1996.

La decoracion de Carmen nace gracias al maestro Vélez. Su inspiracion llega de dos
decoraciones, la primera es la de Viboral, donde se utiliza la iconogréfica flor en el centro del
plato. Y la segunda es de mayoral, donde se utilizan los ganchos que encierran la flor, y que,
por lo general, van en el ala del plato en la decoracion original de Mayoral.

Fotografia 43. Ocre de Cerdmicas Renacer

Nombre: Ocre.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion Ocre de
Ceramicas Renacer

Disenador/a:
Desconocido.

Taller: Ceramicas
Renacer.

Categoria: Disefio nuevo.

Versién: Ceramicas
Renacer.

Afo Creacion: 2024.

Esta version de Viboral corresponde a la combinacion de tres decoraciones. La primera es
Verano, la cual se encuentra en el ala del plato en un azul cobalto, la segundo es los borde de
Mayoral que se encuentran dentro del plato en color azul cobalto y finalmente, se encuentra la
flor principal de Viboral en el centro del plato, creando una decoracion nueva.
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Fotografia 44. Antigua de Ceramicas Continental.

Nombre: Antigua.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién  Antigua de
Ceramicas Continental.

Disefiador/a: José
Ignacio Vélez Puerta.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Disefio
nuevo.

Version: Ceramicas
Renacer.

Afio Creacion: 1993 —
1996.

La decoracién Antigua nace de la inspiracion de las flores y colores de Viboral, alli se
implementan diferentes técnicas en el pincel, puesto que se utiliza el de esponja para rellenar
el fondo del plato. Asimismo, se utilizan las listas en el ala que anteriormente eran utilizadas.

Fotografia 45. Pompon de Renacer.

Nombre: Pompdn.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion  Pompon  de
Ceramicas Continental.

Disefiador/a: José Ignacio
Vélez Puerta.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Redisefio de
Viboral.

Version: Ceramicas
Renacer.

Afo Creacién: 1993 —
1996.

La decoracién Pompdn nace a raiz de la inspiracion de Viboral, sin embargo, para esta nueva
version se pinta la flor a la mitad y se agrega el color rojo y una flor extra al disefio
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Fotografia 46. Viboral de Ceramicas El Dorado.

Nombre: Viboral.

Fuente. Mejia, K. 2023,
Fotografia de plato con
decoracién  Viboral de
Ceramicas EIl Dorado.

Disefiador/a: Maestros
del Sur.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Disefio
tradicional con
modificacion en el color.

Version: Ceramicas El
Dorado.

Anfo Creacion:
Desconocido.

Decoracién de Viboral, con una tonalidad diferente en el color verde. Esto se debe a que casa
taller de ceramica con el pasar de los afios, optaron por diferenciar sus vajillas del mercado
implementando tonalidades diferentes en los colores de las decoraciones, en muchos casos,
dado por el gusto propio de los duefios de las fabricas.

Fotografia 47. Viboral de Esmaltarte.

Nombre: Mayoral tipo
Viboral.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion de Mayoral
tipo Viboral de Ceramicas
Esmaltarte.

Disefiador/a:
Desconocido.

Taller: Ceramicas
Esmaltarte.

Categoria: Redisefio de
Mayoral y Viboral.

Versién: Ceramicas
Esmaltarte.

Ao Creacion:
Desconocido.

Esta version corresponde en si a toda la composicion y ubicacion de la decoracién de Viboral,
sin embargo, remplazan las flores de Viboral por las de Mayoral, las cuales se distinguen por
la cantidad de 15 pétalos.
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Fotografia 48. Viboral de Ceramicas El Dorado.

Disefiador/a: Maestros del
Sur.

Nombre: Viboral
Oscura.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Redisefio con

Fuente. Mejia, K. 2023. modificacion en el color.

Fotografia de plato con
decoraciéon Viboral Oscura
de Ceramicas El Dorado.

Version: Ceramicas El
Dorado.

Afo Creacion:
Desconocido.

Decoracion de Viboral, con una tonalidad diferente, en este caso en particular se da con un
color poco convencional. Esto se debe a que casa taller de ceramica con el pasar de los afios,
optaron por diferenciar sus vajillas del mercado implementando tonalidades diferentes en los
colores de las decoraciones, en muchos casos, dado por el gusto propio de los duefios de las
fabricas.

Fotografia 49. Viboral de Ceramicas El Dorado.

Disefiador/a: Maestros
del Sur.

Nombre: Viboral Rosa
y Vino Tinto.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Redisefio
con modificacion en el

Fuente. Mejia, K. 2023.
color.

Fotografia de plato con
decoracién Viboral Rosay
Vino tinto de Ceramicas
Esmaltarte.

Versién: Ceramicas El
Dorado.

Ao Creacion:
Desconocido.

Decoracion de Viboral, con una tonalidad diferente, la cual se dio gracias a la tendencia que
habia en el mercado en ese momento, implementando un vino tinto, rosado y rojo. Esto se debe
a que casa taller de cerdmica con el pasar de los afios, optaron por diferenciar sus vajillas del
mercado implementando tonalidades diferentes en los colores de las decoraciones, en muchos
casos, dado por el gusto propio de los duefios de las fabricas.
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Fotografia 50. Melani de Camelia Ceramicas.

Nombre: Melani.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoraciéon  Melani  de
Ceramicas Camelia.

o

Disefiador/a: Daniela
Castrillon.

Taller: Camelia
Ceramicas.

Categoria: Disefio
nuevo.

Version: Camelia
Ceramicas.

Ao Creacion:
Desconocido.

Melani nace de la inspiracion de las flores de Viboral, y expresa en todo su resplandor un
disefio bien implementado de un redisefio, que pasa a convertirse en un Disefio Nuevo.

Fotografia 51. Viboral de Arte y Loza.

Nombre: Viboral
Viva.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion Viboral de
Artey Loza.

Disefiador/a: Maestros
del Sur.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Disefio
tradicional.

Version: Arte y Loza.

Ao Creacion:
Desconocido.

Esta version de Viboral fue pensada desde del taller de Arte y Loza de Don Ramén, como una
version mas viva, ya que utilizan colores mas fuertes. Esto se debe a que casa taller de ceramica
con el pasar de los afios, optaron por diferenciar sus vajillas del mercado implementando
tonalidades diferentes en los colores de las decoraciones, en muchos casos, dado por el gusto
propio de los duefios de las fabricas.
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Fotografia 52. Viboral de Camelia Cerdmicas

Nombre: Viboral.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién  Viboral de
Camelia Ceramicas.

Disefiador/a: Maestros
del Sur.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Disefio
tradicional.

Version: Camelia
Ceramicas.

Ao Creacion:
Desconocido.

Decoracién de Viboral, con una tonalidad diferentes, ya que Daniela, decoradora y disefiadora
de Camelia, queria resaltar y proponer una paleta de colores que los diferenciara en el mercado.
Asimismo, se aprecia que la pincelada de Viboral en diferente en sus pétalos, en relacién con
otros talleres, esto se debe a que la mama de Daniela trabajé en La Continental, y ella afirma
gue anteriormente asi se realiza la pincelada en esta decoracion.

7.4 Variaciones de Lis

Fotografia 53. Lis de Cerdmicas Continental.

Nombre: Sadl.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién Saul de

Ceramicas Continental.

..

Disefiador/a: Maestros del
Sur.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Disefio
tradicional.

Versién: Cerdmicas
Renacer.

Afo Creacion: 1960 —
1962.

Una de las primeras versiones de Saul, creadas por los Maestros del Sur. Esta decoracion se
realizé para un pedido personalizado, de un reconocido chef que salia en el programa de Saul
en la Olla.
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Fotografia 54. Sadl de Ceramicas Continental.

Nombre: Lis.
Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con

decoracion de Lis Ceramicas
Continental.

Disefiador/a: José Ignacio
Vélez Puerta.

Taller: Ceramicas
Renacer.

Categoria: Redisefio de
Saul.

Versién: Ceramicas
Renacer.

Ao Creacion: 1993 —
1996.

Lis es una interpretacion de Saul, pero en version femenina, donde si bien el Maestro Vélez
buscaba ilustrar la flor del Lirio, pero abierta.

Fotografia 55. Lis Roja y Negra de Cerdmicas Esmaltarte.

Nombre: Lis Rojay
Negra.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién Lis Roja y
Negra de  Ceramicas
Esmaltarte.

sste

Disefiador/a:
Desconocido/a.

Taller: Ceramicas
Esmaltarte.

Categoria: Disefio
nuevo.

Version: Ceramicas
Esmaltarte.

Afo Creacion:
Desconocido.

Esta version de Lis esta acompafiada de cambios en la composicion del disefio, donde se e
agregan otros elementos iconogréaficos y, asimismo, se cambia en el color. Esto se debe a que
casa taller de ceramica con el pasar de los afios, optaron por diferenciar sus vajillas del mercado
implementando tonalidades diferentes en los colores de las decoraciones, en muchos casos,
dado por el gusto propio de los duefios de las fabricas.
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Fotografia 56. Lis Azul Verde y Café de Cerdmicas Esmaltarte

Nombre: Lis Azul Disefiador/a:
Verde y Café. Desconocido/a.

Taller: Ceramicas
Esmaltarte.

Categoria: Disefio
nuevo.
Version: Ceramicas

Fuente. Mejia, K. 2023.
Esmaltarte.

Fotografia de plato con
decoracion Lis Azul Verde
y Café de Ceramicas
Esmaltarte.

Anfo Creacion:
Desconocido.

Esta version de Lis esta acompafiada de cambios en la composicién del disefio, donde se e
agregan otros elementos iconograficos y, asimismo, se cambia en el color. Esto se debe a que
casa taller de ceramica con el pasar de los afios, optaron por diferenciar sus vajillas del mercado
implementando tonalidades diferentes en los colores de las decoraciones, en muchos casos,
dado por el gusto propio de los duefios de las fabricas.

Fotografia 57. Lis Azul Turquesa y Azul Cobalto de Ceramicas Esmaltarte.

Disefiador/a:
Desconocido/a.

Nombre: Lis Azul
Turquesa y Azul Cobalto.

Taller: Ceramicas
Esmaltarte.

Categoria: Disefio
nuevo.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién Lis Azul
Turquesa y Azul Cobalto de
Ceramicas Esmaltarte.

Version: Ceramicas
Esmaltarte.

Ao Creacion:
Desconocido.

Esta version de Lis esta acompafiada de cambios en la composicién del disefio, donde se e
agregan otros elementos iconograficos y, asimismo, se cambia en el color. Esto se debe a que
casa taller de cerdmica con el pasar de los afios, optaron por diferenciar sus vajillas del mercado
implementando tonalidades diferentes en los colores de las decoraciones, en muchos casos,
dado por el gusto propio de los duefios de las fabricas.
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Fotografia 58. Origen de Carmen Experimental.

Nombre: Origen.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion de Origen de
Carmen Experimental.

Disefiador/a: José
Ignacio y Erika Zuluaga.

Taller: Carmen
Experimental.

Categoria: Disefio
nuevo, inspirado de
Florelba, Curazao y Lis.

Version: Carmen
Experimental.

Ano Creacion: 2021.

Origen es una decoracion que se cre6 en Carmen Experimental con el objetivo de enaltecer y
hacer honor a las decoraciones tradicionales, ya que esta reune una gran suma de elementos
graficos como la flor del curazao, la flor del lirio de lis y las caracteristicas pincelas.

Fotografia 59. Decoracidn Feliz de Cerdmicas Renacer.

Nombre: Feliz.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién Feliz de
Ceramicas Renacer.

Disefiador/a:
Desconocido.

Taller: Ceramicas
Renacer.

Categoria: Disefio
nuevo, inspirado de
Florelba, Curazao y Lis.

Version: Carmen
Experimental.

Ao Creacion:
Desconocido.

Esta version de Lis es una propuesta muy fiel al origianl, sin embargo propone otra composion
y color, creando nuevas posiciones y elementos dentro del disefio. Se desconoce el origen de
esta decoracién e igualmente el afio.
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7.5 Variaciones de Curazao

Fotografia 60. Curazao de La Continental.

Nombre: Curazao.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién de Curazao
Tradicional de Ceramicas
Continental.

Disefiador/a: José Ignacio
Vélez.

Taller: Ceramicas
Continental.

Categoria: Redisefio de
Florelba.

Version: Ceramicas
Renacer.

Afo Creacion: 1993 —
1996.

Curazao.

Esta decoracion que nace a raiz de Florelba, y da paso a que en el futuro se dé la creacion de
multiples versiones de decoraciones, todas ellas, basadas en el elemento principal que es

Fotografia 61. Gloria Verde Petréleo de Ceramicas el Dorado.

Nombre: Gloria Verde
Petroleo.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién de Gloria Verde
Petroleo de Ceramicas El
Dorado.

Disefiador/a:
Desconocido/a.

Taller: Ceramicas El
Dorado.

Categoria: Disefio nuevo.

Versién: Ceramicas El
Dorado.

Afo Creacion:
Desconocido.

manera diferente, agregando una flor en el centro.

Gloria Verde Petroleo es una decoracion que interpreta las flores del Curazao, pero de una
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Fotografia 62. Seforial de Ceramicas Renacer.

Nombre: Sefiorial.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracién Sefiorial de
Ceramicas Renacer.

Disefiador/a: Marinay a
peticion de una clienta.

Taller: Ceramicas
Renacer.

Categoria: Redisefio de
Curazao.

Versién: Ceramicas
Renacer.

Ao Creacion: 2010 —
2020.

Sefiorial fue una de las primeras interpretaciones de Curazao, donde se logra innovar con otra
decoracion diferente por medio de los elementos iconograficos que proporciona Curazao. Esta
decoracion surge a raiz de un pedido personalizado que le encargan a Renacer.

Fotografia 63. Mayoral Combinada de Ceramicas Esmaltarte.

Nombre: Mayoral
Combinada.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion de Mayoral
Combinado de Ceramicas
Esmaltarte.

Disefiador/a:
Desconocido.

Taller: Ceramicas
Esmaltarte.

Categoria: Redisefio de
Mayoral, Viboral y
Curazao.

Version: Ceramicas
Esmaltarte.

Ano Creacion:
Desconocido.

hibrido entre varios tipos de decoraciones.

Este disefio de Mayoral combina varios elementos iconograficos, como la flor de Mayoral, la
flor de Curazao y la ubicacion y distribucion de las flores de Viboral, creando entre si, un
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Fotografia 64. Origen de Carmen Experimental.

Nombre: Origen.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoracion de Origen de
Carmen Experimental.

Disefiador/a: José
Ignacio y Erika Zuluaga.

Taller: Carmen
Experimental.

Categoria: Disefio
nuevo, inspirado de
Florelba, Curazao y Lis.

Version: Carmen
Experimental.

Anfo Creacion: 2021.

Origen es una decoracion que se cre6 en Carmen Experimental con el objetivo de enaltecer y
hacer honor a las decoraciones tradicionales, ya que esta reine una gran suma de elementos
graficos como la flor del curazao, la flor del lirio de lis y las caracteristicas pinceladas.

Fotografia 65. Eterna de Herencias Ceramicas.

Nombre: Eterna.

Fuente. Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con
decoraciéon de Eterna de
Herencia Ceradmica.

Disefiador/a: Marisa 'y
Carolina.

Taller: Herencia
Ceramica.

Categoria: Disefio
nuevo, inspirado de
Florelba.

Versién: Herencias
Ceramicas.

Afo Creacion:
Desconocido.

Eterna es una decoracion creada en conjunto por las decoradoras de Herencias Marisa y
Carolina, Las cuales se inspiraron en la flor del curazao, que se encuentra en la decoracién de
Florelba, para plasmar una nueva expresion de la iconografia Carmelitana.
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Fotografia 66. Rosario, de Cerdmicas Renacer.

Disefiador/a: Carolina
Ramirez y José Ignacio
Vélez.

Nombre: Rosario.

Taller: Ceramicas
Renacer.

Categoria: Disefio
nuevo, inspirado de

) Florelba.
Fuente.  Mejia, K. 2023

Fotografia de plato con decoracién

A L Version: Ceramicas
de Rosario de Ceramicas Renacer.

Renacer.

Ano Creacion:
Desconocido.

Rosario es una decoracion cuyo boceto nace a raiz de una experimentacion de Carolina
Ramirez, esposa de Alejandro Zuluaga, hijo de Nelson Zuluaga. José Ignacio Vélez ve el
boceto y le propone dar origen a la decoracion, la cual llamaron Rosario.

Fotografia 67. N3, de Cerdmicas Renacer.

Disefiador/a:
Nombre: N3. Desconocido.
Taller: Ceramicas
Renacer.

Categoria: Disefio
nuevo, inspirado de
Florelba.

Fuente.  Mejia, K. 2023.
Fotografia de plato con decoracién
de N3 de Cerdmicas Renacer.

Version: Ceramicas
Renacer.

Afo Creacion:
Desconocido.

La decoracion N3 es una decoracion que utiliza los elementos iconograficos de la flor de
curazao de Florelba. Se desconoce algunos datos referentes a su origen y nombre.
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CAPITULO 11l

8. Encuesta y Discusion

Para obtener una comprension mas profunda sobre la percepcion de los artesanos del sector de
la ceramica respecto a los cambios y modificaciones en las decoraciones, se llevo a cabo un
cuestionario. Este cuestionario constaba de ocho preguntas, siendo las dos primeras orientadas a
conocer el taller especifico y el papel que desempefian los participantes dentro del mismo en el
ambito de la ceramica.

Las siguientes interrogantes tenian como objetivo principal indagar sobre la percepcion de los
artesanos respecto a los cambios en las decoraciones de: Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y
Curazao. En total, se aplicaron 26 encuestas distribuidas en 18 talleres de ceramica ubicados en
el municipio. Este enfoque permitié obtener una muestra representativa de la opinion de los
profesionales del sector en la localidad.

1. Taller o empresa de ceramica en la que trabaja o trabajo.

Se obtuvieron respuestas que indican que en general se tomaron en cuenta 18 diferentes talleres
de ceramica que residen en el municipio de ElI Carmen de Viboral.

Gréfica 1. Encuesta pregunta 1.

3 M ) 3 L“m‘.":-l
2007 ) 207
a
1 3.6 Yo 1 (5,5 Yo IR (3.6 113,83 105,58 100308 19038 19035,8 1eiE.E 1935,8 10035,8 13,8 1WE08 1903.3 H el (3.6 193,48 %)
1

Ancastal Cerdmics Caramicas AZ Caramicas Ancastral  Cardmicas BI Dregdn Cerdmicas Ranscer
Camelia Ceramicas Ceramicas Renacer Ceramicas Creare Ceramicas La Perda Mermoriss Cara...

Fuente. Elaboracidn propia. Mejia, K. Gréfica, 2023.

Ceramicas Renacer (4) Artes y Loza (3) Vivoral Cerdmicas (2) Carmen Experimental (2)
Ancestral Cerdmicas (2) Ceramicas Noe Villa (1) Ceramicas Dos Pirdmides (1) Cerdmicas La
Santa (1) Cerémicas Berez (1) Ceramicas Arte Mania (1) Cerdmicas AZ (1) Cerdmicas
Esmaltarte (1) Cerdmicas Creare (1) Camelia Ceramicas (1) Memorias Cerdmicas (1) Ceramicas
El Dorado (1) Ceramicas La Perla (1) Ceramicas EI Dragon (1).

2. Rol que desempenfia dentro del taller o empresa de ceramica.
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Se obtuvieron respuestas de diferentes labores que se desarrollan dentro de los talleres de
cerdmica. En esta pregunta una persona podia responder varias categorias puesto que en algunos
de los talleres pequefios una persona puede desempefiar mas de una funcion a la vez.

Gréfica 2. Encuesta pregunta 2.

26 respuestas

Ventas |, 1 5 (592 %)
Administracian 0 {0 %)
Gerente -1 (38%)
Fulirolavar [l (3.8 %)
Esmattar 1 (3.8 %)
Fintar | 4 (154 %)
Cargar homo 0 (D %)
Atencidn al cliente 0 (0%
Maltiples funciones | NG (154 %)
Todas las antericres  [[NEGEG—: (11.5 %)
Vaciado -1 (3.8 %)
0 5 10 18 20

Fuente. Elaboracion propia. Mejia, K. Gréfica propia, 2023.

Personas que trabajanenVentas .............cocvviiiiiiiiiinnnn 18
Personas que trabajan en Administracion........................... 0
Personas que trabajan en Gerente................cccoeviviiinnn.n. 1
Personas que trabajanen PuliroLavar.............................. 1
Personas que trabajan en Esmaltar......................ooeeie. 1
Personas que trabajanen Pintar................coovoviiiiiiiinnnn, 4
Personas que trabajan en Cargar el Horno........................... 0
Personas que trabajan en Atencion al Cliente........................ 0
Personas que trabajan en Multiples funciones...................... 4
Personas que trabajan en Todas las Anteriores..................... 3
Personas que trabajan en Vaciado...........................ooeell. 1

De acuerdo con los datos obtenidos, el 69,2% de los entrevistados, representando un total de 18
personas, trabajan en el area de Ventas. Este sector, al estar mas directamente vinculado con
turistas y visitantes, ofrece una perspectiva crucial para comprender el impacto del turismo en el
comercio de ceramica en El Carmen de Viboral.

3. ¢Considera que las decoraciones tradicionales de la ceramica de ElI Carmen de Viboral
se han modificado y cambiado a través de los afios en su color, distribucién y disefio? Por
ejemplo: Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao.
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Gréfica 3. Encuesta pregunta 3.
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Fuente. Elaboracion propia. Mejia, K. Gréafica propia, 2023.

Para el 92,3% equivalente a 24 personas entrevistadas, afirman que Si han percibido los cambios
que se han dado a través de los afios en las decoraciones. Sin embargo, para el 7,7% equivalente
a 2 personas consideran que las decoraciones NO se han modificado.

4. En el taller o fabrica de ceramica en el cual trabaja o trabajé ¢han realizado
modificaciones en las decoraciones tradicionales de Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y
Curazao o en alguna otra decoracion tradicional?

Grafica 4. Encuesta pregunta 4.
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Fuente. Elaboracidon propia. Mejia, K. Grafica propia, 2023.

Para el 76,9% equivalente a 20 personas entrevistadas, afirman que dentro de los talleres de
ceramica en los cuales trabajan o trabajaron Si se realizan o realizaron modificaciones en las
decoraciones adicionales. Sin embargo, para el 23,1% equivalente a 6 personas consideran dentro
de los talleres que laboran NO realizaban modificaciones en las decoraciones.

5. ¢Cual o cuales de los aspectos relacionados a continuacion, pueden identificarse como
cambios o modificaciones en las decoraciones de Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y

Curazao?

En esta pregunta una persona podia responder varias categorias.
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Grafica 5. Encuesta pregunta 5.
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Fuente. Elaboracion propia. Mejia, K. Gréfica propia, 2023.

Para las 26 personas entrevistadas, se le considera cambios y modificaciones a una decoracion
cuando:

Selecambiael Color...........oooiii i 92,3%
Se le cambia la Distribucion...............ocooiiiiiiii 46,2%
SelecambialaForma...........coooiiiiii i 11,5%
SelecambialaPincelada.............coooooiiiiiiii 46,2%
Se le cambialaUbicacion...............cooooiiiiiiiii i 26,9%
Se le cambia Partes de la pinta eliminadas.............................. 3,8%

Se le cambia Ninguno (quiere decir que las decoraciones no se 3,8%
modifican ni se cambian) ..o

Para el 92,3% equivalente a 24 personas entrevistadas, el cambio solo en el Color de una
decoracion significa una modificacion.

Para el 46,2% equivalente a 12 personas entrevistadas, el cambio en la Distribucion y como se
realice la Pincelada en la decoracién significa una modificacion.

Para el 26,9% equivalente a 7 personas entrevistadas, el cambio en la Ubicacion de los elementos
iconograficos significa una modificacion.

Y para el 11,5% equivalente a 3 personas entrevistadas la Forma significa una modificacion.

6. ¢ Podria indicar las razones que motivan los cambios y modificaciones en las decoraciones
tradicionales?

En esta pregunta una persona podia responder varias categorias.
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Grafica 6. Encuesta pregunta 6.
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Fuente. Elaboracion propia. Mejia, K. Gréfica propia, 2023.

Las 26 personas entrevistadas, consideran que las razones que motivan los cambios y
modificaciones en las decoraciones tradicionales se deben a:

Se debe a Turistas y visitantes que soliciten cambios especificos............ 80,8%
Se debe a Pedidos personalizados de empresas...........cccovvevviiiiennnn.. 69,2%
SedebeaGusto propiodeltaller...............oooiiiiiii 50%

Se debe a Moda y tendenciaen laactualidad..................................... 46,2%
Se debe a Innovacion contemMpPOrdnNea. . ........oueuieiieiiiiiiiiiiaaaaieiinnns, 46,2%

Para el 80,8% equivalente a 21 personas entrevistadas, las modificaciones en las decoraciones se
dan por Turistas y visitantes que soliciten cambios especificos.

Para el 69,2% equivalente a 18 personas entrevistadas, las modificaciones en las decoraciones se
dan por Pedidos personalizados de empresas.

Para el 50% equivalente a 13 personas entrevistadas, las modificaciones en las decoraciones se
dan por Gusto propio del taller.

Para el 46,2% equivalente a 12 personas entrevistadas, las modificaciones en las decoraciones se
dan por Moda y tendencia en la actualidad.

Para el 46,2% equivalente a 12 personas entrevistadas, las modificaciones en las decoraciones se
dan por Moda y tendencia en la actualidad.

7. ¢ Considera que el turista y el visitante tienen influencia en las modificaciones y cambios
gue se hacen en las decoraciones tradicionales?



ARBOL GANEALOGICO DE LA EVOLUCION DE LAS DECORACIONES TRADICIONA... 95

Gréfica 7. Encuesta pregunta 7.
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Fuente. Elaboracion propia. Mejia, K. Grafica propia, 2023.

Para el 76,9% equivalente a 20 personas entrevistadas, consideran que el turista y el visitante Si
tienen influencia en las modificaciones de las decoraciones tradicionales. Sin embargo, para el
15,4% equivalente a 4 personas consideran que el turista NO tiene influencia en las
modificaciones en las decoraciones. Y un 7,7% equivalente a 2 personas entrevistadas, dicen que
Mas 0 menos.

8. ¢ Puede dar su punto de vista o comentario (positivo o negativo) frente a los cambios que
se hacen en la ceramica tradicional de EI Carmen de Viboral?

En esta pregunta se planted con posibilidad de que el entrevistado/a responda con Positivo o

Negativo, y también con la opcién responder de manera abierta y en sus propias palabras.

Entrevistado/a 1

Positivo.

Entrevistado/a 2

Considero que algunos talleres de ceramicas hacen buen trabajo cambiando las
decoraciones tradicionales, pero hay otros talleres que no lo hacen bien y se ve feo e
interrumpe la tradicion ceramista.

Entrevistado/a 3

Positiva, ya que la ceramica es algo cambiante, como el arte mismo, considero que hay
que preservar su historia, y respetar los procesos que se dan en un pueblo donde la
mayoria de los talleres son artesanales y que los procesos en su mayoria siguen siendo
manuales y uno por uno, lo cual deja ver la importancia que tiene la ceramica en todo el
municipio al preservar su historia.

Entrevistado/a 4

Me gusta mas que se conserve la tradicion y las pintas originales.

Entrevistado/a 5

Todo tiene su mas y su menos. Porque si la cambian les resta protagonismo a las
decoraciones tradicionales y lo bueno es que genera innovacion a partir de un disefio
tradicional.

Entrevistado/a 6

Positivamente porgue los clientes tienen la razdn, y busca satisfacer al cliente.

Entrevistado/a 7

Positivo, porque va a la vanguardia de lo gue las personas estan buscando.

Entrevistado/a 8

Las tradicionales no se deberian de modificar y nosotros tratamos de que no cambien.

Entrevistado/a 9

Positivo, mientras guste méas los cambios se realizan.

Entrevistado/a 10 | Normal, se le debe dar gusto a los turistas, entonces uno debe hacer como la piden los
turistas.

Entrevistado/a 11 | Positivos, es importante darle gusto al cliente.

Entrevistado/a 12 | Las cosas gue estan se dejan como estan, pero si el turista pide un cambio se le hace.

Entrevistado/a 13 | Positivo, se trata de tener mas variedad para los clientes.

Entrevistado/a 14 | Positivo, porque se ofrece una propuesta diferente al cliente.

Entrevistado/a 15 | Negativo, porque ya hay decoraciones estipuladas.

Entrevistado/a 16 | Ambas, es positivo para el cliente, pero negativo para la empresa porgue entra en gastos.
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Entrevistado/a 17 | Positivo porque genera mas innovacion, ademas los pigmentos mejoraron mucho la
belleza y calidad de las decoraciones.

Entrevistado/a 18 | En un aspecto es positivo porque hay innovacion, pero en otro es negativo porque se esta
perdiendo la tradicion.

Entrevistado/a 19 | Positiva.

Entrevistado/a 20 | Positivos.

Entrevistado/a 21 | Positivo, porgue a la gente le gusta.

Entrevistado/a 22 | Positivo, porgue a la gente le gusta cosas distintas.

Entrevistado/a 23 | Positivo, porque se vende mas.

Entrevistado/a 24 | Positivo.

Entrevistado/a 25 | Positivo.

Entrevistado/a 26 | Positivo.

En promedio se perciben 18 comentarios con una postura positiva, con mayoria frente a los
cambios a las decoraciones, siempre y cuando estén ligadas a satisfacer la oferta del mercado y

Por otro lado, se encuentra 3 comentarios con una postura negativa, frente a los cambios a las
decoraciones, y afirman que las decoraciones deben continuar con sus pintas originales.

Finamente, se encuentra 5 comentarios con posturas ambiguas, donde perciben que conservar las
decoraciones tradicionales estd bien, pero igualmente pueden ser modificadas para generar
innovacion, siempre y cuando se haga de manera estética y bien implementada.
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9. Anédlisis y Resultados

En el desarrollo de la investigacion se contd con la participacion de 26 personas las cuales se
encuentran empleadas en 18 talleres de ceramica. De estos, 16 estan ubicados principalmente a
lo largo del corredor turistico mas concurrido del municipio, que se extiende desde el parque de
Alhambra hasta el Portico. Los otros 2 talleres se encuentran localizados en el segundo corredor
mas visitado por turistas y visitantes, que se encuentra ubicado en La Calle de la Ceramica y
Paseo del Angel, cercano al Parque Principal de El Carmen de Viboral. Esta distribucion permite
analizar los datos por medio de porcentajes, utilizando la recopilacion de datos significativos, de
esta manera se puede evaluar la influencia de los turistas y visitantes en la industria de la
ceramica, dado que estos talleres experimentan un alto flujo de visitantes.

Respecto al sector de las ventas, como trabajo de los entrevistados, concentra el mayor porcentaje
de las personas entrevistadas, alcanzando un 69,2%. Este hallazgo proporciono en la
investigacion un acceso mas directo a la experiencia que los talleres tienen con los turistas y
visitantes. Dado que el personal de ventas representa el contacto principal con este publico, se
asegura una experiencia cercana gue facilita la respuesta a las preguntas planteadas.

Otro aspecto importante para tener en cuenta se relaciona con las personas entrevistadas, quienes
en un 92,3% afirmaron haber percibido cambios en las decoraciones a lo largo de los afios. Sin
embargo, el 7,7% consideran que las decoraciones no han sufrido modificaciones. Esto evidencia
que en su mayoria el gremio ceramista reconoce conscientemente los cambios realizados en las
decoraciones tradicionales a lo largo del tiempo, con lo cual se puede inducir que el gremio
ceramista si conoce de las decoraciones tradicionales desde su origen.

En este sentido, los resultados obtenidos indican que la mayor parte de los entrevistados, el 76,9%
afirman que, dentro de los talleres de ceramica en los cuales trabajan o trabajaron, si se realizan
o realizaron modificaciones adicionales en las decoraciones. Sin embargo, para el 23,1%
indicaron que, dentro de los talleres en los que laboran, no realizaban modificaciones en las
decoraciones.

De otra parte, un numero considerable de individuos encuestados sostienen que la decoracion
experimenta cambios y ajustes una vez se realizan ciertas alteraciones al disefio original. Segun
los resultados obtenidos en la encuesta, se destaca que la mayoria de los participantes identifican
el cambio mas notable en el color, con un 92,3% que afirman considerar este aspecto como uno
de los mas significativos. Ademas, se observé que tanto la distribucion como los detalles finos
de las pinceladas se perciben como cambios y modificaciones significativas, ya que un 46,2%
estan de acuerdo en que estos dos factores son aspectos destacados de las modificaciones.

En cuanto a un segmento mayoritario de los encuestados, representado por un 80,8% sostiene
que los turistas y visitantes son la principal motivacion detras de los cambios y ajustes en las
decoraciones. Esto demostraria, que turistas y visitantes que llegan al municipio suelen solicitar
modificaciones especificas en las vajillas, lo que inconscientemente provoca alteraciones en las
decoraciones tradicionales. Por otro lado, se observa que las solicitudes personalizadas de las
empresas ejercen una influencia del 69,2%. Ademas, un 50% de las modificaciones se atribuyen
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al gusto propio de cada taller, que busca distinguirse con decoraciones personalizadas. Por
altimo, es importante destacar que tanto la moda y las tendencias actuales como la innovacion
contemporanea influyen en un 46,2% de las decisiones. Esto subraya el hecho de que cada taller
aspira a mantenerse actualizado con los nuevos gustos y preferencias de la modernidad. Esta
Gltima observacion evidencia que cada taller busca satisfacer las demandas del mercado para
poder mantener sus actividades econdmicas de manera constante. Si un taller no se adapta
adecuadamente a las demandas particulares de cada generacion, corre el riesgo de enfrentar
dificultades financieras e incluso la posibilidad de cerrar.

En linea con lo anterior, la mayoria de las personas entrevistadas, representadas en un 76,9%
sostienen que tanto los turistas como los visitantes, tienen influencia en las modificaciones de las
decoraciones tradicionales. Este hallazgo sugiere que el sector del turismo ha sido uno de los
principales impulsores de cambios en la cultura tradicional de la cerdmica en el municipio. No
obstante, un 15,4% de personas expresan la opinién contraria, considerando que los turistas no
ejercen influencia en dichas modificaciones, en cambio un 7,7% de entrevistados sefialan que la
influencia es mas 0 menos significativa.

Segun los resultados obtenidos de la pregunta abierta, disefiada para interpretar las posturas tanto
positivas como negativas de las personas que trabajan en el gremio de la ceramica respecto a los
cambios y modificaciones en las decoraciones tradicionales, se observé que en promedio hay una
postura mayoritariamente positiva, reflejada en 18 de los comentarios recopilados durante las
entrevistas. Estos comentarios expresan claramente la aceptacion de los entrevistados con los
cambios en las decoraciones, ya que buscan satisfacer la demanda del mercado y cumpliendo
con las necesidades especificas de los clientes.

Por otro lado, se encontraron 3 comentarios con una postura negativa frente a los cambios en las
decoraciones. Estos individuos sostienen que las decoraciones deberian mantener sus
caracteristicas originales, mostrando una postura conservadora.

Finalmente, dentro de los resultados de la encuesta, se identificaron 5 personas entrevistadas con
una postura ambigua. Estas personas consideran que los cambios y modificaciones en las
decoraciones tienen aspectos tanto positivos como negativos. Reconocen que los cambios pueden
traer innovacion, pero al mismo tiempo perciben la pérdida de una tradicion arraigada.

Ademas de lo anterior se logro evidenciar que:

La ubicacion de los talleres en zonas de gran afluencia turistica facilito la recopilacion de datos
significativos para evaluar la influencia de los turistas y visitantes en la industria de la ceramica,
asimismo, facilité que de las 26 personas entrevistadas 18 fueran del sector de ventas, ya que
estas personas tienen mas contacto el cliente. En este sentido, la concentracion de talleres en
areas turisticas clave sugiere una posible dependencia de la industria ceramica en el turismo local,
lo que podria tener implicaciones en términos de demanda y aculturacion.

Un aspecto relevante encontrado es que, en general, el gremio ceramista si reconoce la presencia
de cambios en las decoraciones a lo largo de los afios, lo que sugiere una conciencia generalizada
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dentro del gremio ceramista sobre la evolucion de las practicas decorativas tradicionales. Lo que
lleva a que, aunque se evidencian cambios y modificaciones en las decoraciones, algunas
personas del gremio ceramista no identifican las alteraciones como cambios.

En el analisis realizado se encontrdé discrepancia en la existencia de diferentes enfoques o
practicas dentro de la industria, donde algunos talleres pueden optar por mantener una estabilidad
en sus disefios tradicionales mientras otros buscan innovar. Por el momento, se conoce de un
solo estudio enfocado a las decoraciones como ente fundamental de la cerdmica Carmelitana para
el municipio de EI Carmen de Viboral. No se evidenciaron estudios que traten sobre del impacto
que ejerce el turista y el visitante en el municipio de ElI Carmen de Viboral en la transformacion
de las decoraciones, aunque si es clara la evidencia de la relacion estrecha que tiene el turismo
con los cambios que ha presentado la cerdmica local.

Teniendo en cuenta los resultados se muestra una conciencia generalizada de que la decoracion
experimenta cambios y ajustes después de ciertas alteraciones al disefio original. Esto sugiere
una aceptacion de la naturaleza dinamica de la decoracion dentro del contexto de la encuesta.

Finalmente, es evidente que el cambio de color en la decoracion emerge como uno de los factores
mas destacados y facilmente identificables por el gremio ceramista, denotando asi una clara
evolucion en este &mbito. Este fendmeno parece estar estrechamente vinculado con el progreso
industrial y tecnoldgico que se experimenta de manera gradual afio tras afio. Esta conexion entre
la variacion cromatica y el avance tecnoldgico sugiere un panorama dinamico en el cual la
industria ceramista se adapta y se beneficia de los desarrollos en diversos campos, lo que
contribuye a enriquecer y diversificar las opciones disponibles en el mercado y, por ende,
intervenir en la tradicion ceramista con mas posibilidades de explorar y proponer nuevos patrones
cromaticos en las decoraciones que se realizan en la ceramica de ElI Carmen de Viboral.
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10. Conclusiones y recomendaciones

La realizacion de este trabajo de investigacion permitio identificar la influencia significativa del
turismo en los cambios observados en la cultura ceramica local, sugiriendo una estrecha relacion
entre el turismo y la industria ceramica. De igual manera, el gremio ceramista reconoce la
importancia de las decoraciones tradicionales, pero la gran mayoria desconoce qué es la
Denominacion de Origen.

Otro asunto importante para tener presente desde el tema de la cultura cerdmica es el logro
significativo que evidencia como a través de los afios se han presentado transformaciones en las
decoraciones tradicionales de la ceramica Carmelitana, ocasionadas por el turismo.

Como recomendacion final se propone la promocion de practicas pedagdgicas para difundir todo
lo referente con la Denominacion de Origen y poder salvaguardar la tradicion de la ceramica para
futuras generaciones.

Igualmente, reconocer al turista y visitante como actor que promueve nuevas ideas y que de una
u otra manera puede llegar a desorganizar los componentes de la cultura iconogréfica de la
ceramica del municipio de EI Carmen de Viboral.
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ACCION FECHA NOMBRE CARGO
Entrevista. | (10 agosto, 2023) Hugo Trujillo. Trabajador del sector
publico.
Entrevista. | (19 agosto, 2023). Consuelo Arias. Decoradora pionera.
Entrevista. | (19 agosto, 2023). Amparo Arias. Decoradora pionera.
Entrevista. | (19 septiembre, 2023). | Marta Olivia. Decoradora pionera.
Entrevista. | (11 abril, 2024). José Ignacio  Vélez | Maestro disefiador de
Puerta. decoraciones.
Entrevista. | (16 abril, 2024). Olga Ligia Betancur. Comercializadora vy
socia de Cerdmicas
Continental.
Entrevista. | (16 abril, 2024). José Ignacio  Vélez | Maestro disefiador de
Puerta. decoraciones.
Entrevista. | (16 abril, 2024). Francisco Betancur. Historiador local.
Entrevista. | (09 mayo, 2024). José Ignacio  Vélez | Maestro disefiador de
Puerta. decoraciones.
Entrevista. | (31 mayo, 2024). José Ignacio  Vélez | Maestro disefiador de
Puerta. decoraciones.
Entrevista. | (01 junio, 2024). José Ignacio  Vélez | Maestro disefiador de

Puerta.

decoraciones.
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ANexos

Anexo A. Arboles genealdgicos de tipo diagrama que evidencia la evolucion a través de los
afios de las decoraciones de ceramica denominada Florelba, Mayoral, Viboral, Lis y Curazao.

Nombre: Florelba.
Yersion: Artcy Loza,
Categoria: Diserio T.
Ano: 1960 - 1962,

Ilustracion 2. Arbol genealdgico de Florelba.

Categorin: Disetyo Traxdiconal.
Ano Creacion; 1960- 1962,

Nombre; Brisa Azul.

Versidn: Renacer.

Categoria: [Jiscio Nucvo,

Afio Creacion: Desconocido. Ao Creacion: Desconocido.
- s

Nombre: Brisa Roja
Version: Renaocr.
Categoria: Diserio Nuevo.
Ano Creacion: Desconocido,

Nombre: ] ten'm

Nombre: Desconocico.

Version: Esmaltarte. Version: Fsmalt;nc.
Categoria: Diserio Nuevo,  Categoria: Diserio Nuevo.

: ) SRS
Nombre: Florelba Rosa. Nombre: Florelba Verde.
Yersion: Camclia. Version: Camclia.
Categoria: Redisenio. : Redisedio.
Ao Creacion; 2020, Adio Creacion; 202().

’
2 % e

Nombre: Sintonia de Color.  Nombre; Pasionana.
Varsin Canmen Fxg:huml Version: Creare.
Categoria: Diseio Nuevo.  Categoria: Disciio Nucvo.
Ao Creacitn: 2022, Aiio Creacion: 2023,

Afo Creacion: Desconocido.  Afio Creacion; Desconocido.

\ Y
%
. Gf@“ I
R ShhesE

Version: Renacer,
Catepori: Disenio Tradiconl
Aio Creacion: 1998 - X0,

Version: Esmaltarte.
Categoria; 1Jisciio Nuevo,

Nombre: Florelba Café.
Version: Esmaltarte.
Categoria: Rediserio.

Ao Creacion: Desconocido.

Version: Carmen Experimental,
Categoria: Disefio Nuevo.
Ao Creacion: 2021,

Nombre: Rosario.

Version: Renacer.
Categoria: Diserio Nuevo.
Ao Creacion: Desconocido,

Fuente. Mejia, K. llustracién propia, 2024. arbol Genealdgico de Florelba
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Nombre: Mayoral Cafe.
Versian: La Continental
Categorta: Disefio Tradicional,
Ao Creaaidn: 1960-1970.

lHustracion 3. Arbol genealdgico de Mayoral.

Nombre: Mayoral Cobalto. ~ Nombre: Mayoral Turquesa.
Varsion: Amarte. Version: Amarte.

Categoria: Disciio Tradicional. Categoria: Disciio Tradicional.
Ao Creacion: 1998-2000.  Aio Creacién: Desconocido. Ao Creacion: Desconocido.

Nombre: Mayoral Viboral.  Nombre: Mayoral Combinada.  Nombre: Ocre.

Version: Esmaltarte. Version: Esmaltarte. Version: Renacer.
Categoria: Redisefio. Categoria: Disefio Nuevo. Categoria: Disefio Nuevo,

Afio Creacion: Desconoaido.  Afio Creacion: Desconocido. Afio Creadion: 2024,

Nombre: Nativos.

Version: Renacer v Macstro Vlez
Categoria: Disefio Nuevo,

Adio Creacion: Desconocido,

Fuente. Mejia, K. llustracion propia, 2024. Arbol Genealdgico de Mayoral.
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Nodre: Vibond
Yoo 1a Continental,

Categoria: Dieiio Tradidonal.

Afio Creacion: 1960 - 1962..

lHustracion 4. Arbol genealdgico de Viboral.

Nombre: Carmen. Nombee: Antigua. Nomiwxe: Pompon,

Vearsion: Renacer. Version: La Continental Versidn: Renacer.
Categoria: Rodisciio. Categorta: Disciio Nucvo. Categoria: Rediserio.

Ano Creacion: 19931996 Ano Creacidn: 1993 - 1996, Ao Creaciine 1993 — 1996.

Nombre: Yiboral, Nombre: ¥iboral Oszura Norrbre Vinoed Resay Vino T,
Version: El Dorado. Yersion: El Dorado. Versién: E! Dorado.
Categoria: Discio Tradicional.  Categoria: Redisciio. Categoria: Redisciio.
Adio Creacion: Desconocido, Ao Creacion: Desvonocdo,  Afio Creacion: Desconocido,

Nombee; Mayoral Tipo Yiboral. Nombee: Viboral Viva, Nombre: Viboral,

Yersitn: Esmaltarte, Version: Arte y Loza. Version: Amarte.

Categoria: Redisetio. Categoria: Diserio Tradicional. Categoria: Disefio Tradicional.
Desconocido.

Aiw Creacién: Desconocido. Ao Creacion: Desconocido.  Afio Creacion:

Nombre: Mclani, Nombre: Viboral. Vomlme Ocre.

Version: Canclia. Version: Camelia. ‘ension; Runacer,
Categoria; Disenio Nuevo, Categoria; Diserio Tradicional, (awgona Diseilo Nugvo,
Ao Creadidn: Desconecido. Ao Creacion: Desconocklo, Al Creadion: 2024,

Fuente. Mejia, K. llustracion propia, 2024. Arbol Genealdgico de Viboral.
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llustracion 5. Arbol genealdgico de Lis.

Nombre: Lis. Nombxe: Lis Roja y Negra.
Yersion: Renacer, Version: Esmaltarte,
Categorfa: Diseio Tradicional. Categoria: Discrio Nucvo,
Aiio Creacion: 1993 - 1996. Afio Creacion: Desconocido.

Categorta: Diseiio Tradicional.
Ao Creacitn: 19601962,

Nombre; Lis Azul Verde y Café. Nomire: Ls Azl Turquesay Azl Cobalto.
Version: Esmaltartc. Version: Esmaltartc.

Categoria: Disefio Nuevo. Categoria: Disefio Nuevo.

Ao Creacion: Desconocido. Ao Creacion: Desconocido.

Nombre: Feliz
Yersion: Canmen Experimental. Varsion: Renacer.
Categorfax: Diseio Nuevo. Categoria: Disciio Nucvo.
Aiio Creacion: 2021, Ao Creacion: Desconocido.

Fuente. Mejia, K. Ilustracion propia, 2024. Arbol Geneal6gico de Lis.
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Nombre: Curazao.

Yersion: La Continental
Categora: Diseio Tradicional.
Ao Creacion: 19931996,

lustracion 6. Arbol genealdgico de Curazao.

Nombre: Gloria Yerde Petroleo.
Version: Bl Dorado.

in: Disenio Nuevo.
Afio Creacion: Desconocido,

Nombre: Mayoral Combinada. Nombre: Eterna.

Version; Esmaltarte. Version; Herencias,

Categoria: Redisefio. Categoria: Diseiio Nuevo.

Ao Creacion: Desconocido. Afio Creacion: Desconocido.
™

Nombre: On*n Nombre: Rosario.

Varsion: Carmen Experimental. Version; Renacer,
Categoria: Discio Nucvo, Categoria; Disciio Nuevo,
Ano Creacion: 2021. Aiio Creacién: Desconocido.

Varsion: Renacer.
Categoria: [iscrio Nucvo.
Ao Creacion: Desconccido.

Fuente. Mejia, K. Hustracion propia, 2024. Arbol Genealdgico de Curazao.
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Anexo B. Carta de Luis Guillermo Lopez Bonilla, Lider Unidad del Patronio del Instituto de
Cultura de El Carmen de Viboral, para el cumplimiento del objetivo general y el objetivo
especifico numero 4 del presente trabajo de investigacion, en el que se comprometen a recibir el
presente trabajo para ser expuesto en el museo de la Ceramica Carmelitana.

Instituto de Cultura de El Carmen de Viboral
30/05/2024

Estimada Karen Melia,

Asunto: Recepcidn de Tesis.

Fs un placer didgimos a usted en nomhbre de 1a Uinidad de Patrimaonio del Instituto de
Cultura de El Carmen de Viboral. Hemos recibido con gran interés tu trabajo de grade:
"Arbol genealdgico de la evolucidn de las decoraciones con denominacidn de origen
Florelba, Mayoral, Viboral, Lis ¥ Curazao, con Denominacién de Origen de la cordmica
de El Carmen de Yiboral ¥ su relacidn con el turismo®, presentade para optar por el
titulo de Gestora en Ecologia y Turismo en la Universidad de antioquia, el cual serd
dispuesto para consulta en el Centro de Documentacidn Patrimonial bajo nuestra
dependencia.

Cueremos expresar nuestro reconocimiento por el esfuerzo y la dedicacidn que has
inverlido en esta imvestigation, la wal considerames de granrelevandid para el estudio
¥ la promocidn de nuestro patrimonio cultural v turistico en el marco de las actuales
implementaciones del Plan Especial de Salvaguardia de la Cerdmica Carmelitana. Mos
enconliamos evdluando |4 pesibilidad de exponer en nuestio museo de cerdinica los
drboles genealdgicos, previa werificaddn y concepto del equipo técnico.

Lina ver finalizada la evaluacion, nos pondremas en contacto contipgn para informarte
sobre los resultados y discutir [os siguientes pasos. 50 tienes alguna pregunta o
consideracidn, quedamos a tu disposicidn.

A‘tontammtc

\\ﬂudc

)
Luks Guillermo Lopez Bonilla

-
o

Lider Unidad de Patrimonio

Tel. 3112749914

Plarrera 30 N° 27 - &, El Carmen de Viboral - Antiaquia
@ institto@culturaelcarmen, ov.Co
v culluraelCanmen. gov.oo

B e W5432097-54320%1 T



