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Resumen

A partir del analisis de las trayectorias de formacién artistica de cuatro artistas formadores
sincelejanos, esta investigacion de corte biografico-narrativo lee pedagogicamente el vinculo entre
arte y educacion en sus historias de vida con el fin de problematizar la formacion para las artes y
la educacién artistica y cultural en este municipio colombiano. Reconstruyendo experiencias
regladas y de creacion autodirigidas, incorpora también procesos ensefianza del arte en escenarios
donde esta relacion asume direcciones y alcances variados segun las subjetividades y
representaciones de ambos objetos. La figura del artista formador asume aqui multiples rostros
visibilizando en cada uno las tensiones y posibilidades presentes en sus précticas, mostrando
posiciones de proximidad o distancia que se resisten y otras veces se superponen a los discursos

hegemdnicos producidos en medio de estos campos.

Palabras clave: formacién artistica, trayectoria formativa, artista formador, educacion

artistica y cultural, subjetividades docentes.
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Abstract

This biographical-narrative research, based on the analysis of the artistic training
trajectories of four artists from Sincelejo, aims to problematise the training for the arts and artistic
and cultural education in this Colombian municipality. It does so by pedagogically reading the link
between art and education in their life stories. The reconstruction of regulated experiences and self-
directed creation also incorporates art teaching processes in scenarios where this relationship
assumes varied directions and scopes according to the subjectivities and representations of both
objects. In this context, the figure of the artist-trainer assumes multiple faces, making visible in
each one the tensions and possibilities present in their practices. This allows us to identify positions
of proximity or distance that resist and sometimes overlap the hegemonic discourses produced in
the midst of these fields.

Keywords: artistic training, training trajectory, training artist, artistic and cultural education,
teaching subjectivities.
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Introduccion

Cruzar los campos sin rostro.

Llevar las cargas del conocimiento

Navegando los mares de una negatividad insoportable (...)
Tengo que cruzar estos campos.

Debo llevar estas cargas.

Debo navegar estos mares.

Kvarforth, 2013, 2m40s

Abordar desde la reflexion pedagdgica objetos del campo educativo y relacionarlos

con otros objetos y campos sociales, no es tarea sencilla. Tarde o temprano se terminara por
descubrir el caracter subordinado, a menudo de dificil aprehension en el que particularmente en el
contexto colombiano, la pedagogia se encuentra. Enfrentado a este impasse, desafio latente de
cualquier proyecto de investigacion dirigido por un aspirante al titulo de Pedagogo, el presente
trabajo es el fin de una blsqueda azarosa sobre la propia historia, motivada y redirigida por las

distintas lineas de fuerza que atraviesan los caminos de la formacién humana.

Creyendo encontrar en el movimiento S.0.S Teatro!, el contexto de ocurrencia perfecto
para desplegar la actividad investigativa, dije adios al pais paisa a finales de septiembre de 2022.

Aquella aventura intelectual, orientada por preguntas relacionadas a las acciones educativas y la

1 5.0.S Teatro fue una expresion politica y cultural con presencia en la ciudad de Sincelejo en el que confluyeron
diversas manifestaciones artisticas lideradas por miembros de organizaciones con apuestas en danza, musica, teatro,
pintura, circo, cine, fotografia y afines. Naci6 en junio de 2022 como un llamado a recuperar el Centro Cultural José
Luis Quessep, patrimonio arquitectonico que permanecio con sus puertas cerradas por mas de cuatro afios debido a
presuntos actos de corrupcidn en la contratacion publica de su remodelacién. Este movimiento por medio de un comité
técnico de veeduria ciudadana conformado en su seno, hizo posible la reactivacién del escenario. Entre las lineas
de trabajo se lefa la creacion de una agenda cultural permanente nutrida por talleres, presentaciones, homenajes,
muestras, emprendimientos cercanos al arte y a la formacién de pUblicos. Anunciada la reapertura gradual del espacio,
el activismo y liderazgo que caracteriz6 el movimiento, terminaron diluidos hasta su consumacion.
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construccién de subjetividades en colectivos artistico-juveniles, vista en retrospectiva, debio
abandonarse a la falta de precisiones en su disefio y, sobre todo, a las dificultades personales y del
entorno que lo vieron nutrirse durante apenas unos meses. Su destino, supongo, era transformarse,
sefialar al aprendiz de investigador cada paso en falso y hacerle reevaluar su papel como productor

de conocimiento.

Insistiendo en perseguir la huella bajo los cielos de mi infancia y la mirada muchas veces
indiferente de algunos coterraneos, esta hueva pesquisa, asumida como desafio vital y como aporte
para repensar el vinculo arte-educacion en un lugar que lo reclama, es guiada por los referentes
conceptuales y metodoldgicos de los estudios biogréficos-narrativos, incursionando asi en el
campo de la formacion artistica y la educacion artistica y cultural en Sincelejo a partir las

trayectorias de artistas formadores oriundos o antiguos residentes de la reina y sefiora de la sabana.

A fin de leer pedag6gicamente sus experiencias y proyecciones, resaltar sus figuras en
medio del desierto contemporaneo que nos acecha, se presenta un contexto general que abarca las
consideraciones iniciales del problema, el objeto y los modos de abordaje empleados. Las partes
mas densas del documento, reconstruyen las historias de vida de cada participante con especial
interés en los puntos de inflexion, las transiciones y las condiciones espacio-temporales, resultado
de horas de conversaciones en formato de entrevistas semi estructuradas. También, considera de
manera relacional, los elementos que les llevaron a convertirse en artistas formadores, entre ellos,
las vivencias regladas de educacién artistica, los procesos de creacion auto dirigidos, las
representaciones sociales del arte, del artista y la ensefianza artistica que orbitan en sus practicas
educativas, las figuras pedagdgicas que alumbran sus caminos, entre otras claves para analizar el

trabajo cultural que realizan.
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A modo de provocacion, el ultimo capitulo, las conclusiones y las recomendaciones,
visibilizan (in)tensiones en la arena de la formacion artistica que se componen y recomponen
gracias a los vinculos posibles entre el arte y la educacion y las subjetividades de quienes los
encarnan en el &mbito local. Sin olvidar el didlogo con otros referentes y contextos de produccion,
animan la bdsqueda de un saber que produzca un estado de hechos y no que los describa,
arriesgandose a proponer nuevas lineas de fuga, es decir, mundos posibles, siempre abiertos al

didlogo, el debate y la reflexion.
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1 Planteamiento del problema

No hay tierra nueva, amigo mio, ni mar nuevo,
pues la ciudad te seguird,

por las mismas calles andaras interminablemente (...)

Constantino Cavafis

Histéricamente el municipio de Sincelejo ha sido reconocido por albergar una riqueza
cultural incomparable manifiesta en sus tradiciones, ritos y festividades entre los que se destacan
el porro, el fandango y las Fiestas del 20 de Enero?. Estos correlatos de la musica, la danza y su
combinacion con otras dimensiones de la vida cotidiana ancladas en el pasado y la geografia de la
region, han hecho de este un lugar privilegiado para la creacion, la formacion, la distribucion y la
circulacion del arte®.

El crecimiento urbano y demografico asociado a su caracter de “ciudad intermedia”
(Martinez, 2019, p. 177), el estado actual de su politica y equipamientos culturales®, obliga a pensar
de manera urgente, las transformaciones -a veces imperceptibles- que suponen estos y otros
fendmenos sociales para la transmisién y renovacion de los legados que han convertido a los

sincelejanos, en un pueblo profundamente sensible a las manifestaciones artisticas.

2 La capital del departamento de Sucre se encuentra ubicada en uno de los territorios mas distantes de los centros del
poder politico-administrativo colombiano. Invisibilizada durante décadas a causa de esta condicion, enfrenta indices
elevados de corrupcion en el sector publico, informalidad laboral y bajo nivel educativo de sus habitantes. Segin la
ultima caracterizacion, el 63% de la poblacion es “eminentemente joven” (Camara de Comercio, 2020, p. 9).

3 para efectos de este proyecto, relacionado principalmente a las bellas artes. VVéase los referentes conceptuales.

4 Respecto a la politica cultural, sefialamos la inexistencia de orientaciones estructuradas para el ecosistema cultural
construidas por distintos agentes con el fin de trazar el horizonte simbélico y satisfacer las necesidades de la poblacion
en este ambito.
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Al respecto, el Plan decenal de cultura de Sucre 2023-2033, sostiene que “en todos los
municipios de Sucre existe una notable cantidad de artistas y hay una buena disposicion del publico
para consumir arte y para aprender, factor que fortalece el subsector y estimula la aparicién de
artistas emergentes” (p.166). Sin embargo, destaca

la ausencia de grandes espacios culturales, como una cinemateca o un museo de arte, y de

escenarios bien equipados para vivencias culturales comunitarias, como espectaculos de

danza, recitales o lanzamientos de libros; ademas, hay problemas de mantenimiento y

dotacion de los espacios existentes, como es el caso de la inconclusa remodelacion del

Teatro Municipal de Sincelejo. También es notoria la carencia del talento humano con la

formacion necesaria para atender este tipo de espacios (Plan decenal de cultura de Sucre,

2023, p. 171).

Segun el estudio Territorio Sucrearte (2021) que buscd plantear lineas de accion para
fortalecer las artes plasticas y visuales en distintos municipios, la estructura base del ecosistema
del arte se compone de actores y espacios dedicados a la creacion, a la formacion y a la exposicion
artistica. Esta composicion, sitda el quehacer de artistas, agentes formadores y gestores culturales,
estrechamente relacionado a lo que ocurre en talleres, escuelas, museos, bibliotecas, centros
culturales y espacios comunitarios de aprendizaje. De acuerdo con los autores,

Al ser la capital del departamento, Sincelejo tiene no solo una gran cantidad de actores

creativos, sino que cuenta con la Escuela de Bellas Artes de Sucre, la cual se convierte en

el centro principal de formacion en artes para el departamento (Oficina para la Cultura

S.AS, 2021, p. 23).

En este orden de ideas, la mayoria de los actores creativos en Sincelejo se identifican como
artistas plasticos entre los 26 y 45 afios que también realizan actividades de formacién o gestion

cultural gracias a la obtencion de grados técnicos laborales en centros educativos como el Servicio
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Nacional de Aprendizaje (SENA) y la Escuela de Bellas Artes (EBAH)®. Particularmente los
artistas, destacan la adquisicién de conocimientos con la ayuda de maestros o en soledad, asi como
el dominio de dos 0 mas técnicas.

En el caso de los espacios para creacion y formacion, estos se caracterizan por ser de
pequefia escala, privados e inadecuados para su uso. Respecto al tipo a las practicas artisticas que
acogen, se encuentran algunas contemporaneas. La pinturay el dibujo en mayor medida, atestiguan
distintos elementos del territorio y la cultura local en su conceptualizacion, resaltando a la mujer,
el cuerpo y la naturaleza como temas de interés (Oficina para la Cultura S.A.S, 2021).

De acuerdo con este informe, en la dimension formativa del ecosistema local, las
instituciones mas importantes se concentran en ofrecer grados técnicos, “profundizando el
desarrollo de herramientas practicas dejando de lado la investigacion en la creacion de las artes”
(p.60). Ademaés, son los mismos artistas quienes a partir del ejercicio personal o la conformacion
de grupos comunitarios ensefian técnicas basicas “muchas veces sin haber obtenido aprendizaje en
docencia” (Ibidem). De ahi que la formacién de artistas, sea un punto de interés al que “le falta
fortalecimiento y aprovechamiento” segln distintos actores. Estos encontraron que “es
recomendable realizar una capacitacion y formacién de educadores, para aprovechar el
conocimiento técnico y practico de los artistas, brindandoles herramientas en conocimientos

conceptuales, para que ellos mismos se encarguen de seguir impartiendo la formacion en las artes

en sus municipios” (p. 69).

5 En la actualidad, la Escuela de Bellas Artes y Humanidades de Sucre recibe el nombre de Politécnico de Artes y
Ciencias de Sucre. La Asamblea Departamental mediante ordenanza N° 048 transformé en el afio 2021 su estructura
de funcionamiento, abriendo paso a otros programas destinados a aumentar la competitividad del departamento. Segin
palabras de su director, el nuevo fundamento de su modelo pedagdgico radicaria en las demandas del arte, el patrimonio
y la tecnologia en el mercado.
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Por otro lado, este mismo informe sefiala que la dimension creativa y de circulacion
atestigua cierta “dependencia a un espacio de formacion” (p. 61), la aparicion de conceptos y
métodos de desarrollo desde el arte contemporaneo que necesitan ser fundamentados, ademaés de
“la falta de referentes que tienen los artistas tanto para la creacion de una pieza como para la de su
obra completa” (p. 61). Las condiciones anteriormente descritas, sumadas a la resistencia de
algunos actores hacia las instituciones politico-culturales de orden local, han terminado por afectar
las distintas practicas artisticas en el municipio reflejandose en la oferta de profesionalizacion del
sector, la escasa formacién de publicos culturales y la desarticulacién entre agendas.

A falta de politica publica, museos, galerias, ferias, conversatorios, debates, agentes
formadores cualificados y reflexiones pedagdgicas relevantes sobre estas cuestiones en el
municipio, la investigacion se pregunta cémo se constituyeron las trayectorias de formacion
artistica en un grupo de artistas formadores.

Sin suficientes trabajos académicos a la vista que reivindiquen el lugar reservado al estudio
de la formacion artistica en Sincelejo, el proyecto se adentra en este campo a partir de las
trayectorias de artistas formadores oriundos o antiguos residentes de la ciudad, con el fin de
responder a los interrogantes sobre como se formaron y cdmo proyectan su ejercicio, intentando
vincular sus relatos e historias de vida a la reflexion por el lugar del arte y la ensefianza artistica y
cultural en la capital del departamento.

En este sentido, la investigacion indaga las trayectorias de formacion artistica de un grupo
de artistas formadores mediante la reconstruccion de sus historias de vida, con el proposito de
seguir aportando al reconocimiento de sus procesos en un territorio adverso para las practicas
artistico-educativas, destacando a su vez la importancia de la reflexion pedagogica sobre formacién

artistica por dentro y por fuera de la educacidn institucionalizada.
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Segun consideraciones propias, se puede afirmar que el municipio de Sincelejo vive un
momento socio historico en el que nuevas y viejas exigencias se mezclan para servir de motor a las
disputas por el horizonte cultural. En estas coordenadas, estudiar la trayectoria de artistas
formadores se vuelve imprescindible para analizar y visibilizar un panorama desde quienes por sus
saberes, experiencias y singularidades, materializan el devenir mismo de dicho horizonte.

Igualmente, los reclamos por escenarios culturales con vocacion y oferta formativa en este
contexto, sugieren clarificar el tipo de acciones exigidas desde quienes construyen y proponen
construir el sentido del mundo a través del vinculo arte-educacién. De ahi que resulte relevante
indagar por sus experiencias acumuladas, vinculadas con las realidades y expectativas politicas,
sociales, econémicas y educativas que tienen de sus territorios.

En conclusidn, esta investigacion otea en las trayectorias de formacion artistica de un grupo de
artistas formadores, las claves para re imaginar procesos de formacion que extiendan las relaciones
entre lo artistico y lo educativo en diferentes actores culturales del municipio de Sincelejo, leyendo
pedag6gicamente en diferentes cursos vitales, sentidos subjetivos, significados y representaciones

relacionados al aprendizaje y la ensefianza del arte.

1.1 Antecedentes

A partir del término trayectoria artistica se priorizaron diez investigaciones del contexto
hispanohablante con disefios metodoldgicos cercanos al enfoque biografico-narrativo que
problematizan elementos del binomio arte-educacion mediante la construccion y analisis de las
historias de vida de artistas formadores. A modo de ampliacion, se utilizaron también los términos

formacion artistica y artista-docente.
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El rastreo contempl6 la busqueda de produccién académica en bases de datos bibliograficas
como Scielo, Redalyc y Dialnet. También se acudié a los repositorios institucionales de las
siguientes universidades: Universidad Pedagdgica Nacional, Universidad de Antioquia,
Universidad Pontificia Bolivariana, Universidad Nacional, Universidad de los Andes y
Universidad Distrital. De igual manera, se realizaron bulsquedas abiertas en Google,
particularmente en su motor especializado Google Scholar.

Los trabajos seleccionados -dos tesis doctorales, seis de maestria y dos de grado- provienen
de Espafia, México y Colombia, permitiendo identificar tres tendencias investigativas:

A. Investigaciones que se preguntan por trayectorias docentes en el campo de la ensefianza
de las artes, sefialando la tension disciplinar entre arte-pedagogia y la identidad del formador
artistico como resultado de un doble movimiento no exento de contrariedades en su proceso de
constitucion.

B. Estudios sobre educacion artistica y formacion para las artes en Colombia que buscan
comprender la produccién de subjetividades en estos dos ambitos mas alla del dominio y
reproduccion de ciertas técnicas.

C. Producciones académicas que reconstruyen la biografia de artistas centrandose en los
contextos historicos que les rodearon y sus busquedas formativas.

A continuacion seguiremos el orden aludido para efectos de su presentacion, retomaremos
aspectos generales de la metodologia y los objetos construidos para inmediatamente mostrar

algunas lineas importantes de sus desarrollos asi como hallazgos relevantes en cada produccion.

A. Estudios sobre trayectorias docentes en artes
En el trabajo titulado Del arte a la educacidn: construccion de trayectorias de tres artistas

visuales, Diaz (2015) se concentrd en comprender como los participantes del estudio -tres artistas
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visuales mexicanos entre los 31y 41 afios con actividad profesoral en el campo educativo- llegaron
a generar el vinculo arte-educacion. A partir de la pregunta por su eleccion profesional, describe
los desplazamientos en la trayectoria de los artistas entendidos como "sujetos-agentes™ de estos dos
campos. La autora considera importantes factores como la edad temprana, las figuras familiares y
las busquedas de género e identidad en la construccion de los relatos biograficos. Una de sus
relaciones tedricas méas llamativas entiende los proyectos de educacion no formal como
movimientos societales, es decir, &mbitos donde el sujeto es capaz de agenciarse mediante su
adhesion voluntaria a causas globales con el fin de construir su sentido colectivo del mundo.

En la misma linea pero para el caso Colombiano, Rojas (2021) en La formacion pedagogica
en la practica docente de maestras y maestros en artes visuales con diferentes trasfondos
educativos, indaga un &mbito intimo de la relacion entre ser artista visual y docente tomando como
superficie de analisis su historia como estudiante de licenciatura en artes visuales y también la de
su madre y un amigo de la familia, en tanto artistas visuales y docentes empiricos. Buscando
encontrar respuestas sobre las coincidencias y diferenciaciones en sus roles a través de sus
experiencias formativas y sus desempefios profesionales; el autor muestra a través de un disefio
autoetnografico, que la ensefianza ligada a las artes se manifiesta desde muy temprano como
vocacion, pasion y motivacion por dar a otros. De esta manera, el paso del tiempo, la disciplina y
la constante reflexion del sujeto sobre su identidad de creador-maestro hacen de las practicas en
esta doble via, escenarios donde “la curiosidad y el autoaprendizaje” se imponen a la formacion
profesional en artes o educacion (p.70).

En este mismo contexto, se identifico el trabajo de Arrubla Castafio, A. M (2019) titulado
Narrativa autobiografica: la experiencia del sujeto artista, la dimension politica en procesos
formativos, desde lo publico. La autora -una educadora artistica interesada en fundamentar a través

del arte la dimensidn politica de su accion educativa en la escuela-, hace uso de una perspectiva de

20



TRAYECTORIAS EDUCATIVAS DE ARTISTAS FORMADORES: UNA LECTURA
PEDAGOGICA DE LA RELACION ARTE Y EDUCACION

investigacion hermenéutica basada en un enfoque narrativo autobiografico que apela a recursos de
la Investigacion basada en Artes (IBA) para sefialar el lugar relevante de la estética y lo
performaético en educacion. El trénsito entre mundos y modos de existir, convierten la experiencia
de esta mujer, maestra y artista en el testimonio de su busqueda por el sentido inacabado de la
formacion, una oportunidad que le permite pensar en la construccion de horizontes democraticos
para una nueva forma de subjetividad de quien pretende educar a otros. En este trabajo se reivindica
la importancia del sujeto artistico en los procesos formativos institucionalizados.

B. Estudios sobre educacion artistica y formacion para las artes en Colombia

En este orden se agrupan trabajos como el de Castafio (2020), el cual desde una orientacion
cualitativa apoyada en el estudio documental y el analisis hermenéutico, indaga sobre la formacion
de educadores en artes plasticas de Colombia. En este se propone la incorporacion de competencias
interculturales en las practicas pedagdgicas con el fin de volverlas mas reflexivas ante la diversidad.
Asimismo, la autora sefiala los desencuentros entre la educacion artistica en su forma
institucionalizada y el proceso de formacion que viven quienes orientan el area en contextos
escolares. El uso de fuentes documentales vivas como las voces de maestros, asi como de
documentos emanados por el Ministerio de Educacion y la Licenciatura en Artes Plasticas de la
universidad de Antioquia, le permite leer ademas de las regulaciones y las propuestas educativas,
el perfil de los docentes sugeridos por el area y que es posible construir desde otras vias.

Por otra parte, podemos referenciar las investigaciones de Bolivar (2016), Coccia (2022) y
Cardenas (2023) que problematizan procesos pedagogicos en la danza y la creacién escénica
respectivamente. En Danza, espacio magico de ensefianza: un aporte desde el reconocimiento del
cuerpo que somos, la compresion de la practica pedagogica y artistica de un maestro indigena
wayuu permite a la autora relacionar el concepto “cuerpo” con las herramientas de construccion

social e individual capaces de reconocer y transformar lo que somos histérico-socialmente. Este
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ejercicio de conocimiento sustentado en un disefio cualitativo, presenta la danza como un espacio
social donde es posible “estimular apuestas pedagogicas” instituyentes e intencionadas para
desplegar regimenes sensibles y estéticos.

En El cuerpo revelado: Magia y trashumancia para una pedagogia de la singularidad en
la danza, una bailarina y maestra colombo italiana amante del tango, reconstruye apartes de su
biografia trashumante cargada de iméagenes para desenmarafiar el ocultamiento que le ocurre al ser
auténtico, en los procesos de formacion actuales (caso de la danza). Refiriéndose a bailarines, se
pregunta cOmo a través de procesos pedagdgico artistico-creativos, estos pueden incorporar a su
préctica la expresion singular. Navegando a través de un mar de metaforas, la investigacion hace
del cuerpo y la experiencia de la artista-profesora, el escenario de lecturas acerca de la ensefianza
de la danza clésica. La autora propone como via para lograr la expresion singular la coleccion de
imagenes a través de la contemplacidn, imagenes que luego seran resucitadas por medio del cuerpo
suspendido entre el si mismo y lo que quiere revelar, muestra de lo que seria la verdadera maestria
en el arte de la danza.

Finalmente, en el campo de las artes escénicas se encuentra el trabajo Convergencias, una
pedagogia para la creacion escénica: fragmentos de la historia de vida del coreégrafo Marx
Michele Cardenas, el cual presenta categorias de interpretacion y dramaturgia de la danza,
asociadas a la perspectiva pedagogica de la creacion escénica. Esta reconstruccién de hitos
vivenciales, formativos y artisticos toma como foco la puesta en escena de la obra Asesinos
Inocentes, por medio de la cual realizé ejercicios de sistematizacion y triangulacion de informacion
que sefialan, la necesidad de rutas metodol6gicas de creacion para coredgrafos, formadores e
intérpretes de danza apoyadas en la dramaturgia de la danza. Para el autor que reconoce la
subjetividad y la singularidad de cualquier ejercicio artistico, “es posible una pedagogia de la

creacion escénica en danza para coredgrafos, estudiantes, bailarines intérpretes, que orienten su
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gjercicio de creacion a partir de la comprensidn de elementos globales de la dramaturgia de la danza
para construir sus rutas propias de creacion” (Cardenas, 2023, p. 158). Ademas, este trabajo permite
reflexionar sobre la complejidad de la experiencia comunicativa entre espectador e intérprete,
especialmente lo que sucede en este Ultimo, jugando permanentemente entre el conocimiento
disciplinar y la improvisacion o la exploracion de métodos para transmitir una idea destinada a la
construccion coreogréfica.
C. Estudios sobre artistas

Esta Gltima linea de trabajos investigativos resulta significativa, porque se adentra en ciertas
biografias de un grupo de artistas exiliados que ocuparon lugares importantes en sus paises de
acogida. Mediante la investigacion historica, historico-documental y el reportaje, Pérez (2016)
estudia el exilio artistico a las Antillas Mayores durante la Guerra Civil Espafiola encarnado en el
pintor José Vela Zaneti (1913-1999). En Artistas espafioles exiliados en el Caribe: el caso de la
Republica Dominicanay Vela Zanetti, el empleo de distintos tipos de fuente conduce al autor tras
las huellas que deja la obra de Zanetti y otros en la trayectoria del arte en el Caribe, analizando las
circunstancias politicas, sociales y culturales de entonces. De especial interés resultan las paginas
dedicadas a destacar la labor docente de distintos espafioles que estuvieron detras de la creacion y
direccion de la Escuela Nacional de Bellas Artes en Republica Dominicana. Mediante el
seguimiento de recorridos de hombres y mujeres apasionados por la pintura y la musica, se sefialan
minuciosamente los eventos que les condujeron a ocupar espacios importantes lejos de su lugar de
origen. Este proyecto representd la introduccion de “los métodos de la verdadera pedagogia
artistica al pais” (p. 192), sustentada en la necesidad de una formacion reglada en el mundo del arte
gue no dependiera solamente del criterio de los maestros.

En el ambito musical, la tesis de Lépez (2015) Gerhart Muench: trayectoria artistica,

docente y la técnica e interpretacion pianistica en México (1907-1988) sigue una vertiente dirigida
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a reconstruir la semblanza pedagdgica del pianista, pintor, poeta y compositor aleman Gerhart
Muench (1907-1988). Este trabajo propuso documentar la formacion y la figura del docente, para
aproximarse a los aspectos didacticos que utilizd el personaje en mencidn en las instituciones donde
fungié como maestro. Esta investigacion concluye “que su aporte pedagogico en cuanto a la técnica
e interpretacion pianistica fue el siguiente: que el alumno construyera su propia técnica de acuerdo
a sus posibilidades mentales y fisioldgicas, en base al trabajo o estudio racional contrario a la mera
mecanizacion” (p.450).

Por ultimo, en el mismo ambito pero haciendo referencia a las mujeres que producen o
participan en este campo artistico, Vargas (2023) en Mujeres compositoras en Antioquia: Tres
historias, tres destinos inspiradores aborda desde un enfoque de género la comprension de las
trayectorias artisticas de Ligia Mayo, Sonia Martinez y Claudia Gomez. Con el propoésito de aportar
a la investigacion de la musica colombiana contemporéanea, la autora analiza el contexto y las
condiciones de posibilidad para la carrera profesional de estas reconocidas intérpretes. Los distintos
registros le permiten problematizar el lugar de la mujer en la cultura encontrando, en el ejercicio
de reconstruccion de las trayectorias, la pasion por la musica que recorre sus vidas, las dificultades
personales y familiares que las envolvieron e hicieron de su obra un arte que pasea entre el corazén
y la cabeza.

A modo de balance, los antecedentes descritos demuestran no solo la vigencia sino la
importancia de los estudios de caracter social que centran su interés en distintos elementos del
binomio arte-educacion, especialmente los que se refieren a los trayectos biograficos y figuras
formativas de maestros en artes. Las problematizaciones y abordajes teérico-metodoldgicos en el
intersticio de estos dos campos, sefialan igualmente la posibilidad de una reflexion pedagogica de
mayor profundidad amparada en la construccion de objetos y rutas de conocimiento atravesadas

por las vidas y condiciones de los sujetos que los integran. En este sentido, artistas y maestros -
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especialmente la figura que encarna a ambos- se convierte en la superficie de analisis perfecta para
indagar sobre los discursos y practicas artistico-educativas de un momento social, histérico y
cultural que ellos transforman y en el que son transformados.

La presente investigacion se ubica en un punto medio entre los estudios sobre trayectorias
docentes y los estudios sobre educacion artistica y formacion para las artes, aportando una lectura
en doble via que enriquezca tanto el analisis en lo concerniente a las vidas de quienes se dedican a
la formacién en artes, como las condiciones que rodean la oferta de formacién artistica en el

espacio-tiempo que estos habitan.

1.2 Justificacion

El contexto de la formacion para las artes en Sincelejo aludido en el planteamiento asi como
las tendencias de investigacion eshozadas, sefialan el caracter inaplazable y novedoso que supone
la lectura pedagogica del binomio arte-educacion tomando como pretexto las trayectorias de
quienes por distintas circunstancias han llegado a convertirse en formadores artisticos. En una
ciudad que expande su oferta educativa a otros campos, estudiar estos grupos permite entender qué
asuntos orbitan y se proyectan alrededor de estos procesos, aportando de esta manera al
fortalecimiento de los diagnosticos existentes que en muchos casos han descuidado el papel de la
formacion artistica y la educacién artistica y cultural, a la luz de problematicas como el desempleo,
el poco acceso a la cultura, la desigualdad y las distintas formas de exclusion.

De igual manera, en los ultimos afios, aparecen junto a reconocidos musicos, artesanos,

pintores, escultores, escritores y maestros de danza -expresiones mas tradicionales de las artes del
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municipio-; realizadores audiovisuales, fotografos, muralistas, teatreros y artistas circenses que a
través de talleres, semilleros, cortometrajes, instalaciones fotogréaficas, circuitos murales,
performances y otras actividades ejecutadas en distintos escenarios publicos y privados, integran
permanentemente el ecosistema creativo asociado a las practicas artistico-educativas
institucionalizadas y emergentes. Su labor, asi como la de las organizaciones que integran
(colectivos, fundaciones, asociaciones, corporaciones) visibilizan la necesidad de incluir nuevos
referentes analiticos a sus procesos que transitan a menudo entre la desarticulacion y la escasa
fundamentacion artistico-pedagogica, cuestiones no menores cuando el valor atribuido a estos
procesos es posible rastrearlo estrechamente vinculado con el crecimiento econdmico, la
construccion de ciudadania e identidad cultural, la memoria histérica y la preservacion de los
distintos patrimonios.

2 Objetivos

2.1 Objetivo general

Analizar las trayectorias de formacion artistica de un grupo de artistas formadores

sincelejanos a partir de un estudio biografico-narrativo, con el fin de problematizar la formacién

para las artes y la educacion artistica y cultural en el municipio.

2.2 Objetivos especificos

i.  Describir las transiciones, los puntos de inflexién y las condiciones espacio-temporales en

las trayectorias de formacidn artistica de un grupo de artistas formadores sincelejanos.
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ii. Identificar las representaciones sobre el arte y la ensefianza artistica en las practicas
educativas de artistas formadores del municipio de Sincelejo, a partir de relatos e historias

de vida.

iii.  Reconocer articulaciones y tensiones entre las subjetividades de los artistas formadores
sincelejanos y los discursos sobre formacion para las artes y educacion artistica y cultural

en el municipio.

3 Referentes conceptuales

3.1 El Arte y el Campo Artistico

Referirse al arte en la actualidad, presupone antes de cualquier intento por su definicion,
reconocer el universo al que remite, alejandonos preferiblemente de filiaciones esencialistas que
desconocen sus condiciones de origen histérico y cultural. En este universo no siempre armanico,
se relacionan y transforman constantemente conceptos, teorias, practicas, instituciones y politicas
(Aguirre, 2009) haciendo de las nociones ligadas a su uso discursivo, cuestion permanente de
inagotables polémicas®.

Desde el punto de vista occidental, heredero indiscutible del mundo griego, la idea de arte,

-ars en latin-, estuvo relacionada inicialmente a toda actividad humana dirigida a la solucion de

® A nuestro modo de ver, “el arte no es algo que englobe o unifique las diferentes artes sino un dispositivo de exposicion
y una manera de hacer visible determinadas experiencias de creacion enmarcadas en el complejo tejido de la cultura”

(Arcos, 2009, p. 144).
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problemas précticos. Ligado etimoldgicamente a lo que los antiguos denominaron techne,
traducido pero no reductible a lo que conocemos hoy como técnica, aquello que denotaba, requeria
como principio destreza y habilidad tanto manual como mental. De acuerdo con Aguirre, el arte
para esta sociedad

se referia a un saber razonado, conforme con una cierta preceptiva, de ningin modo

improvisado ni liberado a la exclusiva imaginacion, y, al implicar una accién humana,

significaba lo opuesto a la naturaleza (artificialia versus naturalia). En este ambito cabian
actividades tan diversas como podian serlo la medicina, la relojeria, la caceria, la poesia, la
herreria, entre otras muchas, pues en todas ellas, de acuerdo con los griegos, el ingrediente
fundamental era una téchne particular, propia de los distintos oficios y ciencias, que

requeria la adquisicion practica de conocimientos y habilidades (Aguirre, 2009, p.20).

Sin embargo, las actividades relacionadas con la techne, suscitaron quiza desde antes del
siglo 1V a. C, profundas reflexiones de caracter filosofico en torno a su clasificacion, definida ya
por su sentido de utilidad o de placer y, por supuesto, arraigada a la organizacion social que
separaba hombres libres de esclavos. En realidad, como se explicard mas adelante, no sera hasta
entrado el Renacimiento que la division mas o menos generalizada entre artes liberales (trivium y
quadrivium) y artes mecanicas o vulgares -dos mundos aparentemente separados por las
identidades, saberes, estilos y reglas de transmisién ligados a escenarios como las escuelas
monasticas y los talleres artesanales respectivamente- adquiera nuevos sentidos, gracias no sélo al
posicionamiento de la belleza como valor paradigmatico sino a los cambios de orden social,
econdmico y cientifico de aquél tiempo.

A partir del quattrocento, distintos giros en la cadena de acontecimientos histéricos como
la aparicion del movimiento romantico en Europa que redefinid la figura del artista o el desarrollo

de la estética como disciplina, sacudieron las bases relacionadas con el arte hasta su consolidacién
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en el siglo XIX bajo la idea, para muchos, familiar y extendida de bellas artes. El término, desde
entonces, sin necesidad de acompafiarse con el calificativo de bello, aludi6 principalmente para el
occidente aristocrata, burgués y refinado, toda manifestacion noble del gusto, cercana a la
contemplacion y contraria a lo popular u ordinario (Aguirre, 2009, pp. 25-26).

Hasta aqui, sin pretender describir exhaustivamente el curso asociado al concepto de arte,
y reconociendo la existencia de otras aproximaciones al tratamiento del mismo, se busca esbozar
la condicidn relacional de lo artistico con su contexto de produccidn cultural susceptible de rastrear
hasta nuestros dias. Dicho esto, la presente investigacion, siguiendo la metafora topogréfica
aplicada por Pierre Bourdieu (1995), recurre a la nocion de campo, especificamente a la de campo
artistico como recurso que posibilita reconsiderar la interdependencia de estos asuntos con lo
educativo y lo pedagdgico de forma ordenada, plural y reflexiva.

La complejidad de los fendmenos socioculturales en la sociedad moderna contemporanea,
supuso un reto para el analisis de las distintas esferas que integran el espacio social (Amparan,
1998). En este sentido, los aportes tedricos del socidlogo francés a modo de categorias, conceptos
y articulaciones anclados a lo que €l mismo denomind una posicion estructural constructivista,
serviran -aunque no en su totalidad y a sabiendas de los riesgos que conlleva su extrapolacién- para
hacer referencias explicitas a los agentes, las fuerzas, los conflictos y las logicas que se juegan
particularmente en el &mbito de la formacion artistica en Sincelejo.

Entendido de manera general como una arena en la que distintos actores/agentes luchan por
producir, apropiar o distribuir un tipo de recurso especifico segun su posicion e interés, el campo
(de poder, politico, cientifico, cultural, artistico, etc.) consiste “en un sistema estructurado de
posiciones sociales, a la vez que un sistema estructurado de relaciones de fuerza entre esas

posiciones” (Amparan, 1998, p. 182) determinado por la existencia de un capital comun.
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Este concepto, Gtil mediador entre estructura y superestructura, entre lo individual y lo
social, acompafiado de los conceptos de habitus y capital, traerd a escena las tensiones y juegos de
poder, ilustrados de manera fluida, evitando determinismos y tomando distancia de las
acostumbradas dicotomias del mundo cientifico. Ademas, al decir del mismo Bourdieu “el modo
relacional y analdgico de razonar alentado por el concepto de campo nos permite captar la
particularidad dentro de la generalidad y la generalidad dentro de la particularidad” (Wacquant &
Bourdieu 2005, p. 125).

Puntualmente, el campo artistico aludird a una mediacion especifica relativamente
autonoma de otros campos, caracterizado por su poca institucionalizacion, su propia economiay,
ademds, compuesto por la existencia creciente de productores, consumidores
(espectadores/publico) y autoridades con el poder de consagrar una obra o un autor de acuerdo a
los criterios de valoracion o percepcion que los rigen. Esta particularidad conlleva la necesidad de
involucrar para su estudio, no s6lo a artistas, sino a otros agentes como museos, galerias, criticos,
academias, editores, etc.

El campo artistico, siguiendo los planteamientos de Bourdieu, se constituye gracias a la
negacion del calculo econémico de quien decide jugar el juego acorde a sus reglas. De ahi que el
tipo de bien principal que se disputa en su interior sea de tipo simbdlico (distincion,
reconocimiento, legitimidad). En este orden de ideas, la lucha asociada en tanto campo, ha
permitido diferenciar, a modo de principios de jerarquia bien sea autbnoma o heterénoma, el mundo
de la produccidn cultural restringida del mundo de la produccién generalizada.

Otra caracteristica de funcionamiento ademas del “interés por el desinterés” en el campo
artistico, tienen que ver con la correlacion entre posicion (los agentes) y toma de posicién (las
obras) descrita como homologia, en el que los agentes tienden a imponerse sobre la produccion, no

por efectos mecanicos, sino por medio del habitus orientando segun el origen social. Es decir, que
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la importancia en términos de dominacion de un género o estilo sobre otro ocurre de igual forma
en que el autor del mismo asume la misma posicién respecto a otros autores (Capasso & Bugnone,
2020).

En este marco interpretativo, se distinguen analiticamente al menos tres tipos de capital: el
economico, el cultural (objetivado, incorporado e institucionalizado) y el social. Los dos primeros,
estructurantes del campo, incluyen el dinero y los derechos de propiedad, los objetos culturales, lo
que esta vinculado al cuerpo a modo de aprendizaje adquirido que no puede ser transmitido de
inmediato y lo que las instituciones han reconocido como legitimo. El tercero, en el cual se incluye
el capital simbolico, refiere, por un lado, a la red compuesta por el conocimiento y reconocimiento
mutuo que influye en la pertenencia grupal, y el por otro, a la intangible/inmaterial distincidn
relacionada con el prestigio y la autoridad de un agente (Capasso & Bugnone, 2020, p. 35).

En cuanto al habitus, categoria importante del aparato tedrico en referencia para el estudio
del campo artistico, se trata de un

sistema de disposiciones adquiridas por medio del aprendizaje implicito o explicito que

funciona como un sistema de esquemas generadores, genera estrategias que pueden estar

objetivamente conformes con los intereses objetivos de sus autores sin haber sido
concebidos expresamente con este fin (Bourdieu, 2002, p. 125 como se cita en Cappaso &

Bugnone, 2020, p. 35).

Sin reducir su profundidad oceanica, esta categoria a modo de principio generador y
unificador, reflejaria a través del estilo de vida del agente su posicion social, observable en
practicas, en conductas, en las maneras de hablar, de caminar, de hacer las cosas, etc. En otras
palabras, relacionado a un trabajo simbolico, el habitus describe el proceso individual de disponerse

y predisponerse “permitiendo concebir la accidn como algo que se puede decidir” (Amparan, 1998,
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p. 186). Para Capasso & Bugnone (2020) “el habitus no es un simple habito, ni tampoco un calculo
puramente racional. Es el resultado de la interiorizacion de la condicién econémica y social, a las

que se suman la posicion y la trayectoria en el campo cultural” (p. 35).

En definitiva, amparados en el edificio tedrico de Bourdieu, se podria seguir haciendo
alusiones cada vez mas detalladas sobre el campo artistico en general y literario en particular. Sus
menciones al papel de la clase, los distintos actores en la sociedad capitalista, a la escuela y el
sistema educativo como productor y reproductor de adquisiciones y exclusiones de capital, entre
otras cuestiones, sefialan en la l6gica de campos, las multiples interdependencias capaces de ser
analizadas con este modo de pensamiento. No obstante, el caracter pedag6gico y no socioldgico
que alienta al presente trabajo de investigacion, orienta su andlisis a objetos y relaciones propios
del horizonte conceptual de la pedagogia y sus conceptos de frontera (educacién, formacion,
ensefianza, instruccion, escuela, maestro, aprendizaje, entre otros) procurando establecer
reflexiones especificas desde las posiciones que ocupan estos asuntos en las trayectorias de

formacion artistica de los participantes del estudio.

3.2 Formacién artistica, Maestros de artes y Pedagogia

En clave moderna, es posible rastrear la reflexion sistematica sobre los procesos de
educacion artistica hacia mediados de 1400, cristalizada en distintos estilos formativos e
instituciones gracias al proceso de reconfiguracion de las artes, a la aparicion de la figura del artista
y a espacios como el studio, méas adelante convertidos en academias (Aguirre, 2009, pp. 22-23).
Segun esta autora,

Son las voces de la segunda mitad del siglo XVI11, que se escucharan mas alla de ese siglo,

las que sostendran la posibilidad de la educacion en el arte, por el arte y la estética: la
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belleza, la gracia, el sentimiento de lo bello, la sensibilidad hacia la belleza en el arte,

pueden ensefiarse, pueden aprenderse, lo cual nos liga, por una parte, con la condicion

educativa, la genérica cualidad civilizatoria, del arte; por otra, con las

posibilidades de formacion del genio, desarrollando el gusto y la pericia (p. 26).

Ubicada entre el campo del arte y el campo educativo, la Educacion Artistica con el
transcurrir del tiempo, inaugurd un espacio de interseccion complejo, en otras palabras, un campo,
entre las disciplinas artisticas y su ensefianza, aun hoy con limites difusos y bastante problematicos.
En este sentido, para referir los procesos que involucran la ensefianza del arte con distintos sujetos
e intenciones en niveles y escenarios educativos variados en el contexto Colombiano, el trabajo
investigativo retoma una diferencia necesaria (Barragan, 2016) para ambitos en tension,
frecuentemente presentados como homdlogos.

Por un lado, el de la formacion artistica, marcado por su fuerte carécter disciplinar anclado
al saber artistico y a las instituciones superiores universitarias cuyo sujeto principal de interés es el
artista; y por el otro, el de la educacion artistica, anclado a la institucién y al saber escolar cuyo
sujeto principal de interés es el docente de artes. En la formacion artistica, el arte se presenta como
objeto de conocimiento en el que la intencién es producir obra, mientras que en la educacién
artistica, el arte es presentado como objeto de ensefianza en el que el docente evidencia los
lenguajes que estructuran la obra, las condiciones y relaciones histéricas de surgimiento, las
estéticas en que se sitla, entre otros aspectos. Lo cual no significa, siguiendo a Mifiana (2000) que
estos “sistemas” formativos, sean excluyentes o no tengan nada en comun, pues “se nutren y
necesitan mutuamente” (p.16).

Relacionada con la “formacion integral”, la denominada Educacion Artistica y Cultural en
Colombia “es la encargada de favorecer experiencias en las artes desde los primeros ciclos de

educacion escolar, basica y media hasta la educacion superior en la educacion formal” (MEN,
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2019, p. 23). Distanciada de la perspectiva especializada para la formacién de artistas, su marco de
regulacion (Ley 115 de 1994 y Ley 397 de 1997), indica que la ensefianza obligatoria del arte en
el pais, acoge las denominaciones de educacion por el arte que considera al arte como vehiculo
fundamental de formacion de valores y categorias de ser humano y la de educacién en el arte que
presenta la experiencia estética como salida a las condiciones sociales (MEN, 2010, p.15).

A partir del reconocimiento del carécter interdisciplinar en los procesos de ensefianza de
las artes, tensionado por las multiples orientaciones, ambitos, instituciones e intereses no siempre
afines entre précticas artisticas y practicas educativas (Sanchez, 2010), la formacion artistica se
entiende en esta investigacion, como una denominacion que traspasando el limite del marco
escolar, reglado y estrictamente oficial, incluye también las experiencias artisticas en las que el
papel de la influencia familiar, los medios masivos, el ambiente artistico local (Mifiana, 2000), la
vida cultural y en fin, “el proceso de enajenacion y apropiacion a través de experiencias con un
medio exterior diverso y social” (Stanzani, 2022, p.152), presenta

acontecimientos que establecen aperturas hacia otros campos (saber), interacciones hacia

nuevas posibilidades de pertenencia e identidad (ser) y alternativas para la manifestacion

sensible y corporal (sentir) que se consolidan en la construccion de miradas criticas y

transformadoras de los sujetos y sus comunidades (MEN, 2019, p.20).

Por otro lado, el maestro de artes, nombrado en esta investigacion como artista formador,
circunscribe un tipo de subjetividad, resultado del cruce de caminos aparentemente contrarios entre
la produccion de obras (artistas) y la ensefianza del arte (docente de artes). Siguiendo a Huidobro
(2018) “hablamos de individuos que desarrollan ambas actividades como su practica habitual y que
buscan estrategias que los ayuden a generar dichos recorridos de manera fluida” (p.44).

Histdricamente, la formacidn de uno u otro, fueron considerados procesos completamente

distintos inscritos en la tensidn entre teoria y practica (Barragan, 2014). Sin embargo, la aparicion
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de nuevas condiciones -principalmente inscritas en el mundo del trabajo- y agentes dedicados a la
ensefianza de las artes, producto al desdibujamiento de los limites entre campos que caracteriza
nuestro tiempo, ha permitido quiza con nuevas denominaciones, tender los puentes en el espacio
fluido entre estos dos escenarios.

En este orden, cualquier intento de clasificacion, dificil a toda vista, sefialara el rol dual e
intercambiable, en ocasiones superpuesto o en tension del trabajo cultural que desarrollan los
artistas dedicados a actividades de ensefianza -como es el caso de los sujetos que participan en esta
investigacién-, haciendo por ejemplo que “las ideas de libertad o autonomia en lo artistico puedan
estar en oposicion con la labor pedagdgica que encauza de distintas maneras los contenidos y los
métodos de aquello que se produce” (Simonetti, 2019, p. 93).

Ante las limitaciones y encrucijadas para referir en extenso las caracteristicas tanto de la
formacion artistica como del artista formador que desarrolla su practica educativa por fuera del
ambito escolar y que no necesariamente ha sido titulado profesionalmente en artes o educacion
artistica, el trabajo, considerard la via relacional (abierta) y no hegemdnica de la pedagogia
entendida como campo conceptual (Echeverry, 2009) para leer los fendbmenos, objetos y practicas
educativas que en la actualidad nos recuerdan el papel de otras agencias en el aprendizaje y la
socializacion de los individuos.

Después de todo, la ambigtiedad y dispersion propia del proceso de pedagogizacién social
contemporanea (Noguera & Parra, 2015) ha puesto la centralidad en la vida cotidiana de las
personas, la centralidad del saber, del conocimiento y de la informacion en las précticas sociales,
politicas y econémicas, generando una intensa y extensa proliferacion de practicas y discursos de
caracter educacional manifiestos en un sinnumero de ‘pedagogias’ (p. 73).

En este sentido, dinamizado por movimientos “de reconceptualizacion y proliferacion, de

composicion y descomposicion, y territorializacion y desterritorializacion” (Echeverri, 2009, p. 15)
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el funcionamiento del campo conceptual de la pedagogia -CCP- propone la existencia de fronteras
y conceptos (articuladores, lentes y ordenadores) que nos sirven tanto para reconocer la légica
interna del campo - lo que es propio y a la vez distinto-, como para problematizar el simple
reconocimiento de una diversidad de puntos de vista sobre lo “pedagdgico” constatable en su
pluralidad conceptual.

Respecto a los conceptos -unidades minimas de relacionamiento interdisciplinar e
intercultural-, estos posibilitan segn su tipo: la comprension de discursos reguladores de las
tensiones en el campo; la configuracién de una mirada pedagdgica particular para orientarse
racionalmente en él, la edificacion de construcciones tedricas considerables sobre la educacion, la
formacion, la ensefianza, el aprendizaje, las relaciones pedagogicas, el maestro, entre otras
expresiones de la cultura y la sociedad que rebasan el limite del sistema educativo formal.

En conclusion, abocada irremediablemente a la comprension situada de los fendmenos
educativos en la actual “reconfiguracion cultural” (Jurado, 2003), la pedagogia se presenta en esta
investigacion como un campo de reflexién importante, no s6lo sobre conceptos sino también sobre
saberes, sujetos y practicas que se abren en la actualidad a contextos mas alla de lo escolar en los
que tienen lugar procesos formativos de distintas procedencias, finalidades y configuraciones no
tan espontaneos o informales tal como se pretende evidenciar en el analisis de las trayectorias de

formacion artistica de un grupo de artistas formadores sincelejanos.
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4 Metodologia

El presente trabajo se inscribe en el paradigma cualitativo de la investigacion social. Acoge
una sensibilidad distinta de acercamiento a lo real, otro modo de proceder, interesado ya no en la
generalizacion o cuantificacion de variables susceptibles de ser medidas y expresadas
matematicamente como en las ciencias empirico-analiticas. En otras palabras, centra su atencion
en la descripcion y comprension de fendmenos socio-historicos particulares y sus efectos locales,
concibiendo el conocimiento como una construccion esencialmente colectiva, fuertemente
entroncada en la experiencia del investigador y los sujetos que construyen la realidad (De Tezanos,
1998).

Segun Vallés (1997) los estudios cualitativos intentan comprender la realidad social como
fruto de un proceso histdrico de construccidn, visto a partir de las maltiples l6gicas presentes en
los diversos y heterogéneos actores sociales, sin hacer de lado -incluso en quien investiga-, la
interioridad, valores, percepciones, ideas o formas de ser. Al mismo tiempo, legitiman objetos de
conocimiento cientifico desde la experiencia convertida en testimonio, haciendo posible recuperar
la voz intima e irreductible de sujetos estrechamente imbricados a los fendmenos que le ocupan.

Por otro lado, guiada bajo los presupuestos de la perspectiva hermenéutica, la investigacion
otorga un lugar central a la singularidad de gestos, pensamientos y modos de ser en el mundo,
expresados en relatos y narraciones que al considerarse como “textos”, reclaman interpretacion a
partir de un circulo en el que la palabra, la comunicacion y el dialogo se complementan,
posibilitando hilos-redes de relaciones y entendimiento, no solo de caracter individual, sino
también colectivo, mediados por un discurso conversacional (Gadamer, 1975, p. 45). Desde esta

perspectiva, inteligir al otro y lo otro en ese entramado de relaciones simbolicas en el que
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comparten existencia, ubica al lenguaje como vehiculo imprescindible a la hora de producir
conocimiento enriquecido por la experiencia intersubjetiva.

De esta manera, basado en la idea de que las personas construyen y dan sentido a sus vidas
a partir de lo que cuentan, el trabajo recurre al enfoque biogréfico-narrativo (Bolivar,
2012) apropiando claves tedrico-metodoldgicas de los estudios sobre trayectorias que se
expondran mas adelante. Para este enfoque, la biografia describe un movimiento permanente de
transformacion en la que el sujeto y la realidad se crean constitutivamente a traves de la puesta en
comun de los horizontes simbdlicos individuales y los condicionantes estructurales mas amplios
que la circunscriben. Asi, narrar la biografia o fragmentos de esta, se convierte entonces en una
forma propia de reconocerse a si mismo y expresar la existencia e historia particular a través de un
ejercicio de reconstruccién retrospectiva de las experiencias vitales.

Siguiendo a Roberti (2017) “el investigador que reconstruye historias de vida indagara
sobre los sentidos subjetivos, significados y representaciones que un individuo elabora acerca de
su historia personal” (p. 304), encontrando en el andlisis de trayectorias “tanto voluntades
individuales como condicionantes estructurales e institucionales, que se entrelazan dinamicamente
a lo largo del tiempo y el espacio” (p. 328). Dar cuenta de estos recorridos, implicaria acercar 10s
acontecimientos personales a la luz de preguntas por el qué y el cémo fue posible, trasladando su

impacto a distintas regiones biograficas.

Claves tedrico-metodoldgicas para el analisis de las trayectorias de formacion artistica

En el &mbito de la investigacion cualitativa, particularmente en el de las perspectivas
cobijadas por el campo de los estudios biograficos de corte socio antropoldgico nacidos a principios
del siglo XX, los enfoques sobre el curso de la vida anglo-americanos de los afios 70's, utilizaron

el concepto de trayectoria referido “a una linea de vida o carrera, a un camino a lo largo de toda la
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vida, que puede variar y cambiar en direccion, grado y proporcion” (Elder, 1991, p. 63 citado en
Blanco, 2011, p. 12). Desde entonces, asociado a este concepto, aparecieron numerosas
adjetivaciones y modos de abordaje para diferentes problematicas intentando zanjar viejas
encrucijadas en la relacion individuo-sociedad, con especial atencion a las logicas de accion, las
estrategias y decisiones de sujetos constrefiidos social, econémica y culturalmente (Roberti,
2017).

En otras palabras, representando el movimiento, la trayectoria permitio describir posiciones
ocupadas en distintos dominios por donde transitaba nuestra existencia, -escolaridad, familia,
trabajo-, conforméandose asi, unida a otras trayectorias, un conjunto entrelazado (trayectoria vital)
“entre las diversas esferas que, en el juego de sus interdependencias, dan forma al curso de la vida”
(Roberti, 2017, p. 308).

Empero, por si sola esta linea no daria cuenta de todo lo que habria por observar (Guevara
& Bellel, 2013) de ahi que para su analisis tengamos que reconocer algunos postulados y
herramientas teérico metodoldgicas como las transiciones y los puntos de inflexion.

En cuanto a los postulados, este tipo de investigaciones obliga a asumir una perspectiva de
largo plazo que conduzca a la inteligibilidad de los tiempos (histoérico, social y biogréfico), los
espacios (vividos o representados), los cambios y desarrollos que experimentan las biografias de
las personas. Para ello, ha de tenerse presente los impactos de las contingencias, los entornos y
relaciones que ordenan la vida asi como las elecciones que los individuos hacen para construir sus
propios cursos (Roberti, 2017).

Respecto a las transiciones -contenidas y partes constitutivas de las trayectorias- estas
suponen detenernos sobre pasajes de un estado a otro en un periodo determinado de la vida, esto
es, momentos de cambio que puede tener lugar en el sujeto 0 en una dimensién macro historica.

Por su parte, con los denominados puntos de inflexion, se nos invita a indagar los “periodos de
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ruptura y reorientacion en la vida de una persona” (Roberti, 2017, p. 310) que tienen consecuencias
en las probabilidades de desenlace posterior de la trayectoria vital.

Teniendo en cuenta lo anterior, la nocién de trayectoria de formacion artistica que
proponemos, considera los movimientos, las itinerancias o los recorridos que han transitado
algunos artistas formadores de la ciudad de Sincelejo entre el campo artistico y educativo durante
su curso vital, tomando como posicidn de origen eventos anteriores a la eleccion profesional ( Ver
Figura 1), pues “los procesos de formacion artistica no se pueden ver Unicamente desde una
perspectiva escolarizada o academizada. La formacidon artistica comienza en la familia, en los

medios masivos, en el ambiente artistico local” (Mifiana, 2000, p. 21). Segun este autor,

el sentido de lo artistico no esta dado en unos objetos, en unas obras o en unas acciones,

sino que es una compleja red de significaciones tejida desde tramas y l6gicas diversas, como

los sistemas simbdlicos, las relaciones econdmicas, las relaciones sociales, y las
experiencias personales y sociales, entre otras, tramas y logicas atraviesan también los

procesos formativos (p. 15).

Tal como lo permite ver el estado del arte, la formacion del artista en general y la del artista
formador en particular, involucra dimensiones internas y externas al sujeto que ponen en juego su
devenir. Para comprender pues una trayectoria de este tipo, el interés recaeria en las identidades
construidas, las continuidades y discontinuidades de sus recorridos, las propuestas curriculares de
las instituciones que los formaron (planes de estudio), los bagajes de saberes, destrezas y
habilidades adquiridas, los instrumentos que acompariaron su exploracion, sus referentes de

formacion, la influencia familiar, el ambiente cultural de la ciudad, entre otros temas.

Figura 1
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Trayectorias posibles

Trayectoria vital
Arte

Trayectorias de formacion artistica

Origen socia .
Educacion

Fuente: Elaboracién propia.

Participantes

Con relacion a los participantes, se tuvieron en cuenta un total de cuatro artistas formadores
(tres hombres y una mujer) seleccionados bajo los siguientes criterios: 1) Ser oriundo o haber vivido
durante mucho tiempo en el municipio de Sincelejo; 2) Llevar una préctica de creacion de largo
aliento en uno o varios lenguajes artisticos aparejados a su ensefianza formal o no formal; 3) Estar
vinculado en la actualidad a un proceso de ensefianza de las artes o la cultura; 4) Tener una posicion
consolidada como artista formador a partir del reconocimiento gremial, institucional o
comunitario.

Sin pretender acceder a una muestra estadisticamente representativa de los agentes
dedicados a la formacion artistica en el municipio, el nimero de participantes se justifica en la
medida que permite explorar a profundidad las cualidades de los datos biograficos y sus relaciones,
en funcion de las condiciones de desarrollo adversas que enfrenta el trabajo investigativo, relativas
principalmente al tiempo limite para la entrega del informe y la capacidad de analisis de un solo
investigador.
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Técnicas e instrumentos

En cuanto a las técnicas e instrumentos para la recoleccion de la informacién, se utilizo la
entrevista semiestructurada como técnica principal y se contempld hasta el Gultimo momento del
trabajo de campo un grupo de discusion que lamentablemente no pudo ser desarrollado debido a la
imposibilidad de agendar el encuentro sincronico con la totalidad de los participantes (algunos
demasiado ocupados en sus asuntos cotidianos para atender este prop6sito). De amplia aceptacion
y uso en este “modo de investigar”, ambas técnicas irian acompafiadas naturalmente por sus
respectivas guias.

Desde los estudios sociales, la entrevista se concibe “un evento dialégico, propiciador de
encuentros entre subjetividades que se conectan o vinculan a través de la palabra”, posibilitando
manifestaciones de “recuerdos, emociones y racionalidades pertenecientes a la historia personal, a
la memoria colectiva y a la realidad sociocultural de cada uno de los sujetos implicados" (Vélez,
2003, p. 104).

En relacién a la entrevista semiestructurada, esta se caracteriza por permitir espacios de
dialogo de manera sencilla y versatil, facilitando con ello la comprensién profunda de las
perspectivas de los entrevistados. “Sin embargo, las condiciones de su aplicacion tienen un
equilibrio delicado, puesto que la construccion de datos a través del didlogo entre el entrevistado y
el entrevistador depende mucho de generar un espacio de confianza” (Flick, 2007 en Villareal &
Cid, 2022, p. 22).

En este orden, las entrevistas realizadas en la presente investigacion, se plantearon como
una conversacion amistosa, abierta y reflexiva acerca de los temas que el investigador eligio para
tratar con el entrevistado, estimulando el relato de su trayectoria de formacién artistica

(transiciones, condiciones espacio-temporales y puntos de inflexion) con la finalidad registrarlo y
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relacionarlo a los marcos generales de la investigacion. Se aplicaron en dos ciclos sucesivos
(sesiones) con momentos de inter-analisis hasta que los temas alcanzaron saturacion.

En referencia al grupo de discusidn, propuesto bajo la necesidad de estimular la
participacion activa y en correspondencia de los participantes para alcanzar efectivamente todos
los objetivo del trabajo, esta técnica

permite a los participantes apelarse unos a otros y reconsiderar sus propios puntos de vista

sobre sus experiencias especificas. Pero mas que eso, consiste en traducir vivencias,

experiencias, creencias y costumbres propias de una subcultura, al lenguaje de una cultura

total de la cual las primeras hacen parte. (Gaviria et al, 2014, p. 94)

Dirigido por un moderador que habia preparado anticipada y cuidadosamente los espacios
y topicos de una conversacion colectiva posterior a las entrevistas, el grupo de discusion propuesto,
abordaria la vertiente menos personal del estudio orientando su esfuerzo a recabar mayor
informacion, sobre la representacion grupal del arte y la ensefianza artistica en los artistas
formadores sincelejanos pero principalmente, sobre las tensiones y articulaciones de sus
subjetividades con los discursos en estos dos ambitos a nivel local.

Las entrevistas —desarrolladas presencialmente-, fueron registradas y almacenadas en
formato de audio. Posteriormente fueron transcritas y almacenadas en forma de texto digital bajo
los servicios de computacion en la nube, velando todo el tiempo por su tratamiento sensible y
accesible exclusivamente para el investigador. Metodoldgicamente no se descartaron otro tipo de
registros y herramientas (observaciones, notas de campo, analisis de obra, lineas de vida y
construccién de biogramas) que nos permitieran en fases posteriores, aproximarnos
heuristicamente a la resolucion de la pregunta de investigacion.

Finalmente, el proceso de analisis e interpretacion de datos, apel6 a un punto intermedio

entre la via estructural y tematica que componen las dos grandes tradiciones en el tratamiento de

43



TRAYECTORIAS EDUCATIVAS DE ARTISTAS FORMADORES: UNA LECTURA
PEDAGOGICA DE LA RELACION ARTE Y EDUCACION

relatos y de historias (Bold, 2011 citado en Bolivar, 2012). Tanto el énfasis sobre el contenido del
texto (andlisis tematico) como el interés en la forma (andlisis estructural), a nuestro juicio, pueden
ser intercambiados por el investigador a modo de lentes con aproximaciones de vision (zoom)
complementarias.

De manera general, el primer paso para lograrlo, separd, agrupd e identifico el contenido
para su reduccion por medio de categorias y codigos tematicos mixtos (inductivos y deductivos).
Seguidamente, mediante una matriz, se dispuso toda esa informacién para su transformacion e
interpretacion que dej6 ver mas claramente regularidades, aspectos destacados, partes comunes y
divergentes, facilitando el establecimiento de redes de andlisis para la obtencién de resultados y
conclusiones. Por ultimo, se aplicaron metéforas, analogias y algunas operaciones de descripcion,
comparacion y contextualizacion de codigos que desembocaron en la escritura del informe final,
un producto que se plane6 construir a modo de collage narrativo capaz de soportar la aplicacién de

criterios de calidad tanto internos como externo (Rodriguez et al 2005).

Consideraciones éticas

Las consideraciones ético-politicas de la investigacion inicialmente estuvieron guiadas por
la confidencialidad y el anonimato. Se entregaron consentimientos informados en los que se
hicieron explicitos los objetivos, la metodologia y otros pormenores del estudio, procurando

constantemente por la transparencia del investigador hacia los participantes.

Teniendo en cuenta las particularidades y dilemas presentes en el trabajo, se siguen los

planteamientos de Abad (2016) relacionados con la “micro-€tica” o ética situada lo que

implica un cambio fundamental en la formay el fondo de la participacion o implicacion en

la investigacion porque ya no se basa en un output (consentimiento informado como
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procedimiento ante y post), sino en un input colaborativo asentado sobre un consentimiento

en movimiento continuo que acompafia todo el proceso (p. 112).

De manera que, como investigador, en este sentido, se asumié un rol comprometido ante
los constantes cambios de condiciones del mundo social y cientifico, promoviendo valores y modos
préacticos de resolver las contingencias cercanos al reconocimiento del beneficio y la autonomia
necesarias para el otro y sus valoraciones, reflejados en todos los momentos y situaciones del

estudio.

5 Resultados

5.1 Tramas

A modo de narraciones que toman como insumo principal los relatos biograficos, se
reconstruye a continuacion, las trayectorias de formacion artistica de cada participante. El interés

marcado por las condiciones espacio-temporales, los puntos de inflexion y las transiciones en los
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caminos hacia la consolidacién de sus figuras como artistas formadores, hacen de este capitulo la
oportunidad perfecta para reordenar y priorizar singularmente algunos de los elementos que mas
adelante exploraremos en su dimension menos personal.

Cada movimiento, ilustrado mediante figuras elaboradas durante el trabajo de campo,
permite visibilizar hitos importantes en el que hacen presencia personajes, acontecimientos
inesperados Yy situaciones complejas que convirtieron a objetos, discursos y sus representaciones
en marcadores diferenciales para una vida orientada -en mayor o menor medida, segun el caso-
hacia la creacion de obras o la ensefianza del arte.

Partiendo desde el origen social y la historia familiar, pasando por los recuerdos de infancia
y la experiencia escolar, se incluyen también las blsquedas posteriores relacionadas a la
profesionalizacion y al trabajo no necesariamente cultural. Igualmente se agregan los distintos
desplazamientos, viajes, busquedas intimas relacionadas a la sexualidad, la adquisicién de técnicas
y la experimentacion de materiales que caracterizan momentos de cada itinerario, mostrando el
peso especifico de las crisis existenciales y econémicas, las figuras formativas, los consumos
culturales o el ambiente artistico -entre otros eventos claves- al pretender describir una trayectoria

de este tipo.

5.1.1 Naider Acosta: Nacer gritando, vivir sin callar

Figura 2
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Trayectoria de Naider Acosta

El ultimo de ocho hijos naceria el mes de

febrero en Brisas del Mar, una zona corregimental de Morroa, municipio perteneciente a los Montes

de Maria muy proximo a Sincelejo. El incendio dias después de su natalicio, indicio quizas de algo

Linea de tiempo

Naider Acosta

Origen Social Campesino
.

*@® Incendio: El nacimiento
5 1982)
.
.
.
o
g Llegar a Sincelejo (1983)
Acciones: Amasar, rayar, coset , dibujar ."

.
Materiales: Barro, Libretas, — *
Maquina Singer  *

2001 - Ingreso a la Escuela
de Bellas artes

El artista integral y los
*, fransciscanos (2001-2003)

El suefio costefio: Viajar a
Bogota

Nacimiento Los pelaos de
la esquina

El Profesor de bellas artes

.
.

Fuente: Elaboracién propia.

2023-Actualidad
Profesionalizacién en artes

mayor, consumiria la casa y el cultivo familiar. A los
Acosta Padilla, una humilde prole de origen social
campesino -como muchas otras veces en la vida- les
tocaria empezar de nuevo.

La capital del departamento de Sucre lo
recibiria pasado el primer afio. Creceria al cobijo de
sus padres, cinco hermanas que no fueron a la escuela
y dos hermanos mayores de quien gracias a uno, pudo
aprender la pasién del dibujo que copiaba con destreza
de ldminas de chocolatina Jet en su cuaderno de cinco
materias. La mania de rayar, amasar barro, dibujar y
ver coser a las mujeres en su infancia las recuerda con
ternura.

Durante su experiencia escolar no fue un
alumno destacado, afirmando que lo mas
representativo ocurriria de primero a quinto de
primaria y que después esta su ingreso a la Escuela de
Bellas Artes de Sucre. La institucién escolar le

aportaria mas bien poco en cuanto a habilidades,

conocimientos o destrezas artisticas, de ahi sus

resistencias al sistema educativo colombiano, al que con sus l6gicas considera “asesino de artistas”.
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Excavando en los restos de su infancia aparece Eduardo Brieva, EI Chacho, por entonces
un vecino estudiante de ingenieria agricola de la Universidad de Sucre, pintor de caballos al pastel
e hijo de una mujer abandonada. Afios después, EI Chacho, sorprendido de su eleccion por la
pintura, le enmarcaria un cuadro para una exposicién. En esa casa, gracias a la relacion de vecindad,
sabria del buen trato, de la confianza; tanto asi, que estando en cuarto de primaria, hasta trabajo de
profesor en primeras letras le ofrecerian a Naider para ayudarlo a pagar la matricula escolar. En
sus mismas palabras, veria alli el ejemplo de la consagracién al estudio y a la profesion.

El “profe Naider”, como algunos lo conocen, termind su secundaria caminando por calles
destapadas en las que el barro, los dias de lluvia, le obligaban a amarrarse bolsas plasticas a sus
zapatos para salir a tomar el transporte. Llegado el momento de la eleccién profesional, quiso
estudiar veterinaria por su cercania con los animales, sobre todo con los perros que aprendio a curar
y cuidar. Sin embargo, el anhelo tendria que aplazarse. La oferta inexistente en la ciudad de un
programa con esas caracteristicas y las limitaciones econdmicas para irse a otra, lo impidieron.
Gracias a sus compafieros de entonces, descubriria lo bueno que era haciendo perspectivas.
Orientandose hacia la arquitectura mientras huye de las matematicas, cuenta con tan mala suerte al
constatar que la Unica institucién que ofrecia el pregrado en arquitectura por entonces en Sincelejo
era la Corporacion Universitaria del Caribe-CECAR-, una institucion de educacion superior
privada cuyas barreras de acceso eran insuperables para él.

Sin mas opciones, “por descarte”, por razones que ya olvido, el abanico de sus posibilidades
para estudiar contemplaba inscribirse la Escuela de Bellas Artes de Sucre. El arte, en su decir,
siempre estuvo presente. Apoyado por su madre, empieza el programa técnico laboral en artes
plasticas que duraba cuatro afios. Al afio de haber ingresado a la Escuela, llega a su vida la

experiencia franciscana, un proceso que lo transformaria para siempre:
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Villa Angela empez6 a poblarse y llegan los franciscanos como en ese lapso de tiempo a
organizar la comunidad. Bueno, ahi habia grupos de sefioras, de sefiores, grupos de jovenes
y de nifios. Cada uno tenia su organizacion y como no éramos lideres ni mucho menos sino
servidores. El que llegaba a liderar el grupo, lo nombraban como servidor. Del grupo juvenil
yo llegué a ser servidor un tiempo y haciamos muchas cosas. Llegamos al Teatro con una
Opera rock que se llamaba Jesucristo Stper Star: Otra version de la pasion de Jesucristo.
Me tocé ser Judas y fue chévere. Era muy bacano. Cuando eso queria ser como Artista
Integral. Al terminar bachillerato, estoy en el grupo juvenil ellos me ayudan a.... [ Ya
habias desistido de la Veterinaria?] No ya, porque no habia, la veterinaria no se pudo, tuve
que entrar a bellas artes, cuando entro a bellas artes el primer afio me lo pagaron acé en la
casa, el segundo afo ya estoy de lleno en el grupo juvenil y ya ven mis dotes de artista y
ellos me abren un campo para yo ensefiar, a replicar lo que estoy aprendiendo en bellas
artes, a ensefiarle a los jovenes, que habian muchos. Y de ahi me dan una platica mensual y
ahi empiezo yo a pagar mi escuela de bellas artes y termino yo pagando la escuela de bellas
artes con mi propio trabajo antes de terminar. Empieza en mi como esa palabra de servicio,
de servir al otro, es lo que rescato de los franciscanos, lo que me llevo y lo que me qued6
en mi como el servicio. Yo termino bellas artes, termino con los franciscanos, ya como
estoy mas grande. Ellos siguieron ese tiempo, estuvieron un lapso, hacen su proceso y se
van a otro lugar. Ellos se fueron y ya como queda la casa, queda como uno pulido,
preparado, organizado también, con una filosofia diferente de vida. (Naider, comunicacion
personal, 18 de junio de 2024)
En la época de Juventud Activa como se llamé el grupo, Naider respiraba y caminaba arte.
Todo era arte: los amigos, el tiempo fuera de la casa, las busquedas personales. La mision

franciscana ayudé a forjar en él criterio politico, espiritual y estético que nutriria gracias a sus
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distintos maestros, los temas tratados y los lenguajes explorados (teatro, mdsica, pintura,
escultura).

Las primeras manifestaciones de sus deseos mas intimos, le llevarian, terminado el técnico
en Artes plasticas, a romper el caparazon de la sexualidad, coincidiendo con lo que él denomina el
suefio costefio. Viajar. Conocer otros lugares. Tentar al azar. Cortar la rama y la proteccion que
proporciona el nido.

Yo decido irme a Bogotéa a probar suerte, el suefio costefio. Me fue como perro en misa, ese

frio no era para mi, me tocd trabajar hasta la rusa, me salvo de nuevo la casa, mis hermanas

todas han sido costureras, mi mama cosia, siempre hubo una méquina Singer por lo tanto
yo sabia todo lo que era patronaje y siempre chismosiando, viendo para aprender, de hecho
me hacia mis cartucheras del colegio, bolsitos, cosas asi para meter mis lapices de colores,

y como sé todo eso de patrones, una sobrina estd en Bogoté trabajando en un taller de

costura. Me dijo, tio vengase pa” acd, acé hay trabajo para usted. Voy y me toca como doblar

mangas, por cada doblez, no me tocd coser nunca, sino como doblar, planchar unas cosas
para que ellas cosieran, como las mangas, y luego como ya el uniforme o la prenda estaba
lista me tocaba como quitarle los pelitos, doblarla y empacarla. Todo eso tenia como un
costo y me fue como chévere, ya no sentia el frio, ya estaba como més en una casa, el trabajo

no era tan duro, ese trabajo no era para mi donde estaba anteriormente. Termino un afio y

medio en Bogota y de alla nada artistico consegui en Bogota. Fue muy dificil. No tenia

como muchos contactos para conseguir trabajo que llevara al estampado o a pintar o a

talleres o algo, nada. (Naider, comunicacién personal, 18 de junio de 2024)

Abandonar el arte por mas de un afio, ese seria el resultado de sus primeras experiencias
laborales en la fria Bogota. No habia tiempo ni dinero para visitar exposiciones, su consumo

cultural, limitado por la busqueda de trabajo, tampoco se veria alterado. Contemplar desde afuera
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alguna galeria con obras de Ricardo Gémez Campuzano lo recuerda como uno de sus momentos
mas gratos.

De vuelta a Sincelejo a causa de su situacion militar, intentd encontrar trabajo en la pintura
sin éxito alguno. Volveria a viajar, esta vez al taller de arte country administrado por una prima en
Medellin. Alli conoceria y trabajaria el vidrio liquido, pintaria por un afio sin descansar portavasos,
sevilleteros, individuales, figuras en madera reconstituida (MDF) para almacenes de cadena
reconocidos. Valorado esta vez por su especialidad, viviria un afio diferente que le permitiria el
crecimiento personal y el retorno con un proyecto de vida méas consolidado.

Ese afio ya como llego més crecidito y como con méas creencia en el arte y ya me quedo

aqui. Y ya empiezo como las redes sociales a hacer como, empezar como era Facebook y

todo ese cuento. A mostrarse uno y yo empiezo como a provechar que si tenia foto, era

fotos pintando y eso. Ah bueno, con el grupo franciscano en ese entonces ya como nos ven
mas maduro con amigos de... Ellos nos vinculan con las personas de Pablo Sexto que
también ellos tuvieron un proceso franciscano y hacemos una sociedad con ellos y entramos

a un proyecto franciscano y nos dan como unas herramientas. Como pintura, materiales,

una maquina caladora y traigo el country aqui y trabajo con ellos como las TAU, esa figura

franciscana. Es la ultima letra del alfabeto ¢Griego? Es como una T y asi firmaba francisco
de asis. Los franciscanos nos la ensefiaron a hacer en coco en conchas de coco. Nosotros
las haciamos ya en madera. Madera Fina y yo hacia paisajes sobre la tau y después les
echabamos la resina liquida. Quedaba como un vidrio protegido y esos pendientes para el

cuello los vendiamos por docenas y por muchos. Nos iba muy bien. Nos dan un alquiler. Y

como que se acaba el proceso con los franciscanos, ya juvenil y todo ese cuento. Ya estoy

en otro ambito. Nos dan como la parte laboral. Nos ensefian, nos instruyen y los
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pelaos...Alquilamos un lugar en el centro que queda en el transporte de China y Sincé, al

lado del transporte de Corozal. (Naider, comunicacion personal, 2 de julio de 2024)

Sin que lo advirtiera, casi de repente, se hizo adulto. Pintando, pintando y pintando. El
reconocimiento de su trabajo comienza a hacerse notorio. Dejo la pintura de caballete para realizar
murales -que considera mas afines a su filosofia de vida- a comerciantes, politicos, fundaciones y
bibliotecas mientras trabajaba en proyectos de arte escolar y en ocasiones como tallerista o profesor
del Centro Cultural Sincelejo del Banco de la RepUblica. Durante este tiempo llega a su vida la
iniciativa que lo tiene sofiando y le ha abierto las puertas a la profesionalizacion: Los pelaos de la
Esquina que nace por la intencion de devolver lo que la vida le ha dado. Desde entonces lidera un
proceso con jovenes de su barrio que ya suma mas de siete afios y cuyos discipulos, unos graduados
de bellas artes y otros en proceso, han mantenido vigente.

Oponiéndose al rigido sistema de ensefianza de las ciencias en la escuela, ha aprendido sus
conceptos gracias al arte. El triangulo rectdngulo y sus férmulas utilizdndolo en el trazado de un
pie. La velocidad o la aceleracién pintando la caida libre y los carritos.

Actualmente, en su casa familiar, rodeado de arboles y toda especie de vegetacion nativa y
ex situ, Naider ha construido un caney de palma amarga al que llama taller. Junto a sus aprendices
realizan las tareas de la Escuela de Bellas Artes, planean trabajos y suefian -entre otras- cosas con
la construccion de una Casa Cultural. En 2023, fue ganador de una beca de profesionalizacion en
Artes plasticas y visuales con la Universidad Antonio Narifio, en el marco de un proyecto
interinstitucional financiado por la gobernacion que, de no haber aparecido, cree, nunca lo hubiese
buscado. En un ejercicio de retorno de saberes permanente, explora hoy lo propio encarnado en el
ancestro Zend.

Empieza la universidad a crear y darle mas fuerza a tu grito. A lo que ya vienes gritando, a

lo que ya vienes procesando. Y en la Universidad me muevo desde ese ambito como pez en
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agua. Como que te amplian el criterio propio. Tu concepto como tal. Tus posturas como tal.
Y con mi carrera artistica ya nadie me va a echar como cuento. Pero en la universidad
empiezo a entender otras filosofias, otros conocimientos que eso es muy necesario y era

muy necesario. (Naider, comunicacién personal, 2 de julio de 2024)

Imagen 1

Legado Zenu, pintura mural.
NN
f »

g 5.

Fuente: Los pelaos de la Esquina (2024). Mural ubicado en el barrio Majagual de Sincelejo.

Tomado de Facebook.

5.1.2 Aldo Hollmann: Las formas del espacio
Figura 3
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Trayectoria de Aldo Hollman

Nacido en Bogota hace seis décadas, Aldo Hollmann llegé a Sincelejo con cinco

Linea de tiempo

Aldo Hollman

Origen social: Familia de

.
migrantes y constructores ._ 1964 - Nacimiento

.
@0
.
.

9 afios - Primera
exposicién {
Clementina y los espejos o

21 afios- Graduacién de
arquitecto

Reencuentro con
Clementina

.

Elaboracién y comercializacion
lera Catedra internacional de ornamentos
de arte con Gerardo

Mosquera

29 afios - Primer salén
nacional de artistas

Laboratorios de
Investigacién-Creacién

2017 -Actualidad Profesor
de Bellas artes

Fuente: Elaboracién propia

afios de edad. Escultor e instalador graduado
profesionalmente como arquitecto de la
Universidad Autonoma del Caribe con sede en
Barranquilla, es descendiente de migrantes
italianos, alemanes y costarricenses. Una mezcla
fuerte, segun sus palabras.
A los nueve afios recuerda Clementina
y los espejos. La primera exposicion-performance
que presenciaria por azar en el centro de la ciudad
y a la que més adelante encontraria razon de ser en
su trayectoria.
Ella -Clementina- inauguraba una
exposicion en un edificio que ahora
funciona al frente de Las Villas. En esa
época estaban inaugurando el edificio y
yo pasaba por ahi en ese momento
cuando de pronto vi que llegaba una
mujer vestida de
blanco, un mustang blanco y la pareja
iba con un smoking. El le abrié la
puerta. Ella entrd6 a la exposicion.

Apenas entrd a la exposicion sond un
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vals. Ellos empezaron a bailar y detrés
de ellos iba un nifiito con una carretilla
tirindole rosas. Era la primera
exposicion pero al mismo tiempo era
un performance. Esto fue
hace...Imaginate tu. Eso hace como
cincuenta afios realmente. Cincuenta,
cincuenta y dos afios. Era como una
serie de collage de ensamblaje hecha
con espejo y con elementos
encontrados en la playa, fragmentos de
canoa intervenidos por ella. (Aldo,
comunicacion personal, 20 de junio de
2024)

Feliz durante su infancia cazando mariposas para vendérselas -sin saberlo- al marido de
Clementina o haciendo clasificados por los que su madre retribuia algun dinero, odié el colegio,
los profesores y el cumplimiento de horarios. Sin acercamientos significativos a las artes en esta
etapa, afirma haber sido pésimo estudiante, aunque siempre supo que contaba con ciertas
habilidades, por ejemplo, al trazar tablas periddicas sin regla para después venderlas a sus
comparieros.

Su padre, Carlos Vicente, barranquillero radicado en Sincelejo, hijo de migrantes que
podian tocar el piano y dar conciertos, escritor de cuentos infantiles, amante de la caza y la pélvora,

reparador de televisores, todo el tiempo estaba haciendo algo. Fue él una de sus mayores influencias
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en su trayectoria de formacion como artista. A sugerencia de otro camino y en contra de su
voluntad, Aldo elegiria la profesion de arquitecto.

Haciendo un analisis ahora ya mayor, me doy cuenta de que la cercania con el arte es a
través de mi papé. O sea, mi papa era un constructor, también fue arquitecto pero al mismo
tiempo él era una persona que era totalmente recicladora. En la casa de nosotros, los closet
no estaba guardada las cosas de nosotros sino que era puros elementos desde el resorte, el
carton, el cuero, las herramientas. Todas las especies habidas y por haber. Parecia como un
almacén. El tenia muchas cajas y muchos elementos. (Aldo, comunicacion personal, 20 de
junio de 2024)

Terminada la secundaria sin visualizarse todavia como artista, tuvo que irse engafiado a
estudiar a Barranquilla donde se encontraban otros dos hermanos. Queria estudiar en Bogota,
ciudad que visitaba anualmente con su familia para ver a sus primos y de la que hoy lleva una parte
importante consigo manifiesta en el gusto culinario, su mundo cultural y sus maneras.

Por pura casualidad en Barranquilla vivio cerca a la Escuela de Bellas Artes. Queriendo
ingresar mas de una vez, aplazo sin saber por qué la decision durante cinco afios.

Me llamaba la atencién el cuento de aja, como habia descubierto que en la universidad yo

tenia la destreza y me iba bien en las clases de expresién y en las clases de disefio. Sobre
todo porque yo tenia lo que se puede decir un trazo muy suelto y yo le hacia los
ejercicios... Yo le ambientaba a todos los compaineros mios los trabajos. Yo tenia un grupo.
Ellos hacian los trabajos y me dejaban todo...Por ejemplo, la parte de los arboles, la figura
humana, todas estas cosas que tu le pones a la fachada y a las perspectivas yo los inventaba
porque ademas a cada uno le creaba un estilo. Tenia una amiga que los arboles eran
totalmente redondos y eran unos fantasmas. Los otros eran totalmente lineales. O sea, como

para que cuando el profesor lo revisara porque ta sabes que ellos se dan cuenta que el trazo
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es diferente entonces yo a cada uno le cree como por decirte un estilo porque la verdad eso

era lo que hacia y cdmo ibamos en el mismo semestre, continudbamos. O sea, en los otros

semestres seguia el mismo estilo. Era comiquisimo. (Aldo, comunicacion personal, 4 de

julio de 2024)

Las caracteristicas del programa de la UAC, por entonces enfocado segun él hacia la
plasticay el disefio, le implicaron recibir clases de acuarela, carboncillo y otras técnicas con Marcel
Lombana, Enrique Quiroga, entre otros maestros del Atlantico. No habia por aquel entonces
herramientas como Render, Autocad o Sketchup de las que gozan actualmente profesiones afines.
Terminada la carrera de arquitectura, regresa a Sincelejo a los veintiiin afios. Trabajé con Arturo
Hernandez encargado del disefio de la Gobernacion de Sucre, montd un taller de ornamentos
prefabricados en concreto en el que hacia bancas, fuentes y modulos. Durante esta estancia se
reencontraria con su maestra Clementina, una artista oriunda de Corozal que se convirtié en su
inspiracion. También recibiria clases de Floralba Garcia, artista bumanguesa por entonces
administradora del hotel La Victoria donde tenia su taller. Alli Aldo estudiaria el pastel y se
motivaria en su carrera como pintor.

Entonces yo cuando conozco a Clementina ya después de venir de estudiar arquitectura y

el s6lo hecho de conocerla a ellay que ella me invite a su casa y que conozca la obra de ella

que era una obra totalmente reciclada porque ella trabaja todo, todo, todos los elementos
hechos de reciclaje. Ella me abrié un mundo. O sea, cuando yo conoci eso, me dije, esto es
lo que yo quiero hacer. Ahi fue cuando empecé a hacer arte. (...) Entonces pinté, hice
muchas pinturas. Y digamos, las cinco primeras pinturas que hice, inmediatamente me
invitaron a una exposicion en Barranquilla, en el colombo-libanes. Vendi las cinco pinturas.

Alguien me las comprd. Eso me motivo. Pinté otros cuadros y me los llevé para el club
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campestre. Los vendi. Me motivé. Digamos que empecé ya como a entrar de verdad, verdad

a verme como pintor de alguna manera. (Aldo, comunicacién personal, 20 de junio de 2024)

Tiempo después aburrido de los bastidores y la escasez de materiales para pintar,
experimentaria el poder del pléstico derretido en sus primeros ensambles.

Cogia por ejemplo alambre y los amarraba con bolsas de plastico y pedazos de plastico

tanto de bolsa como de por ejemplo, los recipientes de cloro y eso y les echaba gasolina. Y

de pronto jPra! Les tiraba un fosforo. Y dejaba que se fuera construyendo algo ahi hasta

que ya no queria que siguieran les echaba agua y después los intervenia con pinturas y

pigmentos naturales y como con unos polvos minerales que me consegui. (...)Siempre

desde el principio, me gustdé como explorar. Yo empecé, realmente haciendo instalaciones,
esto te hablo de cuando tenia como 29 afios que participé en el primer salon nacional que
estuve con una obra que era una instalacion construida con unos elementos de hierro. En el
piso iba una estructura...Una superficie de 2x3 metros llenas de agua como digamos un
piso de agua con unos elementos de hierro y unas columnas de hueso porque siempre he

tenido...Pienso... O sea, he disfrutado mucho las formas (Aldo, comunicacion personal, 20

de junio de 2024)

Viviendo en Bogota, la relacién con su novia de entonces Liliana, egresada del programa
de artes de la Universidad de Los Andes, le conduciria a distintas personas y escenarios. Entre esos
al encuentro con el artista Alvaro Diego Gomez -al que considera su amigo- y a su participacion
en la primera catedra internacional de arte con el Maestro y critico cubano Gerardo Mosquera
organizada por la Biblioteca Luis Angel Arango. Alli conoceria a otros artistas hoy muy
reconocidos como Andrea Echeverry, Sergio Espinela y Antonina Canal.

Durante aquel tiempo, José Luis Quessep, coterraneo y amigo residente en la capital, fue su

mentor. Junto a él recorreria el mundo artistico y cultural bogotano: exposiciones, galerias y fiestas
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privadas. Hoy extrafia un poco ese mundo, mundo que valora por encima de lo social y que
Sincelejo no le ofrece.

En los afios noventa buscando facilidades se vino a Sincelejo. Acompafiando a Santiago
Herazo Cure, un personaje insigne del departamento oriundo de San Luis de Sincé, participaria ad
honorem en los Encuentros de Facultades de Artes que por entonces éste organizaba y que tenian
lugar en la ciudad. Gracias a esta experiencia se fortaleceria sus relaciones sociales, su
conocimiento sobre laboratorios de investigacion-creacion y la gestion cultural. En esta década
organizaria un salon de artistas en la Caja de Compensacion Familiar de Sucre —Comfasucre-, una
exposicion en la entonces casa cultural, trabajaria como coordinador de los laboratorios de
investigacién-creacion en Sucre y participaria en espacios formativos de la Biblioteca del Banco
de la Republica con sede en Sincelejo.

Bueno digamos que empezamos en la linea de los salones y eso se va acrecentando cuando

aparece Santiago Herazo Cure cuando empezamos a hacer los laboratorios de investigacion

creacion aqui en Sincelejo. Tuvimos la oportunidad de que vinieran Maestros como el

Maestro Antonio Caro, Johana Calle, artistas contemporaneos de vanguardia. Total. Los

que estaban mandando la parada en Colombia (Aldo, comunicacion personal, 20 de junio

de 2024)

——

Yo también en una época cuando yo pasé para el primer salon que me eligieron que participé

primero en el regional y después me eligieron, hicimos el regional en Barranquilla en

Comfamiliar y me eligieron para el salon nacional. Antes de ir al salon nacional yo organicé

una exposicion con los tres artistas que habian seleccionado de Sucre. Que eran, una

holandesa que vivia en toll que se llama Maryolet Walkman, José Luis Quessep y Yyo.

Entonces el espacio que inauguramos fue frente donde quedan las villas del centro que era
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la casa de la cultura. Entonces hicimos una exposicién que yo recuerdo muchisimo y que

fue practicamente que yo hice la curaduria, los montajes y todo porque yo fui quien organicé

todo. Desde la tarjeta, el concepto y todo. (Aldo, comunicacion personal, 4 de julio de

2024)

Aldo cree que pospuso la profesionalizacion en artes por una simple razén: La rumba.
Aunque no es que se arrepienta de ello. Destaca su acercamiento a otros agentes y espacios del
campo artistico. Su amistad con el maestro Moisés Paternina (QEPD), la asistencia a seminarios y
talleres de metalurgia, soldadura o carpinteria como prueba de sus exploraciones. En algln
momento estuvo a punto de irse a estudiar restauracion a Italia pero la falta de recursos econémicos
se lo impidid.

Relacionado a la experiencia de ensefiar, esta ha puesto a prueba su caracter y su paciencia
descubriendo la tranquilidad con el paso de los afios. Su primer trabajo como docente de espacios
arquitectonicos en EAFIT fue ya hace més de veinte afios pero duré muy poco. Alli ensefi6
expresion, escenografia y paisajismo, cosas que le gustaban. Sorprendido gratamente de su paso
por la Escuela de Bellas Artes los ultimos siete afios, le hubiese gustado conocer otras pedagogias
pero afirma que no las ha echado de menos. Se regocija en el disefio de ejercicios para sus cursos
que es lo que verdaderamente disfruta en su papel de formador.

Debido a las insuficiencias en los escenarios para las artes en el municipio, trabaja
actualmente paralelo a sus clases en la Escuela Politécnica de Artes y Ciencias de Sucre y los
talleres que coordina, en el Museo del Encuentro, un espacio en etapa avanzada de construccién
donde espera aportar a la ciudad lo que, segun él, le hace falta: arte participativo dirigido
principalmente a vecinos, comunidades e instituciones escolares. Con cautela se refiere al ambiente
artistico local poniendo su énfasis en la importancia de los jovenes y de las cosas que el territorio

tiene por contar. Entre sus suefios por cumplir se cuentan la realizacion de obras en gran tamafio,

60



TRAYECTORIAS EDUCATIVAS DE ARTISTAS FORMADORES: UNA LECTURA
PEDAGOGICA DE LA RELACION ARTE Y EDUCACION

las fundiciones en bronce, el estudio profesional de la restauracién de monumentos, la exploracion
del arte sonoro y técnicas como el mapping.

Mientras realizo las entrevistas Aldo se pliega, asume la forma del espacio de su hamaca o

. e o su sofa. A sus sesenta afios mientras cuida a su madre en
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5.1.3 Li Tamara: Una imagen incompleta
Figura 4

Trayectoria de Li Tamara
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La mujercita, la nifia de la casa, nacié en Sincelejo hace mas de cuatro décadas.

Primera hija del matrimonio entre un ingeniero civil y una abogada, es publicista de profesion

egresada de la Universidad Jorge Tadeo Lozano con sede en Bogota.

Escarbando en su infancia, recuerda la primera experiencia transformando la materia.

Fuente: Elaboracion propia.

Mi imagen genealdgica’ es un
momento  en el que yo tenia siete
afios de edad y estaba en
Cartagena con mis papas y a mi me
habian dejado en el carro. Y lo Unico
que tenia para jugar eran unas
servilletas. Y de esas servilletas hice
unas joyas. Unos anillos y unos aretes
y unas cosas. Y cuando yo recordé esa
imagen me di cuenta de que no tanto
era tanto la relacion del hecho de ser
artista sino que mis manos podian
convertir cualquier cosa en algo
diferente. (Li, comunicacion personal,

26 de junio de 2024)

7 Este término lo aprendid recientemente en su proceso de profesionalizacion como Maestra en artes. Sefialaria

el descubrimiento-nacimiento como artista en una trayectoria.
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Sin acercamientos contundentes a las artes en la escuela primaria, sus padres para
quienes nunca fue un tabu el ser artista, incentivaron esa parte viendo peliculas alquiladas o
inscribiéndola junto con sus hermanos a talleres creativos extra-escolares.

Mis papas los sabados nos llevaban a unos talleres creativos que dictaba un grupo de
sefioras aca en el Panamericano. Entonces dentro de esos procesos, talleres creativos,
lo que haciamos era como hacer escultura, sdbados, pintura, danza, teatro. O sea, como
que todas las lineas artisticas las experimentabamos. Y jugar. Yo iba con mis hermanos
porque a todos nos llevaban. Y eso era lo que haciamos los sadbados. O sea, era como
lalinea de arte que teniamos porque en la escuela, en el colegio no teniamos. No existia.
(Li, comunicacion personal, 26 de junio de 2024)

En secundaria, la masica y la lectura, pasiones de sus padres, habian acompafiado su
crecimiento. Recibiria clases de piano y guitarra, leeria textos de Edgar Allan Poe. Ademas
experimentaria el gusto por la moda, herencia de su abuela con quien en complicidad absoluta
copiaba disefios en un importante almacén de la ciudad. La influencia del cine, el
acercamiento a camaras fotograficas a las que tuvo acceso desde nifia, le condujeron a
experimentar con adaptaciones.

Después, ya en el colegio ya la incluyeron como en el bachillerato —la
educacion artistica- y recuerdo que yo me fui mas como por la parte
cinematogréafica. Yo en el colegio hice una adaptacion cinematografica de La
Maria. Hice la adaptacion de un libro que se llama Aventuras de un nifio de la
calle en el que actué y dirigi. Y también hice una obra de teatro de Crénica de
una muerte anunciada que aparte estuvo de gira en los colegios en Sincelejo.

(Li, comunicacion personal, 26 de junio de 2024)
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Finalizo el bachillerato en el Colegio Las Mercedes a los dieciséis afios.
Reconociendo su parte creativa, las monjas le hablan a cerca del Disefio grafico. En sus
palabras, echada del territorio por voluntad de su padre que nunca la imagind estudiando
profesionalmente en la costa, se presenta a la Universidad Pontificia Bolivariana de Medellin
y no pasa el examen de admision. La falta de destrezas para el dibujo- enemigo hasta la
actualidad- cerraria esa opcion. Intentaria con la Ingenieria Quimica en Bogota pero no fue
totalmente de su agrado. Alli estaria dos semestres hasta conocer la Filosofia.

Permisivos con las basquedas por su lugar en el mundo laboral, durante la carrera de
Filosofia de la Universidad Santo Tomas, le informé a sus padres que la Linguistica era lo
suyo. Esperaria un afio en la carrera ofertada por la Universidad Distrital hasta cumplir su
obsesion por entonces: ingresar a la Universidad Nacional de Colombia. A mitad de su
anhelada carrera, los consumos inconscientes de estupefacientes la conducirian por caminos
gue nunca sospechd que transitaria.

En la Nacional hice cuatro semestres de linglistica y literatura y estaba ya en proceso

de investigacion. Porque en la linguistica en la nacional son 8 semestre que son de

base donde lees a Ferdinand de Saussure y Chomsky hasta que te sabe a cacho. Pero

super chévere porque ademas fue como...Realmente fue como maravilloso para mi.

Yo siento en la vida que uno nunca pierde el tiempo en nada. Sabes. Creo que todo lo

que ta aprendes en la vida, en algin momento te sirve. ¢Si? O sea, uno cree que no

pero a veces todo lo que diste en el colegio de la célula, del no que sé que, de toa’ esa
vaina, matematicas, eso alguna vaina hace en la cabeza y te cambia la vision de vida,

eso si estoy clarisima. Y cuando empiezo a hacer ya linguistica que ya estaba como a

cuatro semestres, a dos afios de graduarme. Me volvi mierda. Me puse a consumir
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drogas. Y me volvi mierda. Es que no me encontraba. Era como una cosa que no me

encontraba. (Li, comunicacion personal, 26 de junio de 2024)

Por aquellos dias, la creacion aniquilada en el extravio de si misma, no vio ninguna
posibilidad. Laexperiencia del limite inducida por toxicas sustancias con tan solo diecinueve
afios, ponia a prueba todas sus fuerzas. Acompafada en un proceso de reconquista de su
proyecto de vida, descubriria gracias a su terapeuta que la publicidad en esencia consistia en
observar a la gente para luego vender y eso de verdad le gustaba. El programa de estudios de
la Universidad Jorge Tadeo logré convencerla y alli se gradud.

Mientras cursaba el sexto semestre de Publicidad, las palabras de un profesor al que
le presentaria un trabajo, le harian dudar otra vez de su eleccion profesional: “Li, ti no eres
publicista, eres artista plastica”. No podia cambiarse de nuevo y entonces decide como
infiltrada asistir a las clases del programa de artes.

Entonces empecé a ir a la facultad de bellas artes y a hablar con los profesores en el

primer momento del semestre. A mirar cual era el pensum. Cuales materias estaban

dictando entonces yo vi historia del arte, yo vi performance, vi grabado, serigrafia,
fotografia, todo como asistente. Y empecé ya a explorar mas mi parte artistica. Yo
me gradué de la Tadeo creo que teniendo 25 afios, 26 creo. No sé. (Li, comunicacion

personal, 26 de junio de 2024)

A su egreso del programa de publicidad, trabajo diez afios en produccion audiovisual

-otra de sus grandes pasiones-. La actividad permanente y la obligatoria organizacion que

caracterizan este campo acompasaron bien sus cualidades. En 2012 regresaria a Sincelejo en
estado de embarazo, criando y creando al mismo tiempo.

Y después de alli que salgo de RCN porque ya estaba aburridisima porque

también es stper agotador. Era como que yo salia de trabajar...Yo entraba a
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rodar capitulos de novela a las 4 y media de la mafiana y salia a las 12 de la
noche. Y dormia tres horas, cuatro horas, no sé cuanto y salia otra vez y duraba
uno o dos meses en ese son. Descansaba un mes en el que no hacia
absolutamente nada sino pedir domicilios porque no hacia nada, nada. Y de
ahi me pasé al disefio grafico. Empecé a trabajar como disefiadora para unas
agencias pequefias. Después me contrataron en una empresa como disefiadora
gréfica, después me contrataron en un hospital como disefiadora gréfica. Y ya
después tuve un ultimo trabajo que fue el que mas traumatico me pasé con el
disefio que lo dejé. O sea después de ahi... De verdad que me cuesta un
monton. Yo hago cosas en disefio pero yo en ese momento era super
apasionada por ejemplo con imagen corporativa. Estaba especializdndome en
logos para empresas y estas cosas. Alcance a hacer muchos logos para muchas
empresas en Bogota pero tuve un trabajo de mierda con un jefe de mierda que
todo el tiempo me hacia llorar porque no le gustaba nunca lo que yo hacia. Y
cuando llegué un dia, me dijeron, ya no trabajas mas aca. Curiosamente, estaba
en embarazo y decido venirme para Sincelejo. (Li, comunicacion personal, 26
de junio de 2024)

Con el paso de los afios, dictando talleres afines al cine y la fotografia gracias a su
amiga y gestora cultural Tania Blanco, asistiendo a los procesos formativos del Ministerio
de Cultura o participando en el programa de estimulos del Fondo Mixto para la Culturay las
Aurtes de Sucre, Li se ha hecho un lugar en el campo artistico del municipio, otorgandole a su
obray su ejercicio educativo mayor reconocimiento.

En la actualidad es profesora del Politécnico de Artes y Ciencias de Sucre donde

ensefia Historia del arte al tiempo que se profesionaliza como Maestra en Artes a través de
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una beca-convenio que distintas entidades departamentales han suscrito con la Universidad

Antonio Narifio.
Digamos que esas dinamicas dentro de lo social hacen que esa profesionalizacion
tenga un peso dentro de los procesos, no sé, dentro de las convocatorias, cosas a las
que yo le apunto. Ya por ejemplo a esta edad, porque eso por ejemplo lo pensé a los
20 afos, ya en esta edad como te digo o sea, yo siento que si me cambi6é como la
forma de pensar y mi forma de sustentar y mi forma de...Yo creo que ha sido mas
como la...Es como si me hubiera creido el cuento. Es como si antes estaba haciendo
arte e igual lo hacia con ese mismo sentimiento de sacar cosas de mi y de hacer como
una catarsis, como decir esto es lo que quiero expresar, esto es lo que quiero hacer
pero después de que estoy ya haciendo la profesionalizacion ya siento que hago...Que
estoy haciendo arte no para cambiarle la vida a nadie. Pero si tiene un peso dentro del
territorio y dentro de la memoria. Ya me doy cuenta de que hay cosas que toco o
temas que toco que pueden tener una relacién con personas o que pueden llegar a mas
personas. Sin olvidar esa parte visceral de mi creacion. Esa parte de decir voy a hacer
esto porque es lo que me nace. (Li, comunicacion personal, 11 de julio de 2024)

Imagen 4

Exposicion de fotografia Montes de Maria

Fuente: Li Tamara, 2018. Tomado de Facebook.
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Trayectoria de Pedro Murillo
Oriundo de Laguna Flor, un
corregimiento de Sincelejo, el profe Pedro
nacié hace 51 afios. Hasta que tuvo ocho,
vivio en el ambiente tipico de los

asentamientos rurales a las afueras de la urbe.
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De profunda estirpe campesina, su familia llegaria al barrio El Pinar en una de las tantas
oleadas de ocupaciones informales que alin hoy reconfigurarian el paisaje de la ciudad.

Aurtista escénico, Técnico en pedagogia de la danza, Educador artistico, Licenciado en
Danza, Especialista en Investigacion aplicada a la educacion, Magister en Educacion e
interculturalidad, Candidato a doctor en Artes y Humanidades, entre otros, son sus numerosos
titulos, reflejos de una vida consagrada al estudio formal y no formal de las artes-
principalmente la danza- y su ensefianza.

Fuente: Elaboracion propia.

En sus recuerdos de infancia, todavia reposan los fandangos y las casetas de su
pueblo. Involucrandose temerariamente mas de una vez en ellos, despertaria asi su gusto por
el movimiento corporal avivado por los sonidos.

A los diez afos apareceria en su vida la Fundacion Hijos de la Sierra Flor, gracias a
la cual se forjaria un proyecto de futuro sélido a través de distintas experiencias ligadas al
arte y al trabajo comunitario.

Pero solo cuando vengo a Sincelejo y yo me encuentro con la Fundacion HDLSF®

cuya directora vivia patio con patio con mi casa. Yo empiezo a interesarme por el

tema [¢Qué edad tenias?] Yo tenia diez afios. Seguramente tenia diez afios en ese
momento y diagonal a mi casa habia un preescolar de la fundacion HDLSF. La
fundacidn tenia en seis sectores de la ciudad unos hogares infantiles. En ese entonces
se llamaban escuelas de banco. Porque toda esta zona, gran parte de Camilo Torres,
Pablo Sexto, fue una zona de invasion. El aeropuerto de Sincelejo quedaba en toda

esta zona. Y la fundacién HDLSF creada en 1980 permitié impulsar unos programas

8 Fundacion Hijos de la Sierra Flor de ahora en adelante.
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educativos y culturales a través del tiempo. Y una de esas tareas las hizo con algunas
comunidades como en el barrio El Pinar donde la fundacion se alié con una familia
para crear en el patio, en un quiosco de palma, crear una escuelita de baile. Los nifios
llevaban su silla 'y ahi se les dictaban clases con jovenes voluntarios que los atendian
porque no habia escuelas. Yo veia alli a los nifios entrenando, bailando, con unos
lideres que de pronto no eran expertos en danza pero que los instruian, los orientaban

y ami...Yo escuchaba la musica y eso me llamaba la atencion y yo iba y me asomaba.

Como era facil entrar, a mi me fueron permitiendo entrar. Yo me metia a observar

inicialmente. Hasta que un dia la directora que era vecina, me invité a ir a la

Fundacion un 31 de mayo de 1986. (Pedro, comunicacién personal, 24 de junio de

2024)

Respaldada por los valores de las misiones franciscanas, la fundacion se convertiria
hasta el dia de hoy en su segundo hogar. Alli conjuraria su deseo de pertenencia con la
exploracion de habilidades y destrezas en diferentes escenarios.

A los 11 afios ya yo estaba en infantil. A los 12 afios ya yo estaba en un grupo grande.

Entonces todas estas cosas se volvieron interesantes, se volvieron importantes y creo

que eso le fue dando valor. Me fui ganando espacios y me fueron dando oportunidades

de liderazgo. Yo fui un nifio lider porque la fundacién me ensefi¢ a ser lider. Y me
fue abriendo puertas a que fuera lider. Yo creo que eso fue clave y creci rapido. A los

13 ya yo estaba en el grupo grande porque era un chico muy desarrollado y tenia

estatura grande. Entonces pasé al grupo rapido. Entonces codearme con los grandes

y con esa gente, con los otros mas grandes, me abrié muchas puertas. Y esto de lo

comunitario, la fundacion me gusté mucho porque la fundacion hacia la semana

cultural en las comunidades. Se rotaba cada noche en un barrio distinto en nuestra
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semana cultural. Eran ocho dias de corrido con desfiles, con disfraces, visitando las

comunidades, con varas de premio, con jornadas recreativas. Y en las noches, eran

las noches culturales. ibamos a presentarnos a los barrios. Entonces creo que todo ese
espiritu de lo comunitario liderado por los franciscanos que trabajaban desde una
nueva pedagogia de la liberacion de Freire, trabajaban con la teologia de la liberacion.

Digamos, nos preparaba también el terreno a nosotros para entender que el arte no

solamente era un arte por el arte sino que tenia también un fin preventivo, un fin

formativo para la vida. De ayudar a edificar un proyecto de vida. (Pedro,

comunicacion personal, 24 de junio de 2024)

Con fuertes conflictos de orden existencial, asociados principalmente a la sexualidad,
pensando qué seria de su vida, termino el bachillerato en el colegio Antonio Lenis, enclave
historico de las luchas estudiantiles de la region del que heredaria parte de su sentido critico.
Por entonces, acompafiando al mismo tiempo los procesos de la fundacion como beneficiario,
le ofrecerian trabajo, primero como celador y después como maestro. Poco a poco escalaria
debido a su grado de compromiso y cualidades que fue ganando velozmente en la préactica.
Creceria académica y personalmente junto a sus miembros, llegandose a convertir en director
cultural a los veinticinco afios.

A falta de un pregrado en danza en el municipio, su primera opcion de
profesionalizacion seria el Tecnélogo en Produccion Agropecuaria ofertado por la
Universidad de Sucre. Demoraria alli un semestre, tiempo suficiente para comprobar que no
era su destino. Después, con una beca en la que s6lo pagaba el material educativo, haria siete
semestres de Filosofia a distancia pues en secundaria habia sido apasionado a las

humanidades. No terminaria la carrera, llegaria por entonces a su vida una oportunidad
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laboral con el Plan Colombia que no desaprovechd. Cuando intentd retomar la filosofia,
lamentablemente ya habian cerrado el programa.

Después fue que decidi ya estudiar Artistica [¢Por qué?] Porque yo necesitaba, andaba

buscando...Inicialmente encontré filosofia y letras porque tenia que ver con la

literatura, tenia que ver mucho con la filosofia que me gustaba, las humanidades y

eso me encantd. Y eso me ayudd muchisimo a querer ser mas. Y ademas la

universidad tenia muy buenos textos. De los mejores textos de educacion a distancia
los tenia esa Universidad. Un material muy formativo. Y la idea de estudiar Artistica
era porque yo la andaba buscando y no la habia. Entonces, la Universidad de

Pamplona abrié artistica, a distancia, en la Normal Superior de Sincelejo. Los

sabados. Trabajabamos con modulos. Eran tutorias. Y nosotros, un combito de la

fundaciéon HDLSF, acompafiado de otros compafieros, decidimos motivarnos y

vamos a entrar, nos motivamos cuatro a estudiar de la fundacion, nos metimos los

cuatro y terminamos juntos los cuatro en el afio 2002. En 2002 nos graduamos en
artistica. Fue muy importante. [( Como licenciado?] Licenciados en Educacion basica
con énfasis en Educacion Artistica. Entonces fijate que todo eso nos ayuda a tener un

aval. (Pedro, comunicacion personal, 24 de junio de 2024)

Sin abandonar la fundacién ni su préctica artistica, ni siquiera en los peores
momentos, Pedro trabajd, entre muchas otras cosas, levantando informacion diagndstica para
las Redes de Desarrollo y Paz de Sucre y Magdalena, como profesor de la Corporacion
Universitaria del Caribe —CECAR, como asesor para el Ministerio de Cultura, como
secretario de cultura municipal y consejero de cultura departamental, lo que le permiti6

aprender, sobretodo conocer profundamente el territorio y sus necesidades en el area:
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Y de ahi estado, aparte de lo académico con CECAR, acompafiando al ministerio de
la Cultura con Danza Viva como consultor yendo a regiones a visitar las escuelas de
danza que ha dotado el ministerio en las regiones, capacitando a formadores, en
diplomados virtuales y presenciales. Capacitando gente, alrededor de quince afios con
el ministerio de la cultura en eso de Danza Viva. Todavia tengo vinculos con el
ministerio que me llaman para procesos especificos. Y empujando todo lo que tenga
que ver con proyectos desde la Asociacion de danzantes de Sucre también que fue un
hijo que naci6 en la fundacién en el afio 95. Ya cumplimos 30 afios este afio. Ya
ADANZAR ha tenido toda una dinamica y yo he durado mucho tiempo. Ahora estoy
como asesor voluntario. Tiene su propia directiva, tiene su gente que hemos ido
formandola, preparandola para que sean ellos los que empujen y uno esta mas como
desde afuera apoyandolos. ADANZAR sigue como una apuesta con la muestra
internacional de danzas que se hace todos los afios. Aca vienen paises, a visitarnos,
ciudades, parejas, grupos. Han venido mas de 26 paises a Sincelejo. La hacemos todos
los afios, este afio es en agosto. También hacemos el dia internacional de la danza
que ya lleva mas de diez afios. En este momento lo hace Mundo de Suefios que es un
grupo, que es un grupo que se cred dentro de la fundacion que ya tiene personeria
juridica. Lideran ese proceso. Se lo entregamos a ellos, lidérenlo ustedes también.
Entonces gran parte, digamos de lo que ha sido mi trasegar por el mundo de la danza
ha estado ligado a crear, a generar espacios, generar oportunidades, a ir sembrando
semillas, a que nazcan grupos que se lideren ellos en un tiempo. Un tiempo lo
acompafiamos, un tiempo lo soltamos. Y hoy muchas escuelas que han pasado por la
fundacién, muchos grupos que han pasado por la fundacion y yo creo que eso ha sido

digamos el aporte esencial mio. Yo he vivido del arte. Yo puedo asegurar que con
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toda fe que gracias al arte he construido un proyecto de vida solido. Que ha habido

momentos de vacios economicos pero también la profesionalizacion, la preparacion

ya también...Entender que me tengo que preparar para poder entrar a un campo
laboral que me permita estar aca. (Pedro, comunicacion personal, 24 de junio de

2024)

Estudiando, bailando y trabajando al mismo tiempo, el profe mantuvo vivos los
valores franciscanos en cada nuevo proyecto que emprendio individual y colectivamente.
Produciendo obras contemporaneas con fines didacticos, formandose con otras iniciativas,
liderando grupos y festivales hoy institucionalizados o haciendo procesos de escuela, se
posiciond en un lugar importante de la historia de la danza departamental. A pesar de ser
muchos los reconocimientos en su trayectoria, prefiere no hacer alarde de ellos.

Entonces fijate que el tema de la danza ha estado ligado a lo escénico. Yo creo que

no duré tanto bailando, como bailarin me he dedicado mas a la gestion, a la docencia

porque lo amerita el proceso. Tiene que haber alguien que este jalonando pero... O te
dedicas a jalonar los recursos, o te dedicas a formar o te dedicas a educar, o te
dedicas... Entonces en estos ultimos afios nos hemos dedicados a esa labor. A formar

gente. (Pedro, comunicacién personal, 24 de junio de 2024)

Actualmente en la que considera la mejor etapa de su vida -la sintesis- comparte
reflexiones personales diariamente en redes sociales bajo el seudonimo Almaluz. Alli plasma
su sabiduria y ejercita su don de servicio. Convencido, afirma que la danza y las artes en
general, le ayudaron a encontrar el ser que lo habitaba, a aceptarse y aceptar a los demas.
Gracias a ellas ha viajado por cantidad de lugares, ha conocido a muchisimas personas y ha

hecho un aporte significativo a la gente y a la ciudad que nunca quiso dejar.
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De mirada un poco esquiva, enamoradizo, disfruta hoy de la naturaleza en todas sus
formas. También de la fotografia, registro de su paso por la tierra y su contacto con otros
seres. Proximamente publicara su segundo libro, titulado Huellas de la danza sucrefia en el
que trabaja con ahinco. Imposible de resumir, su historia es también la historia de la
Fundacién Hijos de la Sierra Flor, una raiz que se ha multiplicado y fortalecido en contra de

avatares inimaginables en sus cuarenta y cinco afios de existencia.

Imagen 5

Estudio personal de Pedro Murillo.

Fuente: Imagen propia.
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5.2 Convertirse en artista formador: Crear y creer en medio de practicas educativas

Esta seccion ilustra algunas caracteristicas de las representaciones sociales del arte,
el artista y la ensefianza artistica adquiridas o reafirmadas en las practicas educativas de los
artistas formadores. Incluye no solo sus experiencias formales ligadas al sistema educativo
oficial o al trabajo cultural econémicamente remunerado si no también aquellas cuyo impacto
en las trayectorias han traspasado éstos limites.

Llegar a ser artista formador se presenta aqui como el resultado de distintos
procedimientos donde lo social y lo personal se funden a veces en una misma dimension para
recordarnos su interdependencia. Encontraremos asi: 1) Alusiones al paso por diferentes
instituciones que dan soporte a los recorridos de formacion en una u otra vertiente; 2)
Definiciones y sentidos atribuidos al arte y al ser artista en los procesos de creacion auto
dirigidos; y 3) Experiencias que relacionan espacios, saberes y referentes de formacion con
la ensefianza del arte, en los que educar a otros en un aula, un taller o en un &mbito menos
formal como son los laboratorios de investigacion-creacion, por ejemplo, se instala mas alla
de la pretension por el dominio inequivoco de ciertas habilidades técnicas y manuales como

finalidad.

5.2.1 Experiencias regladas de educacion artistica

Distintas en las trayectorias de cada participante, las experiencias referidas al

aprendizaje del arte en los niveles formales del sistema educativo colombiano, encuentran
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segun su naturalezay alcance en él, algunos reparos especialmente para el caso de la primaria
y el bachillerato, lo que permite reafirmar el caracter histéricamente subsidiario de esta area
en las instituciones educativas publicas y privadas.

El arte ha sido en la educacion colombiana como un relleno, no es como primordial.

Actualmente digo que el sistema educativo ha matado muchos artistas en Colombia

y mas que todo en Sincelejo que vivo aqui y me doy cuenta que por el colegio no

aprendi a ser artista sino cuando dan los pinitos por ahi que era la profesora de religion

la que daba estética y no era una un artista como tal los maestros en arte que dieran

artistica. (Naider, comunicacion personal, 18 de junio de 2024)

Referidas superficialmente en los relatos, dejan ver también la resistencia temprana
de los artistas formadores a los esquemas y valores de la educacion tradicional. En el caso de
Aldo, nunca le importo el colegio. Li, tuvo que esperar hasta el bachillerato para recibir
algunas pinceladas y para Pedro:

No era igual [refiriéndose a la educacion artistica en la secundaria] solamente

dabamos musica. Era una materia que era muy repetitiva, no te formaba en mdsica

realmente. Te ensefiaban los signos mecanicamente. Te daban una teoria que otra y

ya pero no te ensefiaban solfeo y cosas a profundidad, practicas. (Pedro,

comunicacion personal, 24 de junio de 2024)

En otra orilla se ubicara el transito por estudios superiores, no estrictamente
relacionados con el arte 0 su ensefianza pero si afines al primero como la arquitectura o la
publicidad. Pese a las criticas y la desconfianza, éstos procesos fueron mejor valorados que
la experiencia escolar.

A Naider, por ejemplo, el tecnélogo en Artes plasticas de la Escuela de Bellas Artes

de Sucre, a pesar de su academicismo, le permitiria construir caracter, ver el mundo desde su
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perspectiva e intentar comérselo. Aprenderia caligrafia, historia del arte occidental,
escultura, perspectiva, entre otras cosas; ganaria amistades, y estableceria relaciones con
maestros como Moisés Paternina, figura de gran importancia —no por casualidad- en todas
las trayectorias. En Aldo, los talleres recibidos en el marco de su formacion como arquitecto,
sentaron las bases de un modo de ver el mundo que lo acompafia siempre. En Li, el indudable
experimentar con teorias y herramientas publicitarias finalmente darian sentido a parte de sus
busquedas.

Ad portas de profesionalizarse casi veinte afios después como Maestros en artes, mas
como serendipia que por buscarlo, en Naider y Li el camino no ha sido precisamente el
esperado ni el de esperarse. Lo mismo para Aldo que después de egresar de su pregrado
renunciara de algiin modo a la profesionalizacion como artista hasta hoy.

Por otro lado, la experiencia de Pedro Murillo, ligada mas a la gestion cultural y la
ensefianza que a la creacion en la danza, sera la excepcion a cierta rebeldia contra la academia
y los estudios post-graduales que acabo de ilustrar. Su pasion por el mundo de las ideas, le
llevd a entender rapidamente que la profesionalizacion traducida en titulos era importante
para entrar al campo y permanecer en Sincelejo. Muestra de ello es que nunca se fue,
estudiando becado la mayoria de las veces, con metodologias hibridas o a distancia e
insistiendo en un cada nivel —desde el técnico hasta el de doctor- de una pedregosa pero
satisfactoria carrera por el conocimiento reglado.

Volviendo sobre los procesos artisticos en la educacion basica y media, los recorridos
de los participantes atestiguan también que la educacion artistica ha sido “como un
Frankenstein, una mezcla extrafia, en ocasiones absurda, de postulados, teorias, escuelas de

arte, orientaciones y modos de presentar el saber” (Rodriguez, 2011. p.6) producto —entre
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otras cosas- a la dispersion de sus conceptos, las condiciones materiales de las instituciones
y las apuestas curriculares adoptadas con el paso del tiempo.

Ante la imposibilidad de determinar con exactitud matematica los efectos sobre las
trayectorias de escasas experiencias de formacion artistica en la etapa escolar, cabe resaltar
que es precisamente alli donde se revelan y fortalecen como brotes pequefios a pesar de las
taras del sistema, algunas habilidades relacionadas con practicas especificas -dibujo, por
ejemplo- o con indicadores que son valorados de la educacion artistica como parte de la
formacion integral: pensamiento critico, trabajo en equipo, creatividad, liderazgo, entre otros.

Finalmente, las historias de vida nos posibilitan entender en una ldgica de
acercamiento intimo a estas experiencias que los marcos reglados -especialmente
proyectados en la educacion superior- no siempre adquieren la forma apacible con la que se
presenta en los programas de estudio y sus perfiles de egreso. Se destaca que si bien sirven
de soporte a las actividades dentro del campo, no constituyen en medida alguna garantia de
una existencia en favor de sus presupuestos y “beneficios” que a la postre terminan

convertidos en impedimentos a la libre creacion mediante distintas operaciones.

5.2.2 Procesos de creacion: Ser artista

“Crear, es resistir a lo que pretende controlar nuestras vidas”
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Guilles Deleuze

Aunque como extension del influjo institucional y casi siempre ubicados mas por
fuera que por dentro del marco reglado, en cada artista formador, “el arte logra dar cabida a
procesos de creacion para auto-afirmarse como foco existencial, como méaquina auto-
poiética” (Guattari, 1993 citado en Jaramillo, 2020, p. 23).

En consecuencia, la produccion de sentido (Damelio, 2012) que persiguen las
actividades involucradas en los procesos de creacidn artistica, brota de la urgencia del artista
por comunicar una idea no siempre a través de una serie predefinida de pasos y lenguajes.

Li: Porque yo siento que las ideas a mi vida no llegan a la cabeza como en el mundo

de las ideas de Platon. A mi las ideas me llegan al estdmago. Cuando yo siento ese

susto de esa idea que digo: “jufff. Jueputa!” Yo digo, esta es. Vete por aqui. Como
cuando uno esta enamorado y va a ver a la persona y siente un susto asi, como que
una cosa...Una palpitacién, como una vaina, una palpitacion, pero todo es como un
vacio aca en el estomago (...) Entonces tengo esas ideas creativas que surgen. Que

no estan claras si quiera dentro de la plastica, sabes. Yo no te puedo decir, vamos a

hacer una obra y va a ser fotografia... y va a ser no sé qué. No, no. Las ideas no surgen

asi. (Li, comunicacion personal, 26 de junio de 2024)

Capaz de ser rastreada histéricamente ligada al desarrollo y la ampliacion de la
conciencia humana,

Esta necesidad vital es el motor de la creacién; de ella surgen la motivacion y la

voluntad que daré la fuerza para iniciar una obra, adentrarse al tema que se quiere

transmitir y buscar la mejor forma de expresarlo. Esta necesidad es a su vez motivada
por la inquietud de querer trasmitir una idea que no se ha hecho todavia consciente

en la sociedad que se vive. Tanto el tema como la manera personal del artista de
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representarlo le daran la originalidad, ya que representa sus ideas y las muestra, las

hace visibles a una sociedad que ya no reflexiona ante sucesos de su entorno (Torres,

2002, p.10).

No obstante, ademas de implicar una ruptura con obstaculos de conocimiento que
permiten pensar y construir la realidad, estos procesos involucran también un fuerte
condicionamiento de las instituciones sobre el psiquismo del sujeto y sus posibles
desarrollos. De modo que en medio de estas contradicciones, conscientes o inconscientes,
llenas de una gama variable de sentimientos y emociones, se jugaran lo sensorial y lo
racional, las cargas de relaciones sociales que porta quien crea, construyéndose a si mismo
al tiempo que construye el objeto de conocimiento (Pansza, 1986).

Unicos en cada participante y sin la pretension de reducirles, los procesos de creacion
son susceptibles de ser considerados segun Nogue (2020) en tres direcciones: 1) la
investigacion procesual referida a los procesos programaticos, técnicos y materiales, 2) la
investigacion contextual enmarcada en la circunstancia relativas al contexto de los lenguajes
artisticos, sus voluntades comunicativas y los ambitos donde se aplican, y 3) la investigacion
personal como medio de identificacion de singularidades en la experiencia artistica.

En nuestro objetivo de identificar definiciones y sentidos atribuidos al arte y al artista
que orbitan alrededor de las practicas educativas de los artistas formadores en el municipio
de Sincelejo, nos aproximaremos -tomando como referencia algunas claves de las direcciones
anteriormente sefialadas- a fases evolutivas de sus procesos de creacion que pueden incluir:
El descubrimiento del problema, la preparacion, la frustracion, la incubacion, la iluminacion,
la verificacion, y los resultados (Torres, 2002, p.15).

Descubrir el mundo como artista, ademas de sensibilidad, conlleva a tomar riesgos

permanentes para ampliar el horizonte de lo conocido. Antes, se tendra que vencer el miedo,
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miedo a si mismo y a los demaés, miedo que segun el profe Naider ha sido ensefiado por la
gente: “(...) Todo el mundo es artista en el bafio. Cuando nadie te ve. Porque la gente te
enseno a tener miedo”. (Naider, comunicacion personal, 18 de junio de 2024)

Aldo: Digamos que eso lo empecé a soltar y empecé a darme cuenta y a perder ese

miedo hasta que me di cuenta que hablar de mi y hablar de arte, del arte que yo hago,

es como hablar y decir lo que yo quiera. Entonces ya como que digamos que fui

perdiendo el miedo por eso porgue tu me podias preguntar una cosa y yo respondia

lo que a mi me daba la gana. (Aldo, comunicacion personal, 20 de junio de 2024)

En este orden de ideas, superado ese primer monstruo, la indole inacabada del hombre
y la mujer, sus realidades y representaciones, supondran a toda hora la basqueda constante
de caminos que estimulen al genio a la produccion de nuevas obras. Aldo, Li y Pedro lo
expresan asi:

Aldo: Nunca pensando en hacer cosas bonitas para decorar ni para rellenar espacios.

Nunca jamas he tenido eso en la mente. Siempre ha sido un espacio donde me ha

servido un ejercicio exploratorio (...) En una época trabajaba mucho con eso de los

liquenes y con todos estos elementos que realmente...Fijate que han sido como muy

exploratorio, como muy intimo realmente y que de pronto no han sido los elementos

con gue me han conocido exponiendo. (Aldo, comunicacion personal, 20 de junio de

2024) (...) Siento que uno como artista nunca termina de estudiar y que esto es como

algo que a ti se te va presentado y td vas explorando y tienes que ser bastante inquieto.

(Aldo, comunicacién personal, 4 de julio de 2024)

——
Li: (...) Yo necesito estar en constante creacion porque si no me aburro y me deprimo.

Entonces si yo no tengo la maquina andando, la maquina se chispotea. Entonces, yo
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necesito ese proceso de estar todo el tiempo imaginando cosas, de estar produciendo
cosas (Entrevista Li sesion 2) (...) Bueno mira, sabes que yo siento, que yo me siento
profesionalmente, en el arte, en una basqueda constante de experimentacion. Siento
que uno, o por lo menos particularmente yo, siento que nunca es suficiente. (LI,
comunicacion personal, 26 de junio de 2024)
**k*

Pedro: (...) porque no cualquier persona se dedica a pensar, a investigar, a contemplar
la danza que es en lo que yo méas me he centrado. O a escribir, 0 a tratar de producir
ideas creativas desde la poesia, desde el teatro, etc. Lo que yo me he movido méas. O
en un guion para la danza. Creo que eso lo hace un artista. No lo hace cualquier
persona (Pedro, comunicacion personal, 24 de junio de 2024)

Sin embargo, muchas veces la necesidad de visionar cambios en medio de condiciones

adversas utilizando la creacion artistica, con mas frecuencia de la que se cree, da paso al
surgimiento de posibles sentimientos de impotencia y frustracion de no haber
logrado lo deseado, puede llevar a la falta de motivacion, de inactividad, lo
gue puede ser negativo para el artista si llega a ser dominado por esa falta de
motivacién; o por el contrario puede ser algo positivo, porque durante esa
inactividad reflexiva da lugar a nuevas resoluciones de problemas artisticos, y
nuevas ideas (Torres, 2002. p. 17).

En las palabras de Aldo y Li, esta fase se traducen mejor, mostrandonos, por ejemplo,
consecuencias de las limitaciones que supone no contar con alguna “capacidad innata” o un
titulo que avale la profesion de artista —en el caso de Li- 0 con ambientes lo suficientemente
desarrollados escultéricamente-en el caso de Aldo-. A la primera, le ha tocado luchar contra

el sentido comin que considera solamente como artista a aquel que hace pintura o dibuja

83



TRAYECTORIAS EDUCATIVAS DE ARTISTAS FORMADORES: UNA LECTURA
PEDAGOGICA DE LA RELACION ARTE Y EDUCACION

ademas de estar titulado/a como Maestro en Artes. Al segundo, en mas de un sentido, el

entorno y los medios disponibles lo han motivado a dar giros completos a su obra y

proyecciones.
Li: Hay una cosa que yo siempre he sentido y es como la frustracion del dibujo. Yo
siento que yo no, o sea...Y es una pelea diaria que tengo porque he tomado clases de
dibujo, no sabes cuantas veces en mi vida. Pero siento que el dibujo y yo o el pintar
figurativamente no la logro, sabes (...) Entonces yo empece a hacer las cosas que
queria hacer a través de herramientas publicitarias. Programas publicitarios. Si.
Entonces...Eso fue como mi primer acercamiento a lo plastico que fue como a través
del collage, a traves de las cosas que yo empece a recoger y a armar imagenes a partir
de cosas que me encontraba. Por ejemplo, tengo una obra que se llama Cancer que
era de todas las tirillas de mis cajetillas de cigarrillo. Entonces las iba pegando en un
papelito y ahi armé una pieza. Si, sabes...Entonces asi me iba armando de cosas (...)
Tengo una serie de diarios que se llama Instantes que yo empecé a armar a través de
cositas en papelitos, que me regalaba el novio, la entrada a cine e iba armando como
pequefios collages. (Li, comunicacion personal, 26 de junio de 2024)

* k%

Aldo: En el plano de la creacion, el obstaculo era que todo el tiempo me estaba
imaginando unas esculturas de 20 metros, en acero inoxidable, en bronces. O sea,
cosas que no tengo el dinero ni la facilidad para hacerlas. Ni siquiera. Eran como un
suefio. Se me quedaban como en maquetas o en el boceto (...) Y después yo mismo
monté un taller de prefabricado de ornamentos en concreto. ;Qué es esto? Hacia
fuentes, bancas, modulos, calados, todos estos ornamentos, molduras y de pronto en

eso si he tenido mucha experiencia porque he venido desarrollando una serie de
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moldes, de disefios, de maneras de fundir el cemento que ha sido mi aliado principal
en todo este proceso hasta que pronto, fijate, que tampoco es que tenga mucho tiempo
que me di cuenta que el material con el que empece a hacer arte fue el concreto. Hara
como 12 afios de pronto. Después de trabajar y hacer tantos prefabricados de pronto
encontré un dia que a través de ese material podia expresarme. Igualmente el lenguaje
que tengo ahora que es como la impresion de las hojas sobre el concreto como dejando
una huella que es lo he venido trabajando y de pronto es lo que mas he explorado

como artista. (Aldo, comunicacion personal, 20 de junio de 2024)

De manera puntual, las representaciones sociales del arte y el artista en los
participantes de este trabajo, evidencian la complejidad que guarda el acto creativo. En este,
ambos se funden en un flujo dindmico haciendo de la exploracion, la innovacion, el dominio
técnico y la reflexién, una amalgama enriquecida y profundizada mutuamente.

Asi, resaltan como caracteristicas comunes a las definiciones y sentidos atribuidos 1)
La expresion personal ligada al caracter individual de la comunicacion (manifestacion de
sentimientos, visiones y experiencias subjetivas) y 2) El reflejo cultural que hacen del arte y
el artista un espejo, documentando y tomando posicion sobre las condiciones de su tiempo
(reflexionando en torno a la sociedad en que vive).

Aldo: Parto siempre, de pronto, es autorreferencial. Siempre tengo muy claro o sea

como de pronto indagar sobre lo que yo mismo siento. Sobre mis recuerdos. (Aldo,

comunicacion personal, 20 de junio de 2024) El arte es pensamiento. En pocas
palabras. Yo siento que, el arte no es hacer objetos para poner a reflexionar a ninguno.

El arte es contigo mismo y el arte, como artista puedes hacer el papel nada mas de

observador. (Aldo, comunicacion personal, 4 de julio de 2024)

**k*
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Li: Porque mi obra es autorreferencial. ;De qué puedo hablar yo sino de mi? De lo
que yo siento. De lo que yo vivo dentro de un territorio. De mi memoria. De mi
aprendizaje personal. De eso es lo que yo me siento capacitada para hablar porque
eso es lo que yo conozco. Entonces, yo dentro del territorio me situ6 como un
individuo. (...) O sea, yo el arte lo he utilizado para sanarme a mi. Para sacar lo que
me molesta. Lo que me incomoda. Nunca he tenido la pretension de cambiar el mundo
con mi arte. No lo he tenido jamas. (...) Porque el arte no debe tener una pretension
ni de cambiar, ni salvaguardar, ni rescatar, ni nada de eso que la gente cree que uno
tiene que hacer como artista. Eso ya no es. Eso dejé de ser. (Li, comunicacion
personal, 26 de junio de 2024)
**k*

Pedro: La danza contemporanea aparece en mi vida como catarsis. Yo empecé a
trabajar mucho la danza contemporanea. A trabajar el cuerpo robdtico. A mezclar
todas estas cosas en mi vida. Entonces yo siento que todo esto que fue pasando en mi
vida, era necesario. Yo necesitaba bailar para hacer catarsis. Me gustaba crear obras
para sacar todo lo que me estaba pasando. Todas estas fueron las obras que fueron
apareciendo. Lo que fui escribiendo. Y todo esto es en gran medida, el resumen de lo
que fue pasando (Pedro, comunicacion personal, 24 de junio de 2024) (...) Digamos
que gran parte de las obras estan basadas en la poesia, y estan basadas en la vida
personal de los miembros de la compafiia. Nos pusimos un propésito, era que todas
las obras fueran creadas a partir de nosotros. Eran nuestras experiencias, nuestras
inquietudes, nuestras preocupaciones por el medio ambiente, por nuestra vida
emocional, nuestras preocupaciones por lo social. (Pedro, comunicacion personal, 8

de julio de 2024)
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* k%

Naider: En la pintura vi el mural como el espacio mas amplio para expresarme y

empiezo a investigar en la pintura y en el mural y es como un portavoz, un portavoz

a eso gque no hace la pintura actual, a eso de estar en cuatro paredes para personas

exclusivas, sino que es un punto mas revolucionario que empieza con Diego Rivera

y empiezo a investigar Diego y todos estos muralistas empiezan a tocar la parte social

y politica, fuera de los escenarios, en murales a gran tamafo, a gran escala con una

filosofia 0 un mensaje directo al pueblo. Y ahi como que me gusta y me encaja y asi

me siento identificado yo por esa parte, yo digo que si naci gritando para qué callar

y son los murales donde me expreso mejor, donde...Ya la pintura de caballete pasa a

un segundo plano y empiezan como los murales a hacer ese proceso. (Naider,

comunicacion personal, 18 de junio de 2024)

En suma, los procesos de creacion auto dirigidos representan con frecuencia para los
participantes del estudio, la primera oportunidad de darse y dar forma al mundo que habitan
por cuenta propia. En ellos, por encima de cualquier calculo econémico, el arte aparece como
grito, pensamiento, memoria, catarsis 0 sanacion, configurando un modo de ser
independiente y critico no por ello desligado de sus ambientes de produccion e historias

personales.

5.2.3 Aprendiendo a ensefiar. Ensefiando a aprender

“El ser humano tiene que ser libre y la libertad la da el arte. [¢Por eso crees

gue es importante ensefiarlo?] Si, y para ser feliz, sacar la gente de la prision,
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de esa prision que tiene”. (Naider, comunicacion personal, 18 de junio de
2024)

Pudiendo tomar diversas formas dependiendo del lenguaje artistico, el contexto
cultural, educativo y pedagogico en que siguen teniendo lugar, las experiencias de ensefianza
artistica en las trayectorias de formacion de los participantes, reflejan distintas valoraciones
y percepciones en el marco de la relacion arte-educacion. De ahi que los elementos
concernientes a las representaciones de la ensefianza artistica no pretendan ser descritos aqui
exhaustivamente sino mas bien ofrecer una vision amplia de sus contenidos afectivos,
cognitivos y simbdlicos en las practicas educativas de estos cuatro artistas formadores
sincelejanos, sefialando asi que la manera en que se implementan puede variar dependiendo
de los objetivos y caracteristicas de los escenarios donde actuan.

En Naider y Pedro, la mision franciscana marcaria un hito temprano, el primero, en
la orientacién hacia la ensefianza artistica. Sin proyectarse claramente en el oficio de
maestros, para ambos, dar clases inicialmente constituyd un privilegio y una oportunidad
laboral. A falta de titulo profesional e instruccion alguna en la materia, asociaron sus roles a
ideas como las de liderazgo, vocacién o servicio.

Naider: (...) el segundo afio ya estoy de lleno en el grupo juvenil y ya ven mis dotes

de artista y ellos me abren un campo para yo ensefiar, a replicar lo que estoy

aprendiendo en Bellas Artes, a ensefiarle a los jovenes, que habian muchos. (...)

Bueno, yo nunca me vi como docente. Sentia como ese privilegio era como muy

grande. Y nunca me vi como ese rol de docente pero el arte tiene su magia, te va

mostrando que hay carencias en la educacién asi como te digo, esa necesidad de
aportarle a la educacion lo que hace falta. A veces la educacion no es por dinero, no

es que te paguen para que ensefies sino es como vocacién, va lo primero, querer
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hacerlo, querer cambiar el mundo, querer dar de lo que tu tienes. (Naider,
comunicacion personal, 18 de junio de 2024)
**k*
Pedro: (...) en el [Afio] 95 me proponen trabajar como profesor de primaria, asi que
yo estaba estudiando, tenia actitud, era lider, y trabajé en el 95 como profesor de
primero de primaria en la fundacion cuando abrio su sede de primaria en el hogar
infantil Chupundtn. (...) Eso de ser lider, eso de ensefarle a otros a mi me encantaba
esa vaina. Yo naci para ser docente. Yo siento que naci para ensefiar. (...) siento que
si me ponen a definir otra vez qué es lo que me gusta... Lo que me gusta es ser
docente. A mi me gusta es ensefiar. Me gusta formar...La formacion, ya. Yo vibraba
con mis clases en CECAR. A mi me encantaban las clases, de ser docente, de formar

a los docentes. Y creo que eso es lo mio. Porque yo digo, siento que mi esencia esta

en pellizcar a otros. En sembrarle a otro. Acompafiar a otro. Y como que mi esencia

es servir. De fondo también es ese servicio. El don de servicio. (Pedro, comunicacion

personal, 24 de junio de 2024)

En Aldo y Li -sin estudios reglados en la ensefianza artistica hasta el dia de hoy- los
encuentros con la ensefianza del arte tardarian muchisimo mas en aparecer en sus
trayectorias, siendo ademas, inestables en el tiempo. Al arquitecto, escultor e instalador, ser
profesor le costaria afios debido a su panico escénico e intranquilidad de caracter. A la
publicista, serian su deseo infinito por aprender y los talleres dirigidos por una amiga -figura
importante de la gestion cultural en el departamento-, los que darian entrada al campo
artistico-educativo a su regreso de la fria Bogota.

Aldo: Al principio fue dificil. Bastante dificil. (...) De pronto al principio me

desesperaba que yo a los alumnos les ponia a hacer un ejercicio y yo veia que ni
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siquiera me prestaban atencion. Eso era traumatizante. Y me sacaban la piedra. (...)
Entonces digamos que ya en este momento la cuestion ha cambiado por lo que te digo
que ya voy mas tranquilo. (...) Hasta hara como cinco afios que realmente es que,
cinco o seis afos, que fue cuando me nombraron en la escuela de Bellas Artes y fue
cuando me di cuenta de que ya el sistema tradicional de la pedagogia esta tradicional
de que tu tienes que estar delante y los alumnos atras y que tienes que hablarles a
todos los alumnos y tienes que echarles y discurso no era necesario sino que de pronto
ibamos mas como cuando tuve la oportunidad de tener la formacion de arquitecto en
las clases de disefio que eran como mas personalizadas. Entonces vamos a ver que a
mi me gusta esa parte. O sea, el trabajo mio como docente es muy de tu a td. Es muy
muy personalizados realmente. (Aldo, comunicacion personal, 20 de junio de 2024)
**k*

Li: Yo llego acd y empiezo a dictar talleres con Tania Blanco que es una de las
primeras personas que cree en mi. La verdad le agradezco mucho a Tania. Ella me
dice: “Lli, dictate un taller de disefio, dictate un taller de fotografia”. Empiezo a dictar
talleres de cine porgue yo hice mucha produccion audiovisual en Bogota. Este y cosas
asi, y asi me fui como metiendo en este proceso de formacion. Este aparte que soy
una...Me encanta un curso gratis. Entonces, 0s procesos de formacion del Ministerio.
En todo he participado. Los que tu quieras de gestion cultural de formacion para
formadores del arte. De cuanta vaina llegaba aqui, de eso lo hacia. ; Sabes? Sobre todo
para formarme. (...) Entonces ahi en la escuela de bellas artes, la primera materia que
di fue, historia del arte. Desafortunadamente, los estudiantes no quieren leer.
Entonces tuve varios conflictos con la directora en ese momento de la escuela porque

yo dejé un curso completo porque no me leian. Y yo si considero que un artista tiene
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que leer para no repetir. Entonces, bueno...Ahi duré un tiempo sin poder dar clases

formalmente pero seguia con los talleres. Tania me invitaba a dictar talleres creativos,

de plastica, cosas, varias... (Li, comunicacion personal, 26 de junio de 2024)

En este recuento, se reconoce el papel de las entidades sin animo de lucro -
fundaciones dedicadas a la formacion artistica en Sincelejo principalmente- como agentes
culturales que posibilitaron el desarrollo de la trayectoria de formacién artistica al
promocionar el trabajo cultural realizado por artistas en lo que tiene que ver fundamental
pero no exclusivamente con la ensefianza del arte en procesos educativos. También, se nos
anima a entender que “tanto arte como educacion toman como punto principal de trabajo y
pensamiento la mimesis y la imitacion para “reflejar” las cualidades, operaciones, gestos y
determinaciones del hacer-ser-saber artista” (Benitez & Ayala, 2024, p. 107).

Por otra parte, aludiendo al conjunto de estrategias, enfoques pedagdgicos,
herramientas y dificultades para ensefiar el arte, Naider presupone que todo el mundo sabe y
simplemente olvidd la magia, sugiriendo con esto que “(...) la metodologia de ensefiar es
vocacion. Ir a cada puesto y ver como aprende, qué forma de aprender tiene ese alumno”. En
sus palabras:

(...) esa parte pedagdgica es como autodidacta, como leida, indagada, investigada y

puesta en prueba y da buenos resultados. Lo doy como en los Pelaos de la Esquina,

ahi es como mi fuerte, fuerte. Entre tantos talleres que he dado®. (Naider,

comunicacion personal, 18 de junio de 2024)

° Los talleres entendidos como escenarios formativos se perfilan en esta investigacion como lugares especiales
para reflexionar acerca la formacion artistica. En Aldo, por ejemplo, la relacion personalizada estudiante-
profesor, como la aprendio en su época de estudiante universitario, es bien valorada por estar en oposicion a los
sistemas tradicionales de ensefianza: masificados, jerarquicos y logo-céntricos.
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Permitiéndosenos observar la apuesta por la vieja relacion maestro-discipulo propia
de los talleres renacentistas, él describe su proceso de ensefianza artistica en contravia a las
experiencias escolares, uniformes y limitantes, apostando por crear lazos de amistad duradera
y abrir la gama del color a las percepciones, buscando la libertad, que segln su recorrido,
otorga el arte.

Naider: Lo mas dificil es desaprender a las personas. Desaprender, por ejemplo, tu

tienes once afos de colegio tomando el lapiz a punta de dedo y agarrarlo diferente

como agarrar, utilizar la pinza, poner tu lapiz en la planta de la mano, cerrarla y pintar
con esa libertad. Y separar la mano del pupitre o de la mesa y pintar libremente, eso
es como un poco mas dificil que se le hace a las personas porque ya vienen
condicionados a escribir mas no a tomar el 1apiz para pintar. Acondicionar el cuerpo
para que actué de otra forma. Desaprender es lo mas dificil en ese punto. Los temores.

Quitar los temores de las personas. Ese no puedo, ese no sé y empiezo como a hacerle

la retrospectiva. Recuerda cuando tenias un lapiz, qué hacia, como pintaba. Y

empiezo a darle esa libertad de pintura y ver que si es posible. [¢Recurres a

metodologias?] Hago primero como una evaluaciéon. Hago como un... que tanto sabe.

Empiezo desde cero. Desde qué es el punto. Qué es la linea. Empiezo a ponerlos a

rayar en un cuaderno. Haz lo que quieras. Raya. Raya. Raya. Y voy viendo la forma

de agarrar el lapiz. Empiezo como también a cambiarle lo educativo, lo del colegio,
¢De qué color es la manzana? Todo el mundo dice roja. ;De qué color es el sol? Todo
el mundo dice amarillo. ¢De qué color es el cielo? Todo es mundo dice que azul.

Empiezo a mostrar imagenes, a preguntar por el atardecer y a preguntar qué colores

son. Las manzanas cuando se pudren, ¢;De qué colores son? Hay manzanas verdes,

hay manzanas amarrillas, no siempre de un solo color. Es del color que tu la quieras
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pintar y tu la quieras ver también. Como la percibes. (Naider, comunicacion personal,
18 de junio de 2024)
En el caso de Aldo, con un enfoque mas practico y experimental -fortalecido gracias
a su participacion en talleres y laboratorios de investigacion-creacion- este ha descubierto el
gusto por el diseno de lo que llama “ejercicios”. Es decir, actividades que le han permitido
sorprenderse en su proceso formativo al extender el trabajo con sus estudiantes fuera de las
aulas, buscando la mediacion de conocimientos disponibles en la obra de otros artistas o de
herramientas utilizadas en la escritura creativa y la pedagogia de la memoria.
Aldo: (...) Entonces digamos yo investigo...Puedo plantear un video de la historia
del cinetismo. O sea, en el arte tiene que ser muy visual. Yo siento que no es tanto lo
que yo pueda decir como lo que les pueda mostrar en imagenes y video. Hoy dia
realmente tenemos esa facilidad porque es una herramienta increible [Internet]. Yo lo
que hago es seleccionar los videos, los documentales que les muestro y con base en
es0 que ya esta hecho que son propuestas ya hechas por expertos y todo me creo un
ejercicio. (...) Lo mismo, por ejemplo, cuando hablo de abstraccion geométrica.
Tengo un ejercicio que se llama el cubo. Los hago que me hagan un cubo de 20x20
por decir algo y después en la clase los pongo a que me construyan algo que ellos
nunca hayan visto que no tenga referencia en nada y que solo tenga figuras
geométricas. Todo esto en carton o icopor y fijate que yo mismo me he quedado
sorprendido de los resultados de los ejercicios. Entonces digamos, méas que tenerle la
paciencia o que manejar a los alumnos es como disefiar el ejercicio. De pronto eso si
me ha gustado. O sea, como imaginarme que puede, en qué termina. O sea que haya
un soporte. Que sé que la escultura va a quedar de 20x20 o la intervencion va a ser en

el formato en que yo mismo les planteo. Igualmente hemos hecho ejercicios
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interesantes también con muchos elementos que los pongo a que lleven significativos
por ejemplo para los alumnos y entonces empezamos como a investigar, como hablar
de arte contemporaneo, desde hasta la definicion de arte, qué es una curaduria, qué es
una museografia, o sea, todo, todo el proceso realmente que se tiene hoy en dia que
no es unicamente como una manualidad o una o ayudarles a desarrollar una destreza
manual. Ese no ha sido nunca el enfoque que yo he trabajo sino que todo lo contrario.

O sea que de pronto se expresen ellos desde lo que son. O sea, desde el arte visto

como una experiencia significativa, mas que todo. (Aldo, comunicacion personal, 20

de junio de 2024)

Por su parte, Li, la formadora que ha convertido en estandarte el lema “prohibido
pintar” para arrojar a sus estudiantes al universo del performance, la fotografia y las técnicas
mixtas —que no se acostumbran a trabajar en Sincelejo-, sostiene:

Bueno, yo si considero que tengo una metodologia. O sea, yo si tengo unos textos

especificos que me gusta que los estudiantes lean. Como este que te dije [¢Qué es lo

contemporaneo? Giorgio Agamben]. Bueno, ahora que estoy en el enfoque de arte
contemporaneo hice una investigacion previa de textos que fueran faciles para los

estudiantes porque yo sé que los textos de artes son complejos. Si yo que tengo mi

recorrido, a veces me toca, leer y releer algunos textos porque la terminologia es

bastante conceptual y uno se confunde. Entonces trato de buscar textos que sean
faciles para leer. Me gusta mucho experimentar con ellos. O sea, tengo una linea de
trabajo pero también voy buscando como el comején, asi, aja, buscando el camino.

No es nada estructurado. Esta clase vamos a hacer esto. Esta clase vamos a hacer lo

otro. Pienso que si partimos como de una idea. Como esto es arte contemporaneo,

partimos de construir el concepto. (No? Entonces, primero esta obviamente lo que
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dijo este escritor, después esta la mirada de varios artistas y después viene la mirada

de ellos. Ya alli yo los situ6 dentro de un contexto como artistas contemporaneos.

Porque lo contemporaneo es lo que esta vivo. ¢Si? (Li, comunicacion personal, 26 de

junio de 2024)

Sefialando algunas dificultades ligadas a las tareas de la ensefianza en general y del
rol de formador, Pedro Murillo, el Gnico de los participantes con una formacién reglada en
la ensefianza artistica, dira:

Lo maés dificil de ser maestro es poder capturar realmente la atencion. EI mensaje que

se quiere construir con los demas. O sea, el como. La tarea mas dificil es como jalonar.

El como persuadir. EI como convencer. EI como motivar. EI como invitar a que otros,

si no van...No que sean como tl, por lo menos en lo positivo que tu hayas podido

hacer...Por lo menos, a tratar de persuadirlo para que se atrevan a tener este tipo de
busquedas también. Que no sean como nosotros porgque nunca estoy de acuerdo que
nadie me imite, que alguien diga que es como yo, que Se parece a mi sino que

logremos dejar algun tipo de mensaje en los otros. (Pedro, comunicacién personal, 24

de junio de 2024)

En cuanto a la influencia de figuras formativas, se encuentran reiteradamente en los
relatos, evocaciones a Moisés Paternina (QEPD) y José Luis Quessep (QEPD), dos artistas
integrales sucrefios reconocidos por la universalidad y profundidad de sus obras. Del primero,
quien ademas de expositor recurrente en distintos paises del mundo, fungié como profesor
de la Escuela de Bellas artes de Sucre, las palabras de Naider y Aldo nos ofrecen un bosquejo:

Naider: Bueno, un maestro que no se nos va a olvidar nunca es Moisés Paternina. Fue

maestro mio cuatro afios. Fueron méagicos. Era un profesor que te ensefiaba la técnica

de dibujo y mientras tanto agarraba una guitarra y empezaba a cantar la trova cubana

95



TRAYECTORIAS EDUCATIVAS DE ARTISTAS FORMADORES: UNA LECTURA
PEDAGOGICA DE LA RELACION ARTE Y EDUCACION

y a mostrar otras formas de mdsica y pintar con musica es como super divertido. Tu
mente se expande y crea mas. También nos sac6O como ese academicismo. La
academia te ensefia pero también te condiciona. El te libera y te ensefia otra clase de
arte que no solamente el arte del caballete o el arte académico sino que empieza a
tocar el arte conceptual y es donde se abre un arte conceptual que para mi fue nuevo
y todos los de la escuela fue nuevo porque en la academia el ensefié a unos patrones
también. El nos libera y nos empieza a hablar de arte conceptual antiguo de los afios
50s, 60s que empieza el arte a cambiar, a no solamente es pintura sino hacerlo visual
y conceptual y ahi es como un profesor que tuve como liberador. Moisés Paternina.
Referente del abstraccionismo de liberar también, del abstracto-figurativo y conocer
otros pintores. (Naider, comunicacion personal, 18 de junio de 2024)
**k*
Aldo: Bueno, entonces estaba José Luis Quessep, el maestro Moisés Paternina con el
que también tuve la oportunidad de tener una excelente amistad. Hablo de Moisés
porque de verdad, verdad también fue un referente muy importante en la pintura. El
es totalmente abstracto y la pintura de €1, digamos que era...Yo iba a su taller y me
inspiraba a pintar. O sea, su trabajo, la limpieza de su obra, el manejo de sus colores,
las mismas formas, siempre me invitaban a que empezara también a explorar. Bueno
yo digo que el color necesita espacio. Y con él de pronto aprendi eso. (Aldo,
comunicacion personal, 20 de junio de 2024)
Por altimo, relacionado con los procesos de formacion en curso llevados a cabo por
algunos artistas formadores, se aprecia la orientacion hacia la defensa y conservacion del
patrimonio Zen( evidenciable en la exploracion de discursos y materiales usados por éste

pueblo indigena cuyas tradiciones aln se conservan en gran parte del territorio.
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Aldo: Despues segui con Tania y con la fundacion Imago que ya ellos se empezaron

a ganar los laboratorios de otra manera con proyectos de concertacion que todavia los

estoy haciendo porque yo estoy actualmente dictando uno en Palmitos que se llama

Tramas donde estamos explorando...Por ejemplo, el taller mio es una exploracion de

las pintas del sombrero vueltiao, la cafia flecha y el barro al mismo tiempo. (Aldo,

comunicacion personal, 4 de julio de 2024)

Naider: Actualmente estoy dictando talleres de retorno de saberes. No estoy

ensefiando teoria del color, ni dibujo ni nada. Estoy ensefiando lo basico. Lo de

nosotros. A amar mas nuestra tierra. Nuestros principios. (...) ya tenemos unas
ocarinas que estamos creando, estas vasijas que estamos creando con barro. (Naider,

comunicacion personal, 2 de julio de 2024)

Finalmente, tal como sugiere el subtitulo de este apartado, aprender a ensefiar artes
guarda estrecha relacion con el ensefiar a aprenderlo. Asi, ambas dimensiones se asemejan a
caras de una misma moneda que se pule y adquiere valor con el paso del tiempo. Convertidos
en procesos que se enriquecen por doble via, sobrepasan la simple adquisicion o trasmision
de conocimientos reglados en el que las perspectivas o experiencias singulares y compartidas
fomentan encuentros con otros saberes, agentes, materiales, situaciones y discursos

orientados por la busqueda de su perfeccionamiento.
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5.3 El vinculo arte-educacion en Sincelejo: Razones para nuevas conquistas

Una acepcion menos beligerante y abyecta del término “conquista” remite al esfuerzo
que venciendo dificultades, se propone conseguir algo con habilidad: Una posicion, un
territorio, una poblacion, etc. Refiriéndonos al campo de la formacion artistica y con ello
también -cabe aclarar- a las experiencias de educacion artistica y cultural en Sincelejo, las
trayectorias de formacion artistica de artistas formadores analizadas, permiten reconocer
tanto en el plano individual como colectivo, articulaciones y tensiones con discursos en estos
ambitos que hacen de sus historias de vida y proyecciones, excusas perfectas para nuevas
comprensiones en el cruce entre arte y educacion.

Imposibles de ser capturados en un caracter sistémico a raiz de su naturaleza
proliferante, lo cierto es que los procesos de ensefianza del arte en Colombia han transitado
por el academicismo mas recalcitrante heredero de las escuelas estatales del siglo XIX cuyos
objetivos siguen teniendo que ver con la idea de una nacion civilizada hasta por las
vanguardias artisticas y pedagdgicas incapaces de convertirse en modelos e
institucionalizarse, evitando a toda costa traicionar los principios de libertad y autonomia que
le sirven de sustentos (Huertas, 2017).

Sumado a ello, la distancia entre métodos artisticos y métodos pedagdgicos
caracterizada por la oposicion bien conocida entre teoria y practica, ademas de los desafios
actuales al considerar estos dos objetos -arte y educacion- desde una perspectiva situada,
ameritan “entablar una relacion que pueda devenir fructifera” (Sanchez, 2010, p. 46)
especialmente cuando son inexistentes o desplazados los valores y reflexiones de uno en

detrimento de otro, corriendo el peligro permanente e insospechado de instrumentalizar el
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arte a favor de los procesos educativos o instrumentalizar los procesos educativos en favor
del arte.

En el marco de la investigacion, la figura del artista formador sin estudios reglados
en la ensefianza del arte, ademas de exaltacion por encarnar y resistir ética, politica y
estéticamente al caracter contradictorio de los poderes establecidos que como hemos visto,
se encuentran presentes en su trabajo de produccion cultural y de ensefianza, invita a
preguntarse con el animo de conducir a su perfeccionamiento por las cualidades que les
facultan en el campo educativo.

Por ejemplo, en Aldo, el concepto de mediacidn aparece como alternativa al caracter
prescriptivo asociado al de educacion. En funcion de las nuevas agencias y escenarios,
muestra las posibilidades que empiezan a hacerse manifiestas en otras formas de nombrar los
tipos de relacion entre agentes y objetos en este cruce. Su promisorio Museo del Encuentro
nos hace imaginar los resultados para la ciudad en términos de las experiencias artisticas si
se pensaran las escuelas como escenarios mas alla de la simple reproduccion de
desigualdades y en colaboracion con estos espacios.

Ensefiar Arte (las artes canonicas como el teatro, la musica, la plastica) no va a ser lo

mismo en medio de la migracién de conceptos que estan poniendo en debate el asunto

del Arte asociado a las figuras que lo representan (Garzon, 2008. p. 47).

Por otro lado, en lo relativo a la mejora y promocién del sector cultural, el discurso
gubernamental depositado en el acuerdo N° 346 del 22 de mayo de 2024 por medio del cual
se adopta el Plan de Desarrollo Pa” lante Sincelejo, comprometido con el cumplimiento de
los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) y las directrices del Plan Nacional de
Desarrollo (2022-2026), identificd obstaculos en esta materia que estarian afectando la

calidad de vida, la identidad cultural local, el desarrollo social y econémico. Estos incluirian
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la falta de acceso equitativo a procesos de capacitacion y formacion, la baja
percepcion sobre el embellecimiento del espacio publico y patrimonio historico, la
cantidad limitada de espacios dedicados al desarrollo cultural, la escasez de
documentos técnicos y normativos, la baja participacion de agentes culturales y la

falta de capacitacion del personal administrativo en entidades culturales. (p. 144)

Priorizando grupos de la primera infancia, la infancia, la adolescencia y la juventud,
haciendo énfasis en la salvaguarda de los derechos culturales y la atribuida dimension
preventiva de las experiencias artisticas, en los proximos afios la administracion de la ciudad
esperaria alcanzar metas asociadas a la innovacion y el emprendimiento en la industria
cultural a través de programas y proyectos de formacion integral en procesos artisticos y
culturales, también de obras que aprovechen el potencial formativo del espacio publico, de
eventos culturales, de apoyo a agentes e incluso mediante la apuesta por la formulacion e

implementacién de un Plan Estratégico de Manejo del sector artistico y cultural.

De gran importancia politica y practica, no existen alusiones contundentes a la
formacion pedagogica del artista formador, la formacion de formadores artisticos o de
publicos culturales, mucho menos a las alianzas con otras dependencias implicadas como la

secretaria de educacion.

Respecto a la ausencia local de procesos de formacidn artistica a nivel superior
y una oferta cada vez mas orientada hacia la educacion para el trabajo y desarrollo humano,
aparecen las siguientes preguntas ¢Qué implicaciones tiene para un modelo pedagdgico de
ensefianza del arte la adopcion de l6gicas de mercado y la consolidacion de un modelo

educativo por competencias? ¢Cémo descifrar la tarea de los agentes (estudiantes,
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formadores, pedagogos, gestores, instituciones) y sus intersecciones en el complejo
panorama que suponen las logicas y valores capitalistas del rendimiento, la productividad, la

utilidad, la eficiencia, la eficacia y la rentabilidad?

Finalmente, apelando al pasado de la ciudad como iluminacién del presente, entre las
razones mas importantes para estas conquistas, se cuenta la recuperacion del horizonte
artistico-educativo que algunos de los participantes refieren con afioranzay que todo lo indica
se desdibujo a causa de las distintas olas de violencia que marcaron el fin del siglo XX.
Epocas no tan distantes en el tiempo donde bullian los cines, las tertulias y revistas literarias,
los festivales, los encuentros de musicos, pintores, maestros y personajes insignes que
impulsaron visiones a caballo entre el arte y la educacién como la Biblioteca Municipal Eva
Verbel y Marea, el Museo antropologico Manuel Huertas Vergara- con una de las colecciones
mas completas del pais hoy cerrado al publico y utilizado como bodega-, El Jardin Botanico

0 el Museo Vial de la Costa propuestos por José Luis Quessep-también olvidados-.

6 A modo de conclusién

Contrario a lo que se podria creer, las viejas discusiones que abordan el cruce de
territorios entre arte y educacién, contindan siendo vigentes. La necesidad de construir

puentes, nos han conducido por historias donde si bien las conexiones han ocurrido en
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variadas direcciones e intensidades, existen todavia zonas inexploradas producto a intereses
no tan afines pero interdependientes. Sorteando las dificultades econdmicas y de
organizacion esgrimidas por las instituciones, contra la falta de apoyo familiar, ambientes
artisticos desarrollados o estudios superiores, los artistas formadores participantes han
convertido los saberes adquiridos en las practicas tanto artisticas como educativas en

verdaderas fuentes de legitimacion y proyeccion de su quehacer.

A nuestro modo de ver, resulta imposible hablar hoy de trayectorias de formacion
artistica sin considerar al tiempo los desplazamientos por la educacién reglada, los procesos
de creacidn auto-dirigidos, la influencia familiar, la vida u el trabajo cultural o los medios

masivos de comunicacion.

El arte ya no es mas ese objeto sagrado y por tanto intocable que significo otrora. En
la actualidad, ha pasado a ser un dispositivo de exposicion que se puede interpelar desde
distintos lugares como el de sus posibilidades de ensefianza en la educacion inicial, basica,
media, superior o fuera de ellas, alterando sus contenidos y finalidades. El conocimiento
exacto, profundo y reglado del arte o de su ensefianza no es ni siquiera deseable a nuestras
sociedades donde cada vez més se deja claro que existen escenarios que escapan a esa
pretension identificandose mas con la vida real y cotidiana llena de potenciales formativos

por doquier.

A diferencia de quienes afirman desde prototipos y convenciones la imposibilidad de
coexistencia entre el mundo artistico y el mundo educativo, las subjetividades de los artistas
formadores aqui retomadas nos muestran con gran amplitud la riqueza de posibilidades para

asumir estos vinculos. De ahi la necesidad de resaltar sus singularidades en escenarios que
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vienen siendo transformados por su agencia mediante la aplicacion de esas formas de
entender el arte, la educacion, el ser artista y a la vez maestro de artes en un territorio que al

igual que ellos permanece aun invisibilizado.

Después de este estudio, considero que la relacion arte y educacion puede ser mejor
estudiada en funcién de las capacidades individuales y de las apuestas colectivas si se
fundamentan con mas rigor los procesos de ensefianza-aprendizaje considerando
criticamente la amplia gama de fines y objetivos a los que apuntan distintos actores y agentes
culturales. Capaz de reorientar los sentidos agregando nuevos matices para transformaciones
sociales y personales de amplio espectro, educarse en estas coordenadas ilustra —como otros
han mostrado- que son de gran valia las existencias y resistencias en el complejo cerco

impuesto por los regimenes econdmicos, institucionales y politicos dominantes.

7 Recomendaciones

Esta investigacion durante su desarrollo identifico la escasez de produccion
académica a nivel local que problematice fendmenos sociales crecientes capaces de ser leidos
desde las ciencias sociales y transformados por accion de comunidades mejor informadas al
momento de fundamentar sus apuestas y alternativas de cambio.

Resultaria oportuno, determinar los impedimentos que han hecho imposible una
oferta educativa que beneficie el desarrollo territorial desde aportes como los de la
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sociologia, la historia, la pedagogia, la antropologia o las artes en Sincelejo, marcos
disciplinares que arrojarian luces para repensar el proyecto cultural que se disputa
imperceptiblemente en este contexto; asimismo, proteger de manera puntual el trabajo que
realizan las nuevas expresiones colectivas e individuales que encuentran especificamente en
la relacion arte-educacion, una via contra hegemonica de producir el territorio y con ello
nuevas subjetividades.

En fin, sin la existencia de analisis que movilicen estos recursos conceptuales y
metodoldgicos disponibles hace tiempo en otros centros urbanos del pais, se seguird
postergando el cuestionamiento a un espacio social en el que la vida a veces transcurre de
manera desesperanzadora y acritica, principalmente para sujetos en condicion juvenil
destituidos por las restricciones que suponen las dinamicas politicas y econémicas de la
region.

En estas coordenadas, el saber que aportarian los pedagogos, por ejemplo, serviria de
insumo a un debate que apenas comienza a traspasar la frontera de lo escolar, poniendo en
evidencia la urgencia de preguntas y soluciones de naturaleza pedagdgica sobre el quehacer
de las instituciones, los actores y procesos que sirven de puente entre el conocimiento y las

posibilidades de autorrealizacion en la ciudad.
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