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Resumen

Para este proyecto de investigacion creacion, filmé la vida de mi familia paterna, cuya casa, cerca
del Cerro El Volador, enfrenta la posibilidad de transformarse por un desarrollo urbano. En este
proceso audiovisual, capturé momentos clave de la convivencia familiar, como celebraciones y
encuentros, para explorar las historias que conectan a la familia con su entorno. El proyecto, que
se desarrollé durante tres afios, se centra en la relacion entre la memoria y la transformacion del
espacio vivido, integrando testimonios y material visual que reflejan el impacto emocional que
podria conllevar la pérdida de la vivienda. A partir del material reunido, se proyecta la creacion de
un largometraje de no-ficcion cuya estructura narrativa explore, en su inicio, la relacion entre la
memoria colectiva y los cambios en el entorno familiar, subrayando la importancia del espacio en

la construccidn de la identidad y la historia familiar.

Palabras clave: estructura narrativa, largometraje de no ficcion, investigacion creacion.



PROXIMA ESTACION O LA CASA DEL VOLADOR: INICIANDO UNA PELICULA DE NO FICCION. 6

Abstract

For this creative research project, | filmed the life of my paternal family, whose house, near Cerro
El Volador, faces the possibility of being transformed by urban development. In this audiovisual
process, | captured key moments of family life, such as celebrations and gatherings, to explore the
stories that connect the family to their environment. The project, which took three years to develop,
focuses on the relationship between memory and the transformation of the lived space, integrating
testimonies and visual material that reflect the emotional impact that the loss of the house could
bring. From the material gathered, the creation of a non-fiction feature film is planned, whose
narrative structure explores, at the beginning, the relationship between collective memory and
changes in the family environment, highlighting the importance of space in the construction of
identity and family history.

Keywords: narrative structure, non-fiction feature film, creative research.
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Introduccion

Hacia finales del 2019 en un dia aparentemente comdn, la tia Silvia me hace saber lo que
habia llegado a sus oidos: “el Metro de Medellin va a construir su nueva linea y van a desalojar
todo este pedazo”. Recuerdo la nostalgia de sus ojos al transmitir tal informacion y, acto seguido,
me invita a compartir en una reunion familiar donde se pintaria la casa, se comeria chicharrén y se
beberia cerveza, la cual tendria lugar a los ocho dias siguientes. Cuando llegué, a una reunién como
las cientos que se han realizado en esa casa, todo ocurria con normalidad, se lavaba la paila, se
prendia la braza, se mojaban las brochas en pintura y los paladares entre risas y el crujido del
chicharrén, todo acomparfiado por las claves de la salsa.

Este sentimiento de nostalgia contagiado por mi tia me impulso a filmar. Saqué mi celular
y presioné el boton de grabar cada que mi corazén pulsaba, la fascinacion con que veia esta casa
de nifio se manifestd en el acto, las manos vestian de blanco a la casa, brochazo a brochazo, para
luego disponerse a jugar parqués. Este dia fue diferente para mi, lo senti como el inicio del fin de
la casay el comienzo de una exploracion. Aungue entonces no era consciente de esto, me impulsaba
el miedo melancolico ante la “inminente" desaparicion de la casa de mis vacaciones de infancia
y de la que ahora soy vecino. La misma con un solar grande que a ratos parece a la selva y las
paredes que dan una sensacion de fortaleza, en medio de cuatro locales y en mitad de un callején
cuya salida conectaba a uno de los multiples caminos que conducian a la cima del Cerro El VVolador.

Ahi, al lado de este pulmon de la ciudad, nacié y crecié mi abuela Martha junto a sus seis
hermanas y hermanos, fruto de un matrimonio chocoano que llegé a hacer vida en Medellin. Ellas
y ellos son testigos de como esa tierra que fue ocupada por un taller de maquinaria para
construccion, se convirtié en el hogar de tantas personas, como lazos puede tener la familia
Ibarglien-Cdrdoba. Esa generacion vié como la casa fue rodeada por muros y le dijeron adios al
paisaje que les daba la extensa vegetacion que descolgaba del Volador formando caminos, de la
progresiva contaminacion de la quebrada y el pozo que servia de sustento y de cémo se perdieron
los caminos que llevaban a las cuevas indigenas en el cerro, motivo de anécdotas de sus difuntos
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progenitores. Al tiempo que las casa fincas del Barrio La Pilarica donde algin momento trabajaron,
dieron paso a los edificios de apartamentos desde los que hoy, junto a Julio, mi padre, Martha, mi

abuela, y Manuela, mi hermana, observo la calle que guarda una parte de mi identidad.
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1. Planteamiento del problema

El acto de filmar en la casa se convirtié en un ejercicio recurrente, comenceé a ir con la
camara a captar la casa en su cotidianidad, especialmente en las ocasiones como afio huevo -que
hasta ahora han sido tres- algunos cumpleafios, la visitas, las limpiezas y los arreglos. Me mueve
el impulso de nifio que miraba la casa con ojos de asombro, pero que ahora se enfrenta a reconocer
la historia de la familia paterna y la relacién que tiene con esta, todo a través de colocar la cAmara
en un tripode, pasar al frente, estar con la familia, preguntarle, una camara que siempre he sido yo.

Buscando en cada rincon de la casa algo que grabar, se marcaron rapidamente los limites
respecto a la intimidad de mi familia, a la vez que surgieron conversaciones con José, el hermano
mayor, Silvia, la hermana del medio y mi abuela, Martha que es la mayor, estas en torno a sus
recuerdos del sector y la familia. Estas busquedas por reconstruir del pasado, derivaron en pedir a
la tia y a mi abuela, narrar recuerdos y situaciones haciendo presencia en espacios clave, como el
patio, la sala y la entrada al callejon que conduce a la casa. Capturar estos momentos me dejo
conmovido, senti que eran la expresion de la colectividad familiar a través de sus voces y un método

de grabacion que podria extenderse a deméas miembros de la familia.

En el momento de archivar el material, tomo conciencia del volimen de la exploracion y
los métodos que apliqué a lo largo de tres afios. Asi, aparece la necesidad de concebir los
momentos, testimonios y giros fundamentales para crear un largometraje de no ficcion. En esta
instancia de reconocimiento y organizacion del material hago consciencia del campo que se abrio
para la memoria familiar, a la vez que un ejercicio de autodescubrimiento que toma como excusa
la observacién de la transformacion que toca a la puerta de La casa del VVolador.

Atendiendo a estos hallazgos y teniendo en cuenta el tiempo que puede tomar el desenlace
de las negociaciones y construccion de la nueva linea de transporte eléctrico (posible final de la
historia) he determinado que mi trabajo se inclina por la creacion del inicio de la estructura

narrativa del largometraje, cuya completitud esta por fuera de los objetivos de esta investigacion
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creacién, el inicio entonces se toma como punto de partida para la produccion total y una forma

de entender el didlogo entre las bisquedas creativas, teméticas y subjetivas.

Al pensar en la creacion de la estructura narrativa consideré las diferentes formas de
escritura tomando en cuenta la acepcion del término en el ambito cinematogréfico o audiovisual,
tomando como base para crear el inicio de esta, elementos como: el tiempo, las acciones, los
espacios y las voces, para reconocer la carga narrativa del material y dar inicio al montaje, también
para poder anticipar las partes complementarias. En este sentido, la escritura textual se plantea
como posibilidad para la expresion de acciones, momentos, espacios y voces que han sido
capturadas o no y que se plantean como fundamentales en la narracion, a la vez que una forma de
explorar mis pensamientos en relacion al proyecto. Este inicio permitié hacer hipétesis sobre el

cierre y la duracion de la pieza final a pesar de no ser un corte definitivo.
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2. Objetivos

2.1 Objetivo general

Crear el inicio de la estructura narrativa de un largometraje de no-ficcion explorando la
relacion entre el habitat y la memoria familiar de La casa del Volador, a través de la escritura 'y el
material existente.

2.2 Objetivos especificos

« Identificar las voces que construyen el relato familiar y los cambios en el habitat presentes en el
material.

« Explorar la temporalidad y espacios de la narracidn a través de la escritura de lineas de tiempo y
visualizacién de material.

« Reflexionar acerca de mi relacion con el habitat, la memoria familiar y la realizacion audiovisual

por medio de la escritura.
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3. Marco tedrico

Para construir la estructura narrativa de La casa del Volador me propongo explorar la
relacion entre el acto cinematografico (instrumento), la memoria (dispositivo) y el habitat familiar
(mito). Esta mirada conceptual me ha permitido acercarme a la materia audiovisual del proyecto
con una sensibilidad diferente y reconocer las fluctuaciones entre la creacion-investigacion en esta
pelicula, reconociendo que esta busqueda conceptual es transversal a la captura de un gran cuerpo

de material.

3.1 Cine y memoria familiar

Inicialmente, la necesidad de entender el proyecto que estoy realizando desde su tipologia
me hizo inclinarme hacia la nocion del cine familiar. Asi, en la busqueda de definiciones y
acercamientos al término, me encuentro con las reflexiones de Roger Odin, quien propone la
caracterizacion del cine doméstico o familiar en relacion a su contenido y forma de realizacion,

segun Viveros (2016):

Odin define la pelicula familiar como cualquier pelicula (o video) realizado por un miembro
de la familia a propdsito de personajes, acontecimientos u objetos ligados de una u otra
manera a la historia de esa familia, y de uso preferente por los miembros de esa misma
familia (p. 111).

Parto de esta acepcion, pues no entra a detalle sobre los modelos de produccién ni entra a
profundidad en las caracteristicas particulares de este cine, mas bien hace que la cualidad de este
radique en el realizador y personajes, quienes hacen parte de la misma familia, sin reducir el
ejercicio a la mera practica doméstica de capturar imagenes para ponerlas en un soporte o album
que se visualiza sélo en el seno familiar, ni al hecho de que ocasionalmente, esas peliculas pueden
ser pérdidas por la familia y encontradas por alguien, quién posteriormente da vida a ese material
desde la otredad, creando una obra derivada bajo la categoria de cine de archivo o found footage.
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Asimismo, el autor se refiere a la relacion directa de la pelicula familiar con la memoria,
considerandola como documento, esto atribuyéndole un caracter preponderante a la lectura
(visualizacién-intervencion) de dicho documento cuyo origen no es resultado de un propoésito

comunicativo pues el cineasta familiar:

...filma, en principio, por el placer de jugar con su camara y con los multiples aparatos que
los fabricantes han dispuesto para él. Después, filma por el placer de reunir a su alrededor
a los miembros de su familia. En manos del cineasta familiar, antes que un instrumento de

grabacion, la camara es un catalizador, un mensajero o intermediario. (Odin R. 2007 p.199)

En consonancia con Odin, se considera el cine familiar como documento que captura y
preserva la memoria individual de quien filma a la vez que significa un proceso colectivo de
rememoracion. En ese sentido, en estas peliculas, “la memoria individual se muestra entonces,
como una version de lo colectivo, donde el otro y el grupo social aparecen como detonantes para
que los recuerdos “internos” aparezcan” (Ramos, 2013, p. 39). Ademas del didlogo entre los
recuerdos individuales y el grupo en la construccion de la memoria colectiva, Halbwachs considera
que este fendbmeno esta sujeto a marcos como el espacio, tiempo y lenguaje, sistemas sociales que

comparte el grupo, fechas y lugares que se vuelven necesarios para recordar.

En este sentido, se destaca la importancia de los espacios presentes en los registros
audiovisuales de la casa del volador en tanto son un detonante del recuerdo, como recuerdos en si
mismo, de las diferentes voces familiares, incluyendo la mia, de los testimonios que se refieren al
habitat comun, las fechas que guardan los cambios en este, al igual que el dia natalicio de cada
familiar y el dia de defuncién de las y los difuntos familiares, en tanto enmarcan la temporalidad

de una narrativa comdn.
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3.2 Habitat y transformacion

Con el crecimiento del proyecto a lo largo del tiempo y de la reflexion personal entorno a
las narraciones que salen del hogar, trascienden las paredes del mismo y van al barrio El VVolador,
las antiguas caballerizas, el cerro El volador, la calle 73, el hospital Pablo Tobdn, Everfit, Pilarica,
los términos de espacio, casa, territorio aparecen intuitivamente para entender los limites espaciales
del ejercicio audiovisual, siendo habitat el concepto que engloba dichos conceptos, pues tales
espacios, ademas de ser puntos referenciales geograficamente, se presentan en la narracion desde
la relacion directa que tienen los personajes con estos. Segun Echavarria Ramirez (2009):

Pudiendo el habitat desenvolverse a escala micro y expresarse fisicamente, implicar la casa
material y simbdlica (o la vivienda), contener elementos, personas y actividades, y
corresponderse con el desenvolvimiento de la vida doméstica; simultdneamente, puede
desenvolverse a escalas meso y macro, en ordenes sociales, culturales, biéticos y politicos;
implicar otras espacialidades grupales, vecinales y publicas, y otros sentidos, mas alla de
los de la casa, tales como los referidos a la produccion, distribucion, consumo,
comunicacion e intercambio; e implicar aconteceres y practicas, ademas de las domésticas,

también sociales, politicas, culturales, econémicas, entre otros.

En este sentido, el habitat es un concepto presente tanto en la materialidad y el devenir de
los lugares registrados visualmente y la complejidad de relaciones que pueden tejerse en la
memoria familiar en cada testimonio. De esta forma, la narrativa construye entorno al juego entre
las voces y las imagenes, las fechas, anécdotas y recuerdos que sitlan el tiempo de la historia
familiar y los cambios en la materialidad que acompafiaron las maneras de vivir.
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3.3 Estructura narrativa

La creacion de una estructura narrativa en “La casa del volador” se plantea como paso
fundamental y el objetivo principal de este proyecto de investigacion-creacion. De tal forma que la
indagacion se inclina por la aplicacion y definicion de este término en el cine documental, pero sin
reducirse al género, por el contrario, recibiendo reflexiones en torno a la creacién audiovisual en
general. Asi mismo, reconozco la falta de conocimiento y la necesidad de entender paralelamente
sobre un concepto relacionado y discutido en la creacion documental, como lo es el guion.

Por un lado, el guion en esencia es la descripcion mas o menos detallada, l6gica,
consecuente y, de preferencia, entendible y atractiva, de un suceso o de una serie de sucesos de
cualquier tipo (Carriere, 1991, p. 92) y “con desarrollo y desenlace— con protagonistas y
antagonistas, con escenarios predeterminados, una iluminacion calculada, dialogos méas o menos
previstos...” (Guzman, 1997, p. 1). Por otro lado, la estructura es el tejido o ritmo observable que
conforma la narracion en su conjunto (Garcia Jiménez, 1993, p. 16) que, en efecto organiza las
acciones y situaciones (Bordwell, 2008, p. 102).

Inicialmente, ambos términos pueden tomarse como analogos en cuanto representan una
abstraccién y, a su vez, un elemento intrinseco en la pelicula, se puede crear desde un momento
anterior al rodaje y contintan transformandose hasta la postproduccion. Sin embargo, entrando a
detalle en sus diferencias, se entiende el guion como documento que explica lo que se verd y
escuchara en la pantalla: dialogos, acciones y descripciones de escenas--una guia para el director
y el equipo de produccion en la filmacion, mientras la estructura narrativa se refiere a como se
organiza la informacion, los puntos importantes y como se desarrolla la trama en el tiempo tomando
en cuenta la seleccion de material visual, testimonios, entrevistas y voz en off (Bordwell, 2008).

En este sentido, la estructura narrativa, a pesar de que surge de ideas preconcebidas acerca
de la temporalidad de la historia, segun Bill Nichols, también obedece a la creacion de significado.
El autor establece los seis modos de representacion sobre los cuales se puede estructurar una

pelicula documental: poético, expositivo, observacional, participativo, reflexivo y performativo.
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La casa del volador se ha permitido experimentar diferentes modos de representacion a través del
tiempo para tratar diferentes aspectos de la historia, como la situacién del metro, mi relacién con
mi familia y las imagenes que estoy capturando.

Relativo al guion en la realizacién documental, el autor Jean Rouch prefiere prescindir de
él, argumentando que, cuando por alguna razon tuvo que escribir un guién para documental, los
filmes proporcionados a la escritura no eran los que se realizaban (Mendoza, 2010, p. 32). Esto
debido a que en su trabajo etnogréfico tal tarea de descripcién y contextualizacion estaban
agenciadas a la camara y la grabadora de audio, funcionando como una analogia del bloc de notas
y la pluma. En consecuencia, en su trabajo de campo se combina la investigacién con la filmacion,
esto reflejado en un gran cuerpo de material discriminado haciendo uso de estrategias narrativas
que le terminan dando estructura al momento del montaje.

Por el contrario, (Alzate, 2017) propone el término de guion imaginario para referirse al
texto literario en el que se plantean los conflictos y posibles desenlaces, el contexto de la historia,
las secciones tematicas y los aspectos éticos a considerar en el documental. También propone tomar
el trabajo de campo como parte de tal escritura haciendo uso de la transcripcion de entrevistas para
incluir voces puntuales. En consecuencia, considero que ambos conceptos pueden ser
implementados en la creacion de la estructura narrativa en cuanto comparten elementos y se
refieren a la ordenacion de las partes de la historia, la colocacion del material y la creacion de
significado.

Al unir estas perspectivas, encuentro que el guion y la estructura narrativa juegan papeles
diferentes pero complementarios en la creacion de esta no-ficcion. Mientras que el guion es una
guia o registro detallado de la filmacion y la produccién, la estructura narrativa establece la
ordenacion de la presentacion de la materia audiovisual de acuerdo con los temas y con base en
decisiones de montaje.
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4. Estado del arte

En cuanto a las obras que forman la red de referencia para este proyecto, me gustaria
empezar por aquellas peliculas que representan la pérdida o transformacion radical de un habitat y
cuyos personajes incluyen familias y sus viviendas: “Taming the Garden” de Salomé Jashi, “Aqui
se construye” de Ignacio Agliero y “Up the Yangtze” de Yung Chang. En las obras se encuentran
estructuras temporales relacionadas directamente a los cambios del espacio contemplado, a la vez
que acompaian a los personajes en el transcurso y la resonancia de dichos cambios en su vida
cotidiana.

También, me parece prudente mencionar el cortometraje El paseo, dirigida por Victor
Gaviria, pues es una pelicula corta de no ficcién que mira el cerro y su historia, aunque solo la
encuentro enunciada en paginas web relacionadas a su proyeccion.

A continuacion, me detengo en dos creaciones literarias que han recorrido aspectos como
la memoria y el tiempo para tratar aspectos de la transformacién territorial. Por un lado, Luis
Fernando Gonzales en “La transformacion urbana de Medellin: el tranvia de Ayacucho” aborda el
proceso de construccion de dicha linea del metro desde una perspectiva arquitectonica que abre
campo a la cuestién por el paisaje, la memoria o la historia y la critica a su respectiva consideracion
dentro de tales obras. Ademas, establece una comparacion entre las imagenes ilustrativas de los
proyectos de desarrollo publico que representan de manera higiénica e idealizada el espacio, en
contraste con las implicaciones reales del habitar, los perjuicios de la construccion y la perturbacion
de los ambientes.

Por otro lado, Ana Teresa Torres presenta una narracion que aborda la relacién de la
memoria, el tiempo y la escritura en su novela “Exilio en el tiempo”, donde la protagonista es
acompafiada desde su encuentro con la escritura a una edad temprana, quien situada en la
transformacion metropolitana de Venezuela, entrega todas sus memorias al tiempo para salvarse
del naufragio, para luego encontrarse enfrentada al tiempo por medio de la labor de la escritura,

una rica en puntos de vista para describir espacios transformados y memorias del pasado.
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También enuncio las aproximaciones visuales que encuentro relacionadas a espacios clave
en el desarrollo narrativo de este documental, las cuales incluyen fotografias cuyo autor no se
especifica en el catalogo patrimonial de acceso publico perteneciente a la Biblioteca Publica Piloto
(Panorémica desde el hospital Pablo Tobon Uribe, Panordmica comuna 7 Robledo, Panoramica

Cerro El volador, Derrumbe en El volador); ademas de fotografias presentes en el album familiar.

Ademas, a modo de cierre me gustaria mencionar a Sergio Cobo Duran y su tesis doctoral
en la que hace un ejercicio de ingenieria inversa a la planteada en este proyecto. A través de un
marco tedrico robusto en cuanto a la estructura narrativa en la literatura y los estudios
audiovisuales, mas precisamente a partir de teéricos como Carl R. Plantinga, analiza la obra del
cineasta Ross McElwee y genera una serie de tablas, listas y diagramas para expresar la estructura
de cada obra de manera textual y gréafica. Estas formas incluyen: diagrama resumen de la estructura
diegética, donde se expresan las lineas o bloques narrativos, una lista de las secuencias
audiovisuales, que describen la carga narrativa y escenas precisas del documental y el esquema
actancial propuesto por Julius Greimas, aplicado a diferentes personajes, incluyendo al cineasta.
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5. Metodologia

En el 2020 grabé con celular, este cuerpo de material lo componen: una observacién
experimental de los exteriores de la casa, enfocado en el entonces reciente bus eléctrico que
transitaba la calle luzmila acosta de forma imponente, el simbolo del avance de Medellin se
convirtié en un actante del sector y se introdujo en la cotidianidad familiar. Grabé a mi tia Silvia
mientras trabajaba y hablaba sobre la situacion de incertidumbre que se estaba viviendo en cuanto
a la venta de la casa, lo que derivé también en material audiovisual explorando cada rincén, ahi fue
cuando entendi que habia espacios donde era mejor apagar la cAmara.

En cuanto el proyecto tuvo acceso a una camara videografica en 2021, se propiciaron
bldsquedas estéticas y de contenido. La observacion de una accion por tiempos prolongados, los
testimonios que se extienden, la posibilidad de dejar la cdmara y entrar a cuadro a participar. La
organizacion del material fue propuesta por afio y fechas, esta organizacion deriva también en una
clasificacion por espacios, personas y conceptos, que me ayudd no solo a organizar el material
cronolégicamente, sino a relacionarlo para considerar las posibilidades narrativas de este. Esta
clasificacion estuvo guiada también en base al pietaje de las entrevistas y testimonios que son
claves para el documental, se hizo con ayuda de un software de transcripcion y se relacioné el
archivo de texto al clip de video.

La creacion de una tabla de contenidos sirvié como una guia para el montaje, monté escenas
a partir de los testimonios, registros del espacio y personajes relacionados a cada parte de la
narracion. La estructura de esta tabla me permiti6 encontrar y organizar las secciones tematicas a
partir de las imagenes de archivo, las entrevistas, los personajes y grabaciones especificas que las
componen. A partir de esto pude dar forma al montaje de secuencias mas extensas, que funcionaron
como hilos narrativos con los cuales experimentar de acuerdo a las relaciones que surjan.

La escritura textual a partir del material fue planteada como ejercicio autorreflexivo del
cual surgieron guiones para hacer uso del recurso de la voz en off, particularmente la mia, como
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narrador. En la exploracién de mi relacion con la familia, el habitat y el documental, exploré las
escrituras de memorias de mi trabajo de grado desde la voz en off o texto en pantalla. Desde el
laboratorio de no ficcion, se planted la seleccion de archivo fotografico familiar para la realizacion
de una escritura automatica en relacién a este, lo cual me permitié entender mi punto de vista y
relacion con el habitar, la memoria y el proyecto.

La visualizacion recurrente se plante6 como la manera de abrir un campo para la reflexion
tanto colectiva como individual de la pelicula, esta Gltima expresada en unidades o bloques. El

material de igual forma pudo ser visualizado de forma diferenciada por fechas y clips especificos.

Como describo anteriormente, el montaje se apoyd de la tabla de contenidos, donde estan
alojados los datos (planos, fotografias, entrevistas) de los cuales eché mano para crear en la linea
de tiempo audiovisual. Partiendo de las relaciones temporales presentes en el montaje de una linea
de tiempo audiovisual con el material de cada afo, junto a la tabla de contenidos, pude hacer uso
de las diferentes técnicas y tipos de montaje para crear unidades de sentido, partiendo de las escenas
implicitas en el tiempo. Los tipos de montaje que a priori se planteé son el montaje paralelo y
alternado, también el uso de técnicas como jump cut o corte de salto o el match cut, corte de
comparacion, las cuales pueden servirme para narrar el paso del tiempo y resaltar los cambios de
la casay el barrio.
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Anexos

Este proyecto se complementa con los siguientes anexos:
Anexo 1. Bitacora del proceso (Clic aqui para ver).

Anexo 2. Memorias audiovisuales (Clic aqui para ver).



https://docs.google.com/presentation/d/1JPtfb_VWqg67Hda8pAUHo_-LFOA9ab_2/edit?usp=sharing&ouid=103223319178770270710&rtpof=true&sd=true
https://drive.google.com/file/d/1Dycl2WnMUhJw3h_QrqLQmYB71KWGdNs4/view?usp=sharing
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