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Resumen

El proyecto de grado "Tras las huellas sonoras de un pasado presente de la chirimia tradicional del
Choc6" se enfoca en reconocer y valorar las expresiones de las tradiciones folcléricas de la region
chocoana, especialmente la chirimia del rio Atrato y del rio San Juan.

El estudio busca comprender la evolucion de la chirimia desde su formato tradicional hasta las
nuevas propuestas instrumentales actuales, considerando su importancia cultural y su significado
en la identidad de las comunidades afrodescendientes.

Se busca documentar e ilustrar esta transformacion que ha llevado a la incorporacion de
instrumentos modernos como el clarinete y el bombardino a un formato que no los incluia en sus
tempranos inicios.

Este proyecto contribuye a la preservacion del patrimonio cultural del Pacifico Norte colombiano,
y, en consecuencia, al fortalecimiento de las identidades culturales locales y empoderamiento de

las comunidades afrodescendientes.

Palabras clave: Chirimia, patrimonio cultural, identidad cultural, tradicién musical,

evolucion musical, Choco, comunidades afrodescendientes.
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Abstract

The degree project "Following the sound traces of a present past of the traditional shawm of Choc6"
focuses on recognizing and valuing the expressions of the folklore traditions of the Chocé region,
especially the shawm of the Atrato River and the San Juan River.

The study seeks to understand the evolution of the shawm from its traditional format to the new
current instrumental proposals, considering its cultural importance and its meaning in the identity
of Afro-descendant communities. The approach to the problem lies in dignifying and documenting
this transformation, which has led to the incorporation of modern instruments such as the clarinet
and the euphonium. This project contributes to the preservation of the cultural heritage of the
Colombian North Pacific, strengthening local cultural identities and empowering Afro-descendant

communities.

Keywords: shawm, cultural heritage, cultural identity, musical tradition, musical evolution,
Choco, Afro-descendant communities.
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Introduccion

La propuesta de este proyecto de grado: "Tras las huellas sonoras de un pasado presente: Chirimia
tradicional del Chocd™ es reconocer y valorar el formato de la chirimia chocoana, explorando los
cambios en su proceso interpretativo y formato a través del advenimiento de la modernidad y las
realidades contemporaneas de la industria del sonido. Partiendo del pasado, se busca comprender
el presente sonoro para rastrear la evolucion de esta practica cultural, la cual esta intrinsecamente
ligada a la historia de la sociedad del Choco.

Este trabajo inicia con unarevision de las diversas vertientes y antecedentes histéricos que influyen
en las intersecciones sociales y el desarrollo humano, utilizando la musica como un lenguaje
simbdlico que representa e interpreta el mundo. Un aspecto crucial que se consideré fue el cambio
estilistico, sonoro e instrumental del formato original de la chirimia a lo largo del tiempo, cambios
que han modificado, el presente de esta practica cultural en las comunidades del rio San Juan y el
rio Atrato del departamento del Choco.

Este proyecto parte de la pregunta de investigacion: ;Como reconocer el formato tradicional de la
chirimia chocoana del rio Atrato y del rio San Juan a través de un contraste del repertorio
instrumental, identificando los antecedentes historicos caracteristicos del surgimiento de esta
practica musical, con el repertorio de los instrumentos y ritmos interpretados por el nuevo formato
en la actualidad? Esta pregunta guiaré el desarrollo del proyecto, articulando el objetivo general y
los objetivos especificos, los cuales estaran expuestos en la metodologia del mismo.

Asimismo, se examinan las diferentes maneras en que, en la actualidad, se nombra el formato de
la chirimia, observando si estas denominaciones son una sustitucion o una evolucion del formato
tradicional. A pesar de los cambios, se puede afirmar que las estructuras basicas cercanas al formato
tradicional de la chirimia ain persisten.

Finalmente, la metodologia incluye un anélisis detallado del repertorio de tres obras musicales
representativas de la chirimia tradicional chocoana y tres obras que expresan el estilo del formato
moderno de la chirimia. Este estudio aportara a la comprension profunda de las transformaciones
y continuidades en esta practica musical, destacando su relevancia cultural e identitaria en la

actualidad.
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1.Planteamiento del problema

1.1 Desde un Pasado tal... ;Necesidad o Problema

Reconocer el valor las expresiones de las tradiciones folcloricas de una region es un acto
provechoso, que aporta a la construccion y fortalecimiento de la identidad y del sentido de ser
parte de un territorio dado. No obstante, es pertinente comprender que algunos avances y
devenires historicos y sociales inciden en la amalgama estética de sonoridades, que van
integrando las nuevas propuestas de los formatos instrumentales en la actualidad, los cuales,
en cierta medida, constituyen otros paisajes sonoros, acordes al desarrollo de la
industrializacion y la expansion de los nuevos sistemas de los medios de comunicacion. Desde
estas percepciones tal vez, a través de los tiempos las manifestaciones culturales tradicionales
pueden derivarse de coyunturas religiosa y sociales.

La chirimia que se recre6 en las comunidades indigenas y negras no es el mismo instrumento
que acompafiaba a los ministriles en Espafia y que llegé a los principales centros coloniales.
Como sefiala Egberto Bermudez, La tradicion de interpretacion de los instrumentos de los
ministriles era dificil de mantener debido a la complejidad de la fabricacion de estos
instrumentos como sacabuches y chirimias, los cuales se importaban desde lItalia. Por ese
motivo esas chirimias no son las mismas que usan los campesinos indigenas de Ameérica
(Bermudez, 2003: 44 citado en (Valencia, La chirimia chocoana: asimilacion y reafirmacion,
2020).

En este caso, el sustrato de este trabajo reside en comprender el significado de lo que fue la
chirimia tradicional de décadas anteriores, para luego dar testimonio de qué manera y cOmo se
ha transformado a través del tiempo y hasta la actualidad, en los otros formatos de chirimia.
Asi, si se desconoce el pasado de esta practica, ¢como identificar las huellas de lo que fue ese
formato tradicional en las practicas sonoras actuales? Es decir, partir del pasado para ir al
presente sonoro es ir tras la basqueda de como se ha ido convertido esa identidad cultural,
derivada tal vez, de esa piel sonora de la actual sociedad.

El formato instrumental caracteristico de la chirimia tradicional en sus inicios estaba

conformado por la flauta de carrizo o flauta de laton, tambora, redoblante, platillo de choque



LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA Y
CULTURAL: MUSICA 10

o0 de latdn; por sus caracteristicas, esta instrumentacién no poseia una sonoridad de mucha
ampliacion acustica, originada por el mismo material de los instrumentos. Ademas, la
peculiaridad del tipo de flauta utilizada era ser atemperada.

Mas tarde, se integra a este formato de chirimia el clarinete, ddndole una mayor ampliacion
sonora a la melodia que anteriormente se interpretaba con flauta de carrizo o de laton.
Asimismo, a esta nueva aparicion, se integra el bombardino como bajo acompafiante. Con
estos nuevos instrumentos, se instala el formato de chirimia tradicional chocoano; esta nueva
modificacion hoy dia es reconocida a nivel nacional en los festivales del Petronio Alvarez y el
Festival de Chirimia Antero Agualimpia, entre otros espacios.

Estos antecedentes como partida del planteamiento del problema, nos traslada a reconocer lo
que en la actualidad es conocido con formato de chirimia. Resulta oportuno generar estos
antecedentes para que las nuevas generaciones comprendan que lo que hoy se nombra como
chirimia chocoana tiene unas raices complejas, las cuales estan ligadas a procesos de
conformacidn de practicas musicales originadas en el Atrato y el San Juan chocoano.
Reconociendo la problematica expuesta con antelacion, nos centramos en la pregunta

problematizadora la cual dice:

Pregunta problematizadora:

¢ Como reconocer el formato tradicional de la chirimia chocoana del rio Atrato y del rio San
Juan, a través de un contrataste del repertorio instrumental, en que se identifiquen los
antecedentes historicos caracteristicos del surgimiento de esta practica musical, con el
repertorio caracteristico de los instrumentos y ritmos interpretados por este nuevo formato en

la actualidad?
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1.2 Marco tedrico de antecedentes

La etimologia de la palabra chirimia posiblemente tiene su origen en Irak medio oriente, otros
autores consideran que la palabra es un instrumento musical de viento cuyo uso poco a poco
se fue extendiendo por Europa, otros autores consideran que es originaria del francés Chalemie
“Flauta de cana” en Europa se hizo comun el uso de las chirimias. En latin calamus una palabra
que significa cafa.

Durante la conquista de los espafioles, comunidades religiosas mediante procesos de
aculturacion llevaron como mision realizar una transformacion sociocultural en América de
ahi que dichos misioneros introdujeron un repertorio musical europeo, los cuales llegaron a
nuevos territorios de los que hizo parte el Pacifico Colombiano, la chirimia ademas se ser un
instrumento es un ritmo musical (Valencia Valencia, 2021).

Las actividades socioculturales ponen de manifiesto una gran variedad de ritmos en,
afirmacion que puede sustentarse en lo expresado por Harré et al. (1989) segun el cual las
acciones de los seres humanos se hacen significativas en la medida que las emociones y
necesidades se situan en la escala mas alta de la motivacion humana, siendo esencial en la
interpretacion de esa escala interpretar el ecosistema de la tradicion que recoge lo vivido en
los territorios y cuyo marco esta atravesado por la diaspora, la aculturaciéon e influencias que
trae consigo la madre selva, sus rios, flora y fauna (Ron , Clarke, & De Carlo, 1989).
Decodificar la musica tradicional Chocoana es hacer lectura de la identidad que los pueblos
negros en simbiosis con las culturas indigenas encierran, un entretejido de recursos guardados
en el subconsciente humano, en cuyo escenario toma formas inimaginables la cultura ya que
no solo se instala como referente de funciones sociales sino también politicas y culturales.
(Mosquera, 2017)

Cada vez que se toca un instrumento se ejecuta un laboratorio de expresiones que recogen los
sentimientos, procesos de reyerta, resistencia y vivencias de pueblo negro e indigena que se
asienta a la orilla de los rios, acompafiadas de musica, catalizadora de multiples historias que
se expresan de manera artistica usandola como medio de expresion ( Nettleford, 1999).

En ese orden de ideas podemos describir expresiones que sirven como base para entender la

riqueza singular de la masica tradicional chocoana, eensefiar masica requiere de saber escuchar
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y contar por medio de la oralidad todas aquellas expresiones sonoras que conforman la
identidad de un grupo social trasmitiéndolas de generacion en generacion.

Desde una concepcion mas técnica a nivel etnomusicologico cuando se estudia la masica
tradicional se tienen en cuanta tres caracteristicas la técnica, la vocalidad y la oralidad desde
la cuales se interpretan armonias, acordes, timbres difundiendo una informacion, su en
enseflanza requiere un cambio en la compresion del aprendizaje musical que si bien puede
ensefiarse de manera empirica la connotacion académica permite el mejorar competencias y
brinda la oportunidad de conocer ademéas lo propio, los otros ritmos y géneros musicales (
Garcia Diaz, 2022).

En cuanto a lo anterior, la identidad cultural se transforma por las dindmicas socio culturales,
expresiones de caracter vernaculo se han perdido, sin embargo en la musica desde los géneros
musicales se han adoptado otros formatos, instrumentos entre otros; un ejemplo de ello lo
mencionan (Valencia & Arango, 2009) en sus inicios la chirimia era vista como algo
ordinario, por ser interpretado por los campesinos sin embargo cuando la escuela de musica
del Padre Isaac Rodriguez se apropia de la misma adquiere legitimidad, confirmando la
chirimia con un sello de la negritud.

Morfolégicamente la chirimia corresponde a un instrumento musical, oboe de sonido agudo
que se usaba en celebraciones religiosas, este dejo de usarse comercialmente y era vendido a
los europeos que veian dicho instrumento como una antigliedad, al tiempo que seria adaptado
por comunidades indigenas y Negras que entre los siglos IXX y XX esenciales en la
celebracion de los pueblos que ahora estd conformada por muchos méas instrumentos de los
conocidos originalmente, debido a que en muchos lugares fue asociada con musica tradicional
interpretada en fiestas patronales para lo que contribuyd a su comercializacion (Martinez,
2010).

Venidas del continente africano llegaron nuevas expresiones ritmicas a América, el blues es
un ejemplo, muchas de ellas ain se conservan. En Colombia por ejemplo festivales como el
Petronio Alvarez y el festival Antero agualimpia dentro de sus formatos exponen no solo la
rigueza de la musica afrocolombiana sino también de otros paises que fueron cargados con

dicha influencia. En contraste con las fiestas de San Francisco de Asis, en tiempos pasados se
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realizaban con mdsica tradicional que se adornaban con las tradiciones y costumbres de la
comunidad, sin embargo, hoy dia el formato de chirimia ha cambiado en cuanto a la
incorporacion de nuevos instrumentos musicales y / o un animador, Dj, que animan al pablico.
Esto combinado con aires de otros ritmos musicales como el pop, el rock, el reggae entre otros
(Arango, Ana Maria; Valencia, Leonidas, 2009).

La ensefianza de la chirimia es poseedora de una relevancia educativa y social porque la
mausica tradicional chocoana conlleva a un ejercicio de identificarse con los ancestros, una
apropiacion de la misma; en la medida que estos ritmos musicales son ensefiados a la juventud
hoy dia, se conserva el patrimonio dejado por los antepasados y se garantiza su existencia
como un legado artistico y cultural, (Arango, 2008). En relacion a lo anterior un producto
musical con caracter pedagdgico a través del cual se oriente el aprendizaje de musica
tradicional chocoana, se convierte en una ventana para llevar la chirimia al mundo, una
herramienta pedagdgica con los aprendices y expertos para que puedan mantener de forma

continua la tradicién musical de una y con ella toda una historia (Bello Pascagaza, 2019).
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2. Justificacion

2. 1 Una Justificacion o una Expresion en Contexto

La importancia de este proyecto radica en que busca preservar y difundir la chirimiachocoana
como parte integral del patrimonio cultural del Pacifico Norte colombiano y de Colombia en
general. A través de esta propuesta de documentacion y analisis de este formato instrumental,
se busca proporcionar una comprensién de su proceso histérico, su significado cultural y su
relevancia en la actualidad. La chirimia chocoana, como formato instrumental del Pacifico
Norte colombiano, representa una expresion cultural Unica que ha evolucionado a lo largo
del tiempo, desde su introduccion por los espafioles hasta su adopcion y transformacion por
parte de las comunidades afrodescendientes e indigenas. Este formato musical no solo es un
simbolo dela diversidad cultural de la region, sino también un vehiculo de afirmacion de la
identidad negra y chocoana en un contexto de relaciones de poder, colonizacion y
adoctrinamiento, ya que, aunque se conserva la instrumentacién occidental, los ritmos y

caracteristicas de la interpretacion son propios de las comunidades.

Ademas, esta propuesta propone una contribucion al fortalecimiento de las identidades
culturales locales y al empoderamiento de las comunidades afrodescendientes eindigenas, al
reconocer y valorar su patrimonio musical y su capacidad de resistencia frentea la

asimilacion cultural y la opresion histérica.

Retomando las percepciones respeto al formato tradicional de la chirimia chocoana del Atrato
y del San Juan, se precisa que en este ejercicio musical se revela la interpretaciéna manera
de oido, y no desde una partitura en especial. Desde este escenario, Mifiana nos corrobora las
diversas maneras para poder llegar a los aprendizajes acordes a la cosmovisién acerca del

cdmo se aprende y cdmo se ensefia:
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Las musicas populares tradicionales se ensefian a través de procesos pedagogicos empiricos
que responden en forma muy adecuada al desarrollo psicologico de los individuos y a las
caracteristicas propias de la misma musica (...) El anlisis de estos métodos tradicionales que
cada musica lleva consigo nos permite comprender mejor la estructura de esa musica desde
un punto de vista genético y disefiar procesos que lleven a un manejo integral -no mecéanico-

de dichasmusicas (Rojas, 2009).

De alli, el desarrollo o de la modalidad de entrenamiento auditivo comunmente llamado
“tocar de oreja”; ese arte de interpretar desde el oido y la sensibilidad es un legadoque
perdura particularmente en la chirimia chocoana. Por tal razén, hablar de esta tematicaen
este proyecto, es validar los aportes metodoldgicos que se han impartido de generacion en
generacion como un testimonio vivo de lo que significa una metodologia oculta, que ha
sobresalido y sobrevivido en el tiempo. No se trata solo de documentar sus notas y ritmos,
sino de adentrarse en su proceso historico, su arraigo cultural y su significado en la

contemporaneidad.

Otro aspecto relevante en estas practicas musicales es cdmo se evalGa a un musicopara
reconocer su desemperfio, cuando se le propone que interprete una u otra obra para medir
su nivel musical. Este formato de chirimia posee unos requerimientos que estan alejados
de lo que tradicionalmente se tiene en las escuelas de mdsica, un conservatorio uotra
instancia educativa, desafiando las convenciones académicas y destacando la importancia

de una pedagogia que abrace la singularidad de cada expresion musical.

Desde lo anteriormente expuesto, podria decirse que existe un curriculo emergente
derivado de la esencia denominada identidad territorial. Esta propuesta no solo busca

preservar una musica, sino también fortalecer las identidades locales y empoderar a las



LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA Y
CULTURAL: MUSICA 16

comunidades que la sostienen. Este proyecto no solo contribuye al conocimiento y aprecio
de la chirimia chocoana, sino que también nos invita a reflexionar sobre la riqueza de las
metodologias ocultas que han perdurado en el tiempo, retando las barreras de la academia
yenriqueciendo nuestro entendimiento de la musica como expresion viva de la identidad

cultural.
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3. Objetivos

3.1 Objetivo General
Reconocer el formato tradicional de la chirimia chocoana del rio Atrato del rio SanJuan, a

través de un contrataste de repertorio instrumental, en que se identifiquen los antecedentes
historicos caracteristicos del surgimiento de esta practica musical, con el repertorio
caracteristico de los instrumentos y ritmos interpretados por este nuevo formatoen la

actualidad.

3.2 Objetivos especificos
1.1dentificar un repertorio caracteristico del formato tradicional de chirimia

chocoana del rio Atrato y del rio San Juan.

2.Elaborar las partituras del repertorio de la chirimia tradicional del Choc6 en las que se
evidencien sus caracteristicas técnicas y arreglos instrumentales como: Clarinetes 1°y 2°,
bombardino, tambora, requinta (redoblante/caja), platillos de choque (latén).
3.Interpretar el repertorio escogido desde una puesta en escena didactica en la quese
evidencie el contraste en estos dos formatos musicales.

4. Marco teérico

4.1 Las Formas Musicales Presentes en el Devenir Histérico de los Territorios

La etimologia de la palabra chirimia posiblemente tiene su origen en Irak, medio oriente,
otros autores consideran que la palabra se refiere a un instrumento musical de viento cuyo
uso poco a poco se fue extendiendo por Europa; otros autores consideran quees originaria
del francés chalemie que nombra una “flauta de cafa”. En Europa se hizo comun el uso de

las chirimias. En latin calamus es una palabra que significa “cana”.

Durante la conquista de los espafioles, comunidades religiosas mediante procesos de

aculturacion llevaron como misién realizar una transformacion sociocultural en América de
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ahi que dichos misioneros introdujeron un repertorio musical europeo, los cuales llegaron a
nuevos territorios de los que hizo parte el Pacifico Colombiano, la chirimia, ademas, de ser

un instrumento es un ritmo musical (Valencia. Valencia, 2021).

Las actividades socioculturales se manifiestan en una gran variedad de ritmos, una
afirmacion que puede sustentarse en lo expresado por Harré et al. (1989) segun el cual las
acciones de los seres humanos se hacen significativas en la medida que las emociones y
necesidades se sitlan en la escala méas alta de la motivacion humana, siendo esencial en la
interpretacion de esa escala comprender el ecosistema de la tradicion que recoge lo vivido en
los territorios y cuyo marco esté atravesado por la didspora, la aculturacion e influenciasque

trae consigo la madre selva, sus rios, flora'y fauna (Ron, Clarke, & De Carlo, 1989).

Decodificar la musica tradicional chocoana es hacer una lectura de la identidad quelos
pueblos negros en simbiosis con las culturas indigenas encierran, es comprender un
entretejido de recursos guardados en el subconsciente humano, en cuyo escenario toma
formas inimaginables la cultura ya que no solo se instala como referente de funciones
sociales sino también politicas y culturales (Mosquera, 2017). Cada vez que se toca un
instrumento se ejecuta un laboratorio de expresiones que recogen los sentimientos, procesos
de reyerta, resistencia y vivencias de pueblo negro e indigena que se asienta a la orilla de
los rios, acompafiadas de masica, catalizadora de multiples historias que se expresan de
manera artistica usandola como medio de expresion(Nettleford, 1999). En ese orden de
ideas podemos describir expresiones que sirven como base para entender la riqueza singular
de la masica tradicional chocoana, ensefiar musica requiere desaber escuchar y contar por
medio de la oralidad todas aquellas expresiones sonoras que conforman la identidad de un
grupo social trasmitiéndolas de generacion en generacion.Desde una concepcion mas

técnica a nivel etnomusicoldgico, cuando se estudia lamusica tradicional se tienen en cuenta
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tres caracteristicas, la técnica, la vocalidad y la oralidad, desde la cuales se interpretan
armonias, acordes, timbres difundiendo una informacion, su ensefianza requiere un cambio
en la compresion del aprendizaje musical que si bien puede ensefiarse de manera empirica,
la connotacion académica permite el mejorar competencias y brinda la oportunidad de

conocer ademas lo propio, los otros ritmos y géneros musicales ( Garcia Diaz, 2022).

En cuanto a lo anterior, la identidad cultural se transforma por las dinamicas socio
culturales, expresiones de carécter vernaculo que se han perdido, sin embargo, en la mdsica
desde los géneros musicales se han adoptado otros formatos, instrumentos entre otros; un
ejemplo de ello lo mencionan Valencia & Arango (2009), en sus inicios la chirimia era
vista como algo ordinario, por ser interpretado por los campesinos; sin embargo, cuando en
Quibdé la escuela de musica del Padre Isaac Rodriguez, de ascendencia espafiola, se
apropia de la misma, esta adquiere legitimidad, confirmando la chirimia como un sello de

lanegritud.

Por otro lado, la chirimia se relaciona con una historia de resistencia; una vez el pueblo se
ha apropiado de ella, sectores hegemdnicos como la iglesia la tachan de musicaimpropia,
grotesca y vulgar. En este sentido, la chirimia y las estridencias en la ejecucion de sus
instrumentos se convierten en un vehiculo para afirmar una forma de ser negro y unaforma

de ser chocoano.

Morfologicamente la chirimia corresponde a un instrumento musical, oboe de sonido
agudo que se usaba en celebraciones religiosas, este dejé de usarse comercialmentey era
vendido a los europeos que veian dicho instrumento como una antigliedad, al tiempo que
seria adaptado por comunidades indigenas y negras que entre los siglos IXX y XX

esenciales en la celebracion de los pueblos que ahora esta conformada por muchos maés
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instrumentos de los conocidos originalmente, debido a que en muchos lugares fue asociada
con musica tradicional interpretada en fiestas patronales para lo que contribuyé a su

comercializacion (Martinez, 2010).

Venidas del continente africano Ilegaron nuevas expresiones ritmicas a América, el blues
es un ejemplo, muchas de ellas ain se conservan. En Colombia, por ejemplo, festivales
como el Petronio Alvarez y el festival Antero Agualimpia, exponen dentro de susformatos
no solo la riqueza de la masica afrocolombiana, sino también de otros paises que fueron

cargados con dicha influencia.

En el caso de las fiestas de San Francisco de Asis, en tiempos pasados se realizabancon
musica tradicional que se adornaban con las tradiciones y costumbres de la comunidad,en
contraste, hoy dia el formato de chirimia ha cambiado en cuanto a la incorporacion de
nuevos instrumentos musicales o incluso un animador (Dj), que animan al publico. Esto
combinado con aires de otros ritmos musicales como el pop, el rock, el reggae entre otros

(Arango Valencia, Leonidas, 2009).

La ensefianza de la chirimia reviste gran relevancia educativa y social porque la musica
tradicional chocoana conlleva al ejercicio de identificarse con los ancestros, una
apropiacion de la misma; en la medida que estos ritmos musicales son ensefiados a la
juventud hoy dia, se conserva el patrimonio dejado por los antepasados y se garantiza su
existencia como un legado artistico y cultural, (Arango, 2008).Definido por estos
instrumentos originarios, en la chirimia tradicional se entrelazansignificados como una
impronta cargada de estados emocionales, sociales y culturales del pasado y del presente,
reflejando las identidades de los territorios. Asi, la chirimia tradicional se presenta como

una partitura que dibuja lo que es, o fue, este formato musicaltan emblematico.En relacion
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a lo anterior, un producto musical con caréacter pedagdgico a través del cual se oriente el
aprendizaje de musica tradicional chocoana, se convierte en una ventana para llevar la
chirimia al mundo, una herramienta pedagdgica con los aprendices y expertospara que
puedan mantener de forma continua la tradicién musical de una y con ella toda una historia

(Bello Pascagaza, 2019).

4.2 La Improvisacién Como Tejido Dialdgico

La improvisacion en la chirimia ocupa un lugar singular, contribuyendo a definir el formato
estilistico melddico y ritmico de esta expresién musical. La improvisacién es una huella
identitaria que marca al musico intérprete del formato de chirimia tradicional. Este formato
posee una secuencia estructurada donde se genera una amalgama dialdgica entre lapercusion
y el clarinete, es decir, la visibilizacion de unos cddigos simbolicos que crean esetejido de
atmosfera sonora peculiar. Definido por esos instrumentos originarios, en la chirimia
tradicional se entrelazan significados como una impronta cargada de estados emocionales,
sociales y culturales del pasado y del presente, reflejando las identidades de los territorios.
Asi, la chirimia tradicional se presenta como una partitura que dibuja lo que es, o fue, este
formato musicaltan emblematico. Cuando hablamos de la improvisacion en la chirimia
chocoana, estamos explicitando el sentido ritmico de como se concibe la cotidianidad de un
pueblo, de cdmo esa musica es el espejo ritmico del presente de lo que ellos consideran la
existencia mediada por esos instrumentos identitarios, que se constituyen en los intérpretes
de la cosmovision de un determinado territorio. Estas musicas tradicionales se anclan como
radiografias de lo que se es, de lo que se construye, de lo que identifica a un pueblo, como
algo natural. Y en contraste como lo expresan los siguientes autores, Latham (2009) se refiere
al término improvisacion como la creacion espontanea sin mediar la escritura musical,para

Gainza (1983) consiste en “Toda ejecucion musical instantanea producida por un individuo
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0 grupo. El término improvisacién designa tanto a la actividad misma como a su producto”
(p.11). Por su parte, Nettl (2004) indica que no solo participan la composicion y la
interpretacion, al considerar que también estdn presentes otros factores psicoldgicos y

culturales.

En este marco cultural de la improvisacion como expresion comunicativa, cobra gran

significado la forma de entonacion al comunicarse desde una distancia determinada.

¢Por qué gritar mas duro? ¢Por qué para comunicarme con otra persona tengo que hacer un
sonido que se extienda hasta all4? Esta cotidianidad en la comunidad, en la que se expresa
coémo se emitia la voz para que llegara al receptor que esta muy lejos, fue posesionandose o
transfiriéndose como una plantilla que se posa en la dindmica instrumental dial6gica musical

en la improvisacion del formato de chirimia.

4.3 La forma de improvisacion en la chirimia ha cambiado notoriamente.

Anteriormente, en el desarrollo de la chirimia se interpretaba la pieza o la obra musical, se
tenia un recorrido y un desarrollo en el que hablabamos de darle un tiempo. Ademas, una
vez al dar el tiempo a la repeticidn, el redoblante de los accesorios de la campana y los
tamborcitos de cuero se preparaban para dar inicio en ese espacio al didlogo improvisativo
con los instrumentos de la agrupacion. Se tenia una espera en el clarinete y este hacia un
Ilamado en un sonido agudo, iniciando un recorrido de cromatismo descendente en la parte
media hasta llegar al grave, lo que vulgarmente los viejos chirimeros Ilamaban el registro
menor. Desde estas estructuras se generaban repeticiones comenzando en el clarinete y los
otros instrumentos percutivos, melédicos u arménicos. Otro contraste entre este formato
nuevo y el formato tradicional es la sonoridad de los vientos metales que se incluyen ahora,

a diferencia de las melodias que hacian las cafias ,(viento madera). Tenemos un contraste
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grande en cuanto a la sonoridad y también a la ejecucion, porque un trombon de vara que
trata de hacer la melodia no va a hacer las mismas figuras que el clarinete, que es la forma
también como hablamos del dejo. Ese dejo final del clarinete, es decir, se toma una melodia
en el clarinete en la primera vuelta que no es igual a la segunda y no es igual a la tercera. Es
ahi donde va desarrollando este instrumento la improvisacion. Se interpreta una melodia,
por ejemplo, de un tema conocido,la primera vez para que la persona identifique la melodia
y luego se generen las improvisaciones respectivas. Este constante dialogar y redefinir, este
entrecruzar de voces musicales, configura lachirimia no solo como una manifestacion
cultural, sino como una narrativa sonora que perpetda la identidad y la memoria colectiva
de los pueblos que la interpretan. La chirimia, en su esencia improvisativa, no solo es

masica; es historia, es vida, es comunidad resonando a traves del tiempo.

4.4 Chirimia Chocoana: Advenimiento de Nuevas Tecnologias Musicales

La revolucion tecnoldgica en la industria musical ha sido un fenémeno de gran impacto,
transformando profundamente la produccion, distribucion y experiencias musicales a nivel
global. En contraste, la chirimia chocoana, una manifestacion musical tradicional de la
region del Chocd en Colombia, ha experimentado sus propias transformaciones a medida
que la tecnologia ha influido en sus formas de interpretacion. Este fendmeno ha cambiado
radicalmente la industria musical en tres areas clave: produccion, distribucién y
experiencias. En términos de produccion, la tecnologia ha permitido a los artistas crear
musica con herramientas digitales avanzadas, haciendo que la produccion sea mas accesible
y menos costosa. Software de edicidn, instrumentos virtualesy estudios de grabacién en casa
han democratizado la creacion musical, permitiendo a maspersonas participar en el proceso

creativo. En cuanto a la distribucion, plataformas de streaming como Spotify, Apple Music
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yYouTube han transformado la manera en que la musica llega al publico. Estas plataformas
permiten a los artistas distribuir su musica globalmente sin necesidad de sellos discograficos
tradicionales, alcanzando a una audiencia mucho més amplia y diversa. Finalmente, las
experiencias musicales también han cambiado significativamente. La realidad virtual, los
conciertos en linea y las aplicaciones interactivas ofrecen nuevas formas de disfrutar la
masica. Los fanaticos pueden asistir a conciertos virtuales, interactuarcon sus artistas

favoritos en redes sociales y descubrir masica nueva a través de algoritmos personalizados.

La chirimia chocoana, por otro lado, es una expresién musical tradicional que ha sido
influenciada por la tecnologia, pero de manera diferente. Originalmente, la chirimia
chocoana se interpretaba con instrumentos como el clarinete, el bombardino, el redoblante y
el platillo. Estas interpretaciones eran una parte integral de las festividades y la cultura delas
comunidades del rio Atrato y del San Juan. Con la llegada de las tecnologias modernas, las
formas de interpretar la chirimia hancomenzado a transformarse. La introduccion de nuevos
instrumentos y técnicas influenciadas por la industrializacién ha cambiado en cierta medida,
la estética de esta musica tradicional. Aunque estas innovaciones no invalidan las formas

originales, escrucial reconocer y preservar los origenes y la esencia de la chirimia chocoana.

La tecnologia ha tenido un impacto profundo tanto en la industria musical global como en
las expresiones musicales locales como la chirimia chocoana. Mientras que la industria
musical ha experimentado una revolucion que ha democratizado y globalizado lamusica, la
chirimia chocoana ha visto una transformacion que, aunque mas gradual, también refleja la
influencia de la tecnologia en su transformacion. Es esencial comprender y valorar las raices
de las expresiones musicales tradicionales, incluso cuando se adaptan a nuevas influencias
tecnoldgicas. La tecnologiapuede enriquecer estas tradiciones, pero debe hacerse con un

profundo respeto por su memoria histérica y cultural.
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Ambos casos demuestran como la tecnologia puede actuar como un catalizador parael
cambio, ofreciendo nuevas oportunidades y desafios. La industria musical global ha abrazado
la tecnologia para expandir sus horizontes, mientras que la chirimia chocoana estaen un
proceso de adaptacion que busca equilibrar la innovacion con la preservacion de su identidad

cultural.

La comparacion entre la revolucion tecnoldgica en la industria musical y la transformacion
de la chirimia chocoana nos revela dos facetas del mismo fenémeno: el impacto de la
tecnologia en la musica. Mientras que la industria musical global ha utilizadola tecnologia
para ampliar su alcance y democratizar la produccion musical, la chirimia chocoana esta en
un proceso de adaptacion y preservacion. Ambos casos subrayan la importancia de respetar
y valorar las tradiciones culturales mientras se aprovechan las nuevas oportunidades que
ofrece la tecnologia. Esta dualidad nos invita a reflexionar sobre como equilibrar la

innovacion y la preservacion en un mundo cada vez mas digitalizado.

4.5 De la Intimidad a la Modernidad: Chirimia Tradicional

La chirimia tradicional ocupa un escenario muy particular, caracterizado por una organologia
especifica. En esta configuracion, el bombardino proporciona el soporte armonico, mientras
que el clarinete se encarga de la linea melddica. Tradicionalmente, las festividades se
llevaban a cabo en escenarios abiertos y eran denominadas como "Vamos pal bunde™ o "pal
revul(", expresiones que han sido reconocidas en las Ultimas décadas. Sinembargo, en la
nueva expresion de chirimia, tanto los instrumentos musicales como el escenario y el sentido
social de la celebracion han experimentado cambios significativos. Vemos, por lo tanto, que
la chirimia responde a una construccidn estética contemporanea y urbana que a la vez se

consolida como simbolo de una tradicion. En palabras de Eric Hobsbawm, a “la invencion

de una tradicién”. “Tradicion inventada” se refiere al conjunto de practicas, regidas
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normalmente por reglas manifiestas o aceptadas ticitamente y de naturaleza ritual o
simbolica. En dichas précticas, mas que una continuidad se observa un proceso de
ritualizacion o formalizacion en donde se imponennuevos emblemas y se imponen imagenes
para usos sociales, culturales o politicos (Hobsbawm, 1983). En este contexto de
transformacion, reemplazar un bombardino por un tromboén devara, un clarinete por una
trompeta y un saxofon, cambiar la tambora por un bombo de banda marcial, y sustituir el
redoblante tipico por uno o dos redoblantes modernos, ha alterado profundamente la
organologia tradicional. Estos cambios no solo han modificadola configuracion instrumental,
sino que también han incrementado el volumen auditivo, adaptdndolo a las necesidades de
las fiestas patronales y del recorrido final denominado bunde. Lo anterior no es mas que el
reconocimiento de que, a finales del siglo XX, se desarrollaron nuevas propuestas
instrumentales y estilisticas en la chirimia. Ademas, de que se incorporaron el saxofén alto y
el saxofon tenor, con la amplificacion del sonido se unieron las voces al repertorio de dicho
formato. Pero lo que esinteresante de las palabras de Lozano es que plantea el formato actual
de la chirimia como un “ideal” al cual se ha llegado; en este sentido, a pesar de la enorme
diversidad de formatos instrumentales, hay un conjunto que, segun él, comienza a ser mas
reconocido queotro debido a la bisqueda de “un ideal sonoro”. Otra expresion significativa

en este proyecto es el reconocimiento de la influencia de los avances tecnoldgicos.

La incorporacion de instrumentos electronicos como el bajo y la guitarra eléctrica, el piano
y el sintetizador, junto con la inclusién de la voz, ha situado el formato de chirimiatradicional
en un contexto completamente disimil, el que podria denominarse como el espectaculo de la
modernidad y la sabrosura. Dentro de este campo descriptivo de la inmersion de la chirimia

como sustento a las expresiones del festejo de las comunidades, sehace presente el "Baile de
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pellejo”, una expresion tipica de la celebracion del ultimo dia de las fiestas patronales en los

pueblos de Chocd. En esta festividad, no se utilizan equipos desonido con amplificacion.

Para llevar a cabo el baile de pellejo, se requiere una instrumentacion tipica que incluye un
tambor con cuero de tatabro o chivo, un redoblante con sus accesorios (jazz paloo pata de
gallina), platillos de laton, y los instrumentos melodicos representados por los clarinetes y el
bombardino. Esta configuracion mantiene la esencia de la tradicion y el caracter autdctono.
Otros formatos emergen paulatinamente acorde a las nuevas tecnologiasy a las tendencias
derivadas de las necesidades de la intromision de la chirimia en diversos sucesos sociales y
culturales. Naturalmente, esto modifica el sentido social y cultural originario y la organologia
de la chirimia tradicional. Desde esta Optica de las vivencias contemporaneas, van surgiendo
otras maneras denombrar la chirimia: la Chirimia Orquestal, la Chirimia del Big Band, y
otras denominaciones acufiadas, acordes a las nuevas designaciones de la industria del
espectaculo y el arte de masas de sonoridad de la modernidad. Con todos estos cambios desde
los dispositivos de la modernidad incursionados en las agrupaciones musicales orquestales,
en cierta medida, algunas agrupaciones tradicionales ponen en evidencia ese prisma
influenciador de los requerimientos del contexto de la industria musical y del consumo de
masas. Si ademas ya tenemos una chirimia orquestada que comprende una ampliacion de ese
formato, ingresan instrumentos armoénicos como el bajo, el piano, la guitarra eléctrica, las
congas Yy hasta sintetizadores, todos los teclados e inclusive una bateria, con el propdsitode

darle ahora si, un sonido mas redondo y méas potente cuando se amplifica.

Otro escenario donde también participa la chirimia, es el formato que corresponde a los
recorridos donde se participa en el Boom de las fiestas patronales. Aqui también se tiene un

formato de chirimia modificando su percusion; ya no es la Tambora de Cuero, es cambiada
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por un bombo de banda marcial, un redoblante mas sonoro marca Yamaha, un platillo que ya
no esel Platillo de laton de choque fabricado autéctonamente, sino el Platillo para banda

marcial.

Tambien, se utilizan los trombones y las trompetas; ya el trombon no se toma comoun
instrumento acompafante, sino como un instrumento melodico, donde van a interpretar
melodias y sonidos con una intensidad mas potentes para recrear al puablico en el recorrido
del festejo. Ahora bien, aparecen otras expresiones de formatos como cuando se incluye la
parte vocal, que tiene un formato parecido al de salsa con trombones, trompetas, saxofonesy

clarinete.

Haciendo comparaciones, una Big Band, una chirimia moderna. Hoy dia, la chirimiamoderna
podria tener otro formato que es un poco mas urbano; ya utilizamos elementos electrénicos con
programas como el Live y el Reason, hacemos puros beats y encima van cantantes y raperos, y
un elemento que va dinamizando el dejo que asemeja al clarinete; pueden ser los mismos sin
pisadores, pero conserva esos dedos y ese figuraje musical de la chirimia. Son formatos que

van existiendo dependiendo lo que se precise en el contexto.

El motor que provoca estos cambios en la sociedad, la llamada revolucion digital, es el
conjunto de innovacion tecnolégicasque han hecho posible que la informacion (sonido,
imagen, texto) se digitalice, es decir, que se transmita a gran velocidad gracias a la
simplificacion de estos datos a combinaciones de ceros y unos integradas dentro de un circuito

electronico. Espafia. UniversidadCamilo José Cela. (2012).

Respecto a los cambios expuestos, la chirimia se encuentra en pos, a la demanda ostentada
por esta modernidad: el sonido ideal o la agrupacién ideal, dependiendo lo que seexija y lo

que la sociedad de la industria musical exija. Ahora bien, una muestra del enunciado anterior



LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA Y
CULTURAL: MUSICA 29

es el llamado ritmo exotico. ¢ Qué es el ritmo ex6tico? Todos los elementos instrumentales de
la chirimia se volvieron electrénicos, al punto que, en esta modalidad, ya esa chirimia
funciona como mdasica para DJ en discoteca; ya es enteramente electronica y un poco mas
animada, llevan la estructura de los elementos ritmicos de la chirimia tradicional, pero ya no
con los instrumentos tradicionales, sino con simples u otra tendencia que incide en las
distintas expresiones del espectaculo para cualquier agrupaciéno género musical, es que, los
conciertos a través de Internet se estan convirtiendo en una seria alternativa a la radio, la
television o los espectaculos en directo. Espafia. Universidad Camilo Jose Cela (2012). De
esta manera, seguimos en la modernidad y, como se decia anteriormente, en estecaso, a pesar
de esta vertiginosa intromision cultural sonora, no se descartan los elementos autoctonos y
tradicionales en la parte ritmica y en el figuraje.

5. Metodologia

5.1 Ruta Hacia el Camino Metodoldgico

La propuesta metodoldgica de este proyecto se centra en la busqueda de los referentesde la
tradicion de la chirimia tradicional chocoana y su relacion desde los contrastes de la
organologia y el sentido social del cual emanan las diversas formas expresivas en que esta
inmersa la chirimia como testimonio social y cultural de los territorios. La metodologia se
propone investigar y resaltar la importancia de la chirimia en el contexto cultural del Choco,
enfocandose en la identificacion y comparacion de su formato tradicional y su evolucién
actual. La secuencia de trabajo se inicia definiendo el proposito general de la pregunta
problematizadora: ;Cémo reconocer el formato tradicional de la chirimia chocoana del rio
Atrato y del rio San Juan, a traves de un contraste del repertorio instrumental, en el que se
identifiquen los antecedentes histdricos caracteristicos del surgimiento de esta practica

musical, con el repertorio caracteristico de los instrumentos y ritmos interpretados por este
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nuevo formato en la actualidad? Este interrogante guia el trabajo hacia una comprension de
las transformaciones y continuidades en la chirimia, destacando su cambio y adaptacion a lo

largo del tiempo.

Los parametros de encadenamiento de este proyecto se evidencian comenzando con los
antecedentes histéricos como un fundamento singular para llegar a la comprension de las
sinergias y aculturacion que se gestan desde el desarrollo humano y tecnoldgico en la
expresion musical y cultural llamada chirimia. Este enfoque histérico permitird
contextualizar la evolucién de la chirimia en relacion con los cambios sociales y
tecnoldgicos, subrayando como estos factores han influido en la transformacion de esta
practica musical. Como segunda instancia, se define el repertorio representativo del formato
de la chirimia tradicional chocoana del rio Atrato y del rio San Juan. Ademas, se elaboraron
las partituras del repertorio de la chirimia tradicional del Choco, en las que se prueban sus
caracteristicas técnicas y arreglos instrumentales. Este analisis detallado del repertorio
admitird identificar las particularidades técnicas y estilisticas que distinguen a la chirimia

tradicional, asi como las innovaciones introducidas en sus versiones contemporaneas.

El siguiente paso de la socializacién del proyecto de grado ante los jurados, implica presentar
por parte de los estudiantes expositores, un comparativo entre el repertorio tradicional y el
moderno, identificando las diferencias y similitudes en términos de instrumentacion, ritmos
y arreglos. Este contraste servira para destacar las continuidades culturales y las adaptaciones
que han surgido en respuesta a los cambios sociales y tecnoldgicos, proporcionando una

vision integral de la evolucion de la chirimia.

Esa tradicion oral se encuentra plasmada en una serie de obras seleccionadas para dejar el

testimonio de eso que fue parte viviente de la identidad de los pueblos del Chocé ensu
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momento. La interpretacion de estas tres obras musicales de los audios que compartimosen
este proyecto, corresponde con la misma forma en la que escuchamos desde pequefios la
interpretacion de los maestros clarinetistas Daniel Rodriguez, Oscar Salamandra, Marcelino
Ramirez “Panadero”, Marcos Blanddn (cobre o bombardino), Cecilio Lozano (bombardino),

Playero, Asael (tambora), Roberto Murillo, Migdonio Rivas (Pata e"gallina), Cuna (platillos).
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La metodologia de ensefianza de estos maestros estaba inscrita en el acontecimiento como el
sitio mas oportuno para lograr un aprendizaje mas significativo. Un escenario propicio es el
recuerdo de los “bailes de pellejo” (espacios de baile en parejas con musica chirimia en vivo),
en fiestas patronales a las que éramos invitados por los maestros, y en esemismo evento del

festejo, los maestros nos transmitian de forma oral y vivencial estos conocimientos.

Otra evocacion como referente de esa época era la banda de San Francisco de Asis, liderada
por la comunidad de Claretianos con el sacerdote Isaac Rodriguez a la cabeza, quiencred la
escuela de masica en la iglesia catdlica San Francisco de Asis. El llegé a Quibdo en 1935
apoyando las misiones Claretianas, y trajo consigo la musica clésica al Choc6 y todo el
conocimiento que traia de la iglesia de Pamplona y sus métodos, como el solfeo de los solfeos
espariol. De esta escuela surgen nuestros grandes referentes como Daniel Rodriguez, Oscar

Salamandra, Jairo Varela, Alexis Lozano y nuestro maestro Neyvo J. Moreno.

6.Transferencia

En este apartado se exponen partituras de algunas canciones que contemplan la chirimia
tradicional. Temas como la mazurka, (bajo el puente de paris), polka para Danielito. Pascual

Rovira (Son Chocoano) la maquina, la danza de la chiva, el juju se exponen en este repertorio.

6.1. Repertorio chirimia tradicional

Bajo el puente de Paris Mazurka): Clasificacion: aire musical “influenciado”.
El origen de la Mazurka se remonta al siglo XV1I1 en Polonia, donde se convirtié en

una danza nacional y unsimbolo de la resistencia polaca.
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La Mazurka se caracteriza por su ritmo inconfundible, con un compas de 3/4 y un

acento fuerte en el segundo tiempo, lo que le da un caracter Unico y enérgico.

Pascual Rovira (Son Chocoano):

Clasificacion: Aire musical “autoctono”Compas: 2/4. El son es un aire binario de carécter
afroamericano. Enel caso chocoano es un aire propio del departamento, conservando los
arraigos de la musica negroide, con combinaciones ya hispanas o afro hispanas. El son
chocoano es espontaneo, es rico en variaciones ritmicas, su estructura armonica es simple.

El texto del son chocoano es bastante corto, pero de mucha aceptacion por la mezcla de
palabras que reflejan un hecho cotidiano propio de la region, ya seaen cualquiera de sus
campos, definiendo siempre una clase original como base del ritmo.

Polka para Danielito

Clasificacion: Aire musical “influenciado”Compas: 2/4, si hacemos una comparacion de una
polka tradicional de Polonia y una polka chocoana lo que nos diferenciaes la célula ritmica y
la percusion. Porque aqui los movimientos corporales negros, son méas fuertes, comosi fuese
la conservacion de la rebeldia, de la libertad.

De ahi que, en los bailes dancisticos, el movimiento delos brazos posee alguna forma
particular, al igual que en masica esto se entrevé desde la percusion. Es un proceso de
aculturacion; digamos entonces, que eso esuna diferencia 0 sea conservamos las células
ritmicas en cuanto a lo afro, desde la percusion. En esa melodia, el clarinete al interpretar la
polka sepasea, ademas, bajo una estructura ritmica que determina la precision de lo que hace

la diferencia entre una polka chocoana y una polca europea.
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6.2 Repertorio de Chirimia Fusién

La vamo a tumba y el rey del bunde por ejemplo, ilustran que en la década de los 80
habia muy poca informacion grabada del formato Chirimia, existia la grabacion de
Panadero y sus muchachos, de nombre Marcelino Ramirez, y algunos compilados del

maestro Daniel Rodriguez, Oscar Salamandra y Mario Becerra.

Estos formatos de chirimia eran netamente tradicionales. Compuesto por clarinete,
bombardino, redoblante, platillo y tambora. Fue en las décadas 90 cuando aparece el
primer formato de chirimia que incluy6é voces yun instrumento arménico fuera del
bombardino, con un bajo. Este grupo se llamaba Los clasicos de la chirimia y fue grabado
y dirigido por el maestro Alexis Lozano, esta grabacion del maestro Lozano es la que da
pie a los jovenes, ya escuchando un mensaje en el formato, invitindonos a empezar a

repensar y crear otras sonoridades.

Estos formatos de chirimia eran netamente tradicionales. Compuesto por clarinete,
bombardino, redoblante, platillo y tambora. Fue en las décadas 90 cuando aparece
el primer formato de chirimia que incluy6 voces yun instrumento armoénico fuera
del bombardino, con un bajo. Este grupo se llamaba Los clasicos de la chirimia 'y

fue grabado y dirigido por el maestro Alexis Lozano.

Y esta grabacion del maestro Lozano es la que da pie a los jovenes, ya escuchando un
mensaje en el formato, invitindonos a empezar a repensar y crear otras sonoridades. en la
misma década, el mismo Alexis Lozano crea otra agrupacion que se llama La Banda de
Alexis, donde aparecen estos ritmos de chirimia en un formato mas grande, incluyendo bajo,
teclado, sintetizadores, piano, guitarra eléctrica, bateria, trompeta, trombon y las voces, e

incluye otros ritmos fuera de la chirimia como el reggae, la soca, y el bossa nova.
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Cuando se crea esta ola de las nuevas sonoridades de la chirimia, un grupo de jovenes donde
participaban Tino Herrera, Luis Garcia Pino, Yair Parra y Manuel Pino, empiezan a copiar
y a incluirlo en este formato de chirimia, lo que los hizo mas fuertes, y ya principian a gustar
en otros escenarios, donde habia més jovenes. La participacion de este nuevo grupo de
jovenes hace presencia en los festejos de 15 afios y en toda celebracion especial en los
colegios, ademas, en las mini tecas. De esta manera, el formato se fue volviendo mas

apetecido por el publico.

Incursionar en este nuevo formato sonoro da pie para también comenzar a fusionar otros
géneros y ritmos urbanos como el rap. De igual manera, algunos grupos musicales inician
a trabajar otros ritmos de una fuerza grande como el merengue, el reggae y otrosgéneros
de la década del disco. Se suma también toda la influencia de la musica que llegaba por las
emisoras de la década de los 90, momento en el que nace también La Bandita, una

agrupacion de jévenes del colegio Carrasquilla bajo la direccion de Neyvo J. Moreno.

La Bandita incluye a la chirimia instrumentos como el bajo, sintetizadores, bombo
electrdnico, voces, clarinetes, bombardinos y saxofén. Por esa misma época, nacela

Contundencia del maestro Leonidas Valencia.

Las nuevas sonoridades dieron a la chirimia un lugar social que llevo a las agrupaciones a
recibir invitaciones a las celebraciones que se hacian en los pueblos, en las fiestas de San Pacho,
feria de Cali y Manizales, entre otras. Ya el grupo de jovenes de Tino Herrera, inician a grabar.
Esa masica sorprende con mas fuerza y aparecen con impetu los festivales musicales como el
emblematico Petronio Alvarez celebrado en la ciudad de Cali, donde se exponian estos formatos
de chirimia tradicional y agrupacion libre, propiciando la aparicion y posicionamiento de

agrupaciones como Grupo Saboreo y El Golpe de Ampora.
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PASCUAL ROVIRA
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6.3 Organologia Chirimia

6.3.1 Clarinete

Es un instrumento musical aer6fono de Ilaves con boquilla, de origen europeo, queen el

Choco remplaza a la flauta o corneta encargada de llevar la melodia.

“\

N\,

A S

6.3.2 Bombardino

Aerofono de metal, aclimatado a través de las bandas de mdusica, que acompafaal

clarinete o conjunto en el que lleva la melodia.

6.3.3 Bombo o Tambora

Instrumento Membrandfono; es un tambor mediano de dos parches con llaves de(cabuya
0 bejuco de procedencia indigena (noanama), cuyo cuerpo cilindrico se sac6 de un arbol

llamado balsa.
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6.3.4 Requinta o Redoblante

Es un tambor a veces fabricado en forma globular, con parches de cuero de piel detatabro o

radiografia y aros de madera, alambres o cuerdas de guitarra para su resonancia.

6.3.5 Los platillos
Instrumento de percusion de origen europeo. Los platillos son dos metal6fonos deforma

circular; su didmetro varia segun las circunstancias; hace parte del conjunto musical tipico

del folclor chocoano, en el Choco se fabricaban con tapas de tanquemetéalico o laton.

6.3.6 Pata e” gallina o Jazz palo
Una bateria tipica compuesta por una requinta, dos tambores pequefios con un soloparche en

cuero de tatabro o radiografia, una campana, una castafiuela (jamblock) y un platillo

suspendido, esto montado en un soporte con tres patas.
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7. Discusion

La etnomusicologia ha permitido el desarrollo de distintos tejidos musicales, la mdsica y la
identidad cultural con el pasar de los tiempos genera nuevas interpretaciones ritmicas, disonantes
0 compases permeados de la cultura y el contexto social, permitiendo que estos sean documentados
para gque generaciones futuras encuentren en ellos una fuente de su ancestralidad musical (Tobon
Restrepo, Ochoa Escobar, & Murillo, 2015).

En relacién a lo inmediatamente anterior tras este proyecto se resalta la importa de conservar el
legado artistico y cultural de los pueblos del pacifico Colombiano en el cual se recogen maneras
de saber, sentir y pensar en un ejercicio de resistencia a no desaparecer, un acto de exaltacion y
reconocimiento a la instrumentalizacién musical de la chirimia Chocoana, desde el cual puede
educarse musicalmente a las nuevas generaciones para legitimar mecanismos y estrategias de saber
y aprendizaje ancestral que fueron originados en la grupos sociales del Pacifico que comparten
identidades muchas de las cuales han sido plasmadas en sus repertorios musicales (Ramirez
Bautista, 2006) . A través, de las escuelas de musica de Batuta el programa de iniciacién musical
se ha implementado la ensefianza de la chirimia tradicional a nifios y jovenes contribuyendo con la
educacién y conservacion mediante la ensefianza de habilidades en lectoescritura, desarrollo de la

praxis musical e incluso la implementacion de su proyecto de vida (BATUTA, 1991).

8.Conclusiones

La chirimia tradicional debe conservarse porque integra una serie de ritmos y manifestaciones
propias de las costumbres de una region, si bien deben aceptarse otros formatos que llegan con la
globalizacion y la influencia de la tecnologia, preservar el legado folkldrico contribuye a la
preservacion de un patrimonio cultural, la memoria historica contenida en la tradicién musical que
puede dar origen a nuevas formas, lo que a su vez enriquece la historia de la masica brindando
conocimiento al respecto de la misma; para que el legado pueda transmitirse de generacion en

generacion.
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Los nuevos ecosistemas de la chirimia van mas alla del sincretismo, a ella se han adherido
conceptos espacio temporales modernos en los cuales los ancestros desde su representacion musical
narran sus experiencias vividas pues ademas de encerrar la memoria colectiva permite expresar la
estructura mental y emocional de quien la escucha y la interpreta (Betancur Pescador, 2019).

Una invitacion a que la mdsica trascienda y continte llegando a las aulas desde la flexibilizacion
curricular la cual sigue constituyendo un reto para las secretarias de educacion, siendo la ensefianza
de la masica un contenido que priorice como herramienta en los educandos, que vaya mas alla de
los procesos formativos y desde la cual se pueda apoyar la escuela por ejemplo, en el manejo de la
inteligencia emocional, la conservacion del patrimonio musical sumado a procesos de

investigacion escolar (Mena Rodriguez & Garrido Bermudez, 2021).



LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA Y CULTURAL:
MUSICA 47

9.Referencias

Arango, A. (2008). Espacios de educacion musical en Quibd6é (Choc6-Colombia). Revista
Colombiana de Antropologia, 4(2). Obtenido de
https://www.redalyc.org/pdf/1050/105012924006.pdf

Arango, Ana Maria; Valencia, Leonidas. (2009). La chirimia chocoana: asimilacion y
reafirmacion. Revista Acontratiempo. Obtenido de
http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-13/artculos/chirimia.html

BATUTA. (1991). Fundacion Ncional Batuta. Obtenido de Fundacion Ncional Batuta:
https://batuta.webflow.io/quienes-somos

Bello Pascagaza, D. (2019). CHIRIMIA DEL RiO NAPI: MUSICA Y CONTEXTO EN EL
DEPARTAMENTO DEL CAUCA. Universidad Pedagdgica Nacional. Obtenido de
http://repositorio.pedagogica.edu.co/bitstream/handle/20.500.12209/10400/TE-
20239.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Betancur Pescador, C. (2019). Narrativas y practicas en la construccién de memoria colectiva de
los musicos y la chirimia en Riosucio (Caldas Colombia) en el contexto de El Carnaval y
El Primer Encuentro de Chirimias en 2019. Caldas, Manizales. Obtenido de
https://repositorio.ucaldas.edu.co/bitstream/handle/ucaldas/17112/CristianDavid_Betancu
rPescador_2021.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Garcia Diaz, A. (2022). Inclusion de la musica tradicional colombiana en la especialidad de canto
de conservatorios superiores de Bogota: Experiencias docentes. Revista Internacional de
Educacion Musical, 10. doi:/10.1177/23074841221131429

Martinez, P. (1 de julio de 2010). ACERCA DEL FENOMENO DE TRANSCULTURACION EN
LA MUSICA DE CHIRIMIA EN POPAYAN, COLOMBIA. Obtenido de
https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-
digital/CDM/acontratiempo/anteriores/verhtml?articulo=42

Mena Rodriguez, H. Y., & Garrido Bermldez, E. (2021). Perspectiva de la flexibilizacién

curricular, una mirada desde la praxis educativa en tiempos de pandemia.



LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA Y CULTURAL:
MUSICA 48

UNACIENCIA.Revista  de Estudios e Investigaciones, 14(27), 1-29.
doi:https://doi.org/10.35997/unaciencia.v14i27.632

Mosquera, S. (2017). La trata negrera y la esclavizacion: una perspectiva histérico-piscolégica.
Gente nueva. Obtenido de https://www.amazon.com/-/es/Sergio-Antonio-Mosquera-
ebook/dp/B0O7V735WLX

Nettleford, R. (1999). Cronica ONU. Obtenido de Cronica ONU:
https://www.un.org/es/chronicle/article/la-trata-trasatlantica-de-esclavos-y-la-esclavitud-
la-herencia-psicologica

Ramirez Bautista, F. (2006). La importancia de la funcion pedagdgica de la musica propia en la
ritualidad del pueblo Nasa de Tierradentro Cauca. Tierradentro. Cauca. Obtenido de
https://repository.udistrital.edu.co/bitstream/handle/11349/25384/RamirezBautistaFredyA
lexander2020.pdf;jsessionid=70500C8A30176602778B3D2A61FA2A1C?sequence=1

Ron , H., Clarke, D., & De Carlo, N. (1989). Motivos y mecanismos introduccion a la psicologia
de la accion. 31-30. Obtenido de https://www.casadellibro.com.co/libro-motivos-y-
mecanismos-introduccion-a-la-psicologia-de-la-accion/9788475095288/395687

Tobon Restrepo, A., Ochoa Escobar, F., & Murillo, Z. (2015). Zully Murillo, cantadora de muchas
orillas. Redalic.org.Red de Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafia y
Portugal, 10(16), 94-107. Obtenido de
https://www.redalyc.org/pdf/2790/279042458008.pdf

Valencia Valencia, L. (2021). LA CHIRIMIA CHOCOANA UN FORMATO MUSICAL
EMBLEMATICO DEL PACIFICO COLOMBIANO. Quibdé _ Choc6. Obtenido de
https://drive.google.com/file/d/1UMz2X1pd1fczONvtiakUPjbwMvernTG8/view

Valencia, L., & Arango, A. (2009). La chirimia chocoana: asimilacion y reafirmacién. Asociacion
para las Investigaciones Culturales del Choc6 (ASINCH). Obtenido de

https://musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-13/artculos/chirimia.html



LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN EDUCACION ARTISTICA Y CULTURAL:
MUSICA 49

10. Anexos

Anexo 1. Perfil Wismar Abdel Mena Rodriguez

Musico desde nifio, he vivido un gran nimero de experiencias musicales en Quibdo, haciendo
propia la tradicion de mi tierra, tocando en diversos grupos tales como Zaperoco, Son Bacoso,
Golpe Chocoano, Tambora Mégica, entre otros, ademas de ser participe de la celebracién de las
fiestas patronales de San Francisco de Asis (recorridos barriales, procesién) asi como enlas
diferentes fiestas patronales en muchos municipios del choc6, durante mi formacion musical tuve
la oportunidad de aprender de diferentes maestros tales como Neivo J moreno QEPD, Cecilio
Lozano (Negro Cecilio), Daniel Rodriguez, Oscar Salamandra, Neptolio Cérdoba, quienes ya
dejaron esta tierra, pero dejaron en mi, su gran legado musical y pasion por la musica. De igual
manera Marcelino Ramirez (Panadero) y Lednidas Valencia (Hinchao) quienes han jugado un
papel importante en mi trayectoria como musico y como persona. Ganador dos veces a mejor
intérprete de clarinete en el Festival Petronio Alvarez (Cali), ganador de mejor intérprete de

clarinete en el Festival Antero Agualimpia (Quibdo).
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En la actualidad laboro como docente de Musica de la fundacion BATUTA y me desempefio
como intérprete de diferentes instrumentos musicales (Clarinete, Saxofon Soprano, Tenor, Alto
Baritono, Flauta Traversa) segun el requerimiento de los grupos musicales en Quibdd, donde

resido.

Anexo 2. Perfil Constantino Herrera Lewis

Nacido en Quibdd, Chocd, Constantino Herrera Lewis es un hijo de la masica. Hereddde su padre,
el también musico Constantino Herrera Florez, las sonoridades del pacifico en toda su extensién
y de su madre June Lewis Bertho, el espiritu de las musicas antillanas. Crecib en el barrio el
Silencio, de donde han salido importantes figuras de la mdsicachocoana, en medio de tertulias
de guitarras, chirimia y sones chocoanos. Sus inicios en la masica fueron por imitacion y por la
fuerte influencia del entorno. A los 12 afios se vinculé a la Banda de Mdusica del Colegio
Carrasquilla, bajo la direccion del maestro Neivo J.Moreno, en donde se destacd por su

capacidad interpretativa.

Productor con amplio conocimiento musical y capacidad interpretativa en instrumentos de
percusion y viento madera. Experiencia de mas de dos décadas en arreglos y produccion musical

con énfasis en masicas del Pacifico colombiano. Ha sido parte de agrupaciones representativas
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del pacifico colombiano como el grupo saboreo (solista en la Vamo a Tumbad), la contundencia,
Zully Murillo, Guayacan Orquesta, Sinfonica Nacional de Colombia en el proyecto Pazcifico
Sinfonico como clarinetista Solista y la orquesta Sonidos del Pacifico: Mi musica, mis raices.
Como docente ha sido responsable de liderar los procesos musicales hace méas de 17 afios en la
fundacién Batuta Quibdo y la sinfénica Libre de Quibdo6 (2005-2021), creador y director de la
primera escuela de Produccion musicaldel pacifico “Pacifico Master Beat” Warner Music Group-

Manos visibles.
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