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Sin titulo [el enunciador] es un proceso de investigacién que combina video, instalacién
y escritura: un cOmulo de evocaciones, intuiciones y experimentaciones desde y sobre la
imagen en movimiento generada en tiempo real. Es pensar una y otra vez en lo mismo.

Este proceso, transformado en memoria, recopilacién y discurso, intenta develar un recorrido
gue no es del todo claro. Surge de una pregunta sobre la televisién y el video y se inscribe en
una reflexién sobre los gestos que lo integran y lo que esto nos revela acerca de esa ficcién

construida que denominamos colectivamente realidad. Es un acontecimiento que se convierte
en puesta en escena, montaje: una posibilidad para los cuerpos observadores y observados.

La imagen en movimiento es una pulsién...

Palabras clave: imagen en movimiento, dispositivo, videocdmara, tiempo real, gesto,
montaje, puesta en escena.
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Sin titulo [el enunciador] is a research process that combines video, installation, and writing:
a cluster of evocations, intuitions, and experiments from and about the moving image
generated in real time. It is to think over and over about the same thing.

This process, transformed into memory, collection, and discourse, attempts to reveal a journey
that is not entirely clear. It arises from a question about television and video and is inscribed in
a reflection on the gestures that make it up and what this reveals to us about that constructed
fiction we collectively call reality. It is an event that becomes a performance, a montage: a
possibility for observing and observed bodies.

The moving image is a drive...

Keywords: moving image, device, video camera, real time, gesture, editing/arrangement,
scene setting/staging



Este es un ejercicio de escritura automdtica...
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El circulo, el circuito

Caminar en circulo. El camino es un circulo/circuito que
recorro una y otfra vez.

Cdmaras, monitores, proyecciones. El circulo/circuito de
ideas.’

Durante ese camino circular, la pregunta: écémo hablar de lo
mismo de una forma distinta??

La palabra, el esquema, el plano, el visor.®

Elementos dispuestos para hablar de objetos de captura y
visualizacién.*

Visor, pantalla, monitor, experiencia, tiempo percibido, tiempo
presente.®

Yo soy/yo estoy, ti estds/td eres, nosotros somos/nosotros
estamos.

Nosotros participamos, hacemos parte de. Nosotros somos la
pieza, el gesto, la imagen, la palabra, la propuesta. Nosotros,
tU, yo.

Enunciacién. Continuidad. Automatismo. Visibilidad.
Ejercicios de observacion.”

Ensayos/ejercicios/experimentaciones que exijan del
espectador algo mds que su mirada; exijo su presencia. Ser y
estar presentes.

Este es un ejercicio de escritura automdtica.
Este es un ejercicio de pensamiento automdtico.
Este es un ejercicio de imagen automdtica.

Este es un ejercicio de observacién automdtica.



Notas al pie:

Acompanando el texto, hay una serie de notas al pie, las cuales propongo [Daniela Serna
Gallego] a modo de una escritura doble; una especie de didlogo abierto e impreciso entre la
autora y su lectora.

" Movimiento constante. No hay un principio, no hay un final.
2 Darle el espacio a los acontecimientos cotidianos, a esas historias en mindscula.

3 Artefactos narrativos que permiten construir un relato fraccionado e incompleto, en el que el
vacio inserta desvios, probabilidades y paradojas.

* La imagen en movimiento, la pantalla y la cémara nos convierte en observadores, en
objetos y objetivos de observacion.

> Nos convertimos en observadores que necesitan ser y estar presentes. Se nos exige nuestra
presencia.

¢ «Persona en plural» interesada mds en presentar que en representar.

7 Observar: notar, mirar, fijarse, advertir, comprender, darse cuenta, apercibir, reflexionar,
clavar los ojos, descubrir, visualizar, cavilar, analizar, estudiar, percatarse, reparar, registrar,
apreciar, contemplar, percibir, especular, ver, reconocer, meditar, escrutar, considerar,
examinar.



videocamara
/ojo



El cuerpo de una nifa permanece estético frente a

una pantalla. La impresién de las luces, las formas, los
sonidos corretean por su cuerpo. Los ojos anestesiados, el
pensamiento absorto: esa pantalla es puerta, ventana, espejo,
habitacién.

Luego, en forma de regalo, aparece una videocdmara [un
objeto preciado y posibilitador]. Permanecié guardada
durante anos, hasta que un conjunto de derivas la conectd,
la encendié y le abrié el visor. Ahora, el cuerpo estético de
la mujer intenta permanecer siempre detrds de la cémara y
frente a la pantalla.

La anestesia pasé, el pensamiento se estird. La mujer estd
detrés/frente a la linea de horizonte...

[.]

Si miro con cuidado, soy capaz de ver[me] reflejada en el
cristal del mundo.

Mi realidad dibujada en la realidad de otros. La pared tiene
dos lados.
La realidad de otros dibujada en mi realidad. La pared tiene
dos lados.
A veces intento copiar las formas reveladas por los orificios/
ojos/visores. Los vuelvo palabra.

Los vuelvo pregunta.

Los vuelvo secuencia.

Una forma de acercarse al video y a la produccién de la idea
de realidad. Preguntas que se fueron revelando conforme el
proceso avanza.



La imagen se presenta...

Es la imagen de un paisaje. Es la imagen de un cielo. Es la imagen de un grupo de nubes. Es
la imagen del sol. Es la imagen de la luna. Es la imagen de un mar. Es la imagen de un rio.
Es la imagen de una montafia. Es la imagen de un bosque. Es la imagen de un lago. Es la
imagen de una playa. Es la imagen de un volcan. Es la imagen de una reserva natural. Es la
imagen de un parque edlico. Es la imagen de una estacion metereoldgica. Es la imagen de
una represa. Es la imagen de una linea de horizonte.

La imagen continda...

Es la imagen de una carretera. Es la imagen de una ciudad. Es la imagen de un edificio de
interés. Es la imagen de una iglesia. Es la imagen de un parque. Es la imagen de un puente.
Es la imagen de un cruce de carros. Es la imagen de un estacionamiento. Es la imagen de un
anuncio publicitario. Es la imagen de un muelle. Es la imagen de un zoolégico. Es la imagen
de un edificio en construccién. Es la imagen de una bodega. Es la imagen de un puesto de
trabajo. Es la imagen de una méquina. Es la imagen de una cafeteria.

La imagen no se detiene...

Es la imagen de la entrada de una casa. Es la imagen de un estudio. Es la imagen de un
garaje. Es la imagen de una cocina. Es la imagen de una habitacién. Es la imagen de una
pecera. Es la imagen de una mascota. Es la imagen de un techo. Es la imagen de un jardin.
Es la imagen de una persona. Es la imagen de muchas personas.

La imagen es, la imagen esté...

Es la imagen de un espacio vacio. Es la imagen de un espacio lleno. Es la imagen de
millones de puntos blancos, grises, rojos, amarillos, verdes, negros. Es la imagen de una
linea. Es la imagen de un acontecimiento. Es la imagen de ningdn acontecimiento. Es la
imagen de la realidad. Es la imagen de la no realidad. Es la imagen del presente. Es la
imagen del pasado.

Es t0/mi/nuestra imagen.
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observador
{observado



Hacer video

Rastreo/busco la fuerza que me empujé hasta acd. Es poco lo
que puedo contar y mucho menos lo que puedo justificar. Me
gusta la imagen en movimiento; no me gusta contar historias
con ella. En el video experimental y/o videoarte cabemos todos,
pensaba. Ya no lo creo asf.

- 6Qué hay detrds de la imagen en movimiento?

- Una puesta en escena; una danza constante entre elementos
visibles e invisibles. Un dispositivo y un medio que posibilita su
generacion.

Me planteo una primera distincién entre el videoarte y el video
experimental. Distincién terminolégica de cardcter técnico,
discursivo, estético y de relacién con el espectador.

Me resistia a la idea de una produccién de las imdgenes. La
videocdmara, como dispositivo, es un cuerpo extrafio. Realizo
operaciones sencillas: mostrar, hacer de este cuerpo el/mi
objeto de estudio. Hacerlo presente. Estirar y contraer el tiempo
en un espacio delimitado. Disponer de objetivos de captura y
observacién de la imagen. Cdmaras, monitores, proyecciones.
Hay una intuicién sobre lo que es el lenguaje audiovisual, la
imagen en movimiento, la experiencia del tiempo.



Ver video

Una tela verde y la desorientacién me llevaron a un repositorio
de imdgenes en movimiento. Imdgenes en movimiento
provenientes de cdmaras esparcidas por el mundo emitiendo
continuamente, en tiempo real, en vivo, en directo, live.

La imagen en movimiento estd hecha; la imagen en movimiento
se estd haciendo; la imagen en movimiento se hard. Ya estd
producida, estd alli. Es una imagen singular: "real" por el

gesto que la posibilita; ficcionada por la imposibilidad de
experimentarla con el cuerpo. Confiar y desconfiar de ella. Una
puesta en escena de la realidad, una ficcién, un simulacro, un
documento [falso/verdadero]. Vivimos una escena en constante
desarrollo.

Procuro acercarme a otro gesto distinto al de vigilar. Descarto el
concepto de pandptico, no me interesa; aunque se relaciona.
Hay una pulsién en observar, mirar, ver, encuadrar. La realidad

se confunde con lo visible. La realidad se hace visible al ser
percibida por el ojo. Lo visible no es mds que lo que el "ojo" crea
al mirar.

El encuadre fue [pre]establecido, équé contiene? El lugar del
acontecimiento; de algin acontecimiento. éA quién pertenecen
estas imdgenes?

El fuera de campo es lo mds importante.



Montar video

Veo transmisiones en directo. Registro algunas de esas
secuencias. Almaceno/construyo un archivo caprichoso de
fragmentos inconexos: sacarlos de un relato inexistente y
aglutinarlos para crear otro a propésito, sin propdsito.

Me devuelve el camino. Imagino una especie de montaje
audiovisual infinito al que se van agregando fragmentos: capas
imperfectamente imbricadas, irregularmente solapadas, sobre un
entramado inexistente pero visible. La unién de discursitos breves
pegados a una linea temporal. [Ahora si estoy haciendo video].

Insinuar una narrativa sin generar un relato. Insinuar una
narrativa y generar un no-relato. El montaje del video es
escritura con imdgenes: se decide el orden de los fragmentos, el
narrador/enunciador, la duracién, el inicio.

El corte determina el ritmo de lectura, el compds interno de todo
el relato (1,2, 3,4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 segundos). Se inserta el
plano sonoro, el sonido, el texto, el espacio negro, el azar. Hay
orden, no linealidad.

El guion se escribe al final.



Ser/Estar video

Presentar mdés que representar. Observar, conocer, reconocer,
escribir, imaginar la realidad. Observar, conocer, reconocer,
escribir, imaginar la ficcién.

Me devuelvo en el camino. No es necesaria la separacién en
dos cuerpos de algo que ha sido siempre el mismo cuerpo
de trabajo. Profundidad/largo/ancho. Cuerpo, cuerpos,
dispositivos. Ubicar en el espacio, disponer en el espacio,
escribir en el espacio.

La presencia de los dispositivos prescribe la lectura de las
imdgenes que se transmiten: se trenzan, se enredan, se fensan.
Hay intersticios entre aquello que sucede al mismo tiempo.

El espacio expositivo es un espacio escénico también: escena
del presente inmediato; escena de los presentes inmediatos. La
presencia es lo que da sentido a la experiencia.

Ser y estar presentes.
- 6Qué hay detrds de la imagen en movimiento?

- Estamos nosotras/nosotros.
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Acercarse a un texto esperando que él te resuelva algo. La cita
redondea el concepto; también lo fuerza. En la mayoria de los
procesos de investigacién en artes, la informacién pronto se
convierte en exceso, en ruido.

Mds que un marco tedrico es un conjunto de ideas, de estimulos,
de oportunidades para aproximarse a esas busquedas intuitivas
y miopes. Pocos textos académicos y proyectos de otros artistas
son la compania de este proceso en particular.

Mi gusto por el video era despreocupado; viene de mi
fascinacién por la televisién. Adn asi, decido no hacer una
realizacién audiovisual. La imagen compromete. He intentado
entender el fenémeno del video en el dmbito artistico
[videoarte]. éQué hace del video un lenguaje artistico?

Lecturas que permitieron delimitar, cohesionar el plasma etéreo
de las ideas, los suefos, los temores...



Hacer video

Imagen capturada. Imagen generada. Enunciacién. Enunciacién explicita. Enunciacién
implicita. Imagen simultdnea. Dispositivo de captura. Dispositivo de reproduccion. Acto
de mediacién. Circuito cerrado. Autorreferencialidad. Espacio de produccién. Espacio de
recepcion. Imagen videogréfica. Texto videogrdfico.

Ver video

Espacio de producciéon. Espacio de consumo. Fuera de campo. Dentro del encuadre.
Paradoja de la observacién. Objeto de observacién. Observador. Tiempo experimentado.
Movimiento experimentado. Tiempo representado. Movimiento representado. Espacio real.
Espacio virtual. Imagen del espacio real [del objeto]. Veridiccién.

Montar video

Edicién. Montaje. Articulacién de imdgenes en movimiento. Encuadre. Tiempo real. Tiempo
presente. Emision. Escena cotidiana. Imagen actual. Monitor-espejo. Monitor-ventana.
Simulacro de la realidad. Irreal. Ficcional. Imagen virtual. Imagen real.

Ser/Estar video

Sujeto-espectador. Sujeto-actante. Espectador. Espacio habitado. Tiempo de expectacion.
Tiempo subjetivo. Espacio representado. Espacio de relaciones. Espacio liminar.
Posproduccién. Video-ensayo. Imagen en tiempo real. Percepcion. Apariencia. Pantalla-
tamiz. Acto-potencia. Verdad-ilusion. Reproductibilidad. Multiplicaciéon. Multiplicidad. Gesto.
Cuerpo.



La cémara siempre estard del lado de la enunciacién...
[Rodriguez-Mattalia, 2001]

La experiencia previa con el lenguaje audiovisual no fue suficiente para abordar un
proyecto propio de realizacién audiovisual. Existia un interés por las posibilidades de la
manipulacién de la videocdmara, por las decisiones al componer un plano, por la relacién
con la mirada y la experiencia de la misma, por la posibilidad de extraframiento de la
realidad que se presenta como imagen.

En esta busqueda por definir un problema de investigacién, descurbri un texto clave: Arte
videogréfico: inicios, pélemicas y pardmetros bdsicos de andlisis de Lorena Rodriguez Mattalia
[2008]. Este trabajo examina la produccién videogréfica, caracterizando aspectos clave de
su origen y desarrollo con relacién a la television y el cine. Asi, el andlisis no se limita a las
obras ni a los artistas, sino que también busca contextualizar la produccién de la imagen en
movimiento y explorar el papel del dispositivo videocdmara en este proceso.

Para la autora la videocdmara es andloga a la figura del enunciador en los textos
escritos. Comprender esta figura se convirtié en un desafio esencial en mi proceso y fue
determinante para lo que vino después. Desiderio Blanco [2004] habla del enunciador
como una "instancia" implicita que designa el conjunto de operaciones, de operadores y de
pardmetros que controlan el discurso. La nocién de lo implicito, coloca a la videcdmara en el
lugar de lo invisible: no interviene en la imagen ni en la accién que atestigua; estd presente
y determina el desarrollo de un discurso audiovisual y la forma en que se relaciona con el
cuerpo y la experiencia del espectador. No hay enunciacién sin enunciador; tampoco la hay
sin enunciatario. Es un juego entre "quien" enuncia y su destinatario.

Surge, entonces, una pregunta en torno a la videocdmara, como dispositivo, como cuerpo
y como presencia dentro de la creaciéon audiovisual. Interrogantes que son recurrentes en la
exploracién de la imagen en movimiento tanto en el entorno artistico como en el cine. En El
hombre de la cémara de Dsiga Vertov [1929], el operario de la cdmara documenta [filma] las
dindmicas de la ciudad que habita, al mismo tiempo que muestra el mecanismo y el medio



técnico que posibilita esa documentacién. El operario, las personas, las acciones, los lugares
forman parte de ese "relato" de ciudad que se construye. La videocdmara es una testigo no
oculta que posibilita que la realidad se manifieste "tal y como se cree que es". El operario
puede componer la imagen [de la ciudad] a su deseo.

Rodriguez Mattalia [2008] resume lo desarrollado por Christian Metz en La enunciacién
antropoide [1991], al hablar de formas de hacer sentir la enunciacién en el texto videogréfico
[enunciacién explicita]: 1] procedimientos dirigidos al espectador; 2] presencia de objetos
relacionado con lo visual; 3] mostracién al interior de la imagen de cédmaras y objetos
conectados a la produccién y recepcién; y 4] uso de la cdmara [plano] subjetiva.

Invisibilidad no es ausencia. Este particular acento en hacer explicita la presencia de la
videocdmara dentro del discurso audiovisual es un recordatorio, a quien observa, que lo que
se ve existe por una entidad externa, una prétesis que determina qué va en el encuadre y qué
gueda por fuera de campo. Mi interés se centra, entonces, en hablar del dispositivo a través
del dispositivo mismo; un ejercicio de cardcter autorreferencial.



Dziga Vertov

El hombre de la cémara, 1929
Fuente: YouTube


https://www.youtube.com/watch?v=EKVY-fet28w

Video is a present-time medium. [...] Film is discontinuous...
Graham, D. [1978]

Ademds del cine, muchas de las exploraciones videogréficas han indagado en las
posibilidades artisticas y discursivas de la videocdmara como presencia. Dan Graham [EE.
UU, 1942 - 2022] llamé mi atencién por sus exploraciones pldsticas y teéricas sobre el video,
la televisién, la arquitectura y el cuerpo del espectador en la década de los setentas que tiene
que ver con la experiencia colectiva de la imagen que se experimenta al mismo tiempo que
se produce.

Los circuitos cerrados de televisién [CCTV], escenarios, perfomances crean un medio
de encuentro con los espectadores en los que se abren preguntas sobre la continuidad
y percepcién del tiempo, la relacién entre el cristal, espejo y videocdmara, los flujos de
informacién como manifiestacién del poder sobre la imagen, asi como ideas en torno a lo
publico y a lo privado de la imagen capturada y transmitida. Algunas de sus reflexiones y
proyectos se encuentran en textos escritos, recopilaciones y libros, como Video/Architecture/
Television: Writings on Video and Video Works 1970-1978, en los que establece una relacion
narrativa entre las propiedades de los objetos y elementos conceptuales que aborda en sus
proyectos.

La operacién es similar a abrir tejidos para mostrar el hueso. Espejos, monitores, visores
y acciones [montaje técnico] hacen parte de las estrategias para exhibir mecanismos de
generacién y visualizacién de imagen en movimiento. La experiencia queda sujeta a la
relacién que se establezca con el origen técnico y la permanencia temporal de la imagen.
Entonces, con un alcance menor, empiezo a proyectar y elaborar "circuitos" de observacion/
percepcién con videocdmaras, monitores, proyectores y espejos. Ejercicios que revelen
siempre el gesto que lo posibilita, dirigidos a la experiencia del presente continuo de quienes
observan.

El encuentro con este artista me ofrecié una ruta de trabajo: hacer y escribir sobre lo que se
hace y lo que se proyecta. Més adelante, haria de la escritura una metodologia acorde a mis
maneras de trabajo.
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Dan Graham

Two Correlated Rotations, 1968-69

Fuente: Alternate Projects

Time Delay Room, 1974
Fuente: Media Art Net


https://www.alternateprojects.net/shop/dan-graham-1
http://www.medienkunstnetz.de/works/time-delay-room/?desc=full

[...] movimiento y tiempo podian ser vistos y experimentados, pero nunca representados...
[Crary, 2008]

La videocdmara en cualquiera de sus formas es el resultado combinado de conocimientos
en anatomia y fisiologia humana, avances en éptica, acontecimientos histéricos, précticas
culturales y discursos de poder vinculados a distintos momentos, que fueron configurando lo
visual como la experiencia predominante de conocimiento del mundo y con el surgimiento
de modelos de poder y orden. Es un dispositivo en funcién de lo visual y en funcién del
poder, que ha ido alcanzando un refinamiento tan impresionante que sus usos van desde el
entretenimiento hasta la més sofisticada tecnologia militar.

En Las técnicas del observador [2008], Jhonatan Crary cuenta cémo la invencién de la
cdmara oscura individualiza la experiencia de mirar [la vuelve subjetiva] estableciendo un
orden de experiencia en el cuerpo de quien lo utiliza: primero, los ojos, luego los demés
sentidos. El aparato se ajusté con la predominancia de lo visual; en la relacién con este
aparato en desarrollo, el individuo asume tres roles: espectador, sujeto de investigacién y
observacién empirica y elemento de una produccién mecanizada. Los cuerpos multiplicados
se parecen; su naturaleza se mantiene separada.

Con los anos, la cdmara oscura llegd a ser un dispositivo de captura de imagen y sonido
con distintos grados de autonomia y que opera sin alguien "detrds de la cémara", como
en el caso de los circuitos cerrados de vigilancia y la televisién. Una visién sin mirada
[visiénica], en la que en apariencia no hay una autoria sobre la imagen producida ni un
soporte permanente [Virilio, 1998]; un fenémeno cada vez mds presente, en el que los
sistemas de captura condicionan la percepcién del mundo y de los objetos actantes en él: se
"transparenta" la realidad.

Entender estos aspectos fue fundamental para mi proceso: las videocdmaras, monitores
y cualquier dispositivo vinculado a la produccién y transmisién de imagen en movimiento
como cuerpos que determinan el rol de los otros cuerpos con los que coincide espacial



y contextualmente. Su disposicién en el espacio da la posibilidad de que los roles se

intercambien y, con ello, las relaciones de poder: de observador a objeto de observacién; de
operario a imagen; de individuo a espectro.

Una videocdmara encendida es un ojo abierto en constante observacién. Hacer presente
el dispositivo, exponerlo de manera horizontal con el espectador, crear encuadres generales
con planos frontales, fue mi manera de alejarme de la proximidad con la vigilancia y el
pandptico; fue mi manera de explorar otras formas de relacionamiento con estos aparatos
tecnolégicos y sociales para armar otros discursos de obijetividad, realidad y poder.



[...] la idea de lo simultdneo es el discurso inmediato de la realidad...
[Zunzunegui, 2010]

De nuevo, me encuentro frente al dispositivo enunciador como posibilidad estética. La
pregunta se centra en la relacién entre enunciado y enunciacién: équé se dice/muestra
y cdmo se dice/muestra?. En Pensar la imagen [2010], Santos Zunzunegui analiza el
caso de las emisiones en directo por television. En esta forma del discurso televisivo, el
acceso a la realidad se asume como no mediado. La interaccién entre sujeto-observador
y objeto-observado es directa y posibilitada por una operacién técnica completamente
autorreferencial.

De manera andloga, las transmisiones en vivo, disponibles en pdginas de internet, operan
bajo los mismos mecanismos: con un principio de “verdad” asociada a la imagen generada
en tiempo real y una idea de "obra de nadie" que acontece al mismo tiempo que se observa
[un estar viendo mientras se estd viviendo]. Son imdgenes "crudas", cotidianas, con las que
se conviven en el espacio social e intimo. Un acceso [gratuito y disponible] a la realidad
cercana y lejana. Una imagen que se multiplica en dispositivos de transmisién cada vez mdés
portables.

Los desarrollos tecnolégicos acercan cada vez mds este tipo de imdgenes "reales"
[realidad] al cuerpo de quien observa: lugares remotos y alejados geogréficamente,
grandes extensiones de territorio, detalles excesivos que los ojos no logran ver a simple vista,
imdgenes macro o micro de lo que nos rodeaq, todo al alcance de la mano. La linea que
divide la representacién y la presentacién de imégenes en movimiento, pareciera menos
evidente, entre mdés cerca estdn los dispositivos de captura y visualizacién del observador.

Una forma concreta de la relaciéon que se establece entre un observador potencial y
un conjunto de figuras que se muestran. Productores anénimos y agentes impensados
de circulacién de imdgenes de belleza sutil. Observadores anénimos con mdltiples
sensibilidades. Caminar un borde entre el abismo de la contemplacién y el del control.



Cada forma de vida inventa su mundo y con este [...], un espacio y un tiempo especificos...
[Lévy, 1998]

El cuestionamiento por la idea de veridiccién de las imé&genes transmitidas en tiempo
real, tanto capturadas como producidas por mi, me condujo a pensar en otras categorias
posibles de la imagen en movimiento: real, irreal, no-real, virtual, mental. Intentar
categorizar fue intentar definir cada una de esas palabras. Comencé con la categoria de
virtual que, en su definicién mds simple, alude a un estar en potencia, no en el acto.

En 2Qué es lo virtual? [1998], Pierre Lévy centra su andlisis inicial en la distinciéon entre
los términos virtual, real y actual. Concluye que lo virtual no se opone a la realidad, se
opone a lo actual. Virtualidad y virtualizacién son hilos que se entretejen en el entramado de
realidad que se construye individual y colectivamente. Fenémenos con los que convivimos
cotidianamente. La relacién espacio-tiempo no estd determinada a ser de una sola manera
ni a corresponderse. Hay pluralidad de espacialidades y de duraciones. Hay intersticios,
mafrices.

No defini nada. Al acercarme a esos intersticios, el contraste comienza a desdibujarse.
La imagen virtual puede ser una imagen real también: la imagen en movimiento transmitida
en directo es un ejemplo de ello. Sus origenes y sus formas de circulacién hacen que exista
en un tiempo [el mismo de quien observa] sin ubicarla en un lugar concreto. La ubicacién
se construye de un imaginario o de una referencia preliminar, dependiendo del contexto y
conocimiento de quien observa. Es captacién de la realidad y se asume veracidad en esa
captacién que estd posibilitada por un soporte electromagnético y tecnolégico.

La consciencia del sentido de la realidad precede de un contraste [Schultz, 2006], pero el
contraste no se reduce a una clasificacién binomial. No se trata de la superposicién de dos
lineas temporales sino del encuentro fracturado de muchas de ellas. De nuevo, es la relacién
del cuerpo-ojo con el dispositivo y los criterios perceptivos colectiva e individualmente
impuestos, absorbidos, aceptados. Mi proceso se suelta dicha pretensién conceptual. Se
reserva esta linea de trabajo para otro momento. No obstante, la pregunta se sostiene:
2cémo se estd en el mundo?, écémo se percibe?



La escritura es un hilo que se enreda...

Lo que comenzd como un ejercicio prdctico, se convirtié en necesidad vital en este proceso.
Verbalizar sensaciones, asignar adjetivos. El texto y la escritura como oposicién y facultad
de la imagen en movimiento. La palabra crea o deforma. Lo textual construye imagen, la
reemplaza, la resiste. Aumenta mi interés por vincular el texto escrito al proceso de pre y
posproduccién de la imagen, no solo como vehiculo de informacién sino como posibilidad
narrativa.

La casualidad me llevé a Sabemos cémo es el fuego [2018] de Daniel Monroy Cuevas
[México, 1980]. Esta instalacién retoma el incendio de la Cineteca Nacional de México, en
1982, durante la proyeccién de la pelicula La tierra de la gran promesa del polaco Andrzej
Waijda [1975]. Sobre una superficie negra, una pantalla LED muestra unos textos, similares a
los subtitulos blancos utilizados en el cine [el texto del proyecto se puede ver aqui: Sabemos
cdmo es el fuego].

A partir de este suceso, el artista despliega una narracién en torno a la condicién de
la imagen en el cine, al auge del capital cultural y a teorias sobre las posibles causas del
incendio. El fuego del incendio se confunde con la escena de un incendio en la pelicula. La
imagen proyectada se materializa, se desdobla. La imagen virtual se hace real: se destruye
un limite. No hay forma de volver: la imagen del fuego es germen y motivo de destruccién.

Me interesa la estructura narrativa de la instalacién. El texto escrito es el vehiculo de la
imagen ausente. Un recurso que amplia el crisol de interpretaciones sobre un evento, sin
recurrir al documento o a la representacién. Las duplas realidad-ficcién, observador-lector,
presente-pasado se presentan como formas indiscernibles y se entienden a través de un
conocimiento experimentado. El narrador, hace preguntas directas al espectador y a la
imagen ausente. El subtitulo blanco es un recurso de forma que no requiere del proyector ni
de proyeccién: la imagen transmuta, cambia, rompe.

Tiempo después, encontré otro proceso. D.FT - Discurso para el final de los tiempos [2013]
de Mario Santamaria [Espafia, 1985] es un proyecto para pdgina web. Imégenes [re]


https://vimeo.com/281480255
https://vimeo.com/281480255

transmitidas y textos forman unidades narrativas que se disponen en una linea horizontal
que permite el desplazamiento de izquierda a derecha en la pdgina web. Las imdgenes son
[re]transmisiones en vivo de cdmaras de estaciones astronémicas. Los textos son fragmentos
de discursos que hablan sobre un evento postapocaliptico que no se revela completamente.
Discursos de la ficcién, por personajes de ficcién, dirigidos a un puéblico real [el proyecto se
puede ver aqui: DFT].

Me llama la atencién el juego con el dispositivo de visualizacién: cada vista a la pdgina
web, es la actualizacién de las imégenes del proyecto; lo textual permanece en tanto el
espacio de visualizacién continte. El desplazamiento hacia la derecha moviliza en el espacio
virtual a quien observa: avanzar, detenerse o devolverse en el tiempo. Ver y leer una imagen
apropiada y simultdnea. Un relato [re]elaborado que juega con lo posible. La imagen en
tiempo real [re]transmitida genera extrafiamiento, distancia. No se ubica en un momento
histérico concreto, pero si describe un escenario probable en un lugar concreto e inaccesible.

Por supuesto, es comdn encontrar usos diversos del texto en la creaciones cinematogrdéficas

y videogrdéficas. La palabra es tanto insumo vital como condena. En los dos casos, el texto
guia a la imagen. Emerge en el proceso de posproduccién. Responde al fenémeno éptico

y fisico del movimiento y la experiencia del paso del tiempo. Amplia lecturas. Abre nuevos
imaginarios. Lo textual se presenta como alternativa a la imagen, complemento, reemplazo,
resistencia, discurso. Los proyectos en su forma pldstica, son simples, accesibles, directos:
podia abordarlos desde mis maneras y posibilidades técnicas también. Abandonar un poco
esa nocién de imposibilidad en todo y escribir de otra forma.


http://www.mariosantamaria.net/film/DFT.html

Daniel Monroy Cuevas

Sabemos cémo es el fuego, 2017
Fuentes: Vimeo y ESPAC



https://vimeo.com/281480255
https://espac.org.mx/Expos-05B-DanielMonroy

Mario Santamaria

D.ET Discursos para el final de los
tiempos, 2013

Fuente: Mario Santamaria


http://www.mariosantamaria.net/film/DFT.html

[...] video, yo soy
Flusser [1994]

Muchos textos y manuales detallen el aspecto técnico de la imagen en movimiento [cine,
television, video, etc.]. Especificaciones técnicas, tipos de planos, movimientos de cémara,
tipos de montaije, estrategias de continuidad espacio-temporal, tipos de sonido, efectos,
transiciones, en fin. Intentos por ordenar el gesto y asignar roles de trabajo en el ejercicio
audiovisual. La especializacién se ha ido transformando de acuerdo a la funcién social y al
refinamiento de dispositivos y medios de captura, circulacién y visualizacién de la imagen en
movimiento.

¢Qué es y qué se puede hacer con el dispositivo? En El gesto del video [capitulo 17,
1994], Vilem Flusser senala que la funcién especifica de un dispositivo no corresponde a los
propdsitos de uso por parte del usuario. Se presenta un cambio en la figura del observador,
quien es ahora capaz de producir su propia imagen, de distribuirla y hacerla circular.

Se otorga al portador un grado de expresividad mds amplio que el que imaginaron sus
creadores. Reconocer esto es fundamental para entender la creacién videogréfica como
proceso artistico.

Probar con lo que se tenga a mano. En este proyecto, la manipulacién de la videocdmara
se reemplaza por acciones distintas: navegar, seleccionar, registrar y almacenar
imdgenes alojadas en repositorios de transmisiones en directo. Una imagen que permite
la visualizacién de la realidad: no como espejo, sino como ventana. La presentacién y
la representacién suceden de manera simultdnea. Se renuncia al control del o de los
dispositivos de captura. Hacer video es una operacién de almacenamiento de la escena que
se capta y elegir el momento en que se corta. Las secuencias transmitidas en directo ofrecen
un espacio liminar entre la imagen que controla, la imagen que entretiene, la imagen que
documenta, la imagen [extra]ordinaria. Las decisiones técnicas frente a la escena se deciden
en el momento de la posproduccién con los programas de edicién de video. Decisiones
respecto al orden, a la duracién, al tiempo, a la "narracién”. Se puede volver de nuevo a las
secuencias y rehacer, superponer, reordenar. No solo apunto a reconstruir un acontecimiento
pasado sino a recomponer acontecimientos diferentes. Variaciones, especulaciones,
digresiones desde y sobre la realidad.



Movimiento e inaccidn...

La produccién de imagen en movimiento es constante. Las emisiones en directo estdn
disponibles. Hay tanto por observar que no parece posible que existan tantos ojos capaces
de sostener la mirada frente a todo lo que se presenta. Imégenes que esperan el contacto
con algun espectador.

En la bdsqueda y captura de transmisiones en directo, encontré que muchas de las
imdgenes que se emiten en directo, tienden al estatismo. En algunos casos, la velocidad de
transmisién de fotogramas es lento y/o discontinuo [por ejemplo, un fotograma por segundo]
por lo que el paso del tiempo se experimenta a un ritmo distinto al ritmo que impone la
realidad [y al tiempo] propia. Un recordatorio de que la imagen en movimiento continda
siendo persistencia retiniana y velocidad. En ofros casos, aunque la transmisién sea fluida, el
estatismo estd contenido en la inaccién de la escena. Hay que esperar a que "algo suceda".
Atestiguar algo puede convertirse en un golpe de suerte o el resultado de permanecer frente
a la pantalla durante largos lapsos de tiempo.

La creacién videogrdfica encontré en la ralentizacién de la imagen en movimiento, una
estrategia para destacar aspectos de ella: duracién, ritmo, repeticién, detalle, dimensién,
escala, narrativa. En Dialéctica entre movilidad e inmovilidad en el videoarte: la imagen
videogrdfica que tiende al estatismo, Rodriguez Mattalia [2014] sefala que subvertir el
movimiento de las imdgenes, permite al observador recuperar una posicién desde la que
controla o no la asociaciéon de las mismas. No estd ni se ve necesariamente representado.
Quien observa tiene mayor tiempo para ver lo que se presenta, si decide permanecer. Se
convierte en un agente mévil de la imagen.

Ese estatismo implicito en muchas de las imégenes capturadas y almacenadas me condujo
a pensar en lo recapturado y almacenado. Toda esa informacién contenida y diluida en una
matriz de observacién atenta. Hay una detencién en el flujo de acontecimientos que nunca
logran desarrollarse, al menos no en la l6gica de un inicio y un final concreto. Permanecer y
esperar: potenciar eso no solo en la pantalla sino en el espacio expositivo. Poner el cuerpo en
situacion de espera: se abandona, se ignora o se sumerge en la contemplacién por el tiempo
gue desee.



El encuadre supone un punto de observacion privilegiado, un elemento discursivo
fundamental en todas las formas de la realizacién audiovisual. El encuadre enmarca,
delimita, fragmenta; es una eleccién anticipada. La escena es una promesa de lo que no
se muestra. La mirada estd dentro del encuadre pero lo que no se ve hace lo propio: actia
secretamente en forma de pregunta y extrafnamiento. El alumbramiento y el desprendimiento
de la veladura sucederé [o no]. En la ebullicién de imdgenes en movimiento, aparecen dos
proyectos videogréficos:

El primero es Time after time [2003] de Anri Sala. Este video monocanal muestra un plano
fijo de un caballo que permanece inmdvil, a contraluz. El ocasional paso de algdn automévil
altera la aparente invariabilidad de la escena. La penumbra, una carretera y un edificio:
tres capas del mismo plano. El enfoque y el desenfoque éptico revelan una u otra imagen.

El caballo aparece y desaparece: la figura del caballo se diluye con el fondo, se hacen
indistinguibles. La variaciéon de la luz cambia sutilmente.

Me conmueve la simpleza de este gesto videogréfico. El germen de la imagen es el
encuentro con un acontecimiento sin inicio y sin final: un intermedio entre algo que no
se revela nunca. El recurso disponible es la conjetura, la suposicién y la imaginacién. No
hay puesta en escena. El juego entre el enfoque y el desenfoque posibilita la presencia
provisional del caballo: la anulacién de su imagen, anula la escena total. El sonido ambiente
se convierte en el recurso de continuidad temporal: no hay cortes o saltos. Una especie de no
relato que da informacién de algo que no logramos ubicar dentro de una historia.

Por su parte, en Limbo [2011] de Cao Guimaraes la propuesta es distinta. El proyecto es
un documento audiovisual sobre una poblacién fronteriza entre Uruguay y Brasil. Se trata de
una serie de planos fijos de lugares, objetos, actividades y algunos habitantes, que se siguen
uno a otro, sin transiciones. No hay musica ni voz, solo el sonido ambiente de cada lugar. El
movimiento estd siempre en los objetivos de observacién. Hablar de un lugar sin dar datos
sobre él.



Ese proyecto cristaliza mis busquedas: es un ejemplo de lo que aspiro con mis creaciones
videogrdficas. Esa fuerza contemplativa para buscar reposo en la imagen: mirar un punto
fijo sin esperar nada. La anestesia del cuerpo inoculada por la inmovilidad del plano, por
la aparente inaccién de lo que se presenta. Un silencio que se sostiene. El juego entre los
lugares habitados y los deshabitados. La latencia de la vida que se manifiesta discretamente
en el movimiento remanente de los objetos. El sol, el viento, el polvo son habitantes
permanentes de ese lugar; las personas son habitantes temporales.

A su manera, esos proyectos videogréficos son un umbral: ventanas con cristales, més
o menos opacos. Sin excesos, ni historias. Hilos sueltos para urdir un tejido complejo de
sensibilidad y sensibilizacién hacia la latente ostentacién de la cotidianidad. La realidad es un
espectro. Hay en ella lugares y presencias fantasmagéricas que cruzan su linea temporal y se
insertan en la linea temporal de quien observa: la videocdmara es la puerta. El ritmo de la
imagen se acompasa con el ritmo de la vida, sin correspondencia, en disonancia.

Me encontré enredando un tejido bdsico con esas imégenes que proliferan y se transmiten
sin cesar. Algo permanece oculto, crece por debajo del sustrato y aspira emerger brevemente
en el gesto videogrdfico, en mi gesto videogréfico.



Anri Sala

Time after time, 2003
Fuente: YouTube y Video Data Bank


https://www.youtube.com/watch?v=fXIjgaryzVA
https://www.vdb.org/titles/time-after-time


Cao Guimaraes

Limbo, 2011
Fuente: ikono TV


https://ikonotv.art/watch/1657/cao-guimaraes-limbo
https://www.vdb.org/titles/time-after-time


Montaje y montaje...

Un hombre

y una mosca
en el espacio
Kobayashi Issa

Montaje: ubicar dispositivos en el espacio fisico. Montaje: ubicar secuencias de imégenes
en una linea temporal virtual. Hay una vocacién hacia la instalaciéon y la disposiciéon de
elementos. Esta es la parte que mds se me dificulta abordar: la boca se me llena de aire,
pero no soy capaz de emitir ningUn sonido. Basta decir: cuerpo-escena-presencia-presente.

Para Ana Claudia Garcia [2012], en Instalaciones. El espacio resemantizado, la instalacién
transforma el espacio expositivo en un espacio practicado, a través de la inmersién del
espectador a una escena singular, convirtiéndolo en un campo infinito de exploracién
artistica. Continente, contenido-obra exhibida y espacio de exhibicién se pliegan uno sobre
otro. Se habilita un lugar “entremedio” de tensién entre el espectador-visitante y la obra:
una sensacién paraddjica, e incluso ambivalentes, porque el espacio tiende a incluir y las
pantallas, a alienar. Hay una relacién mds allé de la visién: el cuerpo es perceptor de la
obra; el cuerpo estd en un tiempo subjetivo y en un tiempo de expectacién.

Imagino el espacio expositivo como una matriz a la que se integran distintos elementos,
planeados o no, con el transcurrir del tiempo. La presencia y/o ausencia de cuerpos
méviles suponen entradas y salidas de informacién. Se libera una barrera entre la imagen
de la pantalla y el cuerpo: son parte de un sistema “vivo” en constante movimiento.

Esos movimientos hacen parte de un acontecimiento: el ejercicio expositivo. No solo lo
presenciado y experimentado sino lo que se percibe vagamente o se presiente. Un lugar
para “aprender” a leer y estar.

La imagen que se transmite es documentacién de la realidad y quien observa no es
pasivo, oculto o mediado por otro dispositivo. Hace parte también de esa imagen colectiva



de micromundos vivos, incluso en contra de su "voluntad" y deseo. Se devuelve un poco a
ese ejercicio de la creacién de la cdmara oscura. Todo él, su cuerpo, su presencia estd ahi
magnificado por un dispositivo.

Intento trazar una linea que atraviese todo el cuerpo de trabajo. Todo tipo de dispositivos
(de captura, de salida, de distribucién y de visualizaciéon de la imagen en movimiento),
construye enunciacién junto con el espacio escénico y real, del que hace parte el espectador:
la imagen se genera y se visualiza en tiempo real. El espectador es actante, no se separa de
la escena. Hay una idea de lo que puede suceder de forma Unica en un lugar: dos espacios
que se confrontan y que coinciden en una temporalidad, mediada por el dispositivo.

El espacio expositivo es un texto més para escribir y para leer.

-50-



monitor /
proyector



No logro ubicar un Unico lugar de partida. Justo en este
momento, pienso en Mariana Renthel y tres preguntas sobre el
proceso creativo: équé me mueve?, équé me estimula?, équién
o qué es un maestro? Hasta ahora solo soy capaz de enunciar
algunas operaciones; antes no. Se sostiene una dificultad al
intentar explicar algo que experimenté mdés desde el cuerpo
como una corriente discontinua entre el pecho y los oméplatos.

He tenido la sensacién de transitar un camino circular, en el que
avanzo y vuelvo al mismo lugar. Aparentemente he andado la
misma ruta una y otra vez. En cada vuelta me encuentro con
cosas que han estado alli desde que inicié.

La mayoria de ejercicios y experimentaciones se configuraron
desde la intuicién, espontdnea e improvisadamente. Las ideas

se fueron decantando; el cuerpo y la escritura fueron la criba. El
sedimento estd adn por depurar: las colecciones de imdgenes en
video [creadas y apropiadas], el montaje y edicién de distintas
secuencias, la escritura de guiones, la proyeccién de esquemas,
el emplazamiento en el espacio expositivo, la instalacién de los
dispositivos, los ejercicios de escritura automdtica, la insistencia
en la presencia del espectador-lector en el espacio fisico y
virtual.

La escritura es el eje fundamental del proceso; los textos
manuscritos son la evidencia.

Por ahi comenzd, por ahi continda...
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o EEE j
Instalacién de objetos
2017

Tres cdmaras, vidrio polarizado y bombillo

Sin titulo [el enunciador] es una instalacién de objetos que explora la funcién de los
dispositivos de captura de imagen como enunciadores en el discurso videogrdafico. Como
sucede en el discurso textual, el enunciador es una figura implicita [oculta] que media el
discurso audiovisual; lo posibilita y lo determina.

El gesto de la instalacién se dirige hacia estos dispositivos para hacerlos explicitos como
enunciadores y protagonistas de la escena dispuesta en el espacio expositivo.

Las tres videocdmaras se disponen en un circuito cerrado. Las tres son tanto dispositivo
como obijetos de observacién. La primera cdmara captura la imagen de si misma, reflejada
en el cristal polarizado. La segunda cdmara captura a través del cristal, la imagen de la
cdmara uno ubicada frente a ella. Finalmente la tercera cédmara captura la imagen de las
dos videocdmaras enfrentadas.

Todas estdn encendidas; ninguna registra imégenes. El espectador se ubica fuera del
encuadre y de la escena en general. Tres videocdmaras que podrian hacer parte de un
circuito cerrado infinito en el que solo se muestra la imagen de si mismas.
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Cémara 1

]

Bombilla (luz) |

A

Vidrio polarizado

® )
U

Cémara 2

L]

Camara 3

Sin titulo [el enunciador]

Boceto de montaje

Tres cdmaras, vidrio polarizado y bombillo
2017



Sin titulo [el enunciador]
Instalacién
Tres cémaras, vidrio polarizado y bombillo

2017
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Se agregan los dispositivos para la reproduccién de la imagen:
el monitor, la proyeccién, el espejo, los cables. La imagen

se transforma en su paso por cada dispositivo. Las ideas del
circuito y de la imagen ciclica permanecen; también la de la
videocdmara como enunciador.

éCudl seria la imagen a mostrare Aparece el espectador en el
encuadre. Se asoma la inquietud por el cuerpo y su presencia en
el espacio expositivo.

Circuitos con dispositivos de captura y reproduccién. Circuitos
con el lugar en el que se ubican. La pregunta por el espacio y

la escena no es consciente aun; la decisién de no hacer registro
si: la imagen sale de las videocdmaras [transmitiendo en tiempo
real] pero no queda almacenada en ningin soporte; desaparece
tan pronto como la instalacién se desconecta.

Ejercicios que exigen un desarrollo técnico mds amplio.
Ejercicios fundamentales para lo que siguid.



Espejo 1

-

]

Proyector 1

Proyector 2

Videocamara 1

Monitor 1
Videocadmara 2

Espejo 2
-

/1

/]

Boceto para videoinstalacion

Dos videocdmaras, un monitor, dos proyectores, dos vidrios polarizados

2018



Videocamara 1

Monitor 2

1

Monitor 1

Videocamara 2

Boceto para videoinstalacion
Dos videocdmaras y dos monitores
2018



Tela verde, proyectores, videocdmaras, programas de edicién
de video. Derivas del proceso, superposicién de realidades.
Superposicién de eventos que suceden al mismo tiempo.

Ensayos en falso tiempo real con dispositivos de captura y
reproduccién que intentaban presentar, al mismo tiempo,
escenarios diferentes: una imagen transmitida en tiempo real
-ya fuera en pdginas de internet o en otro lugar del espacio
expositivo- y un espacio expositivo.

Dos posibilidades: la sobreposicién digital a través del efecto
croma [chroma keying o pantalla verde] y/o la sobreposicién
fisica de imdgenes proyectadas.

Ensayos fallidos que condujeron a la pregunta sobre lo
irrealizable en el proceso, de lo que existe en potencia, como
idea, como proyeccién, en la imaginacién. A la posibilidad del
esquema, del texto, del plano, de la instruccién.
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Dimensiones variables

Sin titulo [ejercicios de transformacién de la imagen en tiempo real] surge como alternativa
a una serie de ensayos irresolutos y de la posibilidad de la representacién, a través de
esquemas y convenciones, de lo que podria ser una la videoinstalacién con dispositivos de
captura y reproduccién de la imagen. Una propuesta en torno a distintas categorias de la
imagen: imagen mental, imagen virtual e imagen real.

Tres esquemas [planos] con indicaciones para situar videocdmaras, proyectores, monitores,
pantallas verdes, computadores. El espacio no estd definido ni medido. Los esquemas son
la instalacién contenida, proyectada, evocada. El espectador puede imaginar, desarrollar,
ampliar cada propuesta en sus propios términos.

Estos esquemas van acompanados con un texto nombrado "Videocdmaras, observacion
y experimentacién”, en el cual se recoge tres reflexiones en torno al proceso desarrollado:
"La multiplicacién y la transformacién de la imagen", "La doble condicién" y "El engafio en el
tiempo real".
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VIDEOCAMARAS. OBSERVACION Y EXPERIMENTACION
Reflexiones sobre imagen v video
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Sin titulo [ejercicios de transformacién de la imagen en tiempo real]
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El proceso se estanca. Algo se resiste a continuar de la misma
manera. La falsa creencia del orden, de la consecuencia, de
la linealidad en el proceso artistico. Nodos de trabajo que no
logro desplegar ampliamente: pieza virtual, pieza real, planos,
instalacién imaginaria, montaje imaginario, transmisién en
tiempo real, representacién de la realidad.

Entiendo todo como un sistema de tensiones. En medio de ese
sistema, preguntas por realidades que se presencian. Realidades
que rdpidamente se pueden ficcionar; el mecanismo lo permite.
Lo actual, lo simultdneo, lo inmediato.

La experimentacién es el medio mismo en el que se
desenvuelve el proceso. No un resultado; no una pieza, no una
formalizacién.



Sin lo [ficciones 1
Videoinstalacién
2018
Monitores y videocdmara
=
Ploter en papel adhesivo
2018

Dimensiones variables

Sin titulo [ficciones] continta indagando por la imagen virtual, como imagen que se ubica
en el tiempo sin un lugar o espacio fisico definido. Alrededor de ella orbitan inquietudes en
torno al tiempo y el espacio de visualizacién de la imagen [imagen y tiempo del espectador],
la representacion de la realidad, el montaje de imagenes transmitidas en el espacio, el texto
y la textualidad y la duda por la existencia del objeto de observacién.

Una propuesta que da lugar a dos escenarios para el espectador:

- Sin titulo [ficciones 1] es una instalacién que dispone tres monitores en el espacio: uno
de ellos transmite en directo la imagen de alguna playa; los otros dos reproducen videos
con narraciones escritas de distintas situaciones. Una videocémara encendida acompaiia la
escena.

La presencia del espectador establece un puente entre la imagen transmitida en tiempo real
y las textos que se presentan en video; se interpela a esta figura para determinar el grado de
realidad o ficcién de lo que se cuenta. El escenario, delimitado por la ubicacién de los cuatro
dispositivos, es el lugar de confluencia de varios eventos: los narrados y los presentados.



Maonitor 2
[imagen en tiempo real]

Monitor1 Monitor3
[texto] ) [tesxto]

/ A\

Videocamara 1

o]

Sin titulo [ficciones 1]

Boceto para montaje

Tres monitores y una videocdmara
2018



Personas mirando unidades de tiempo que pueden
estar (o no) en un espacio




- Sin titulo [ficciones 2] retoma el primer escenario y lo recrea a través de un esquema sobre
el suelo. El escenario es delimitado con lineas. La presencia fisica de los dispositivos se
reemplaza por textos escritos que detallan su tamano y ubicacién en el espacio; los textos,
ademds, describen lo que cada dispositivo muestra y/o transmite.

El texto ofrece al espectador la posibilidad de interpretacién; las situaciones narradas en
presente podrian corresponder o no una descripcién de lo que sucede en ofros espacios: el
espacio de la imagen y el espacio expositivo.



B
/g [situacidn 1}

[situacién 2}

Adhesivo negro
[pléter de corte]

Sin titulo [ficciones 2]
Boceto para montaje
Pléter en papel adhesivo
2019




DIMENSIONES: 32x42x88 cm. COLOR NEGRO.
ENCENDIDO. EN EL TELEVISOR SE RE-PRODUCE
UN VIDEO. EL VIDEO TIENE UNA DURACION DE
4 MINUTOS Y 9 SEGUNDOS. EN LA PANTALLA
APARECE UN TEXTO BLANCO SOBRE UN
FONDO NEGRO. HASTA EL MINUTO 02:00, EL
TEXTO NARRA UNA SITUACION SOBRE UNA
PERSONA QUE NO PODRA VOLVER POR UN
TIEMPO A LA PLAYA POR LA LLEGADA DE UN
HURACAN (P1). HASTA EL MINUTO 03:09 EL
TEXTO NARRA LA HISTORIA DE UNA PERSONA
QUE SE PREPARA FRENTE A UNA VIDEO-CAMARA
V1) PARA GRABAR UN VIDEO PARA UN
ONCURSO. HASTA EL MINUTO 04:09. EL TEXTO
PRESENTA UNA REFLEXION SOBRE LA IMAGEN EN
MOVIMIENTO PRODUCIDA EN TIEMPO REAL Y

VIDEO CONCLUYE CON UNA DISOLVENCIA A NEGRO.

LA IMAGEN VIRTUAL. EL TEXTO TERMINA. ELI

M1
Dipsacomsll wmownon
M2: MONITOR 2

PLANO GENERAL
DE INSTALACION

VCi

VC1: VIDEOCAMARA

r

DIMENSIONES: 32x42x88 cm. COLOR NEGRO.
ENCENDIDO. EN EL TELEVISOR SE RE-PRODUCE
UN VIDEO. EL VIDEO TIENE UNA DURACION DE
4 MINUTOS Y14 SEGUNDOS. EN LA PANTALLA
APARECE UN TEXTO BLANCO SOBRE UN
FONDO NEGRO. HASTA EL MINUTO 02:03, EL
TEXTO NARRA UNA SITUACION SOBRE UN
PERRO QUE _FRECUENTARA LA PLAYA
DURANTE LA TEMPORADA DE VACACIONES
(P1). HASTA EL MINUTO 03:23 EL TEXTO NARRA
LA_ HISTORIA DE UNA PERSONA QUE SE
PREPARA PARA UNA AUDICION ACTORAL
FRENTE A UNA VIDEO-CAMARA (VC1). HASTA
EL MINUTO 04:09. EL TEXTO PRESENTA UNA
REFLEXION SOBRE LA IMAGEN EN MOVIMIENTO
PRODUCIDA EN TIEMPO REAL Y LA IMAGEN
EL TEXTO TERMINA.

VIRTUAL. EL VIDEO
ICONCLUYE CON UNA DISOLVENCIA A NEGRO.I
M2

g | S
g | W

420 cm. 420 cm.
390 cm. 390 cm.

DIMENSIONES: 400x250x24 cm. COLOR GRIS OSCURO. ENCENDIDA. EN LA PANTALLA SE
MUESTRA LA IMAGEN DE UNA PLAYA, PRODUCIDA Y TRANSMITIDA EN TIEMPO REAL.

P1
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Sin titulo [ficciones 2]
Ploter en papel adhesivo [detalles]
2019



Volver [devolverse] sobre el video. Pensar en el gesto del
video; retomar el gesto del video. Pensar el gesto de montar de
imdgenes. Montar secuencias de imégenes. Primero la imagen
videogrdfica, luego el texto escrito.

Secuencias de imdgenes sin autoria. Navegar pdginas

de internet con estas imdgenes emitiéndose en directo

y ininterrumpidamente: paisajes nevados, edificios en
construccién, muelles, drboles, medusas, péndulos. Registrar.
Acumular. Revisar la coleccién de imdgenes capturadas.

[Re] escribir la realidad. Tomar la imagen [vida] cotidiana y
convertirla en escenario, simulacro, simulacién. La escritura
desdobla, despliega. El montaje confronta. El sentido emergerd
de las relaciones con el lenguaje escrito.

El texto es una construccién, las imdgenes son un encuentro.
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Serie de videos [proyecto para pdgina web]
2020

Esta serie de videoensayos aborda definiciones bésicas del lenguaje audiovisual con
relacién a secuencias de imégenes generadas en tiempo real. Cada videoansayo [re]define
un concepto para reflexionar, técnica y estéticamente, sobre la forma de entender la realidad
a la luz de la produccién de este tipo de imdgenes y el escenario cotidiano que plantea su
generacion y emision.

Los videoensayos estdn alojados en una pdgina web [Proceso] con un texto introductorio
sobre el proceso y con un mapa conceptual que resume la interrelacién entre cada uno de
ellos.

Los videos pueden verse en este enlace: Serie de videos.



https://gisabelruiz.wixsite.com/observacionrealidad/copia-de-proyecto
https://gisabelruiz.wixsite.com/observacionrealidad/copia-de-centro-de-interés
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Figura 1. Mapa de asociacion de conceptos basicos abordados para este proceso

Sin titulo [corte, centro de interés, formato, movimiento, plano, encuadre]
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Pé&gina web del proyecto [mapa conceptual]

2020



Sin titulo [corte, centro de interés, formato, movimiento, plano, encuadre]
Serie de videos [fotogramas]

2020
-77-
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Video multicanal
2020

Hechos [fragmentos 1 y 2] es una propuesta de montaje de video y texto, que genera una
narracién maltiple de ideas asociadas a los acontecimientos cotidianos, al gesto de transimitir
imdgenes en tiempo real, al movimiento y a la realidad.

Tras la revisién y seleccién de registros de imdgenes transmitidas en tiempo real, se
produce un video multicanal que aborda el montaje y la escritura como ejercicio mds
experimental y azaroza. El video estd compuesto por dos partes [lado derecho y lado
izquierdo] con distinta duracién, que contienen imdgenes y textos que se reproducen en
bucle.

El video puede verse en este enlace: Hechos [fragmentos 1y 2].

[...] aparato mismo de visién
mismo aparato de visién
vision misma del aparato
misma visién del aparato

de la misma visién, aparato
del mismo aparato, visién.


https://gisabelruiz.wixsite.com/observacionrealidad/copia-de-proyecto-1

Hechos [fragmentos 1y 2]
Boceto para montaje
Video multicanal

o 2020
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Hechos [fragmentos 1y 2]
Video multicanal [fotogramas]
2020



Imdgenes en movimiento sin tiempo y sin espacio. Imdgenes en
movimiento sin movimiento, sin acontecimiento. Imdgenes en
movimiento de la inaccién: sin comienzo, sin final. Imdgenes en
movimiento, continuas, de las que capturo trozos que acumulo
por instinto.

Revelar una "presencia" comin a todos los escenarios en los que
las situaciones se desarrollan. El cielo, como realidad macro
que cobija una serie de realidades fragmentaria que suceden

en cantidades inimaginables por todo el mundo. El suelo, como
imagen en movimiento sin desplazamiento ni lugar preciso en el
que se desarrolle la aparente accién.

Manifiestaciones de dos coordenadas [tiempo y espacio] que
determinan la manera en que percibimos la realidad: un adentro
y un afuera, sin comienzo ni final.

Es posible [p][re]escribir la realidad; descomponerla en maltiples
formas. Video-registrar, video-producir. Video-ensayar, video-
escribir. El encuadre es un tamiz: se amplia, se reduce.
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Sin titulo [bajo el mismo cielo]
Serie de videos monocanal [fotogramas]
2021



|Proyector 1 Proyector 2 I l -

/

/

)
- /
Proyeccion 1 A \ f ) Proyeccion 2

e K
/ =

N

' Cable1

Videocamara 1 ya Pared

Boceto de montaje para videoinstalacién
Proyectores, una videocdmara y pantallas
2021
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El proyecto retoma la idea de circuito cerrado de televisién -CCTV-. Se proyecta una
videoinstalacién en tres partes, denominados secuencias, que en conjunto generarian una
narrativa en el espacio expositivo a través del intercambio de informacién entre ellas.

En cada secuencia intervendrian tres elementos: la imagen no ficcional, el texto escrito y
la presencia del espectador en el espacio. Aparece de nuevo el dispositivo de captura de
imagen [videocdmara] que se encargaria de transmitir la imagen en tiempo real de cada una
de las secuencias. El espectador es un agente a través del que se manifestaria la accién y la
relacién entre estas secuencias.

- Secuencia 1: videoinstalaciéon de proyecciones de distintas cémaras de seguridad
disponibles en la web que emiten en tiempo real. La imagen transmitida cambiaria
cada cierto tiempo. Una videocdmara encendida y visible transmitiria la imagen de las
proyecciones y los espectadores presentes en este espacio.

- Secuencia 2: instalacién de tres monitores encendidos. Los monitores laterales
transmitirian en directo las imégenes de las videocdmaras de las secuencias 1y 3. El
monitor del centro reproduciria, en bucle, una serie de descripciones, a manera de guiones
cinematogréficos, de situaciones que podrian presentarse en las tres secuencias. Una tercera
videocdmara encendida y visible transmitiria la totalidad de las secuencias a través de una
emisién por una pdgina web.

- Secuencia 3: proyecciones en bucle sobre pared de reflexiones cortas y juegos de
palabras sobre el proceso de investigaciéon desarrollado. Una segunda videocdmara
encendida y visible encuadraria el espacio de proyeccién y los espectadores presentes en este
espacio.



Boceto de montaje para la Secuencia 1 [primer momento] del proyecto
Dos proyectores y una videocdmara

2021
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Boceto de montaje para la Secuencia 2 [segundo momento] del proyecto
Tres proyectores y una videocdmara

2021
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Boceto de montaje para la Secuencia 3 [tercer momento] del proyecto
Tres proyectores y una videocdmara

2020
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Secuencia 2 Secuencia 3

Secuencia 1

Secuencia 1 Secuencia 2 Secuencia 3

Proyeccién de montaje del proyecto desde distintas vistas

2021
-89-



El proyecto se adapta a las circunstancias y posibilidades. Una
versién libre de un guion en constante escritura.

El video se instala en el espacio fisico. El montaje de imégenes
en movimiento permite relaciones cruzadas. El montaje en el
espacio fisico permite relaciones cruzadas. El video se continda
escribiendo.

El cielo, el suelo, el horizonte...



Hay una idea respecto al tiempo; un acercamiento a la nocién
del avance del mismo. Estas imdgenes contindan vivas en
alguna parte de nuestros pensamientos, de nuestros recuerdos,
de nuestras visiones sobre el pasado inmediato [presente
constante].

Hay un lugar en el que se desarrollan todos los eventos.
Pequenas intromisiones en el tiempo ajeno...

Videopalabra, videopreguntas, videodescripciones, videoformas.
Distinciones imposibles de hacer entre la forma y el fondo.

Imagen documento, imagen cotidiana, imagen horizonte,
imagen linea, imagen sin guion.



Sin titulo [13 microensayos] es una propuesta de video multicanal en torno a ideas,
reflexiones, experiencias y sensaciones sobre nuestros roles como observadores, objetos de
observacién y productores de imagen en movimiento emitida en vivo.

Este proceso comenzd, cuatro afos atrds, con la generacién de un archivo de secuencias
y sonidos: buscar transmisiones en directo, grabar la pantalla con ayuda de un programa,
dar origen a archivos de diversa duracién y contenido. La revisién posterior reveld
aspectos en comun entre las imdgenes: planos fijos, planos de dreas muy grandes, planos
deshabitados, planos con personas dificilmente distinguibles, planos aberrados, planos con
bpticas alteradas; imégenes de cdmaras con baja resolucién, que no estdn adaptadas a la
oscuridad, que funcionan mal, que estdn mal ubicadas, texturas. Secuencias que no aluden
directamente al gesto de vigilar, sefalar, individualizar, controlar.

Se propone un ejercicio de montaje ritmico: las imdgenes en movimiento, los sonidos, las
secuencias en negro, los silencios se organizan en tres lineas de tiempo separadas. Los textos
escritos se van agregando conforme avanza el montaje; el guion se escribe durante, no
antes.

La decisién del montaje en un espacio virtual, determiné la estructura del video: multicanal,
en tres partes, con duraciones distintas, que se reproducen en bucle. Hay un orden inicial
pero el video no tiene un comienzo ni un final establecido, salvo que alguno de los
mecanismos de reproducciéon lo detenga. La coincidencia de imdgenes, sonidos, textos varia
a lo largo del tiempo de visualizacién, hasta que el ciclo vuelva a iniciar.

Estos microensayos esbozan narraciones abiertas en torno a la ficcién, la verosimilitud y la
realidad de las imdgenes y sonidos presentados. El hilo conductor se establece a través de
secuencias de paisajes y vistas de horizonte que se dirige hacia esa linea en la que convergen
dos aspectos de la imagen transmitida en tiempo real: la pulsién de observar la otredad y lo
gue muestra la seleccién de un encuadre.

El video para espacio virtual puede verse en este enlace: [13 microensayos].



https://gisabelruiz.wixsite.com/13microensayos

Sin titulo [13 microensayos]
Videos monocanal [fotogramas]

2021
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La segunda parte del proceso involucra el montaje en el espacio expositivo, que involucra la
presencia del espectador y de dispositivos de captura y visualizacién de la imagen. De esta
manera, el espacio fisico es el que determina la distribucién de cada cada elemento en el

proyecto.

Se establece una linea de horizonte y, a partir de esta, se distribuyen las videocdmaras, el
encuadre de las mismas y los monitores para la visualizacién en tiempo real del espacio
expositivo y del publico-espectador.
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Sin titulo [13 microensayos]
Boceto para montaje

Dos videocdmaras y tres monitores
2021



Sin titulo [13 microensayos]
Instalacién
Dos videocédmaras y tres monitores

2021
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[...]

Hay 10 segundos que estdn por empezar.
10 segundos de observacién de un evento.
10 segundos que estdn por terminar.

Esta imagen esté llena.
Esta imagen es suficiente.

Esta imagen contiene todo el universo.

Esta imagen estd antes.

Esta imagen estd después de. Se perciben, se funden.
Esta imagen es un mapa de navegacién.

Estos son 10 segundos de observacién.

Es un filamento que se elonga y se envuelve en si mismo.
Pequenias infromisiones en el tiempo ajeno...

El tiempo que pasa.
El tiempo que pasé.
El tiempo que pasard.

No hay una sola imagen del mundo.
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El gesto no es perfecto aun. Puede replicarse en otros espacios,
con oftros dispositivos, con otros cuerpos. El gesto aspira mds. Ya
veremos para qué da el medio técnico.

La escritura no es suficiente para todo lo que quisiera decir. El
ejercicio mismo es una fisura por la que se derrama informacién
que no logro contener. Estoy segura que he dejado pasar
muchas cosas. Adn asi no me preocupa. A la escritura, como al
montaje siempre se puede volver...
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Escribir

La

La escritura
La escritura
La escritura
La escritura
La escritura
La escritura
La escritura
La escritura

La escritura
La escritura
La escritura

un gesto

un hilo

un hilo que se corta
un gesto que se agota
un hilo que se enreda

........................ un gesfo que
........................ un hilo que

La escritura
La escritura

..agota

un gesto que

un hilo que

un

un hilo que se interrumpe

un gesto que se detiene
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Este es un ejercicio de montaje automdtico...



enunciadora



Gloria Isabel Ruiz Gualteros

Correo electrénico: gisabel.ruiz@udea.edu.co

Formacién:
2014-2024. Artes Plésticas. Universidad de Antioquia.

Investigacion:
2020-2022. Miembro del Semillero de Investigacién Gréfica GRApha, Universidad de Antio-
quia.

2020. Investigadora. Apoyo para trabajos de grado y pequenos proyectos de investigacién
CODI. Proyecto: ¢Cémo escribir la palabra “contempordneo”? Manual de instrucciones.

Exposiciones y publicaciones:

2024. Exposiciéon colectiva - Gula. Biblioteca Central Carlos Gaviria Diaz - Universidad de
Antioquia.

2023. Exposiciéon colectiva - Volver la vista. Cdmara de Comercio de Medellin - Sede Centro.
Muestra de grado - Universidad de Antioquia.

2023. Exposicién individual - 2Cémo escribir la palabra “contemporéneo”? Manual de in-
strucciones. Cdmara de Comercio de Medellin - Sede El Poblado.

2022. Exposiciéon individual - 2Cémo escribir la palabra “contempordneo”? Manual de in-
strucciones. Biblioteca Central Carlos Gaviria Diaz - Universidad de Antioquia.

2022. Open Studio - Estacionarios. Muestra de las Residencias Artisticas de la Naviera-RAN -
Edificio Antioquia.

2020. Publicacién colectiva - Escrito exquisito. Semillero GRApha.

2020. Publicacién colectiva - Ya habia estado aqui. Pendltimas palabras: cémo leer el

encierro. Semillero GRApha. 2021. Beca a la Creacién Artistica 2020 de Fomento Artistico de
la Direccién de Bienestar Universitario, Universidad de Antioquia.

2020. Exposicién colectiva - Soliloquios, lado A. GRApha. Crealab - Universidad de
Antioquia.



Reconocimientos:

2022. Proyecto ganador. 2Cémo escribir la palabra “contemporéneo”? Manual de instruc-
ciones. Gloria Isabel Ruiz y Ana Fernanda Rios. XI Convocatoria Nuevos Talentos en el Arte
gue lidera la Cdmara de Comercio de Medellin para Antioquia.

2020. Apoyo a pequeiios proyectos CODI. ¢Cémo escribir la palabra “contempordneo”?
Manual de instrucciones. Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia.

Residencias:

2023. Residencia Lineas Afluentes. guion bajo y La Librera. Santa Marta, Colombia.

2021. Residencia Artistica La Naviera-RAN. Facultad de Artes, Universidad de Antioquia. Me-
dellin, Colombia.

Diseno:

2022. Diagramacién y disefio. Marcar para recordar en Medellin. Una exploracién en

los memoriales espontdneos de la violencia. Bernardo Galeano Bolivar y Juan Guillermo
BermuUdez Tobén. Pdgina web: https://readymag.website/u1029746862/4060110/.

2022. Diagramacién y disefio. Verénique Mondéjar. Una exploracién en una historia adn
no contada. Juan Guillermo Bermidez Tobén. Pagina web: hitps://readymag.website/
ul1393621142/4042511/.

2022. Coordinacién editorial. Cartografias de una grieta. Autor: Revista Ojo de pez. ISBN:
978-958-49-8612-2.

2019-2022. Equipo editorial. Revista Ojo de pez. Versiones 3 a 6. Pdgina web: https://issuu.
com/ojodepezb
Otros:

2020-2024. Apoyo disefno (auxiliar administrativa). Museo Universitario de la Universidad de
Antioquia MUUA.
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