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Abstract

En el texto “; Comunicar nuestras diferencias o la diferencia en mi?” adapté un formato de escritura audiovisual con el proposito de presen-
tar simultdneamente dos “canales de percepcion de la investigacion”. Los canales de percepcion de la investigacion se diferencian
por ser uno mas visual, abstracto y grueso, resultado de un ejercicio concertado de lectura y estudio; y uno mas auditivo, aéreo e

imaginativo, resultado de conexiones espontdneas (como flashes) entre el tema, las preguntas de investigacion y los hallazgos.

Conjugo ambos canales para relatar la experiencia de investigacion que vivi durante la maestria, a la par que hago apuntes concep-

tuales respecto a los transitos de mi mirada hacia el otro y la educacion.
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Nota introductoria

Podria describir este texto como una conversacion entre versiones de mi misma en diferentes areas del conocimiento, en diversas experien-
cias de vida, diversos estados mentales y en distintos tiempos (tanto tiempo cronologico, porque recurro a relatos e historias que he escrito en va-
rias edades; como tiempo narrativo, porque para narrar el proceso de investigacion en ocasiones fue necesario escribir en pasado, asuntos que sien-
to que ya no pertenecen de la misma manera al tiempo en el que esta escrito el texto: presente). Algunas de las reflexiones que he realizado duran-
te este proceso las he percibido como un susurro, una informacién en cédigo auditivo que he sentido debo incluir como complemento de otros
datos mas visuales, mas concretos, o por lo menos que he comprendido de manera cotidiana en medio de una rutina de estudio.

Organicé tanto el analisis como los datos, reflexiones y reflexiones conceptuales de la investigacion en dos columnas llamadas VIDEO Y
AUDIO, haciendo una distincion, més de autor que de método, que buscaba seguir la invitacion planteada por el profesor Abadio Green (1998) a
poner el corazon al investigar.

La informacién consignada en la columna VIDEO es resultado de experiencias que he vivido leyendo, estudiando, trabajando, ensefiando,
bailando, y que de alguna manera son mas abstractas, gruesas, en general las veo con una forma mas voluminosa y terrestre. No por ello me refie-
10 a que sean mas importantes, simplemente tienen un tinte de permanencia otorgado por ser el resultado de un ejercicio concertado, planificado e
intencionado de investigacion. La informacion que esta consignada en la columna de AUDIO podria describirla como mas volatil, aérea, ligera, y
no por ello light, sino mas bien informacién que viaja en un nivel de conciencia que es espontaneo y que “solo” requiere de escucha y concentra-
cion para poder ser percibido. Digo “solo” porque dicha informacidn, se ha activado tras pasar mucho tiempo tratando de dilucidar y desenmasca-
rar capas de sentido. Ha sido s6lo cuando me he encontrado sumergida en el universo abstracto de los conceptos, los autores y la academia que
han surgido nuevas conexiones de repente, como un flash, recorddndome al Flash con que describen la etapa de iluminaciéon en el método de gene-

racion de ideas.



Nota introductoria

Por ello, tratando de ser fiel con lo que el proceso de investigacion iba mostrandome, decidi que necesitaba presentar el relato de la inves-
tigacion en un formato que reflejara la simultaneidad con la que fui escribiendo las reflexiones. Ademas, para crear correspondencia con la na-
rracion interna y externa del proceso de investigacion, elegi un formato de produccion en el area audiovisual llamado escaleta que me permite
insertar ambos “canales de percepcion de la investigacion” sin comprometer el sentido general que voy extrayendo del ejercicio. Busqué con-
servar el estilo de referencia APA en la columna de VIDEO y un estilo mas libre de referenciar y escribir en la columna AUDIO.

La columna T.P. (en glosario del formato audiovisual Tiempo Parcial) hace referencia al tiempo cronoldgico en el que fueron escritos
algunos de los datos narrativos que utilicé, o al tiempo en el que construi ciertas reflexiones. Esta columna también incluye apuntes respecto a
acontecimientos importantes en el Time line de Medios (herramienta que realicé para el andalisis de mis preguntas de investigacion) los cuales a
su vez, se relacionan con lo que esta siendo escrito en las columnas Video y Audio. La columna T.T (Tiempo total) la utilizo para visualizar la
manera en la que organizo mi relato; es una columna util para guiarse en el texto y retomar algunas ideas o ahondar en ejercicios como el Time
Line de Medios. Sumado a esto, dicha columna puede contener datos importantes para el lector quien, al acercarse desapercibido al presente

texto, puede leer mas criticamente asuntos que yo pasé por alto .

NIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

1803

Facultad de Educaciéon



VIDEO

Introduccion: Primeras disposiciones interculturales

Identificarme y encontrarme como un sujeto que narra, comprender por qué y desde donde narro, y finalmente,
atreverme a escribir un relato de mi misma, fueron etapas previas para la construccion del presente texto. Por su parte,
encontrar en la narracion una tematica que guia mis inquietudes como investigadora y entender por qué me pregunto por
el otro y su capacidad narrativa, han sido las bases fundamentales para perfilar mi vision de la Comunicacion desde la
Interculturalidad. Cada una de estas etapas ha estado permeada por una perspectiva de educacion y diversidad cultural a
la cual me acerqué desde el inicio de mis estudios en la Maestria en Educacion, pero que sélo empecé a comprender al
reflexionar acerca de mi experiencia aprendiendo Lengua de Sefias Colombiana, y en mi practica como docente en las
areas de comunicacion pedagogica, pensamiento creativo y danza.

Encontré en la Interculturalidad un camino posible para establecer un didlogo entre la Comunicacion y la Educa-
cion. En primer lugar porque comprendi que es una perspectiva, como la nombra Guerrero, desde donde se pueden pen-
sar procesos educativos (Guerrero, 2014) que : “(...) ha de entenderse como una condicioén natural y no como una con-
signa” (2014, p. 27), es decir que busca trascender el discurso, y a su vez, propicia las conexiones interdisciplinares a
partir del reconocimiento del ser humano y su sentir en relacioén con lo que lo rodea. Tal reconocimiento en cuanto con-
texto, cuerpo, historia y configuraciones de espacio, tiempo, identidad cultural etc, posibilita la convergencia de expe-
riencias, areas del saber y maneras en las que cada investigador ve la realidad. Rojas plantea que “(...) la interculturali-
dad es posible en cuanto reconoce la capacidad de todos los sujetos y sociedades de ser productores de saber. Asi mis-
mo, supone que todos los sistemas de conocimiento son inacabados y por tanto encuentra en este dialogo una oportuni-
dad para la construccion de saberes no excluyentes, que se afectan y transforman en la relacion, dando lugar a conoci-

mientos otros.” (n.d., p. 9).

AUDIO

T.P
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T.T



VIDEO

Al realizar un recorrido por las diferentes tendencias que ha tenido el concepto de educacion intercultural en
Colombia, la autora Celmira Castro anota que la educacion, al ser intercultural,”(...) debe partir del conocimiento, valo-
racion y afirmacion de la identidad étnica propia y proyectarse hacia el conocimiento de tecnologias producidas por
otros grupos humanos, desde la perspectiva de articulacion cultural.” (Castro Suarez, 2009, p. 364). Estas, entre otras
ideas, me ayudaron a comprender, por qué en la perspectiva intercultural en educacion, al tomar la identidad como uno
de muchos puntos de partida, hay libertad en la produccion de formatos de investigacion que se adectian a las diversas

maneras de ver el mundo del investigador, sin que se desdibuje el rigor que el ejercicio merece.

A medida que fui profundizando en otros planteamientos de esta perspectiva, senti que se instauraba en el cuer-
po del Yo investigador un modo de reflexion constante, de cuestionamiento y en mi caso, de “inestabilidad de juicios”;
algo asi como una dificultad para determinar, generalizar, validar, dar por sentado, fiarse y lo mas importante, imposibi-
lidad para no escuchar todas las versiones de las cosas. Tal “inestabilidad de juicios” me acerco6 al otro, a los otros y a
mi misma desde un punto de vista de la comunicacién que parecia obvio, pero que nunca habia sido tan claro para mi:
aquello que principalmente nos es comiin, (antes de la intencion de intercambiar un mensaje y construir sentido) es que
somos seres humanos. Ademads, reafirmd que mis intereses en investigacion y la manera de acercarme a la realidad que
me intriga, estan guiados por el paradigma constructivista de investigacion cualitativa, en el que el conocimiento es
“(...)creado en una interaccion entre el investigador y sus informantes” (Egon G. Guba & Lincoln, 1994, p. 13). Lo an-
terior, exige que el investigador haga parte de la realidad que analiza, por lo tanto los datos son también su construc-

cion, y ¢l en si mismo, puede ser los datos.

AUDIO T.P
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VIDEO

Para llegar al punto de comprender el significado que estaba tomando el trabajo de investigacion en mi
vida, y el porqué de repente dejé de hablar del Yo investigador para hablar de Yo, debi disponerme intercultu-
ralmente al cambio de creencias. Esta primera disposicion intercultural ha sido para mi la més importante, pues
me llevo a concebir y enfrentar la interculturalidad no s6lo como una propuesta teoérica-filoséfica (Fornet-
Betancourt, 2006, p. 29), o como un proceso 6 proyecto politico y epistemologico (Axel Rojas, n.d.; Walsh,
2007), sino también como una decisidon y un desafio personal, que implica mantener una actitud atenta para

identificar las rutas que este exige en la practica.

Las investigadoras Rojas y Henao sefialan que “La interculturalidad exige un compromiso continuo de
estarse repensando y reestructurando criticamente(...)” (2004, p. 117). Encuentro cercania con esta postura y la
necesidad que descubri de relatarme a mi misma de tres maneras diferentes: Una narracion personal/
intrapersonal, en la que fue necesario regresar a mi propia historia de vida y que me permitio aclarar dudas res-
pecto al origen de mis preguntas de investigacion; otra interpersonal/transpersonal, para la cual esa primera
revision de mi historia se convirtié en insumo de la investigacion misma, ademas me ayudo a definir mis intere-
ses en el area; y finalmente, una narracion divulgativa que ha sido para mi la mas dificil de construir y consiste
en darle sentido global a mi proyecto, entretejiendo el anélisis de los datos que co-produje, con los giros, renun-

cias y cambios conceptuales, actitudinales e incluso espirituales que he experimentado durante todo el proceso.

Puedo identificar que el impulso por realizar una narracion intrapersonal y transpersonal estuvo presente
desde el inicio de la Maestria cuando creé¢ un Time Line (siguiendo un esquema que habia visto por primera vez
en la Enciclopedia Encarta), el cual utilicé para ejemplificar los cambios que suftre la historia en una linea hori-

zontal de tiempo.

12

AUDIO TP T.T
Encarta fue el pri- Segunda
Disposicion
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para presentar la
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VIIDEO

Ese fue el primer
intento para comprender la
naturaleza de mis inquietu-
des de investigacion y el
filtro especifico que tenia
para observar la realidad de

las mismas.

AUDIO

Time Line de Medios
1

El Time line es una herramienta espontanea de reconocimiento y reflexion. Reflexion en tanto me
permito voluntariamente auscultar mi historia y detenerme a analizar mi paso por el mundo con la
disposicion para sorprenderme en el proceso, es a su vez una oportunidad para preguntarme por el
origen de lo que me inquieta como investigadora/ docente/ comunicadora, pero en clave del ser hu-
mano que yo soy. Al referirse a la accion de reflexionar, Magdalena plantea que: “La reflexion nos
ayuda a comprender mejor la realidad, a distinguir las ilusiones de los hechos concretos, asumir lo
positivo y lo negativo de la existencia” (2008, p. 50) . En mi caso, la construccion del Time line ha

implicado reconocerme como protagonista de una vida , al tiempo que dibujarme en una “linea”

temporal me deja identificar como y por donde he trazado mi ruta para andar en el mundo.

Delory-Momberger habla acerca de la temporalidad y la presenta, siguiendo los planteamientos de
Ricoeur, como una “dimension constitutiva de la experiencia humana. El hombre experimenta su
existencia en el sentimiento de una unidad y de una identidad que perduran a través del tiem-
po” (2013, p. 2). A partir de la reflexion de la investigacion he problematizado la cuestion del tiem-
po de la narracion. A pesar de saber que no es necesariamente lineal, decidi no rehacer la linea de
tiempo para no censurar ninguna fase del proceso. Mi primer desarrollo de la herramienta fue guia-
do por una linea recta que avanzaba cronologicamente hacia la derecha y de la cual se desprendian
imdgenes asociadas a cada ario de vida; paralelo a su creacion, he podido realizar lecturas desde
lo que observo e infiero en cuanto a consumo de medios. El ejercicio consiste en situar en el mapa
de mi vida, memorias de mi relacion con los medios, no solo los que tradicionalmente conozco como
“masivos de comunicacion”, sino desde la perspectiva de transmedia Storytelling, todos los posibles

medios que narran en multiples formatos. (Zezulkova, 2013, p. 1).

T.P

2014

T.T
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VIDEO AUDIO T.P

Durante las etapas del desarrollo de esta herramienta a la cual llamé Time Line de Medios, pude vislumbrar
coémo se reflejan en mi forma de ser docente, muchas experiencias que provienen de mi relacion con el arte y la
narracion desde nifia. También descubri que espontdneamente hago uso de ejercicios para narrarme desde hace muchos
afios y que he decidido convertirlos en actividades o estrategias para trabajar con mis estudiantes de comunicacion y
danza. Lo anterior explica un poco porqué este trabajo, que inicid6 como una busqueda por resolver una pregunta, se fue
tornando también en un proceso de reconocimiento, aceptacion y recopilacion de los ejercicios que con temor realizaba

como docente.

En una primera version del Time Line de medios, recorté y pegué iméagenes de todas las series de television, li-
bros, juegos, canales y personajes que recordaba desde pequefia y que tenian gran valor para mi porque hacian parte de
mi nifiez. Sin reconocer todavia qué podia ser relevante del ejercicio, decidi en ese momento no censurar lo que estaba
haciendo y permitir que fluyera sin cuestionarlo. Al profundizar sobre los principios del método de investigacion Narra-
tive inquiry pude notar que esa primera creacion del Time Line se acoplaba a la definicion de cronologia que hacen
Connelly y Clandinin: “Aunque est4 claro que en una cronologia los hechos estan relacionados entre si por alguna ra-
zon, lo que esta sin establecer es tanto su sentido como la trama que da la estructura explicativa de su conexion” (White,
1981, citando en Connelly y Clandinin, 1995, p.38). Mas alla de escribir una autobiografia con un sentido claro, el pro-
posito de la linea de tiempo era revisitar (siguiendo la estructura de la trama comienzo, mitad y final), experiencias que
componen mi historia de vida, y con ello, establecer relacion entre esa trama y el sentido que tenia en la construccion de

la pregunta de investigacion.

14
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VIDEO

La anterior disposicion me indicé mayor cercania con el método Narrative Inquiry, o Investigacion narrativa en
el area de educacion, que se ancla en la idea de que nuestra vida estd moldeada por historias o relatos de quienes somos,
de quienes son los otros, de coémo es nuestro entorno, las cuales constituyen un medio para interpretar nuestro pasado, y
asi, encontrarle significado a las experiencias que hemos vivido (Connelly & Clandinin, 1995). La experiencia cobra en
ese sentido especial importancia para la Investigacion narrativa: “Narrative inquiry, the study of experience as story,

then, is first and foremost a way of thinking about experience.” (Connelly y Clandinin citado en Bach, 2007, p. 282).

Dado que pasado-presente-futuro conforman la dimension temporal de la experiencia humana, las fuentes de

datos en Investigacion narrativa siempre estan ubicadas de acuerdo con su énfasis en una linea temporal (1995, p. 38).
Tal planteamiento me permitio durante la etapa final de escritura, clasificar el Time Line de medios como una fuente de
datos narrativos con mayor énfasis en el tiempo pasado. La estructura del tiempo en la narracion, tiene relacion con la
estructura de las tres dimensiones criticas de la experiencia humana y de la escritura narrativa: significatividad, valor e
intencion. De acuerdo con Carr: “(...) el pasado transmite significatividad, el presente transmite valores, y el futuro
transmite intencion” (1986 citado en Connelly y Clandinin, 1995, p. 38). El sentido de la narrativa esta constituido jus-
tamente por esos tres elementos que ayudan a tejer las partes de la trama, sin embargo, la accion de documentar las
fuentes de datos sean relatos, anécdotas o experiencias de vida, no asegura por si misma el proposito de la investigacion
narrativa. Es asi como, el anélisis de las diferentes versiones del Time Line, debia sobrepasar la descripcion o la lectura
literal, para encontrar esa significatividad que le transmite el pasado a mi proyecto de investigacion. Esto me implicaba
preguntarme: ;Cuales son las conexiones? y lograr identificar significados alternativos, nuevas narrativas, con el propo-

sito de relatar como éstas nuevas miradas se incorporaron en el proceso.

AUDIO

En el camino
de busquedas
conceptuales,
abordé la
Metodologia
de investiga-
cion
A/r/tography,
A pesar de
que no la

inclui como
parte del in-
forme, hallé
puntos de
encuentro
con la mane-
ra de organi-
zar los datos
y la naturale-
za de mis
preguntas
parael ana-
lisis de los
mismos.
Esta influen-
cia se puede
observar un
poco en el
analisis que
realizo de las
narraciones,
relatos o
cuentos.
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Momento 1: El acceso de la diferencia
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Figura 1: Time Line version 1



AUDIO T.P

Identifiqué algunas tendencias en la eleccion de los recortes de imagenes y disposicion de los mismos en esa pri-
mera version del Time Line. En primera instancia, prevalecen los personajes de cuentos infantiles que recordaba de mis
fiestas de cumpleafios, y de series de television en su mayoria extranjeras de marcas como Disney y canales como
Cartoon network o Nickelodeon. Algunos de estos personajes después fueron fundamentales para la creacion de la se-
gunda version del Time Line de medios, puesto que encontré que también aparecen en fotografias de mi infancia y esto,
no s6lo me indica un periodo en la historia de relatos de ficcion para nifios, sino también el nivel de exposicion a la tele-
vision que tenia en esa edad. Por otro lado, las iméagenes se traslapan, no estan pegadas en una secuencia organizada
sino que simultdneamente pueden ocupar uno, dos o tres afios en el Time Line, incluso unos recortes tapan casi comple-
tamente a otros. Esta organizacion me deja ver que en ese momento no tenia una intencion de especificar las referen-
cias, sino mas bien de recordarlas como un cumulo de programas que constituyeron parte de mi experiencia con los re-
latos de ficcion en diferentes formatos. Ademas, a pesar de que aparecen imagenes de peliculas de cine y videojuegos,
hay una alusion clara al consumo de contenidos que emitian medios masivos de comunicacion especialmente television

y radio entre los afios 1995 y 2001.

En tercer lugar, puedo observar que en esa primera version, inclui en las descripciones de cada afio aconteci-
mientos que no estan relacionados con programas o medios masivos de comunicacion, sino con momentos definitivos
en mi crecimiento y de los cuales no tengo imagenes. Por ejemplo en 1993 aparece ELS (English as a Second Langua-
ge) una sigla que tiene que ver con mi proceso de aprendizaje de otro idioma; en 1995 aparecen las descripciones

“zarzuela y “Prométeme que no gritaré”, ambos son titulos de obras de teatro en las cuales mis padres participaron;
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entre 1995 y 1997 escribi: “Dios, catolica” haciendo referencia a mi Primera Comunion y la pauta que esto de-
termina en mi vision de mundo; en 1997: “mi primer libro de amor”, del cual no recuerdo el nombre pero si la sensa-
cion de emocion que tuve al leerlo y algunas ilustraciones que tenia; en 1999: “Nueva Acrdpolis”, hace referencia a un
grupo juvenil de filosofia del cual hice parte durante dos afios, y por ultimo entre 1999 y 2000: “Salir, bus”, que indica
el momento que empecé a salir sola por la ciudad. Noté que estos acontecimientos que escribi hablaban de experiencias
que en el momento consideré como marcas en mi crecimiento, tales experiencias como lo apunta la Profesora Delory-

Momberger las vive el ser humano en el tiempo

“El hombre experimenta su existencia en el sentimiento de una unidad y de una identidad que perduran a través del tiem-
po. Sin embargo, los seres humanos no tienen una relacion directa, transparente, con sus vivencias y con el desarrollo de sus vidas;

esta relacion es mediada por el lenguaje y por sus formas simbolicas.” (2013)

Las formas simbolicas que constituyeron datos para el andlisis narrativo del presente proyecto, fueron surgiendo
después de la creacion de la segunda y tercera version del Time Line, y a partir de la revision de relatos en los cuader-
nos de primaria y de imagenes familiares. Este analisis hace parte de toda la narrativa del texto y estara presente en dife-
rentes ocasiones, no solo en el apartado “Andlisis”. A su vez, hallé otras formas simbdlicas también en imagenes de dis-
positivos electronicos y videojuegos, instrumentos musicales y juguetes, estos dispositivos narran no por estar organiza-
dos a manera de trama, sino porque permiten inferir momentos histérico que enmarca algunos de los relatos que analicé,

asi como transformaciones en los personajes, historias y finales de esos relatos

Uno de los aspectos que mas destaco, es que la seleccion que naturalmente realicé de estas imagenes en la ver-
sion 1 del Time Line me present6 dos pautas: 1. La relacion con los relatos de ficcion y el arte constituyen uno de los

ejes transversales en mi historia de vida. 2. Existe una relacion entre la educacion que recibi, el gusto y la exposicion a
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multiples formatos narrativos, con la eleccion de estudiar Comunicacion Au-
diovisual y el interés por crear y producir mis propios contenidos. Ambas, entran en
concordancia con los aspectos ontoldgicos, epistemoldgicos y metodologicos de la
investigacion y conforman las claves para explicar los transitos en mi mirada hacia el
otro y la educacion.

Pauta 1

La primera version del Time Line me ayudo a delimitar dos asuntos que han
sido fundamentales en el proceso de investigacion. En primer lugar que claramente
tenia y tengo un interés por la narracion como tematica o fendémeno que se investiga;
en ese sentido la lectura de Connelly y Clandinin, me permiti6 aclarar la distincion
que existe entre la narrativa como tema de estudio, es decir las historias o los relatos,
y la narrativa como el método de investigacion en el area de educacion (1995, p. 12),
en mi caso abordo ambas. En segundo lugar, que ontolégicamente concibo mi reali-
dad como el resultado de las experiencias que han sido personales, se han desarrolla-
do en un espacio de interaccion y estdn directamente relacionadas con un tiempo, una

historia.

Al profundizar en los planteamientos de Guba y Lincoln respecto a la natura-

leza de la investigacion, hallé relaciones entre mi manera de filtrar la realidad y las

AUDIO

Me cuesta reconocer que la relacion con
los relatos y la narracion se encuentra
directamente relacionada con el trabajo
de mis padres en Teatro y con el hecho de
haber sido criada en un ambiente de en-
sayos, en el que texto se referia a parla-
mento o guion. Tengo un recuerdo muy
vivido con tristeza y confusion porque a
mi papa le habian cortado la lengua en
“A la diestra de Dios padre”, yo estaba
muy triste y no entendia por qué si él no
era alguien malo, le habian cortado la
lengua. Ese es tal vez el primer momento
en el que empecé a comprender, de la
mano de la tragedia, la diferencias entre

realidad y ficcion

T.P

1990-
1991
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caracteristicas del paradigma constructivista propias de la Investigacion Cualitativa:

Las realidades son aprehensibles bajo la forma de construcciones mentales multiples e intangibles, basadas social y
experiencialmente, de naturaleza local y especifica (aunque a menudo se comparten elementos entre muchos individuos y atin a
través de las culturas) y dependientes en su forma y contenido de las personas individuales o grupos que sostienen estas construc-

ciones.(Egon G. Guba & Lincoln, 1994, p. 11) .

Asi como lo nombré anteriormente, ese “impulso”, o necesidad de narrarse ademas de ubicarme en un camino
investigativo, perfil6é en mi la segunda disposicion Intercultural que me desafia ain mas que la primera: volver la propia
historia de vida un dato de investigacion, pero sobretodo validar los hallazgos que resultan de este ejercicio y compar-
tirlos. Connelly y Clandinin dedican el apartado ;Qué es una buena narrativa? a la precision de algunos principios para
la escritura de la investigacion en Ciencias Sociales. Desde de esta revision proponen unos criterios posibles que
deberian tenerse en cuenta al momento de escribir una buena narrativa de investigacion: claridad, verosimilitud y trans-
feribilidad. Dichos criterios se relacionan con otras propuestas que han escrito diferentes autores respecto a las marcas
de la narracion: “Economia, selectividad y familiaridad” (Robinson y Hawpe, 1986); “continuidad, conclusion, finali-
dad estética y conviccion” (Spence, 1982); “Nociones de adecuacion y plausibilidad” (Schwab, 1964). Todas ellas rese-
fadas por Connelly y Clandinin (1995), permiten visualizar la tarea del escritor de narrativas empiricas y el trabajo que

implica producir lazos firmes en el texto que inviten a la lectura.

Lo expuesto me permite entender por qué ha representado una dificultad mayor compartir lo que escribo. Desde
una orientacién metodologica, la busqueda de plausibilidad y continuidad en el texto ya implica un esfuerzo para el es-
critor, pero se torna mas complejo cuando se esta hablando de si mismo y se conocen todas las variables de continuidad

de la historia, todos los Escenarios, “el lugar donde la accion ocurre” (1995, p. 36), y los posibles tonos en que esta se

T.P
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puede relatar. De esta manera, pueden llegarse a perder de vista posibles lineas argumentativas que no Son desconocedores

] ! = 7. \ . \ . quienes aseguran que el
son evidentes, o dar por sentado que la descripcion sola de la experiencia que uno ha vivido hace explicito el ) ) )
método de investiga-
sentido investigativo de la narracion. Por el contrario, es la manera de tejer tiempo-espacio-escenario lo que ha-  cién Narrative Inquiry

. . ! A J1 . es mas sencillo porque
ce que se conjuguen los diferentes niveles de relato, tanto los personales como los de la investigacion, y esto porq
puede ser biogrdfico
representa una tarea compleja para quien escribe ya que debe “conseguir convertir lo llano y prosaico en intere-  (4iguna vez lo escuché
en la Universidad). Au-

to narrarse es también

sante e invitador” (p. 36).

Desde una orientacion epistemoldgica, auto narrarse representd una dificultad para mi debido a que fui ~ un desafio intercultural,

en mi caso surgio como

formada en investigacion en Ciencias Sociales en el paradigma positivista, con un enfoque empirico-analitico, _
una necesidad para

que me exigia para la produccion y proyeccion de la investigacion: validez, confiabilidad y representatividad en  explicarme asuntos de

pa— : : g .y la investigacion, sin
términos de datos verificables externamente. Las pautas que conocia de la “Guia para la elaboracion de proyec- -
embargo la eleccion

tos de investigacion”, ubicaban los problemas como resultado de: “Vacios en el conocimiento (algo que no se del método me ha re-

. . . {1, . . P L : sultado mas comple-
sabe), resultados contradictorios (de investigaciones o teorias existentes), o explicacién de un hecho (es decir la P

Jja ,porque implica ir
necesidad de explicar algo que ocurrié en alguna circunstancia particular)” (Universidad de Medellin, 2005), — Ty

entre otras pautas. A pesar de que identifico un “sistema de creencias basicas” (Egon G. Guba & Lincoln, 1994) Y Presentar todos los

posibles finales de la

humanista e interpretativo en mi manera de ver el mundo, noté rastros de esa formacion positivista que historia con la misma

representaron dificultades en el proceso de investigacion en la Maestria y que asocio con dos asuntos. especificidad que ten-
dria un guion.

Uno. Me senti inhabilitada para hacer preguntas acerca de la Comunidad Sorda debido a que no

2010
pertenecia al area de Educacion especial. Mi acercamiento con la Comunidad Sorda en Medellin- Colombia, se

dio a partir de mi interés respecto a la percepcion de las audiencias diversas, particularmente el asunto del

acceso de las Personas Sordas a los mensajes audiovisuales en los medios masivos de comunicacion.
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Inicialmente me preguntaba ;Qué pasa con las audiencias para las que no estoy siendo formada?, ;qué herramientas de
acceso existen?, ;Cémo es la comprension de los mensajes televisivos?, ;De quién es la tarea de asegurar el cumplimiento del
derecho a estar informado expresado en la Constituciéon Nacional? Mi respuesta a esta pregunta siempre fue clara: Si yo soy
comunicadora, entonces esa es mi tarea. Sin embargo, fue complicado justificar por qué mi inquietud de investigacion podia ser
una pregunta oportuna para el area de Comunicacion. Pienso que esto sucediod debido a que fue formulada en un momento de
transicion entre la era analoga a la digital, en el que la agenda de inquietudes de investigacion en la academia audiovisual de
Medellin se enfocaba en aspectos mas técnicos y tecnoldgicos. También, y mas importante, porque implicaba un trabajo extra y
era pensar en términos de diversidad, preguntarse por una audiencia considerada discapacitada, que tendia a invisibilizarse,
tanto en la produccion de contenidos audiovisuales como en el analisis de teoria de publicos por su caracteristica de “no-audio”.
Aunque tenia claro lo que me inquietaba, consideraba que debia haber una relacion directa entre areas del saber y las preguntas
de investigacion, y que podia ser inapropiado cambiar la especificidad de cada area para “pisar” los terrenos de otra que desco-

nocia.

Dos. Me tomo tiempo aceptar que el relato de si mismo puede ser un dato antropoldgico. Conecto este sentimiento con

la idea de objetividad propia del paradigma positivista: “Si una investigacion pretende ser objetiva, las hipotesis deben enun-
ciarse de formas que sean independientes del modo en el cual son recogidos los hechos necesarios para probarlas™ (1994, p. 4).
Es por ello que este texto, mas alla de ser un reto de escritura, es uno de aceptacion que esta en relacion con mi formacién como
comunicadora y la idea de que principalmente lo que narra es el mensaje y su contenido, mientras que el papel del emisor en

muchos casos es netamente referencial.
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El cuerpo de la representacion/El mensaje como centro de la narracion
1
Seria ridiculo asegurar que en el camino de busqueda que atraviesa un “yo investigador”, no encuentra mayores obs-

Estas sensaciones

taculos que los gnoseologicos, ontologicos y epistemologicos. Seria también absurdo convencerse de que mis pregun-
tenian una relacion con mi

tas, si es que me dejo bien-guiar por los maestros, lograran en el mejor de los casos llenar un vacio en el conocimiento,
primer acercamiento a la

es decir ocupar un espacio tiempo nunca antes conquistado por otro. Sin embargo, esta premisa se convirtio en el im-
investigacion en Ciencias

pulso inicial del proyecto durante el primer semestre de maestria. Para lograrlo, antes de explicar de donde provenian
Sociales durante el pregra-

mis preguntas generadoras, lo mas importante para mi era encontrar a cual paradigma de investigacion pertenecia mi
do.

trabajo, pues ante todo, lo que tiene aprendido el cuerpo de la representacion, es que debe alcanzar a como dé lugar la
coherencia. Estoy hablando de un Yo investigador engendrado en el sistema de la binaridad significante-significado,
que no encuentra certezas en aquello que se designa por fuera del lenguaje, todo lo que concluye debe ser representa-
do, dice Pabon: “representar es cubrir por la via del lenguaje la existencia de las cosas” (2001, p. 8). Dentro de este

cuerpo existen también las fuerzas del calculo y la disciplina, en ese sentido al instalarse en el acto de la investigacion

estd determinado por la razon cientifica.

El cuerpo disciplinado y docil con el que empecé a formar mi “yo investigador” desde el pregrado, aunque permite que
coexistan otros sistemas simbolicos exteriores a él, solo concibe una idea de fin ultimo, de luz, de verdad, y es la que
estd determinada por el pensamiento. Pero, este cuerpo de la representacion no es inquebrantable y tampoco se mueve
solo, en el mismo proceso de busqueda se desataron y revelaron ante mi diversas versiones de cuerpo que aunque

reconocia, nunca habia experimentado su fuerza en el terreno comun de la razon. jo de la sin razon? ;Como no frun-

cirse ante la indescifrable sensacion de descontrol que genera revelarse frente al otro?



24

VIIDEO AUDIO

El otro, visto como entidad humana, entidad de formacion y de investigacion es un otro aislado, independiente,
separado de mi lo suficiente para que no me afecte. Es el otro que tiene un cuerpo silueteado por mi vision mediada,
mi vision pre-configurada de “como son y deben ser los otros”. Es aquel que es diferente a mi y que no obtiene la posi-
bilidad de parecerse, porque ante mis ojos es clara su imagen, es inicialmente univoca, incuestionable y a partir de esa

b b [ » ““ o » ““ . N » 4 . K
perspectiva, yo, que ejerzo el cuerpo del que “ve”, “opina” y “diagnostica” sobre él y los otros, no tengo otra posibili-

dad de acercamiento mas que la del estereotipo.

Este cuerpo del poder que asumo, cede ante la fuerza homogeneizadora del observador que demuestra “verdades” ex-
teriores; se resiste como diria Pabon (2001, p. 2) a su potencia de actuar, develando asi su limitacion. Es el cuerpo
“hipnotizado” que anula sus capacidades creadoras por momentos (Terre, 1994, p. 43). Este cuerpo que se formo en la
tradicion positivista de la ciencia, comprende la investigacion como una formalizacion de la realidad, y desde alli,
desde esa ubicacion se pregunta por el otro que es diferente a mi

(¢ Comunicar nuestras diferencias o la diferencia en mi? 2014).

UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

1803
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He incorporado las disposiciones interculturales como una decision actitudinal, por esto asumo que van de la
mano con otra accion importante y es no pre-disponerse. Ello dicta permitir ser cuestionado, no blindarse, ni cubrirse a
la hora de compartir los hallazgos por temor a no ser validado. El temor a la invalidez puede forzar la investigacion a la
ficcion, a organizar los datos de manera que se acomoden a una ldgica externa de sentido, no a un sentir del narrador
como investigador. En este punto de analisis, encontré cercania con el concepto de “ilusion de la causalidad” expresado
por Crites (1986, citado en Conelly y Clandinin, 2005), el cual es un principio hermenéutico que explica como el escri-
tor tiene la tendencia a relatar de forma determinista los hechos al organizarlos en una secuencia temporal que “mirados
hacia atras tienen la apariencia de una necesidad causal mientras que, mirados hacia adelante, tiene el sentido de una
anticipacion del futuro teoldgica o intencional.” (1995, p. 32). Es decir, el escritor crea una ilusion de causa-efecto, una
linea argumental con el propo6sito de explicar su relato, sus argumentos y tiende a sugerir un posible efecto en el futuro.
Ha sido durante la etapa de escritura final que mas he luchado en contra de esta accion, la cual considero es peligrosa
cuando se construyen narrativas empiricas, puesto que es poner en duda la experiencia del investigador, del educador o
del sujeto que enuncia, y acomodar los hallazgos a un enunciado académico o a un deber ser externo. Lo anterior no iria
en concordancia con lo que Plantea Green Stocel respecto a la perspectiva intercultural en investigacion: “La investiga-
cion, es cambiar el corazon, la metodologia. Para indagar ;quién soy yo? ;De donde yo vengo? ;Dénde estoy? (A don-

de quiero ir? Estas son las preguntas que hay que hacer” (1998, p. 5).

Buscando cambiar el corazon y en tono de reflexion que el desafio me exigia, rastreé tres momentos en lo que ha
sido mi proceso de investigacion y tres puntos de giro que han servido de transicion entre cada momento. Momento 1:
El acceso de la diferencia, Momento 2: Acceder/comprender a la diferencia, Momento 3: Pasar de ver con extraneza a

ser vista como extrafia. En cada Momento la pregunta de investigacion es distinta, y por ello, las maneras concebir el
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horizonte conceptual y las lecturas de la interculturalidad también cambian (nivel literal, inferencial y
critico respectivamente). Por su parte los tres puntos de giro estan asociados a acciones como docente, como
oyente, aprendizaje de otras investigaciones entre otras interacciones, que me forzaron a ubicarme en posi-

ciones no habituales de reflexion, y por esto a movilizar mi sistema de creencias.

El transito en los niveles de lectura de mi investigacion debia ser relatado, no solo porque la unidad
tematica es la narracion, sino porque la estructura de la investigacion narrativa tiene una cualidad experien-
cial que enriquece y le da sentido al texto, de hecho, en la escritura le otorgo mayor énfasis a los transitos,
mediante recursos como relatos, resefias y reflexiones conceptuales que dan cuenta de las diferencias entre
cada Momento. Esos enlaces me ayudan a tejer un hilo conductor al escribir para conservar el sentido de la
totalidad y evitar la “ilusion de causalidad”. Al respecto Connelly y Clandinin plantean: “Las narraciones no
estan escritas adecuadamente segun un modelo de causa-efecto sino de acuerdo con las explicaciones deriva-
das de la totalidad de la narrativa (...)”(1995, p. 33). Cada transicion funciona como un bloque autocontenido

que puede ser abordado en diferentes momentos de la lectura, sin necesidad de seguir una secuencia.

Pauta 2

Mi inquietud inicial de investigacion era por el acceso y la comprension de otros tipos de publicos a
los medios audiovisuales, me interesaba conocer la manera en la que las Personas Sordas accedian a los men-
sajes audiovisuales en los medios de comunicacion. Tal inquietud me surgié durante el pregrado, exactamen-

te estudiando el concepto de narrativa audiovisual siguiendo los planteamientos del tedrico espafiol

AUDIO

Desde la primera vez
que inicié a indagar
por publicos no audio
y no visuales, me han
preguntado que si ten-
go un familiar sordo o
ciego, o qué es lo que
realmente me ha he-
cho cuestionarme por
un asunto que es ex-
terno a mi o una con-
dicién que yo no po-
seo. Como si solo es-
tuvieran habilitada a
preguntarme por la
diferencia (vista co-
mo deficiencia) cuan-
do tengo casos cerca-
nos con los cuéles
sentir empatia o

Compasion.
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Antonio Bartolomé a quién escribi en ese momento: 2006

>Hola: Mi nombre es MAria de la MAr Bustamante, >soy colombiana y en este momento estoy
>terminando mi cuarto semestre de Comunicacion y >Lenguajes Audiovisuales. Me parece muy acertado
>el acercamiento que hace con respecto a la >definicién de Lenguaje Audiovisual, tengo una
>pregunta para hacerle, ;Considera usted que se >podria hablar de una clase de Lenguaje
>Audiovisual en ciegos y sordomudos?
>>Por su tiempo mil gracias, Mar

La primera respuesta que obtuve no fue muy alentadora pero hizo que se acrecentara mi interés por entender la

nocioén de audiovisual en audiencias “no-audiovisuales”:

Interesante pregunta. No sabria decirle pues no
he tratado nunca el tema de las personas
discapacitadas. Ciertamente existe un acceso
parcial al lenguaje y por tanto no con todos los
elementos del lenguaje audiovisual. Tampoco
conozco a nadie que lo haya tratado. Si
profundiza en este tema no deje de comentarme lo
que vaya descubriendo. Un cordial saludo.

Antonio R. Bartolome Pina
Laboratori de Mitjans Interactius
Comunicacié Audiovisual
Universitat de Barcelona

(5/12/2006, Correo electrénico)
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En un principio s6lo queria identificar si se podia hablar o no de un tipo de narrativa para la
audiencia que “no veia ni oia”, es decir, si existian maneras analogas para componer y emitir mensa-
jes audiovisuales sin que se perdiera el sentido total de lo que se quiere comunicar. Inicié el analisis
de las herramientas de acceso a la comunicacion audiodescripcion y Cosed Caption, disefiadas para
“suplir” ese fragmento de la experiencia audiovisual que queda excluido en el caso de las personas
ciegas y las personas sordas. En la revision descubri que me llamaba mas la atencion comprender
coémo era la experiencia del mensaje solo visual y escrito (Closed Caption), y cudl era la compren-
sion que tenia la audiencia Sorda de nacimiento del mismo, sabiendo de antemano que tedricamente
no se cumple el pacto audiovisual planteado por Chion, en el que los canales visual y auditivo se
conjugan con una intencion narrativa (1993).

El primer acercamiento que tuve con la Comunidad Sorda tuvo el propdsito de medir y valo-
rar la eficacia del Closed caption para la comprension de las noticias en television regional. Para
cumplir con dicho propodsito presenté diferentes versiones del Closed Caption en las que se modifica-
ban el tipo de letra, la ubicacion del cuadro de texto, se reducia la cantidad de informacion y otras
modificaciones posibles que se evaluaron en un grupo focal. El objetivo era hacer uso de ese anali-
sis, para realizar una propuesta de cambios y mejoras a esta herramienta que aseguraran la inclusion,
tal como lo exigia la norma estipulada por la Comision nacional de Television. El andlisis se llevo a
cabo en ASANSO (Asociacion Antioquefia de Sordos), con un grupo de personas en su mayoria Sor-
das profundas y prelingiiisticas, es decir personas que no oyen ningun tipo de sonido, o que la pérdi-

da de audicion ocurri6 antes de que aprendieran a hablar.

AUDIO

Mi asesora en la
Universidad de Medellin,
me sugirié hablar en térmi-
nos de eficacia, para referir-
me a la capacidad de respon-
der funcionalmente, o lograr
un efecto deseado en un es-
pacio de tiempo determina-
do, en este caso el tiempo
que demanda el formato de
noticiero. Medir la eficacia
en medios tendra siempre
que involucrar métodos mix-
tos de analisis. Yo sentia
que eso no era lo que queria
hacer. Me preguntaba ;Cual
es la eficacia de la herra-
mienta Closed caption para
la comprension del sentido
del mensaje televisivo en

noticias regionales?

T.P

2010
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El andlisis de la funcionalidad de esta herramienta en ASANSO, no se pudo concluir como estaba planeado,
puesto que antes de terminar con el cuestionario y la evaluacion de las caracteristicas del Closed caption las personas de
Comunidad que decidieron hacer parte del grupo focal, pararon de responderme y empezaron a expresarme una serie de

reclamos hacia los medios de comunicacion y los noticieros. Estos reclamos tenian gran importancia en ese mo-
mento, debido a que estdbamos previos a las elecciones de gobernador y alcalde en el Departamento de Antioquia, y los
participantes expresaban no tener claridad en las propuestas de los candidatos porque no entendian, no se aseguraba un
acceso para ellos.

A pesar de que yo no iba en representacion de ningiin medio o canal en particular, yo era la oyente que se habia
insertado en un contexto minoritario a preguntar por una herramienta de acceso, frente a la que la poblacion Sorda tenia
muchas quejas. Esto me que ubicaba en un sitio de poder, del investigador que diagnostica. Y los miembros de la co-
munidad no so6lo reclamaban por la falta de informacion en los medios, sino por el derecho a la inclusion en todos los
ambitos publicos. Esta observacion y reaccion, modifico mi pregunta inicial de investigacion, puesto que me senti cues-
tionada respecto al acercamiento que estaba teniendo y el enfoque comunicativo.

Ese acercamiento fue guiado por las necesidades e intereses investigativos en el area de la comunicacion en ese
momento en mi universidad, y no por mis propios intereses de investigacion que provenian del énfasis en disefio de
contenido educativo. Esto también me daba cuenta de un enfoque muy operativista en la concepcion de los medios, par-
ticularmente cercano al modelo que Shannon desarroll6 en la década de los 50, en el cual se concibe al mensaje como
el centro de la interaccion comunicativa. Por ello, se habla de ruidos en la comunicacion, lo cuales pueden hacer perder
la eficacia en el proceso y por lo mismo ocasionar la recepcion incorrecta del mensaje.

Esta primera percepcion dirigio la busqueda de puntos de encuentro entre la educacion y la comunicacion en

AUDIO
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puede ser un sistema programado de emision de informacion, pero
ese no es en todos los casos el papel de un comunicador. Me preguntaba
(Cual es el papel del comunicador en contextos educativos? Como partici-
pante en un acto comunicativo tengo la posibilidad de expresar de multi-
ples maneras, mediante diversos lenguajes y formatos, entrenarse como
comunicador implica entonces estar mas cerca al acto creativo, desarrollar
diferentes niveles de lectura sensorial, de manera que la
generacion de ideas sea mas eficaz pero sobretodo estratégica, es decir que
dé respuesta a las maneras mas asertivas para hacer publico, compartir, ha-
cer notar, divulgar, hacer comun, presentar conocimientos o

informacion.

AUDIO T.P T.T

2010

El caso de las personas en situacion de disca-
pacidad auditiva.

Los mass media se renuevan con tal veloci-
dad, que han hecho que se disperse la aten-
cion de las instituciones las cuales se conser-
van casi inmoviles. Considero que el lenguaje 2013

audiovisual en esta coyuntura, es uno de los
vehiculos mas eficaces para el intercambio de
sentido y la generacion de nuevas miradas
criticas frente a la actualidad, y como he ex-
presado anteriormente ha sido de mi interés el
analisis de la percepcion del lenguaje audio-
visual en audiencias diversas.

En el marco de “la sociedad de la comunica-
cion”, la experiencia audiovisual se transfor-
mo en una experiencia de mayor inmersion.
Con la llegada del cine sonoro el canal auditi-
vo empezo a determinar la forma de contar

del relato (narrativa).
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El audio paso de cumplir una funcion descriptiva a una narrativa, convirtiéndose casi en la guia del relato, o
como lo llama Michel Chion un “vocalcentrismo” (1994). Lo anterior generaba un nivel de condiciones para la
audiencia que no permitio que se incluyeran publicos con problemas de discapacidad sensorial.

Para el publico sordo los mensajes audiovisuales, resultado de la combinacion organizada de signos iconicos y
auditivos son recibidos de manera diferente, debido a la forma en que esta disefiada la narracion. Esto hace
que el contrato audiovisual propuesto por Chion (1994), no se cumpla, pues no hay percepcion de una combi-
nacion o yuxtaposicion de la imagen y el sonido grabado, generando otra interpretacion respecto al relato ori-
ginal. De esta forma, las personas sordas reconocidas como minoria lingiiistica y cultural, constituyen ademds
una minoria, que se hace mds notoria para la sociedad de la comunicacion bajo el discurso de discapacidad.
Considerando que una persona en situacion de discapacidad auditiva ha construido su lengua y cultura a par-
tir de una experiencia visual de vida, me surge la inquietud por conocer cudl es la forma de narracion audiovi-
sual propia de esa persona, pues por encima del discurso de déficit comunicativo, el lenguaje audiovisual tiene
un fundamento narrativo, todos sabemos como relatar, ;Podria la narracion ser una ventana que una la comu-

nicacion y la educacion?

Es posible profundizar en esta primera Transicion Comunicacion y Educacion, dirigién-
dose directamente a la pagina 32 o continuar con la linea general del relato de
investigacion siguiendo a la pagina 40 Momento 2: Acceder/comprender la diferencia.
Las transiciones van de la mano, son espacios conceptuales que conforman las bases de

una nocion de la comunicacion desde la interculturalidad.
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Transicionl: Comunicacion y educacion
El caso de los medios de comunicacion y transmision

Uno de los grandes cambios en la concepcion de la comunicacion durante mi acercamiento al area de la Educa-
cion, estuvo guiado por autores como Regis Debray y sus planteamientos del sujeto que transmite como objeto de estu-
dio de la Mediologia. De acuerdo con el autor, la “sociedad de la comunicacion” (2001), atraviesa ahora por la crisis de
la transmision, debido a que los medios de comunicacion (también llamados medios de la ubicuidad) han desatado una
ilusion de trascendencia en la informacion que emiten, o de otra forma, una pretension de profundidad en los mensajes
de la sociedad moderna.

El término comunicacion ha sido usualmente confundido con el concepto de transmision, y este a su vez,
confundido con la nocion de difundir para referirse a mensajes que llegan de inmediato a un destinatario o receptor. En
mi caso lo asociaba a la emision de una sefial de television o radio. Sin embargo, transmitir trasciende los alcances de la
comunicacion en el espacio-tiempo, se refleja en los mensajes desatados de estrechas cadenas generacionales que los
individuos adoptan como representacion de su cultura, por lo mismo, los mensajes que se transmiten tienen una dura-
cion mayor que los mensajes que se comunican. Dice el autor: “comunicar consiste en transportar una informacion den-
tro del espacio en el interior de una misma esfera espaciotemporal, y transmitir, «transportar una informacién dentro del
tiempo, entre esferas espaciotemporales distintas”(Debray, 2001, p. 16). Lo anterior no quiere decir que ambos concep-
tos se excluyan, mas bien estan integrados, dado que la comunicacion es necesariamente el primer momento en el pro-
ceso de transmision. Comunicar es hacer conocer, hacer saber, por ello el acto de comunicar nos remite a los codigos
que permiten la comunicacion, es decir al lenguaje y a la lengua. Por su parte, transmitir se aplica tanto a las ideas como

a los bienes, tanto a asuntos triviales como a las ideologias.
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Uno de los cuestionamientos fundamentales que plantea Regis Debray, es el uso trastocado que se le da comun-
mente al concepto de transmision, relaciondndolo con la masiva cobertura que pueden alcanzar los soportes e interfaces
de comunicacioén en un publico, razén por la que aclara: “No ha habido jamas, ni podra existir nunca una maquina de
transmitir. Una transmision es una comunicacion optimizada por un cuerpo, individual y colectiva, en el doble sentido
de “éste es mi cuerpo” y de “los grandes cuerpos” (Debray, 2001, p. 17).

Los medios de comunicacion se mueven de forma vertiginosa en el aqui y ahora y han modificado las rela-
ciones interpersonales entre el aqui y alld, captando la atencion sobre los modelos y procedimientos de distribucion de
la informacion. Pero esto ha tenido un efecto en la sociedad y es que ha creado la ilusion de trascendencia en la infor-
macidn que circula en medios masivos, o de otra forma, una pretension de profundidad en los mensajes .

La transmision busca establecer un vinculo simboélico dentro de un grupo tiene el proposito de transformar o si
se quiere convertir, y esto no es tan facil, implica una organizacion para cautivar al otro con las palabras precisas, en el
momento oportuno, requiere de asertividad y estrategia para realizarse, es por ello en primera instancia un acto entera-
mente comunicativo. Al respecto advierte el autor: “Para cruzar el tiempo, hace falta un mévil mas un motor, 0 mas atn
una maquina material o fonnal (como la escritura alfabética), més una institucion social (la escuela, por ejemplo, vector
de la cultura libresca, y muy pronto su tltimo refugio)” (Debray, 2001, p. 19).

Puesto que el fendmeno de transmision trasciende el concepto operativo de comunicar, se hace referencia a la
comunicacién como un acto y a la transmision como un proceso. Como proceso, la transmision estd ligada a espacios
institucionales, comprendidos por Debray como aparatos genealdgicos conformados por dos sentidos: “el aparato psi-
quico, (que vincula mentalmente al individuo con su grupo de pertenencia, (con todas las neurosis que se pueden derivar

de ello) y el aparato juridico (que fija la reglas del derecho que presiden todas las relaciones de filiacion o adopcion, con
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los abusos que pueden resultar de ello)” (2001, p. 18). Considero que este aparato genealdgico es la base de natu-
raleza histdrica y antropoldgica del concepto transmitir, puesto que al pertenecer a una cultura y vivir su tradicion, asu-
mimos unos contenidos que nos identifican y crean un vinculo fuerte ese grupo, asimismo somos quienes replicamos
€s0s conocimientos en nuevos contextos. Inicialmente nutrido en la interaccion o actos de comunicacion en un grupo,
estos contenidos toman validez y finalmente se inscriben en el individuo, cuando se asocian con instituciones como la
familia, la iglesia, el estado, la nacion. Las instituciones son centros de transmision necesarios para lograr perpetuidad en
estos conocimientos culturales (transgeneracion), dice el autor que (...)la transmision comienza por la educacion (padre-
hijo, maestro-discipulo, profesor-alumno, compaiero-aprendiz) (p. 17).

En el marco de la crisis de la transmision, las instituciones como bibliotecas, escuelas, museos son aburridas
para la sociedad moderna o “sociedad de la comunicacion”. Pues mientras €stas se conservan casi inmoviles, su veloci-
dad es lenta y se vienen reproduciendo del mismo modo durante muchas generaciones, las industrias de la comunicacioén
se renuevan con velocidad, estan en todo el mundo, conectadas entre multiples plataformas y formatos. Podemos ver la
crisis de transmision en esta coyuntura, porque lo efimero sobrepasa lo duradero y de esa manera el vinculo con lo sim-
bolico de nuestra tradicion y cultura se debilita, “Los mass media de la ubicuidad (la mundializacion) desplazan a los
médiums mas o menos sofocados de la historicidad”(Debray, 2001, p. 19)

La cultura libresca es tomada por Debray como ejemplo de las ilusiones de transmision de la sociedad de la
comunicacion. La existencia de bibliotecas, como espacio donde se encuentra almacenada nuestra historia, no alcanza a
ser un dispositivo suficiente para que se de la transmision; son mas bien los usuarios de esas bibliotecas quienes dotan de
sentido el espacio, y pueden llegar a transformarlo, al conectar con su cultura los contenidos alli concentrados. Por su

parte, los
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los museos también constituyen un ejemplo de estos espacios que, podriamos decir citando a Debray, son des-
pensa o depdsito de memoria externa, ambos importantes para generar el fenémeno de la transmision pero cuyas instala-
ciones no aseguran por defecto, que haya transmision de conocimientos. Esto se aclara en las siguientes dos citas del
autor: “si la memoria colectiva descansa sobre los “lugares” del mismo nombre, la colectividad se volvera pronto amné-
sica” (Debray, 2001, p. 22); “Exaltar los «lugares de la memoria» mas alla e independientemente de las comunidades de
los memorandos equivaldria a convertir en fetiche lo que se ha construido disociando, por asi decirlo, el habitat de habi-
tarlo, o el cuerpo del alma.” (Debray, 2001, p. 23). Podemos ver como la crisis de la transmision recae sobre la relacion
desarticulada, desconectada entre el medio externo (sea lugar, soporte técnico, emision), y el medio interno(memoria).

Debray aclara la diferencia entre los términos comunicacion y transmision tomando como ejemplo la len-

gua, la cual puede analizarse como un medio de comunicacion, ese codigo comun a través del cual los locutores se en-
tienden entre si, y que al mismo tiempo tiene una funcién de transmision, (dotada por su grafia), la cual asegura el fun-
damento de una memoria colectiva y perpetaa la historia del grupo y los usuarios de la misma lengua materna. Dice De-
bray: “Agruparemos bajo el término de transmision todo lo que tenga que ver con la dindmica de la memoria colectiva;
y bajo el término de comunicacion, la circulacion de los mensajes en un momento dado.” (Debray, 2001, p. 16), es decir
la lengua vista como medio de comunicacion, puede evidenciar la interaccion inmediata entre sus usuarios en una pers-
pectiva sincronica (genera conexion), por su lado, la transmision puede ser vista en un grupo, desde una perspectiva dia-
cronica (genera continuidad) de generacion en generacion.

Por su parte la comunicacion se efectia en el aqui y ahora entre un emisor y un receptor, esta conexion se puede
ubicar por ello en el horizonte de la sociologia; mientras que la transmision, tiene un horizonte historico y se ocupa de

la relacion entre el antafio y el ahora.
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El funcionamiento de los medios masivos, los equipos técnicos de soporte de emision de mensajes, la respuesta
que estos generan, entre otros, son asuntos de la comunicacion a la que le corresponden entornos particulares. Tal vez
uno de los ejemplos que mas me aclar6 esta diferencia es el siguiente: “Un periodista comunica, un profesor transmite
(diferencia entre las informaciones y los conocimientos). Un notario regula las sucesiones, un sacerdote asegura una
tradicion (diferencia entre actos y rituales)”(Debray, 2001, p. 27)

Encuentro estrecha relacion entre esta perspectiva de la transmision y algunas de las reflexiones que he realizado
respecto a las practicas remediales en medios masivos de comunicacion, asi como las reflexiones al rededor de como es
vista la diferencia puesto que la crisis en la transmision se ve reflejada en nuestra sociedad, en la ilusion generalizada
de que la tecnificacion de la comunicacion puede lograr transmision cultural, transformacion e inclusion, confundir
unos con otros, es de alguna manera cercar los alcances de la transmision y su importancia en la creacion de vinculos
de afirmacion y pertenencia con la cultura propia, y por ello con sigo mismos y la historia que nos conforma.

Aclarar las fronteras de ambos conceptos, no es mas que el primer paso para estrechar su vinculo, y reconocer en
mi caso, el potencial que tiene la comunicacion en contextos como el educativo para acortar, dar a conocer, pasar un

mensaje, pasar informacidn, divulgar entre otras acciones, y de esta manera apoyar el proceso de transmision que lo En este punto se
relaciona con

mi interés por el
tema de la na-
rracion, o por la

que busca es prolongar, perdurar en el tiempo, asi como también lo buscan las ideologias, la religion, el arte.
En mi proceso de aprendizaje en educacion ha sido de gran ayuda encontrar similitudes entre la experiencia esté-

tica que genera el arte y la experiencia de aprender y ensefiar (ancladas en el concepto de transmision), pues ambos per- i
estudio, puesto
’ 1

que es un len-
guaje de repre-
sentacion.

siguen el objetivo de perdurar en el tiempo, y para lograrlo hacen uso de estrategias comunicativas, mediante diversos y
multiples lenguajes de representacion. Poder combinar los lenguajes es una facultad que tenemos para crear diferentes

posibilidades de expresion y esto tendria que ser un asunto de la comunicacion en perspectiva intercultural.

narracion como Com.
fendmeno de  Inter.
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De acuerdo con mi comprension, la educacion es producto y productor de la transmision, en ese sentido la es-
cuela como institucion, valida la transmision de conocimientos y los maestros son sujetos susceptibles de transmitir. La
carga simbolica presente en nuestras tradiciones culturales, cobra sentido cuando estas son aprendidas en la escuela, o
reforzadas en la familia. Se trata de conocimientos que trascienden no sélo el tiempo, sino también los limites, puesto
que lo transmitido al ser conocimiento inmaterial, intangible, sobrepasa las fronteras de la diferencia ya sea esta vista
como diversidad o deficiencia. Por esta razon, como investigadora y docente me ocupa el transmitir en espacios de dia-
logo y de reflexion, y esta nueva comprension de la comunicacion no se aleja del universo simbolico de la narracion en
el cual se enfoca gran parte de mis intereses investigativos, sino mas bien articula y entra en didlogo.

Considero que como comunicadora que llega por decision y gusto al area de la educacion, es fundamental que
reconozca los alcances del papel del maestro en la sociedad, diferenciando que “Los medios del impacto no son los de
la influencia” (2001, p. 28). No solo las grandes instituciones tienen la capacidad de transmitir y fundar memoria, esa
capacidad est4 presente en los individuos, que son quienes le otorgan validez a las instituciones, esto privilegia lo que
pasa “entre” por encima del feedback o la respuesta que pueda generar la interaccion entre dos individuos. Si se privile-
gia lo que pasa “entre”, se amplia el rango de lo comunicativo, es decir se permiten otros sentidos y se involucran emo-
ciones, porque el interés es que se deje una impronta “entre” nosotros, y para que eso pase obtener respuesta no es
indispensable. Esto me lleva a aclarar porqué la comunicacion es acto y la transmision es proceso, pues dichas impron-

tas se identifican porque pasan por el cuerpo, se sienten y se perciben en el cuerpo, y el tiempo para asimilar lo que pasa
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por el cuerpo, es diferente al tiempo que se requiere Gracias a la danza descubri que la educacion pasa por
para asimilar otro tipo de informacion. el cuerpo, porque yo soy capaz de reconocer cuando aprendo,

cuando entiendo, cuando me muevo como me piden, en el tiem-
po que me piden, cuando me suena como me debe sonar y cudan-
do no. Puedo identificar en el cuerpo cuando necesito otra ex-
plicacion, o cuando comprendi rapidamente lo que necesitaba
Ejemplo de ello es el arte, y la manera en que el comprender.
hombre se apropia de los diferentes codigos que este le per- El aprendizaje se siente en el cuerpo y asi mismo se 2013
mite; el proposito del arte desde esta Optica es el de transmi-  siente cudndo no se aprende, cuando no se entiende, cuando no
tir. se quiere entender. Identificarlo en el cuerpo, me da la capaci-
Encuentro relacion con los planteamientos de Jerome  dad de saber cudles son las maneras que mds me gustan para
Brunner y la perspectiva culturalista de la educacion, aprender, como prefiero que me enseiien, que orden es mds facil
que “toma como su primera premisa que la educacion  para mi entendimiento, para mi cuerpo, como estudio mas facil,
no es una isla, sino parte del continente de la cultura”. cuales estrategias en general de estudio y aprendizaje son las
Como individuos que hacemos parte de ella, estamos  gue se acomodan a mi cuerpo. Conocer el cuerpo es también
también en condiciones de cuestionar el contenido cultural conocer como se aprende, y entonces, si yo se y siento en
que recibimos, no para cambiar la memoria colectiva de la el cuerpo Como, cuando y qué aprendo, ;Por qué no pido que
que somos herederos, pero si para decidir si esa carga simbo-  me repitan una explicacion cuando necesito? ;jPor qué no pre-

lica determina nuestras acciones en la sociedad. gunto cudando me doy cuenta que no aprendi?
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De acuerdo con mi comprension, los seres humanos transmitimos con el proposito de que eso en lo que creemos,
no se acabe con nosotros. En mi caso, ser docente ha pasado de ser un trabajo, a convertirse en un rol que me define y
que ahora me representa, pero que sin duda siempre ha estado guiado por el propdsito de transmitir mi pasion a un gru-
po de bailarines. Sin embargo, pensar en términos de mediologia cuestiona mi “ser comunicadora”, porque solo hasta
este momento puedo considerar que el acto comunicativo no constituye solo un instante, sino la primera fase de un pro-
ceso.

Buscando cambiar el corazon y en tono de reflexion que el desafio me exigia, rastreé¢ tres momentos en lo que ha
sido mi proceso de investigacion y tres puntos de giro que han servido de transicion entre cada momento. Momento 1:
El acceso de la diferencia, Momento2: Acceder/comprender a la diferencia, Momento 3: Pasar de ver con extrafieza a
ser vista como extrafia. En cada Momento la pregunta de investigacion es distinta, y por ello, las maneras concebir el
horizonte conceptual y las lecturas de la interculturalidad cambian también (nivel literal, inferencial y critico respectiva-
mente). Por su parte los tres puntos de giro, estdn mas asociados a acciones como docente, como oyente, aprendizaje de
otras investigaciones entre otras interacciones, que me forzaron a ubicarme en posiciones no habituales de reflexion, y
por esto a movilizar mi sistema de creencias.

El transito en los niveles de lectura de mi investigacion debe ser relatado, no solo porque la unidad tematica es la
narracion, sino porque la estructura de la investigacion narrativa tiene una cualidad experiencial que enriquece y le da
sentido al texto, de hecho, en la escritura le otorgo mayor énfasis a los transitos, mediante recursos como relatos, rese-
flas y reflexiones conceptuales que dan cuenta de las diferencias entre cada Momento. Esos enlaces me ayudan a tejer

un hilo conductor al escribir para conservar el sentido de la totalidad y evitar la “ilusion de causalidad”.
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Aunque aun sigo buscando
cudles fueron otras razones para la
eleccion del tema, pude identificar
en varios escritos que realicé, que
tuvo que ver inicialmente con un
interés en comprender qué imagen
mental genera el sonido en una
persona, cuando los referentes que
tiene pertenecen a otros sentidos y
a otros lenguajes como el tactil o

el visual.

AUDIO

Momento 2: Acceder/comprender la diferencia

A
El Closed Caption fue creado con la intencion de suplir esta parte faltante de los mensajes audio-
visuales. Sin embargo, si seguimos los lineamientos del mismo podriamos decir que la funcion
del canal auditivo no es equiparable con su transcripcion en texto. Las funciones expresivas del
audio como la creacion de atmosferas, la descripcion del contexto, la ubicacion espacio tempo-
ral, la intensificacion de una accion, no se reemplazan con la descripcion verbal del audio en
pantalla. Los oyentes desconocemos cual es la imagen mental que se genera en una persona sor-
da de nacimiento, al leer lo que ocurre en el canal auditivo. No sabemos como interpretan verbos
como bailar, chillar, crepitar o galopar al momento de ver una imagen que le corresponde en
pantalla. Por esta razon, disefiar nuevos criterios de subtitulacion audiovisual, implica que los
comunicadores entendamos de antemano que estamos tratando un ambito diferente, en el cual la
funcion del medio no es la de completar ni normalizar mensajes para una poblacion. Por el con-
trario, las caracteristicas narrativas e informativas de la imagen se deben potenciar al maximo

hasta configurar nuevos discursos con sentido completo.
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Algunos hallazgos en mi pregunta inicial me ubicaban en un
sitio de enunciacion claramente alejado de la realidad por la que me
preguntaba, desde el desconocimiento me acerqué con temor esa
realidad que desconocia para realizar mi primer ejercicio de investi-
gacion en el pregrado, y logré entender aspectos que expandieron mi

interés hacia otros asuntos menos técnicos.

AUDIO

B
[...] El nivel lector de las personas sordas no es equiparable
con el de las personas oyentes. Los sordos de nacimiento no
han tenido informacion oral y por lo mismo desconocen mu-
cho vocabulario del espariol. Ademas, la sintaxis del espariol
no es igual en la lengua de serias (lengua natural de las per-
sonas participantes en la muestra). Por lo mismo, el entendi-
miento de palabras aisladas no garantiza la comprension del
sentido completo de un mensaje leido en pantalla. Es por esto
que un nuevo criterio de subtitulacion debe tener en cuenta el
nivel lingiiistico y nivel de sordera de la audiencia a la que
va dirigido, lo que conlleva a la creacion no sdlo de un tipo
de Closed Caption, sino de 2, 3 o hasta 4 maneras de subtitu-
lar que por lo menos se acerquen al del grueso de la pobla-

cion.

[...]Uno de los hallazgos mas importantes de esta investiga-
cion fue conocer que las personas sordas participantes no
identifican los signos de audio, la descripcion, ni las onoma-
topeyas. Implementar cambios en los subtitulos requiere de
un trabajo pedagogico previo con la audiencia, se considera

necesario que la audiencia conozca las funciones que cumple

la descripcion del audio.

T.P
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Puedo notar en la escritura de algunas notas previas a iniciar la Maestria, una tension entre explicar la eficacia de
la herramienta Closed caption para la comprension del sentido del mensaje televisivo, y ahondar en otras inquietudes
que no querian medir la eficacia ni la efectividad de ningtn dispositivo. Por el contrario, buscaban acercarse a conocer

2010

la vision de mundo de la Comunidad Sorda que, por su caracteristica de audiencia “diferente”, tendia a invisibilizarse
tanto en la produccion de contenidos audiovisuales como en el andlisis de teoria de publicos. Dicha tension reflejo en
mi, un fuerte interés por conocer cémo relata alguien que nunca ha escuchado un relato, o mejor dicho, cuya experiencia
del relato y de vida ha sido enteramente visual, ;existia una nueva logica o manera visual de relatar?, ;Cémo una perso-
na sorda percibe los relatos de ficcion creados por un oyente?, ;Como un oyente percibe los relatos de ficcion creados

por una Persona Sorda?, ;Conocer esto me permitiria disefiar contenido visual para esta audiencia? Queria basicamente

empezar a pensar como oyente sin ignorar la diferencia, por ello decidi estudiar Lengua de Sefias Colombiana.
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El cuerpo de la representacion/El mensaje como centro de la narracion
2
Principalmente guiada por una vision de asombro, mi pregunta se instauro en el terreno del mensaje audiovisual, en-
tendido este como el mensaje que se produce a partir de la conjuncion inseparable de dos sentidos: visual y auditivo.
¢ Como narra alguien que solo ha tenido una experiencia visual del relato? Me preguntaba por las posibles diferencias
que pueden existir en la forma de narrar mundos de ficcion entre una persona sorda y yo, las diferencias en la selec-
cion de imagenes para relatar, y los distintos modos de generar arcos de historia. Encontraba en esos cuestionamientos
una via posible para llegar a conocer cudl es la vision de mundo mis pares narradores. Sin embargo, no identificaba
que normalizado, mi cuerpo esperaba respuestas concretas que se enmarcaran en una sola idea de ficcion: la mia.
Tenia claro que estaba en contra de las prdacticas remediales como el Closed Caption, que son empleadas en medios de
comunicacion para, supuestamente, acercar a la comunidad sorda a la informacion que aporta el canal auditivo. Y en
esa misma linea, habia cuestionado la imposibilidad de que el texto escrito en pantalla, pudiera siquiera acercarse a
comunicar las intenciones expresivas y funciones narrativas del audio en un relato audiovisual. Pero me parecia aun
mas controladora la idea, de que estos subtitulos se realizaran en espacios informativos como las noticias, siguiendo
una pretension de inclusion. Tanto los subtitulos como los intérpretes ubicados solo en un recuadro de 1/9 de la panta-
lla, son mecanismos de “normalizacion”, y reflejan de alguna forma un interés por el modelo y la copia (Pabon, 2001,
p- 6), estética planteada por la filosofia platonica y Aristotélica, que desarrolla el concepto de cuerpos anomalos. Se
puede hablar entonces de un entendimiento de la diferencia en la sociedad del espectaculo (Terre, 1994, p. 1), como el
término que se emplea para designar lo erratico, ridiculo, estrambotico, y si se quiere discontinuo o especial.
Tales intentos, que proceden de la sociedad de la normalizacion como la nombra Pabon (2001, p.10), al desconocer
las
caracteristicas lingiiisticas y culturales propias de la audiencia implicada, se convierten en dispositivos de aislamiento
y segregacion. Estan representados en cuerpos fieles que adoptan la forma del guardian de la verdad, no como la del
inquisidor que conocemos desde el siglo X, sino configurado y validado en la actualidad debido a la proliferacion de
medios tecnologicos. Es un cuerpo que da por sentado que el “forzamiento de la forma” es una ruta para la salvacion,

para la limpieza y respeto de las “leyes de la perfeccion” (Ibid, p. 6).
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Este cuerpo del poder, de los medios se refiere a la discapacidad como
si fuera un obstdaculo por superar, como lo expresa Deleuze: “Forma 2014
vacia de la diferencia, forma invariable de la variacion, la ley exige
que sus sujetos no cumplan con ella mas que al precio de sus propios
cambios” (2002, p. 22) ;Y de qué otra manera podia ser? La ideologia
que subyace tanto en los medios de masificacion de la informacion co-
mo en el mensaje que estos emiten, tiene un trasfondo moral que vali-
da todas las acciones que se realizan en nombre de ayudar al discapa-

4 ‘« f o 3 2
citado, “minimizando sus cargas”.
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Introduccion parte 2

Tanto disponerse al cambio de creencias como disponerse a la autorreflexion y la autonarracion, estan mas rela-
cionados con procesos personales de aprendizaje que me exigen constantemente ser flexible, puesto que pueden ocurrir
cambios en la pregunta de investigacion, en los métodos seleccionados, en la concepcion de la realidad que se investiga
etc. En mi caso, estas primeras disposiciones interculturales constituyeron las bases para enfrentar la interculturalidad en
la practica y la interaccion con el otro diferente a mi. También permitieron que se enriqueciera la reflexion para descubrir
nuevas exigencias en el proceso de investigacion. Las llamo disposiciones porque es necesario estar dispuesto corporal y
mentalmente a que sucedan de manera simultanea, pero no implican un orden cronologico en la experiencia de investiga-
cion que aqui presento, mas bien hacen referencia las exigencias del desafio intercultural.

Para establecer un marco inicial respecto a la escritura de narrativas empiricas, Connelly y Clandinin referencian
a Van Maanen y un comentario en el que éste cuenta como las expectativas que tenia antes de empezar a escribir su libro
Tales of the field, no coincidieron con el resultado final que obtuvo. Segun los autores ese, que se trataba a mi parecer de
un comentario sin mucha trascendencia, era por el contrario muy relevante puesto que: “se presenta como una historia
de la propia narrativa de investigacion” (Connelly & Clandinin, 1995, p. 33), es decir, un intento por relatar la experien-
cia del proceso investigativo. Por tal motivo, lo resaltan en el texto como un recordatorio valioso para tener en cuenta en
los estudios narrativos y es: “estar preparados para seguir su olfato y, a posteriori, para reconstruir su propia narrativa de
investigacion.” (1995, p. 32). Encuentro en esta proposicion una relacion directa con lo que ha sido mi proceso investi-
gativo, puesto que ha habido una evolucion tanto de mis busquedas reflejadas en la pregunta, como de mis maneras de
concebir el horizonte conceptual que plantee inicialmente. Esta “evolucion” la cual describo como una serie puntos de

giro narrativos y argumentales, ha re-direccionado mis busquedas y conexiones posteriores.
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El primer borra-
dor que realicé de mi

proyecto de investiga-

Soy docente de danza hace 7 arnios, y al compartir mis sentimientos y sensaciones al bailar, asi como la téc-

cion incluyo detalles de . : ; ., | . L
nica y estilos que me pertenecen me encontré con una confrontacion continua con mi audiencia, en este ca-

mi experiencia como so los alumnos. Este ejercicio me obligo buscar nuevas maneras de acercarme a ellos, nuevos lenguajes pa-
docente, comunicadora '@ hacerme entender, otras formas de representacion y lectura a través de anécdotas, canciones, videos.
Poco a poco entendi que intuitivamente utilizaba elementos de lo que aprendia de comunicacion audiovi-
audiovisual y algunas ) nN—d 4
sual para aplicarlos en las clases de danza, asi, fui articulando una forma de dictar clases que me caracte- 2013
inquietudes que me sur-  riza y que me ofrrece mucha satisfaccién. Este es el motivo por el cual quiero potenciar las habilidades que
gieron a partir del acer- tengo como docente para acercarme mas tranquilamente a otras comunidades minoritarias en Colombia,
valiéndome de mi tradicion artistica y mis conocimientos como comunicadora.” (Borrador propuesta de

camiento con un grupo . Ny > L
investigacion para Maestria, julio )

de la Comunidad Sorda  “Uno de mis objetivos es conocer pautas pedagdgicas para articular un trabajo interdisciplinar asumiendo

de Medellin. mas riesgos, Considero que en el darea de la Educacion encuentro la posibilidad de aclarar el vinculo entre

mis experiencias como comunicadora y docente a la par que conozco nuevas perspectivas de aprendizaje y

corrientes pedagogicas.” (Version final de la propuesta de investigacion, julio 2013)
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Buscaba con esta presentacion reconstruir un panorama ge-
neral de lo que habia sido mi experiencia, pero al mismo tiempo
queria justificar por qué una comunicadora podia interesarse o ha-
cerse preguntas de corte educativo. La eleccion el método de In-
vestigacion narrativa me permitio develar cambios en mi concep-
cion de la comunicacion desde lo individual y sistémico hasta su
relacion con la educacion, para ubicarla como una accion intencio-
nada indispensable para lograr la transmision propuesta por Debray
(2001).

Fue gracias al proceso de aprendizaje de Lengua de Sefias y
la interaccion directa con un pequeiio grupo de la Comunidad Sor-
da de Medellin en ASANSO, qué empecé a referirme a la diferen-
cia y la diversidad de otras maneras. Dejé en mis apuntes y relatos,
trazos de algunos de estos cambios en mi mirada hacia el otro, re-
presentados por medias lineas curvas simulando puentes entre un
concepto y una nueva perspectiva, o entre una observacion y una

nueva percepcion.

AUDIO

El cuerpo del arte: El ser humano como centro de la narracion
1
Para ese momento en el proceso de mi busqueda, la concepcion
de diferencia habia entrado en tension en mi cuerpo. Buscaba
eco en el drea, pero no identificaba espacios de investigacion o
realizacion en medios audiovisuales, que tuvieran en cuenta a la
Comunidad Sorda no solo como consumidores sino como posi-
bles productores de sus propios contenidos en television. Decidi
aprender Lengua de Serias Colombiana, dado que la comunica-
cion directa era la primera forma visible de acercamiento a la
Comunidad, pues sentia que lo que me inquietaba no estaba de-
limitado por las semejanzas o similitudes del otro con la norma.
Es decir no era la diferencia la que definia al otro, ni mi rela-
cion con él, por esta razon solo hasta el momento de la interac-
cion en Lengua de Sefias con una persona sorda, experimenté en

mi nuevas potencia de sentido.
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No se trataba de simular y vivenciar mundos ajenos, para comprender las vicisitudes por las que atraviesa un cuerpo,
sino de una busqueda por ejercer el poder de transformar las verdades que solo nos muestran una version de las cosas.
Y atreverse en este caso, a concluir que la idea de discapacidad auditiva asociada al déficit lingiiistico era un acerca-
miento plagado de ignorancia.

En parte con una mirada desde el asombro, pero simultaneamente con una mirada de cercania y esperanza, este que es
el cuerpo de mi investigacion, se debate entre multiples fuerzas que lo componen. Por un lado las que se comportan de
forma mecanica atomica y reactiva (Deleuze, 1971, p. 50), son las fuerzas que masifican al hombre, la fuerza de un
“cuerpo fatigado que ya no tiene referentes divinos, ni materiales” (Pabon, 2011, p.11). Es el cuerpo de los medios ma-
sivos que busca ejercer poder sobre lo que desconoce, instalando formas de pensar y controlando tendencias de pensa-
miento. Se trata de un cuerpo normalizado, el cual aun no sabe que estd cegado por una sola idea de mensaje audiovi-
sual, una unica idea de transmision, y una unica idea de audiencia. Un cuerpo que trata de ser coherente entre lo que
dice la teoria y lo que debe hacerse en la practica, por ello se mueve entre la semejanza y el distanciamiento, asumien-
do una actitud que ha sido aprendida pero no construida por mi.

Por otro lado, estan presentes las fuerzas de la agitacion y la transformacion que encarnan el cuerpo de la creacion. Es
el cuerpo que es capaz de pensar sin ser forzado, es el que se “sumerge no tematizado” en las oceanidades del pensa-
miento (Terre, 1994, p. 47), el cuerpo que baila y tiene el poder de transformar, no a comunidades ni a ideologias de
pensamientos, sino a si mismo. Es mi cuerpo del arte que ha crecido creando, y ha sido la potencia de transformacion

de mis inquietudes de vida e investigacion.
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Transicion 2: Encuentro con el otro

Figura 2 : Notas del investigador “3 momentos”




Figura 3: Notas del investigador “3 momentos”
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Figura 4: Notas del investigador Proyecto.




Figura 5: Notas del investigador: Puentes
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Puedo identificar en estos apuntes que el “otro” por quien me estaba preguntando desde lo audiovisual, ya no era
ese otro extrafio, ya no era la audiencia y su condicion de NN, sino que tenia un lugar nuevo que inevitablemente hizo
que lo visibilizara como Persona: un estatus de profesor, de par. Paulatinamente empecé a hablar en términos de disca-
pacidad auditiva y Persona Sorda con maytscula, y nunca mas como sordo-mudos o mudos, no sélo porque habia en-
tendido que el funcionamiento del aparato resonador no esta relacionado necesariamente con la capacidad auditiva de
las Personas Sordas, sino también, siguiendo el proposito de visibilizar y evitar excluir o discriminar desde el lenguaje.
Entendi que ser simultaneamente estudiante y docente, impulsé en mi la movilizacion hacia otras posibilidades de en-
tender esa realidad por la que me preguntaba, al poder ubicar al otro en un sitio comtn al mio. Pero habia una suerte de
pugna o confrontacion, sentia una tension entre el discurso de aceptacion de la diversidad que conocia y el encuentro
real con la Comunidad Sorda.

En el 4rea de comunicacion se hablaba en ese momento, y tal vez se sigue hablando, de inclusion segun el Mi-
nisterio de Tecnologias de la Informacion y las Comunicaciones como: “un proceso que asegura que todas las personas
tengan las mismas oportunidades, y la posibilidad real y efectiva de acceder, participar, relacionarse y disfrutar de un
bien, servicio o ambiente, junto con los demas ciudadanos, sin ninguna limitacion o restriccion por motivo de discapaci-
dad, mediante acciones concretas que ayuden a mejorar la calidad de vida de las personas con discapacidad”. Esta con-
cepcidn de inclusion se mide en términos de acceso y no de participacion de la poblacion, lo que conlleva un discurso
de inclusion que, de acuerdo con Castillo podria verse como “dispositivo de compensacion que busca de forma muy ba-
rata y muy rapida, borrar las diferencias diametrales que existen entre unas poblaciones y otras frente a derechos bésicos
como salud educacion, trabajo, vivienda etc” (Castillo, 2014). A su vez, es reflejo de una concepcion de diversidad pro-

pia del multiculturalismo que encubre una ideologia de asimilacion (2000, p. 200), “Entendido de esa forma,

55

T.T



VIDEO

el multiculturalismo puede ser definido, simplemente, como la autorizacion para que los otros contintien siendo
<esos otros> pero en un espacio de legalidad, de oficialidad, una convivencia <sin remedio>" (Duschatzky & Skliar, 2000,
p. 200).

Rastreo general: Comunidad Sorda colombiana

Haciendo un recuento de lo que implicaba hablar de discapacidad en medios de comunicacion masiva en Colombia,
me encontré con que es un concepto relativamente nuevo que ha venido ganando mayor representatividad en la medida en
que se ha comprendido como un fenémeno social y de interés politico que afecta a un 4,7% de la poblacion (2012, Departa-
mento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE).

El desarrollo historico, o si se quiere, la evolucion del concepto comprende tres momentos. En primer lugar la disca-
pacidad empez6 a ser visible a partir de los afios 50 debido a la conformacién de Instituciones como el Instituto Nacional
para Sordos (INSOR), el Instituto Nacional para Ciegos (INCI) y el Instituto de rehabilitacion fisica Roosevelt. En 1985 el
Ministerio de Salud emitié la primera resolucion en la que se empiezan a dictar normas para la proteccion y el bienestar de

o9

las personas con alguna condicion de “minusvalia”, otorgandoles de esta manera un trato diferencial en la sociedad. Sin em-
bargo, el término “minusvalido” era utilizado en ese entonces para referirse a la discapacidad de manera genérica, sin ningu-
na distincion entre tipos de discapacidad (sensorial, cognitiva entre otras), posiblemente acogiéndose a la definicion utilizada
por la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU). Fue sélo hasta el 2002 que se definié en el Cédigo Nacional de Tréansito
Terrestre el concepto de discapacitado.

Posteriormente en 2007 se crea el Sistema Nacional de Discapacidad en Colombia (SNDC), como el primer conjunto

de normas, instituciones, recursos y orientaciones que permiten la implementacion de la politica publica de discapacidad

contenida en la ley. Por ultimo se amplia el concepto de discapacitado, y se empieza a hablar de “persona en

AUDIO

Minusvalia:
una situacion
de desventaja

para un indivi-
duo determina-
do, de una

deficiencia o
de una disca-
pacidad, que
limita el desa-

rrollo de un rol
que es normal
en su caso, en
funcién de la

edad, sexo y
factores cultu-

rales y sociales
(ONU)

Discapacitado:
aquella perso-
na que tiene
disminuida
alguna de sus
capacidades
fisicas o men-
tales (Codigo
Nacional de
Transito Te-
rrestre)
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en situacion de discapacidad”, definiéndola como aquella que tenga “deficiencias fisicas, mentales, intelectua-
les o sensoriales a mediano y largo plazo que, al interactuar con diversas barreras incluyendo las actitudinales, puedan
impedir su participacion plena y efectiva en la sociedad, en igualdad de condiciones con lo demas”.

Asi como Discapacidad, la definicion de Sordo y Sordera, ha atravesado por cambios en su concepcion que
quieren evitar la discriminacion y la exclusion. En un principio se hablaba de sordo mudo, para designar a la persona
Sorda que no podia comunicarse de manera oral, sin embargo esta definicion era inexacta puesto que no hay relacion
entre el nivel de pérdida de audicion y el funcionamiento de las cuerdas vocales. Ademads, enmarcados en la perspecti-
va de los Estudios Sordos, mientras exista la posibilidad de comunicarse mediante sefias una persona sorda nunca esta-
rd muda, simplemente habla de otra manera. Es asi como desde la legislacion pasé de hablarse de Limitados auditivos
(1996), a referirse a Sordo en términos de “nivel adecuado de adquisicion del lenguaje oral y percepcion de decibeles™.
En el 2005, esta distincion cambiod y se empezo a hablar de personas Sordas como aquellas que no pueden sostener una
“comunicacion” en lengua oral. En 2013 se incluy¢ la definicion de barreras para referirse a los obstaculos que pueden
impedir el ejercicio de su derecho a desarrollarse en condiciones de igualdad en la sociedad. Esto ya nos muestra un
cambio en las concepciones de lenguaje y de la adquisicion de la lengua, pero sobre todo indica una preocupacion por
la comunicacion, las barreras y por ello el acceso a servicios de caracter publico.

En la Ley 982 de 2005 también se nombra por primera vez la “Comunidad de Sordos” para referirse al grupo

social de personas Sordas, que comparten entre si varios intereses,

AUDIO

Los Estudios
Sordos en edu-
cacion plan-
tean visibilizar
las relaciones
de poder exis-
tentes en la
educacion de
los sordos,
reivindicando
sus procesos de
lucha y de re-
sistencia en la
configuracion
de sus identi-
dades y cultu-
ras

T.P
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una historia, unas tradiciones desde su experiencia visual y que “Forman parte del patrimonio pluricultural de la Discapacita-
do: aquella

Nacion [...] en tal sentido, son equiparables a los pueblos y comunidades indigenas y deben poseer los derechos condu-  persona que

tiene dismi-

centes”. Esto por su parte atiende al reconocimiento del grupo social y le da un aparente estatus de participacion al re- 1114 alguna

. , A , . , de sus capa-
conocer las necesidades especificas de este grupo poblacional. Ademas, reafirma el discurso culturalista al cual la Co- cidades é)s .
munidad Sorda en Colombia se adscribe, buscando reivindicar su Comunidad como una minoria lingiiistica desde el clas (()Cn}zgta—
es (Codigo
enfoque de la diferencia y no desde la deficiencia. Nacional de
Tréansito Te-

Tener una definicion clara de discapacidad fue fundamental para empezar a hablar de inclusion en el area, por- rrestre)

que representd un sitio de enunciacion, al menos desde lo legislativo, que dirigié las medidas de accion especificas que
se deben estipular para la atencion de la poblacion Sorda, y obligd a que empezara a ser visible tanto en medios masi-
vos de comunicacién, como en la publicidad de algunas instituciones publicas. En mi caso me permiti6 visualizar histo-
rica y culturalmente a la Comunidad Sorda en Colombia, y conocer que al igual que en muchos paises latinoamerica-
nos, ha hecho parte de una lucha continua por su reconocimiento como ciudadanos plenos de derechos en la sociedad.
En el marco de esa lucha es que cobra mayor validez hablar desde una perspectiva intercultural para abordar mis in-
quietudes de investigacion, pues actia como categoria para el andlisis en mi proyecto, en tanto guia mi manera de acer-
carme a la otredad, la diversidad y la diferencia. Ademaés actia como categoria politica, puesto que a pesar de que nom-
brar la discapacidad en términos incluyentes (persona en situacion de discapacidad o Sordo con s mayuscula) no asegu-
ra necesariamente las condiciones para ser incluido social, cultural y académicamente en la sociedad, por lo menos si
establece una relacion de respeto que sitlia socialmente a esta poblacion en el imaginario colectivo de un pais. En mi

caso movilizo el imaginario que tenia de Sordo y discapacitado.
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El nombrar al otro de manera mas “inclusiva”, me aportaba una aparente superioridad moral respecto al resto de
colegas comunicadores, ademas me hacia sentir que era una forma de combatir esa sensacion cultural de lastima que me
cuestionaba. De acuerdo con Bhabha 199, (citado en Duchatzky y Skliar, 2000), la cultura es:

Un territorio de diferencias que precisa de permanentes traducciones, el problema crucial es quien traduce a quién (o quién
representa a quién) y a través de cuales significados politicos. Por ello, resulta que la traduccion y representacion de los otros esta
atravesada por una busqueda permanente de eufemismos, mejores (o peores) formas de denominar a la alteridad. Sin embargo esas
formas no son neutras ni opacas y generan consecuencias en la vida cotidiana de esos otros. (2000, p. 189)

Sentia una tension e incomodidad al mirar a las Personas Sordas, especialmente en la relacion con uno de mis
profesores de Lengua de Sefas, me perturbaba que tuviéramos en comun una ciudad y una generacion, pero al mismo
tiempo no tuviéramos en comun un contexto de percepcion sensorial de las mismas. Me perturbaba la idea de que al-
guien de mi edad no “pudiera experimentar” lo que yo si podia y habia podido, y eso me hacia sentir lastima. Por mas
que creyera tener clara una postura de diversidad y amplitud en el pensamiento, s6lo fue la vivencia lo que me indic6
codmo percibia la diversidad o cudles eran los limites de lo intercultural instalados en mi al momento de la interaccion
con ¢l. Nombrar al otro como diferente, nunca iba a apaciguar lo que generaba en mi cuerpo la lectura desde el déficit.
Sin embargo, tuvo gran importancia para establecer una relacion desde el respeto con la Comunidad Sorda, més atin en

un ambito como lo era la academia audiovisual en Medellin, en un momento de transicion entre la era analoga a la digi-

Ver
tal, en la que la agenda de inquietudes de investigacion se enfocaba en aspectos mas técnicos y tecnoldgicos. Simulta- Time
Line
neamente buscaba maneras adecuadas de transformar esa sensacién mediante la creacion de una version mejorada de mi aflos
. . , . Yy W : n W ./ , 2005-
misma, una profesional mas consciente de la diversidad y de las dificultades que, segiin mi vision, debian enfrentar las 2010

Personas Sordas en un contexto oyente.
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El cambio en la manera referirme a la diferencia es algo que
reconozco a partir de mis relatos y apuntes, que constituye un primer
paso importante en este Momento 2. Por un lado porque dejo acercar-
me a la Comunidad Sorda desde la desinformacion o desde el prejuicio,
y me liber6 a reconocer que fuentes como el anterior relato son parcial-
mente discurso, no accion. Quiere decir que en esa etapa de transito me
movia entre una comprension racional del otro, en la cual hablaba de ¢l
desde el exterior enunciando una aparente comprension de su realidad;
y una comprension de lo que el otro necesitaba para parecerse a mi. En
parte si era un acercamiento, pero que no representaba aun un asunto
elaborado en el proceso de investigacion, debido a que una vez sumer-
gida en la idea de la diferencia era mas facil ver lo que me distinguia

que lo que me acercaba al otro.
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El cuerpo del arte: El ser humano como centro de la narracion
2

Este es el cuerpo que ha logrado hasta ahora destruir una ficcion, la fic-
cion de la diferencia para acercarse a la otredad de si mismo. Es el cuerpo

que inicialmente buscaba proponer contenidos audiovisuales para la au-
diencia sorda, en un medio que discrimina, pero que ahora no se preocupa
por lo que falta, sino por lo que ya existe y hace parte de él y los otros, es
decir las formas de narrar, que mads alla de categorizarlas en diversas ma-
neras de relato, estan impulsadas por una necesidad de expresion del ser
humano. Y por ello el cuerpo, que también es un dispositivo de narracion,

cobra mayor importancia en el mundo mas por la potencia de su propia

existencia que por sus caracteristicas fisiologicas.
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Encontré que Duchavsky & Skliar se refieren a esto como la mirada del déficit, que define en al otro desde una
especialidad o minoridad. Una idea de diversidad propia del multiculturalismo que encubre una ideologia de asimilacion
(2000, p. 200), y que yo la habia observado en practicas remediales en medios de comunicacion como la herramienta
Closed caption, creada con la idea de suplir la informacion del canal de audio que las Personas Sordas no reciben.
“Entendido de esa forma, el multiculturalismo puede ser definido, simplemente, como la autorizacion para que los otros
continten siendo <<esos otros>> pero en un espacio de legalidad, de oficialidad, una convivencia <<sin reme-
dio>>” (Duschatzky & Skliar, 2000, p. 200). Tal mirada del déficit es la misma mirada hegemonica herencia de la ra-
cionalidad moderna, que ha sido también resefiada por Ytarte, en la que el discurso de la igualdad se usa como una ma-
nera de medir y tratar de “normalizar” todo aquello que se sale de sus principios. (2005).

Esta version mejorada no me alejaba de la vision de la deficiencia, por el contrario me hacia crear ideas de apo-
yo, de ayuda, maneras de apaciguar desde mi area esas dificultades, con la ilusion de hacer un escenario mas llevadero
para la Personas Sordas. Lo que aiin no habia identificado mientras era estudiante de Lengua de Sefas es que esos esce-
narios llevaderos, son un intento de normalizacién que responde a que: la perturbacién que genera en mi el otro, me
mueve a ayudarlo a que cambie, para que de esta manera se parezca mas a mi que hago parte de la mayoria normal. O
por lo menos, guiada por mi pregunta de investigacion, tenia en el objetivo de encontrar maneras para producir conteni-
dos audiovisuales que acercaran al publico sordo a percibir, asi fuera mas teérica que vivencial, las funciones emotivas
y narrativas que aporta el audio a la imagen en un texto audiovisual. En definitiva practicas remediales, o acciones asi-
milacioncitas o compensatorios, como las nombra la autora Ytarte para hablar de los programas educativos que surgen a
raiz del enfoque conservador de la diversidad (2005), y que Duchavsky y Skliar nombran también en su trabajo como

programas de educacion multicultural, los cuales (...) “operan siempre a partir de un doble mecanismo: la idea de
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<<respeto>> hacia la cultura de origen, en una suerte de marca de fatalidad y la de <<integracién>> en la cultura
que se considera huésped.” (Duschatzky & Skliar, 2000, p. 203). Identificar el origen de estas practicas cobrdé mayor
sentido al darme cuenta que ninguno de mis profesores en ASANSO, o de las Personas Sordas con quienes me relacio-
naba alli, me pidi6 nunca ayuda para acceder, eso me hacia preguntarme desde donde mi vision de diversidad en comu-
nicacion inconscientemente buscaba un orden que consideraba ideal.

A pesar de que distinguia que mis reflexiones me estaban exigiendo ver de otra manera al otro, no habia encon-

Segunda

trado un elemento que me hiciera alejarme de la mirada del déficit. El rastreo del estado del arte respecto a investigacio- ta d
pregunta de

nes que hablaran de narraciones audiovisuales creadas por Personas Sordas, o que me indicaran otros escenarios cerca-  Investiga-
cion
nos a la pregunta ;Cual es la forma de narracion audiovisual de una Persona Sorda de nacimiento cuyo canal prioritario

de recepcion del relato ha sido netamente visual?, me indic6 una direccion de comprension del audiovisual absoluta-

mente nueva.

Es posible continuar con la linea general del relato de investigacion pasando a la pagina
98 Momento 3 :Pasar de ver con extrafieza a ser vista como extraiia, 60 seguir con la se-
cuencia de las transiciones en la pagina 63 Transicion 3: ;la cAmara soy yo?

Las transiciones van de la mano, son espacios conceptuales que conforman las bases de

una nocion de comunicacion desde la interculturalidad.
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Transicion 3: ;la cAmara soy yo?

A pesar de que distinguia que mis reflexiones me estaban exigiendo ver de otra manera al otro, no habia encon-
trado un elemento que me hiciera alejarme de la mirada del déficit. El rastreo del estado del arte respecto a investigacio-
nes que hablaran de narraciones audiovisuales creadas por Personas Sordas, o que me indicaran otros escenarios cerca-
nos a la pregunta ;Cudl es la forma de narracion audiovisual de una Persona Sorda de nacimiento cuyo canal prioritario
de recepcion del relato ha sido netamente visual?, me indic6 una direccion de comprension del audiovisual absoluta-
mente nueva.

Pude observar dos tendencias en los estudios realizados alrededor del tema de la narracion audiovisual y las per-
sonas sordas. En primer lugar una perspectiva de acceso que se preocupa por definir sistemas que permitan el acerca-
miento de las personas sordas al mensaje audiovisual y que presentan estrategias para su uso. Por otro lado, una pers-
pectiva de inclusion, en la que se inscriben propuestas de estrategias narrativas para la ensefianza a estudiantes sordos,

relatos publicados de personas sordas y andlisis de las representaciones de sordo y sordera en medios de comunicacion.
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Perspectiva de inclusion: Narraciones audiovisuales realizadas por sordos
La investigacion “A visualidade dos sujeitos surdos no contexto da educacao audiovisual.”, realizado por la
Doctora Ericler Olveira, propicia un espacio de reflexion alrededor de las relaciones de poder que se han instaurado en-
tre oyentes y sordos en el ambito mediatico. Esto con el fin de que haya una transformacion que permita el empodera-
miento de las personas sordas a partir de la produccion audiovisual. Al respecto expone la autora: “El dominio de los
modos de produccion del lenguaje audiovisual es una forma de empoderamiento, pues se revela en proyectos de eman-
cipacion, proporcionando el desarrollo de grupos minoritarios, ampliando sus espacios de accion, permitiendo el didlo-
go y redimensionando las relaciones de poder.” (Oliveira, 2011).
Como docente e intérprete de Lingua Brasileira de Sinais LIBRAS, la autora resalta la importancia de utilizar
videos o material audiovisual regularmente en el aula de clase, pues la escuela inserta en el contexto de la sociedad de la
informacion, es desafiada a apropiarse cada vez mas del audiovisual para las practicas de ensefianza no s6lo como re-

curso didactico sino como vehiculo de critica y reflexion politica.
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El propdsito principal de la investigacion es conocer de qué forma los jovenes sordos insertos en el
contexto escolar construyen narrativas audiovisuales, como resultado de un taller impartido en la escuela. Los videos
producidos por los participantes sordos fueron objeto de andlisis bajo el eje referencial del media education o educacion
para los medios..

Una de las consideraciones finales mas importantes es que se problematiza el término audio y se busca am-
pliar los limites de su definicion, puesto que el andlisis evidencia que la imagen visual y la imagen verbal (constituida
por la lengua de sefias), confluyen en lo que podria llamarse una produccion audiovisual de sordos.

Estrategias de ensefianza para estudiantes sordos

De acuerdo con los Pardmetros Curriculares Nacionales Brasileros de 1998, se espera en términos de inclu-
sion en la escuela, que los estudiantes con necesidades especiales tengan igualdad de derechos y oportunidades educati-
vas en un ambiente favorable. (dos Santos & de Sousa, 2012, p. 166) Asimismo se recomiendan a escuelas y maestros
prestar atencion sobre la diversidad de la comunidad escolar, realizando adaptaciones curriculares que permitan atender
las necesidades particulares de los estudiantes. En este contexto la literatura surge como una base fundamental para la
presente investigacion, particularmente el acto de narrar historias a estudiantes sordos, puesto que permite el acerca-
miento de los estudiantes a la lectura, propicia la interaccion y el desarrollo de la lengua.

La investigacion Novas propostas metodologicas de contagdo de historias na educagdo inclusiva, tiene el propd-
sito de conocer los métodos mas eficaces para contar historias y construir una estrategia que oriente la lectura y promue-

va una forma de leer en la comunidad sorda de Minas.
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Una de las consideraciones iniciales que presentan las autoras, es la condicion de acceso restringido que tie-
nen las personas sordas a la informacion emocional e imaginativa que logra producir un narrador, los cambios de tonali-
dades e imitaciones por ejemplo, generan expectativa y determinan ya sea el humor del personaje o caracterizan el espa-
cio en el que se desarrolla la historia, entre otras funciones. El nifio sordo no se puede apropiar de los mismos elementos
dramaticos que le otorga la voz del narrador al relato, debido a que su medio de percepcion y representacion es visual y
gestual. Considerando ademas que la narracion de historias es un recurso didactico con mucho potencial para la ense-
flanza de personas sordas, surge la necesidad de establecer las maneras mas eficaces, y las estrategias pertinentes para
contar historias en la escuela.

Solo hasta hace poco se ha venido indagando por la importancia de que sean las mismas personas sordas quienes
produzcan y disefien sus contenidos narrativos. Lo que nos hace pensar que s6lo hasta hace poco los sordos tienen voz
sin necesidad de que nadie se la otorgue.

Uno de los hallazgos mas importantes expresado por las autoras es que la narracion de historias es un recurso
que posibilita el aprendizaje de los estudiantes sordos en el contexto escolar y familiar. Pues ademas de promover la lec-
tura, propicia un espacio para despertar la imaginacion, permite la formacion de lectores que se preguntan por las accio-
nes de los personajes y reflexionan frente las situaciones que acontecen en las historias, facilita la recreacion y creacion
de nuevas historias y por ello, incentiva el desarrollo de la lengua. Después de realizar el rastreo bibliografico y el traba-
jo de campo, las autoras sugieren la utilizacion de imagenes no verbales y de material ilustrado para contar historias, asi
como el lenguaje corporal como medio para estimular la creatividad en estudiantes sordos, una de las razones principa-

les es que la imagen permite un “desenvolvimiento cognitivo mais significativo” para los estudiantes sordos (p.180).
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Ensefianza de la literatura
Ana Sisti en “la literatura y la ficcion en la educacion de personas sordas”, realizo una investigacion en la
provincia de Mendoza con la participacion de personas ente los 18 y 50 afos, con niveles de pérdida auditiva entre pro-
fundas y totales pre-locutivas, en su mayoria sin familiares sordos. Todos los participantes provienen de escuelas para
sordos de Mendoza, que se instalan bajo la perspectiva clinico-terapéutica, siguiendo un método oralista el cual prioriza
la adquisicion del espafiol hablado.

En la provincia de Mendoza, todas las escuelas de sordos de corte oralista deben incluir la “literatura” dentro del
plan de estudios desde primer grado hasta séptimo grado. El objetivo de ensefiar Literatura ha estado guiado basicamen-
te por un acercamiento hacia el placer y el goce estético por la lectura, en esta medida, los docentes deben

proporcionar a los estudiantes materiales que propicien el acercamiento y el gusto por los textos literarios, si-
guiendo las pautas de la metodologia oral. Dichas escuelas de corte oralista plantean una reduccion en las imagenes y
paginas que se van a trabajar en los textos, de acuerdo al grado escolar de los estudiantes; a veces son incluidas palabras
desconocidas pero usualmente se utilizan el mismo vocabulario que conoce el nifio. Es comun encontrar en los tltimos
niveles de escolarizacion nifios y jovenes con escasa “‘competencia literaria”, lo cual se ve representado en la dificultad
para la produccion de textos de ficcion, esta problematica es confundida por parte de lo maestros con la falta de habili-

dades para la produccidon y comprension de textos literarios.

AUDIO T.P
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La autora le atribuye esta respuesta a dos razones principalmente. Por un lado la falta de cercania con mate-
rial escrito en general, y el contacto con tradiciones, conocimiento del idioma, y bagaje cultural que los textos propor-
cionan, parecen aspectos que no fueron tenidos en cuenta, a la hora de fomentar el habito por la lectura literaria en algu-
nos ambitos escolares. Al mismo tiempo, los textos producidos por los estudiantes sordos, son evaluados desde la pers-
pectiva del docente, con un alto nivel de exigencia, y esto ha ocasionado que la produccion de textos literarios se con-
vierta en una actividad que genera rechazo. Bien lo presenta la autora: “La escuela especial en general, y en particular la
escuela de personas sordas, da por sentado la imposibilidad del acceso al texto literario por dificultades en la compren-
sion” (Sisti, 2013, p. 68), este imaginario se refleja en practicas que no son placenteras para el acercamiento a la lectura
y la escritura.

A partir del analisis de una seleccion de técnicas creativas de taller literario, , se pudo observar en este estudio
que el mundo posible, o mundo de ficcion esta presente en todos los textos producidos por jovenes sordos. “En cada uno
de ellos pudimos comprobar que tanto los lugares posibles, los personales imaginados, las historias narradas en un tiem-
po no aqui y no ahora, se pusieron de manifiesto mundos posibles. Algunos de ellos respondian a mundos de ficcion
mas cercanos a la realidad que otros” (p.73)

En sus reflexiones finales la autora encuentra favorable el uso de técnicas literarias para promover las produccio-
nes escritas de jovenes sordos. En primer lugar su actitud hacia la actividad propuesta de escribir un texto fue cambian-
do durante el proceso, esto se evidencio en la extension de los textos producidos por los estudiantes, en el uso del voca-

bulario y en la diversidad de historias.

AUDIO
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Representacion de sordo y sordera en television y cine
En cuanto a estudios de analisis en medios, se encontraron algunos trabajos que exploran la representacion
de la cultura sorda, en series de television, documentales y cine. Uno de los que mas me llamo la atencion, fué de la au-
tora estadounidense Karen Neckyfarow “Representing deaf culture in 'through deaf eyes': production-level decision-
making and the influences on cultural representation on public television” (2008), hace un anélisis de la comunidad sor-
da enmarcada en el discurso dominante de sordo y sordera en Estados Unidos. Desde la perspectiva de estudios post-
coloniales, problematiza sobre las maneras en que las minorias son acalladas y como se validan estas practicas en la te-

levision y el documental “through deaf eyes”.

Produccion audiovisual de fabulas en LIBRAS

La lectura de la investigacion “A tradugdo de fabulas seguindo aspectos imageéticos da linguagem cinematografi-
ca e da lingua de sinais”, fue definitiva en mi proceso de investigacion y la etapa de Transito 1, debido a que explora
algunas pautas de la narrativa audiovisual en Interpretacion de fabulas que no yo concebia de manera diferente, ademas

precisa cuales deben tenerse en cuenta a la hora de producir videos para dirigirse a un publico sordo .
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Nelson Pimienta plantea que las producciones de video para publico sordo deben priorizar el componente visual a par-
tir del uso de elementos de la narrativa cinematogrdfica, y de recursos expresivos faciales y corporales. La conjugacion
de estos elementos para la interpretacion de LIBRAS en video, propicia la “inmersion” del publico en las historias y

permite una mayor comprension del mensaje por parte del publico sordo.

A parte de promover el uso de las fabulas como herramienta de enserianza, la investigacion de Pimenta busca enfatizar
en la importancia del uso de los elementos cinematogrdficos de la imagen, a la hora de dirigirse a un publico sordo en
general. El autor parte de la premisa de que las personas sordas han constituido su lengua, y por lo mismo han cons-
truido su identidad por un medio netamente visual. Dicho de otra manera por el autor: “tienen una experiencia visual
de vida” (2012, p. 5), por esta razon debe hacerse mayor énfasis en el aspecto visual en todo tipo de material de video.
La razon es que algunas acciones que se presentan en cine propician ambientes visuales que se asemejan a la configu-
racion visual de la lengua de serias, y la combinacion de estos elementos posibilita la comprension de las narrativas de
la imagen. Cuando un oyente realiza la interpretacion de Lengua de Senias, se focaliza mas en los elementos lexicales,
mientras que las producciones de sordos son eminentemente visuales, y esta es tal vez la razon mas fuerte sobre la cual

el autor fundamenta su investigacion.

La investigacion a su vez, toma como referencia la concepcion de cultura planteada por Faucault, entendiendo que en
las sociedades no ha sido facil la relacion con la alteridad y la diferencia. En ese sentido, se define a las Personas Sor-
das, como sujetos que construyen la representacion de su vida de una manera diferente a como lo hacen las personas
oyentes, y por lo mismo expresan, conciben y ven el mundo de otra manera. (Pimenta, 2012, p. 27). Este enfoque propi-
cia la discusion respecto a los métodos de ensefianza para personas sordas, separandose de los sistemas de enserianza

tradicionales, que estdan centrados en el oyente y para los cuales los elementos de la imagen no tienen el mismo sentido.
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El término imagé- Teniendo en cuenta el concepto de “expresion visual”: capacidad que puede tener una secuencia de imdagenes para na-

: : > rrar sin necesidad de tener un componente verbal del tedrico del cine Betts (2007, citado en Pimienta 2012), la crea-
tico no tiene traduccion

cion imagética, (es decir, la conjuncion de elementos narrativos propios de la imagen como movimiento, equilibrio y

literal al espafiol, algunas . A e . 4 - . . o

p > alg orientacion) posibilita una comprension mayor por parte del publico sordo. Algunas estrategias de visualizacion a par-

de las definiciones que se  tir del uso de planos, movimientos de camara y edicion, deben ser utilizadas como parte de una propuesta de narrativa

. audiovisual especifica para televidentes Sordos.
encuentran provienen de

R e Ademas, dadas las caracteristicas viso-gesto-espaciales de la Lengua de Serias, se ha pensado que las peliculas para

referencia al conjunto de  personas sordas deben mantener tanto encuadres como movimientos de camara dentro del campo de vision en una pan-
. talla. Sin embargo, estas convenciones han sido creadas por oyentes, por lo mismo no han tenido en cuenta las particu-
elementos narrativos que
laridades de los televidentes Sorda. Por ejemplo, los subtitulos en pantalla puede representan un impedimento para la
esta posee. Inicialmente ¥ . N . Y
p comprension del lenguaje audiovisual, esto debido a que el espectador tarda mas tiempo leyendo el componente verbal
encontré relacion con el que viendo las imdgenes y pierde contacto con los elementos imagéticos de la narrativa planteada. En este caso no es
o necesario forzar o modificar la narrativa audiovisual para lograr la comprension, lo que se puede hacer es potenciar y
concepto de inimagen tra-
priorizar el aspecto visual y la creacion imagética sobre los aspectos lexicales de la Lengua de serias.
bajado por el autor Pere

Salaber en su libro
“Imagen e Inimagen”, da-
do que ambos describen
las dindmicas internas de
la imagen y su capacidad

intrinseca para narrar.
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Sin embargo, al leer las conclusiones de esta investigacion descubri que se trataba de un error de apreciacion de
mi parte. Esto, porque desde mi vision como oyente profesional en Comunicacion en Lenguajes Audiovisuales, los pla-
nos cinematograficos se evidencian directamente en la pantalla y son ejecutados por una cdmara. Es decir que en una
toma, se selecciona un segmento de la realidad como unidad narrativa; las caracteristicas de ese segmento hacen que los
planos se categoricen segun su tipologia, ya sea de acuerdo al encuadre, a la angulacion o al punto de vista respecto al
espectador.

Pero, en oposicidn a lo que aparentemente yo tenia claro desde la teoria, los planos cinematograficos planteados
por Pimenta, se evidencia directamente en el sujeto que interpreta. Quiere decir, que es el intérprete quien a partir de
movimientos del cuerpo y cambios en los gestos, define los planos cinematograficos. Podriamos decir entonces que los
involucra como parte de su ejercicio de narracion e interpretacion, mientras que la camara como mediadora registra la
narracion siempre conservando un mismo encuadre. Es en esa medida, el autor plantea que el uso de planos cinemato-
graficos debe destacarse sobre otros elementos lexicales de la lengua, puesto que sirven para especificar el contenido del
discurso. En cuanto a los elementos imageéticos, el autor describe los recursos expresivos como los diferentes gestos y
movimientos corporales que apoyan la narracion. Es correcto decir que representan la capacidad narrativa, pero no de la
imagen como yo lo habia comprendido, sino de la Lengua de Sefias. No obstante, a pesar de tener una idea mas clara de

concepto —imagético-, aun no identifico la amplitud o limites del mismo, pues al igual que sucede con las perso-
nas sordas y el idioma Espafiol, el portugués se convierte en una barrera para comprender totalmente lo que expresa el

autor en su disertacion.
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composicion visual, el enfoque del autor, el cual no comprendi totalmente
en la primera lectura que hice, refleja su mirada como persona sorda, in-
térprete y productor de videos. Esto me hacia pensar que inevitablemente,

se tiene la tendencia a normalizar o modificar las lecturas del mundo, para

VIDEO

Mientras que mi mirada provenia netamente de la teoria de la

que se acerquen al sentido pre-configurado que cada uno de nosotros

tiene.

AUDIO

El cuerpo del arte: El ser humano como centro de la narra-

cion

Este cuerpo ha permitido que se transforme al dia de hoy el
poder del que observa y diagnostica puesto que en el acto de
develar capas de preguntas, quedo expuesta su naturaleza:
no hay una unica pregunta, hay un devenir de preguntas que
se contraen y se encojen. El poder de una unica pregunta es
el poder de la certeza del conocimiento humano, y esa no es
una premisa que enmarque ni mi cuerpo actual de la investi-
gacion, ni el sistema de pensamiento en el cual se desarro-
lla.

El problema de la narracion ha trascendido la forma y
la estructura en la experiencia humana, por esta razon el
universo de la narracion no es solo textual, o contextual y se
presenta de formas que pueden ser tan diversas, como diver-
sas lenguas y usos del lenguaje existan. Todo aquello que se
cuenta tiene sentido, por el simple hecho de que se cuenta,
también, todo lo que se cuenta es narracion. En esa medida
narrar es una experiencia vinculante y como tal puede servir
de ventana para acercarse al otro, o como ha sido en mi ca-
so, para conocer la simultaneidad de muchos yo, pues el

universo simbolico de lo narrado nos es comun.
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Por més que seamos conscientes de que estamos en un acto de didlogo con el otro que es distinto a mi, sea a
través de la lectura o de la comunicacion directa, la condicion de “diferencia” prevalece. Es decir, seguia pensando
desde la perspectiva del oyente, que presume que la estructura de mundo de una persona sorda, no cumple con las
condiciones minimas para narrar en pantalla. Tal comprension me permitié hablar en ese momento, no en términos

del acceso de las Personas Sordas, sino en términos de acceder o comprender al otro, pero con pensando en la Sélo puedo decidir-
me a trabajar con

la diferencia cuan- o

cocreacion, la coautoria y el trabajo colaborativo. Pero el trabajo colaborativo era una idea que me exigia confronta-

cion. do veo que su pre-
sencia es indispen-
sable, mientras tan-
to es posible evitar
la confrontacion.

El desafio para mi estuvo en hacer de esa sensacion perturbadora un impulso para enfrentarse al otro, pero so-
bretodo enfrentarme a la concepcion de diferencia que culturalmente construi en mi vida. Para comprender esto tuve
la necesidad de primero identificar ;Cual es mi caracteristica de normalidad?, ;Como me describo como normal?, y
en ese sentido, la disposicion de auto narrarse fue definitiva para interpretar que, por los medios seleccionados en el
Time Line, creci y me atraviesa un entorno altamente auditivo, visual y musical, y por ello me inquieta la idea de
otras realidades en las que estos elementos no estén. Al respecto la autora Nuria Pérez apunta: “(...) Solo nos resulta-
ria posible percibir, escuchar y adivinar al otro, abriendo nuestros sentidos y haciendo pensar a nuestro corazon sobre
la perturbacion que en nosotros produce su posible presencia. Es decir, reflexionando sobre la ilusion de normalidad
que a nosotros nos impide conocernos y reflexionando sobre el hecho de que si miramos afuera, donde el otro no esta
es porque esta en mi (...)” (Pérez de Lara, 2000, p. 296). La segunda version del Time Line de medios surgi6 en este
punto del proceso investigativo con un objetivo mas inferencial que literal, es decir, para ampliar las relaciones entre
las imé&genes seleccionadas, los recuerdos y las relaciones que encuentro con mis preguntas, filtros para interpretar la

realidad e ideas de normalidad, .
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Es posible continuar con la linea general del relato de investigacion siguiendo a la pagina 98 Mo-
mento 3: Pasar de ver con extrafieza a ser vista como extraiia, 6 profundizar en el ejercicio del
Time Line de Medios dirigiéndose directamente a la pagina 76.

También puede elegir seguir con la secuencia de las transiciones
en la pagina 86 Transicion 4: de la Lingiiistica textual a la hermenéutica.

Las transiciones van de la mano, son espacios conceptuales que conforman las bases de una no-

cion de comunicacion desde la interculturalidad.
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Time Line de Medios Version 2 (primeros 5 afios)
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76

1989 2 afios

1990 3 afios

1991 4 afios

1992 5 afios

1993 6 afos D.C

Figura :Time Line de Medios Version 2 (Anexo 1)
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Decidi separar por bloques de 5 afos el disefio de mi Time Line de medios esto me permitid concentrarme en
recuperar no sélo las fotografias, sino otros formatos narrativos como videos, cuadernos y audios. Uno de los criterios
que guio la seleccion de los relatos de los cuadernos fue la capacidad de leer asuntos del contexto histérico, es decir
aquellos relatos que tienen detalles de la descripcion del escenario que dan cuenta de un momento particular en mi vida.
Ademas los relatos que mayor impacto tuvieron en mi al momento de releer Bruner hablan acerca de “esa capacidad que
tiene el relato de modelar la experiencia no puede ser atribuida simplemente a un enésimo error en el esfuerzo humano
por dar un sentido al mundo [...]. Al tratar la “realidad narrativa”, nos gusta invocar la clasica distincion de Gottlob Fre-
ge entre “sentido” y “referencia’: el primero es connotativo; la segunda, denotativa. La ficcidn literaria-nos decir- no se
refiere a cosa alguna en el mundo, sino que solo otorga su sentido a las cosas. Y sin embargo es justamente ese sentido
de las cosas, que a menudo deriva de la narrativa, el que hace posible continuacion la referencia a la vida real” (Bruner,
2003, p. 21)

Una de las claridades que han guiado esta construccion es el impulso de conocer el origen de mis preguntas res-
pecto al relato como expresion humana, y el universo simbolico de la narracion como un punto de didlogo entre la edu-
cacion y la comunicacion. Sin embargo, solo hasta terminar la primera version pude devolverme a revisar mas alla de lo
literal aquello que subyace en el ejercicio, y tomar un tiempo para hacer conexiones en otro nivel de profundidad res-
pecto a la influencia que estos medios han tenido en mi manera de ser actualmente.

Esta fase ha sido guiada por preguntas como: ;Qué sucede con aquella porcion de la realidad que no fue selec-
cionada ni incluida en el Time Line?, ;estoy obviando o estoy ocultando aspectos que me constituyen?, ;Como pasar de

la recopilacion a la recapitulacion y reflexion? Dichas preguntas no tienen una agenda para ser resueltas, pues asumo
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que la reflexién requiere de un tiempo personal, por ello encuentro cone-
xi6n con lo que plantea Magdalena:

Una persona es reflexiva cuando reflexiona no cuando dice <soy reflexi-
vo>, y para ello necesita darse espacios concretos. Cada uno sabra como, donde y
de qué manera, pero sin esos momentos personales la reflexion no se hace carne,
sino que queda como un enunciado teorico absolutamente ineficaz. (2008, p. 47)

He identificado tres aspectos que se presentan de manera reiterada y me
permiten realizar las primeras inferencias en la Linea de Tiempo. En primer lugar
hay una alusion a diferentes expresiones del arte con las cuales me relacioné desde
la infancia, vinculadas con espacios de aprendizajes predominantemente extraesco-
lares, familiares y culturales. “Las experiencias formativas de los nifios se encuen-
tran, (...) mediadas y configuradas en entramados que articulan y concatenan com-
plejamente a distintas iniciativas, sujetos y espacios sociales” (Santillan, 2012, p.
252), en ese sentido podria decir que la exposicion a diversas experiencias estéti-
cas, acompaiada por mi familia me ha inspirado a cuestionarme por otras maneras
de percibir lo que conozco, (otros sentidos para hacerlo) y ha impulsado también
mi tarea creadora.

Lev Vygotsky, habla acerca de uno de los impulsos de la tarea creadora del
ser humano y lo nombra como el reproductor o reproductivo, el cual, permite re-

crear emociones, sensaciones, impresiones del pasado, o repetir reacciones que ya
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De manera inevitable preguntarme por el otro
al que notaba diferente me llevo a preguntar-
me por mi, ;cudl es la diferencia en mi qué me

hace preguntarme por la diferencia en el otro?
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habiamos asumido en situaciones previas (2003, p. 7). Este impulso reproductor, a parte de
dar cuenta de la plasticidad caracteristica del cerebro humano, es también un ejemplo de que hay
huellas de la educacion que marcan nuestra historia, improntas que se van guardando en nuestra
memoria permitiéndonos crear perspectiva respecto a todo lo que nos sucede. Si tengo un conjunto
de experiencias previas que me indican o sugieren un camino para enfrentar

situaciones en el presente, entonces podria construir una manera de andar el mundo: un cri-
terio. Pero este criterio no es el resultado de experiencias aisladas, el hilo que le da sentido es la
cultura. Bruner expone: “(...)el aprendizaje y el pensamiento siempre estan situados en un contexto
cultural y siempre dependen de la utilizacion de recursos culturales” (1999, p. 22) .

Después de hacer una primera revision del Time Line descubri que tal vez una de las mar-
cas mas importantes de mi relacion con el arte, tiene que ver con el origen de mi nombre el cuél no
inclui de en el ejercicio. La forma que he encontrado para desentrafiar poco a poco aquellos aspec-
tos que omiti (atin sin preguntarme por las razones para hacerlo), ha sido la escritura creativa, parti-
cularmente la escritura de relatos. La escritura inicid de manera espontanea y ha cobrado mayor
sentido al conjugarla con los planteamientos referentes al Relato de si de Delory-Momberger: “El
relato constituye una capacidad fundamental de la experiencia humana y juega un papel esencial en
nuestra forma de comprender el mundo y de configurar nuestra existencia” (2013, p. 3). Los rela-
tos que he creado estan siendo asimilados todavia, a partir de cada relectura procuro develar capas

de sentido, sin embargo no es un proceso sencillo realizar conexiones.
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Ahora, ;{Qué carga de lo femenino lleva una mu-
jer que se llama Maria=Mujer, De la Mar=de lo feme-
nino, Mujer-Madre, Madre de lo femenino, de la Madre,
Mujer de la tranquilidad? ;Como esta narracion deter-
mina una manera para acercarme al otro y los otros?,
Pero sobretodo, ¢a una vision del ser Maestra, y de la

Educacion?
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Mi nombre:

En mi infancia tuve muchas discusiones respecto a mi nombre, no por el Maria sino por
su complemento: De la Mar. No entendia por qué mis padres se habian puesto de acuer-
do, tan complejo, tan poco comun y recuerdo haber evitado momentos de presentacion en
el colegio, en las clases de musica o con nuevos nifios porque siempre nombrarme, decir
mi nombre representaba confusion para los otros. Cuando lo decia completo, vocalizaba
tan rapido que omitia el “De” y entonces la gente me preguntaba ;Mariela? Y yo en oca-

siones recuerdo haber asentido para evitarme la explicacion y posterior correccion. A

veces solo contestaba “Maria”, pero cuando sentia tranquilidad por haber respondido
con un nombre que me pertenece, pero que al tiempo es mds comun, escuchaba frecuente-
mente la pregunta ;Maria qué? Incluso alguna vez recibi una carta de una amiguita del

colegio el dia del Amor y la amistad remitida a Maria del Amar.

Maria siempre estuvo asociado, desde la version de mi padre a dos formatos narrativos:
un poema y una cancion (dedicatoria de un libro), ademds de ser una alusion directa a la
Virgen Maria y a mi papa Mario. Mi madre por su parte, siempre me ha explicado que
Maria es la hija de Myriam, y Myriam es estrella de Mar. El complemento de mi nombre:
De la Mar, esta cargado de significado, una construccion de sentido de mis padres y su
vision amorosa de la primera hija. La Mar fue elegido por tratarse del articulo femenino
del El mar, pero también por ser poético puesto que La Mar para los marineros es mas

tranquila y profunda.
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Estos, mas que recuerdos son realidades imaginadas, momentos que ahora Apollito
hacen parte de mi memoria y que han construido una cadena de imagenes y situa- Amarillo, gordo y con alas, caminaba siem-

ciones en la Linea de tiempo de mi vida. Relatarme a mi misma ha sido una mane- pre en dos patas y tenia aproximadamente la misma

ra de expresar y hacer consiente en la adultez, asuntos que me inquietan como in-  estura que yo a los 5 afios. A pesar de no encontrar

vestigadora y docente. relatos mios describiéndolo, llevo un retrato imagi-
nario de él que es mas claro y nitido que cualquier
otro momento de mi vida. Siempre lo veia en dos
dimensiones, su figura nunca tuvo profundidad,
tampoco recuerdo el reverso, siempre lo vi plano de
frente y casi inmovil. Su voz no la conoci puesto que
no gesticulaba, sin embargo yo comprendia todo lo
que me queria decir, sentia sus mensajes. Probable-
mente en ese momento no era tan claro para mi que
“Apollito”, no existia en el mundo de los seres hu-
manos, tal vez si me daba cuenta de que yo era la
unica que lo podia percibir, pero eso no me asusta-
ba. En realidad no me interesaba compartirlo, él
era y ha sido uno de los seres sobre los cuales he

sentido completa posesion.



VIDEO AUDIO T.P

Este personaje surgié de manera espontanea, es una creacion que relaciono con el segundo impulso de
la tarea creadora que plantea Vygotsky, y es la capacidad de construir y combinar nuevos sentidos, imaginar
mundos novedosos, crear “nuevas imagenes, nuevas acciones” (Vygotsky, 2003, p. 9). Ambas capacidades la
reproductiva y la combinatoria se complementan, dice Vygotsky “la capacidad de combinar lo antiguo con lo

nuevo, sienta las bases de la creacion” (11)..

En mi caso las caracteristicas fisicas de la figura de “Apollito”, o en palabras del autor “todos los ele-
mentos de su fabulacion (...)” (11), eran conocidos por mi probablemente desde antes de poder nombrarlos.
Pero al mismo tiempo sus narraciones eran producto de fantasias nuevas, adecuadas a diferentes situaciones de
mi cotidianidad en esa etapa. Tanta fuerza creadora hay en las imagenes producto de la fantasia, que estas pue-
den influenciar su materializacion. Apollito no se encuentra referido en ningin momento en el Time Line, y tal
vez no lo inclui porque me genera una sensacion de ausencia y un sentimiento de abandono, esto me llevo a
preguntarme ;Conocer a Apollito a las 5 afios ha determinado una estructura para crear historias? , ;la rela-

cion con los personajes de ficcion?

Otro de los aspectos que esta presente en el Time line es la creacion de historias. Aunque ya no conser- 1994

van el mismo tinte fantastico que tenian cuando era nifia, y han cambiado los ambientes que me sorprendian en 1998

esa etapa, sin duda fué en los primeros 6 afios de la escuela donde hubo mayor influencia en la creacion, sien-

do este el principal espacio para narrar y relatar sin un modelo para hacerlo.

T.T
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Nombro modelo, a una serie de instrucciones con-
secutivas que definen una forma adecuada de realizar una
tarea. En el caso de la narracion he disfrutado mas hacerlo
por gusto y por intuicion a veces incluso por necesidad,
que siguiendo un modelo pienso que “saber hacer” no es
necesariamente ser competente, la tarea creadora necesita
nutrirse de emocidn y gusto. Logro articular lo que ha si-
do mi experiencia creadora, narrativa y artistica desde la
infancia, con una de las 4 formas de relacion de fantasia y
realidad: la tercera conexion entre fantasia y emocion que
plantea Vygotsky. Las emociones, sea tristeza, nostalgia
o alegria, son vias para pensar imagenes correspondientes
a lo que estoy sintiendo(2003, pp. 12—15); dice el autor:
“las imagenes de la fantasia sirven de expresion interna
para nuestros sentimientos” (14), es decir que acompanan

la tarea creadora.
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Sinestesia:
Recuerdo el dia en que me imaginé los sonidos de los colo- L
res, los colores de los tonos y la audiencia de las canciones que can- 2
3

taba. Jugaba largas horas asumiendo roles de personajes y constru-
yendo un mundo para cada uno de ellos. En las tardes al regresar
del colegio, tengo muy presente que era un oso el que escuchaba las
melodias con semitonos que yo tocaba en el piano, y era él quien me
hacia cambiar a las partituras de la tia que no me parecian tan tris-
tes. Recuerdo el dia en el que vi los duendes verdes de Santa Elena,
y tuve suerte cuando encontré un trébol para completar el almuerzo
de los juguetes. Me acostaba y sentia como si todo empezara a girar
al igual que los planetas encima de mi cabeza, yo comenzaba a vo-
lar como si quisiera alcanzar el techo, subia y sentia mucho miedo.
Era consciente en ese momento de la gente, de los saludos, de las
situaciones y dado que era sensible a cambios en el mundo, me per-

dia en el silencio a pensar.
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Podria inferir que esa es la razon por la cual mis afios como estudiante de Comunicacioén en Lenguajes Audiovi- Time
. .o . . . . . line
suales, constituyen paradojicamente el periodo en el que menos hago referencia a la creacion de historias. No quiere afios
decir que no haya disfrutado mi etapa como estudiante en el pregrado, pero he podido vislumbrar que profesionalizarse 2005-
L , | : : : : | 2010
en la universidad implic6 para mi hacer una serie de renuncias a la miradas narrativas provenientes del colegio y del
saber comun y cotidiano. Esta observacion tom6 mayor sentido después de que revisé algunos de los cuentos que )
Elegi uno de
o, ) ) , . o , d . P y . esos cuentos Pag.
escribi en la primaria, porque me senti por primera vez extrafiada de como han cambiado mis habitos de creacion de his- il .
para incluirlo

en el ejercicio

torias de ficcion. En general los relatos que empiezo a contar a partir del 2001-2002 son mas documentales que argu- del Timo Li
€ 1me Line.

mentales, quiero decir, hay mayor componente anecdotico que imaginativo. Esto podria parecer natural puesto que cre-
ci, pero lo asocio mas a un temor a infantilizarme que hizo que volviera mas complejas las historias que creaba (de esto
recuerdo los ejercicios para clase de Guion 2006), entonces esa aparente complejidad después se nutrié de los nuevos
contenidos y narraciones que conoci mientras estudié lo que hizo que poco a poco fuera perdiendo el temor a infantili-
zarme. Sin embargo, estar en una carrera en el cual se aprende a narrar en diferentes formatos, expuesta a la valoracion
de mis historias, dejo abierta una puerta de duda: a veces dudo de la creacion. En ese sentido, lo que proponen Mockus,

Hernandez, Granés, Charum, & Castro me ha ayudado a comprender qué sucedi6 durante este periodo:

En muchos casos el saber escolar no llega a ser objeto de una apropiacion real, es apenas materia de un aprendizaje que no
lo integra en la red de explicaciones que el individuo ha hecho propias y que emplea de manera relativamente espontanea para res-
ponderse preguntas o resolver problemas. (...) en general, ese saber escolar es apropiado fragmentariamente, de modo que despla-
za o invalida transitoriamente algunas parcelas del saber comun o coexiste con este a pesar de las contradicciones que puede haber

en uno y otro. (1995, p. 31) .

En este caso hago referencia a la universidad y no al colegio, porque considero que fue durante la universidad
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que mas desplacé el saber comun de narrar, o por lo menos el acto de narrar como expresion espontanea.

A raiz de esta reflexion, me hice por primera vez las preguntas ;Qué es creatividad? y jcuando se es creativo?,
en parte respondiendo a una necesidad de poner en palabras una caracteristica que sé que tengo, y de la cual hago uso
como docente y cordgrafa, pero que no sabia explicar. Llegué a la conclusion de que se necesita estar expuesto a mu-
chos canales de percepcion del entorno, escucharse, y ser buen lector de si mismo para “ser creativo”. Pero, guiada por
las reflexiones que expone Vygotsky, ahora replanteo esa definicion de creatividad pues, vista como una capacidad del
ser humano, la creatividad no es virtud de unos pocos a quienes pueda llamarseles “inventores”. Por el contrario, no
existe exclusividad en la tarea creadora. Cualquier cambio en nuestra cotidianidad representa una nueva creacion: mo-
vernos hacia espacios desconocidos, sensaciones que no habiamos explorado, acciones fuera de la rutina, experiencias

que no son identificables en nuestro cuerpo.

En otras palabras, somos creativos cuando hacemos uso de una condiciéon humana para actuar de forma novedo-
sa, viéndolo de esa manera, la tarea creadora es una caracteristica en la cual puedo confiar y que tendria que ser asunto
de la comunicacidn en perspectiva intercultural. Ademas, este es un aspecto que se repite en la ruta que he construido en

el ultimo periodo de investigacion.

Es posible continuar con la linea general del relato de investigacion siguiendo a la pagina 98 Momento
3 :Pasar de ver con extrafieza a ser vista como extrafia, 0 seguir con la secuencia de las transiciones en
la siguiente pagina Transicion 4: dela Lingiiistica textual a la hermenéutica.

Las transiciones van de la mano, son espacios conceptuales que conforman las bases de una nocion de

comunicacion desde la interculturalidad.
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Confiar en
la creacion
es también
confiar en
el otro.
Com.
Inter.
2
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Transicion 4: De la lingiiistica textual a la hermenéutica
Senti mayor afinidad con la idea de relato que se plantea desde la hermenéutica, pues parte de una concepcion

humana del acto de narrar. Existe una unidad funcional que es comun a los distintos géneros narrativos y modos de na-
rrar de los seres humanos, esta unidad funcional es el caracter temporal que articula el acto de narrar con la experiencia
humana, puesto que todo aquello que se narra, se desarrolla en el tiempo, y toda accioén que se desarrolla en el tiempo,
es susceptible de ser narrada. Paul Ricoeur en el texto Narratividad, fenomenologia y hermenéutica, presenta a partir de
un recuento de los ultimos treinta afios de su trabajo (2000), las contribuciones referentes a la funcidn narrativa en la
vida individual y colectiva, asi como los supuestos de la tradicion fenomenoldgica y hermenéutica a los que pertenece.

En primer lugar hace claridad respecto a 3 preocupaciones que guiaron su investigacion en el area. La primera de
ellas, sienta su oposicion frente a la idea segun la cual existen usos “logicos” del lenguaje que son determinados por la
exigencia de “lenguas bien hechas”. Esta idea considerada reduccionista por el autor, tiene la pretension de valorar el
sentido y la verdad sobre lo que se dice y se narra, basado en la forma. En segundo lugar y no muy alejada de la primera

preocupacion, Ricoeur habla de “reunir las formas y modalidades dispersas del juego de narrar” (Ricceur, 2000, p. 190).
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Pues efectivamente, somos herederos de una tradicion cultural en la que las narraciones se han ramificado en
diversos géneros literarios, llegando finalmente a crear una division entre los relatos narrativos y los relatos con preten-
sion de verdad asociados a la ciencia. Asi asi como una oposicion entre los relatos ficcionales, asociados con distintas
formas de representacion como el cine o la pintura, y los relatos descriptivos, asociados con lo biografico y autobiogra-
fico. Es en el marco de esta division que el autor presenta su hipotesis de la unidad funcional de la narracion, argumen-
tando que “hay una supuesta reciprocidad entre narratividad y temporalidad” (Ibid, p. 190).

Todo aquello que se desarrolla en el tiempo es susceptible de ser narrado, asimismo, todo lo que es narrado nece-
sariamente sucede en el tiempo. Esta cualidad de las experiencias y hechos humanos, es comun a la ficcion y a la histo-
ria y constituye un tema de gran amplitud. Justamente para cercar dicha problemadtica, Ricoeur lanza su tercera preocu-
pacién que se centra en la composicion verbal, mas especificamente en la capacidad de organizacion y composicion de
las frases, para lograr que una unidad minima del lenguaje se convierta en un relato. Esta caracteristica del texto es de-
nominada, siguiendo a Aristoteles, como mythos. Término que se ha traducido al espaiiol por trama o fabula y que de-
signa una “operacion”, una “estructuracion”, un “proceso” de elaboracion de la trama (Ibid, p. 191), el cual consiste en
la seleccion y ordenamiento de acciones narradas de manera que haya un principio, un medio (nudo) y un fin
(conclusion). El autor retoma este concepto de elaboracion de la trama como hilo conductor de su investigacion, la cual
aborda tanto desde la perspectiva de la historia como desde la de la perspectiva de la ficcion (novela, epopeya entre
otros texos). Presenta entonces la nocion de inteligibilidad como el principal rasgo que le da origen y coherencia a la
trama, puesto que es la capacidad de componer una historia a partir de la combinacion de acontecimientos, de tal mane-

ra que estos sean comprendidos por el lector u observador. Al respecto plantea que “La trama es la unidad inteligible

AUDIO

T.P

87

T.T



VIDEO AUDIO T.P

que compone las circunstancias, los fines y los medios, las iniciativas y las consecuencias no queridas” (Ibid, p.
192) , y que ademas representa “la unidad narrativa de base que integra estos ingredientes heterogéneos en una totalidad
inteligible” (Ibid, p. 193)

Narracion y lingiiistica

La narracion vista como una de las principales formas de produccion de texto de los sujetos que poseen una
lengua, ha sido también interés de la disciplina lingiiistica desde el surgimiento de la gramética textual. Inicialmente el
estudio de la narracion se centrd en los analisis de la estructura interna del texto y los elementos textuales como la cohe-
sion y la coherencia propios de una perspectiva estructuralista. Esta vision Saussiriana cuyo objeto de estudio fue tnica-
mente la estructura formal de la lengua, fue modificada dirigiendo las teorias hacia la oracion y el texto, visto este como
“un conjunto de oraciones relacionadas entre si”’ (Contursi & Ferro, 2000, p. 21). El transito desde la oracion (como uni-
dad minima que compone la lengua), hacia el texto como la principal unidad de analisis de la lengua, se present6 con la
lingiiistica del texto a mediados de 1960 en Europa. Influenciada por los estudios de lingiiistica pragmatica, la lingiiisti-
ca del texto intentd abordar la relacion entre texto y contexto, pero no profundizé en ello, pues su interés se centr6 en la
categorizacion de tipos y clases de texto.
En el marco de las teorias textuales surgieron multiples modelos de tipologias y clases de texto, algunos de los

mas representativos de la década de los 70 son los desarrollados por Egon Welrich (1975) y Teun van Dijk (1977).
Welrich habl6 acerca de las conexiones entre los elementos del texto como bases textuales, para referirse a una especie

de reglas de estructura, que una vez se organizan en el texto determinan unas particularidades tematicas. De acuerdo con
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estas bases textuales, ahora tematicas, se crearon 5 tipos de textos: descriptivo, narrativo, argumentativo, exposi-
tivo e instruccional, los cuales se distinguen entre si por su intencioén en el acto comunicativo. La base textual del texto
narrativo en este modelo, se deriva de los cambios en las acciones expuestas en una linea de tiempo, identificables a
partir de los adverbios. Es decir que el referente que identifica los textos narrativos es temporal.

Por su parte Teun van Dijk, introdujo la nocion de superestructuras, para argumentar que la diferencia entre los
tipos de texto, no es temdtica sino principalmente estructural. Es decir un texto se adapta a unas reglas preexistentes,
que de acuerdo con Contursi y Ferro, son formas o esquemas de construccion del texto ya dadas, independientes al con-
tenido (2000, p. 29). En ese sentido el texto narrativo, se caracteriza por referirse a la accion o sucesion de acciones de
una persona (personaje), y al interés que ésta historia pueda generar en el publico o interlocutor. Van Dijk plantea unas
categorias fundamentales que tiene la superestructura narrativa: un suceso el cual es conformado por una accidon que
sufre una complicacion y que encuentra una resolucion; un marco que es el espacio-tiempo en el que se desarrolla el
suceso o situacion; un episodio conformado por el suceso y el marco; y una trama que es el resultado de una serie de
episodios.

La propuesta de clasificacion de textos narrativos, propia de las teorias textuales continué con Robert Longacre y
Stephen Levinsohn en 1978 (provenientes de la corriente lingliistica generativista fundada por Noam Chomsky), y Jean-
Michel Adam en 1992. A pesar de haber constituido el primer avance formal hacia el analisis de la narracion, el enfoque
textual se mantuvo dentro de los limites de la oracion y composicion enteramente gramatical, dejando de lado las rela-
ciones entre el texto que se produce y el contexto en el que es producido. Esta preocupacion fue adoptada por el enfoque

discursivo de la narracion. Gérard Genette hace una distincion entre discurso, relato e historia también abordada por
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Tzvetan Todorov, para referirse a las diferentes relaciones que se tejen alrededor de la narracion. De acuerdo con
Genette, el relato se caracteriza por ser “la sucesion de acontecimientos, reales o ficticios, (...) y sus diversas relaciones
de encadenamiento, de oposicion, de repeticion” (1972, p. 2), en ese sentido el discurso narrativo es el enunciado que
engloba al relato, al productor del relato, al relato mismo, y las relaciones entre los sucesos que este narra. La historia
por su parte es el contenido propio del relato, real o ficcional, sin el cual el discurso no podria se narrativo.

Desde mi perspectiva esta nocion de discurso se amplia un poco con la inclusion del planteamiento de Umberto
Eco en el analisis de la narracion. En términos de Eco el discurso narrativo es la expresion de la fabula y la trama, sien-
do la fabula la historia y la trama el relato o la forma en que se relacionan los sucesos (Contursi & Ferro, 2000, p. 34).
Sin embargo esta expresion no es so6lo una cuestion de lenguaje o texto narativo, pues para Eco, las estructuras que con-
forman el discurso pueden reproducirse en diferentes campos semioticos como la literatura, el cine, el comic. Quiere
decir que se puede narrar siempre que existan fabula y discurso, asi sea que la trama no esté definida, como ejemplo
Eco presenta la fabula de Caperucita roja, la cual conocemos a través de diferentes discursos, el de los hermanos
Grimm, el de Perrault entre otros (Contursi & Ferro, 2000, p. 36).

Ampliando la vision de lo que es el discurso narrativo, y considerando que este puede presentarse en diferentes
sistemas semioticos, Eco logra visibilizar dentro de su andlisis al autor como productor del discurso y al lector como
espectador. De esta forma se aleja un poco de la perspectiva estructuralista, aunque sigue estando presente un interés
por definir los parametros y estrategias lingiiisticas que componen la narracion.

Encuentro como un comiin denominador en los estudios de la lingiiistica estructuralista, y es el presupuesto
de que existe una manera correcta de componer un texto narrativo, sea gramatical o estructuralmente. Me parece que

esta idea limita la concepcion de la narracion y la reduce a un asunto de uso adecuado o logico del lenguaje.
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Adicionalmente algunos presupuestos revisados coinciden en tener una idea de narracién como acto comunicati-
vo, pero dan por sentado que hay difusion verbal, sea oral o escrita, del discurso narrativo. Al respecto, estoy de acuerdo
con Paul Ricoeur al oponerse al reduccionismo de las “lenguas bien hechas” (Ricceur, 2000, p. 190), debido a que esta
idea asume que todas las posibles maneras de crear sentido estdn contenidas en la lengua previamente, y que hay una
manera ideal de estructurar la narracion. Esto es, como si se tratara de una unica formula para narrar y lograr que esa
narracion sea entendida.
En mi interés particular, esta concepcion del discurso narrativo impide analizar las diversas posibilidades de uso
de otros lenguajes, las cuales estan determinadas por la experiencia humana, o si se quiere, relatos empiricos como los

nombra Connelly & Clandinin, donde el sentido se produce espontdneamente.
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.Como analizar los relatos?

En el proceso de recopilacion de imagenes para usar en el Time line version 2, encontré que la ac-  Releerme me confronta:

Solo puedo decidirme a
trabajar con la diferen-
aquello que me ha dolido y no he podido expresar verbalmente. Lo anterior lo pude inferir después de revi- €@ cuando veo que su

presencia es indispen-
sar mis cuadernos de primaria y encontrar en ellos un documento muy importante que contiene algunas de  sable, mientras tanto es

cion de auto relatarme han sido reiterativa en mi historia de vida, tal vez para organizar mi memoria y sanar

posible evitar la con-

mis primeras narraciones escritas, se trata de muchos cuentos que mezclan la ficcién con sentimientos o el

situaciones reales que recuerdo que vivi. El anterior comentario

también aplica en lo

Realicé una lectura general de los cuentos y elegi para incluir en el del Time Line “El mito de mi —

vida”, debido a que fue el que mas me impactd, en primer lugar porque hace alusiéon a un momento dificil en
mi historia y fue la separacion de mis padres, ademas en ¢l también exploro mi nombre y expreso la sensa-
cién que me generaba llamarme “extrafio”. Pero sobretodo decidi incluir el cuento como dato narrativo de
analisis, porque me cuenta mucho mas de lo que las imagenes familiares me permiten leer, es decir a parte
de lo que dice, de las metaforas que utiliza y de que me doli6 releerlo, me deja ver que el hdbito de relatar se
ha modificado mucho en mi adultez. Mi relacion con la ficcion ha cambiado, cambié la ficcion por el exceso

de realidad. Me extrafie , me senti rara leyendo identidad narrativa.

UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

1803

Facultad de Educacién



VIDEO

Elegi analizar el cuento en tres momentos , primero una lectura literal en la que sélo traté de descri-
bir lo que veia y leia en tanto a personaje , escenario y trama, entendiendo escenario de acuerdo con Conne-
lly y Clandinin como “el lugar donde la accion ocurre, donde los personajes se forman, donde viven sus his-

torias, y donde el contexto social y cultural juega un papel de constrefiir o de permitir” (Connelly & Clandi-

nin, 1995). Un segundo momento de lectura inferencial que basada en la lectura literal, busca develar el sen-

tido detras de las letras, las palabras y los dibujos. Finalmente, realicé una lectura critica que se encuentra a
lo largo del texto especialmente en el andlisis del Time line version 2 (paginas 76 a la 85), la cual busca re-

lacionar mi manera de narrar actualmente con la intencionalidad del relato, mi motivacion al escribirlo.
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Estos comentarios que
escribi anteriormente
refifiéndome a la dife-
rencia en el otro, tam-
bién aplican en lo pro-
pio.

Explica extrafiarse de
uno mismo

Solo puedo decidirme a
trabajar con la diferen-
cia cuando veo que su Pag 73
presencia es indispen-
sable, mientras tanto es
posible evitar la con-
frontacion.
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El mito de mi vida

1.Lectura literal: lo que dicen las lineas.

Escenarios: El cuento se desarrolla en el colegio, la
casa y en el espacio estelar. Ademas aparece un dibujo del
“lugar donde vivian” y es una forma rectangular con extre-

mos irregulares que en el interior tiene rayas de colores .

Personajes: A tiempo no le gusta su nombre, le pare-
ce muy extrafo, es un personaje muy inteligente cuyo cuer-
po salté del agua como un pez. Ha recibido menciones de
honor por meterse en la tierra y encontrar especies no reco-
nocidas.

-Llanta es su padre que no alcanzo6 el cielo, sino la copa del
arbol maés alto.

-Lunar es su madre y alcanz6 a tocar el cielo.

Trama: Tiempo alcanza varias menciones de honor
por sus actos. Alguna vez intent6 cambiar de ambiente pero
no lo logrod, entonces un gran choque entre lunar y llanta le
hizo darse cuenta que era imposible vivir en fantéstica reali-

dad siendo intangible, hasta que se convirti6 en Mar.

AUDIO

2. Lectura inferencial: lo que hay entre lineas.
-Estos son los lugares que mas frecuentaba en el momento
en el que escribi el cuento. La luna y el espacio estelar son
escenarios de ficcion frecuentes en varios cuentos que escri-
bi en la época, y gusto por los temas del espacio, pero ade-
mas lo asocio con una pijama de lunas que me gustaba mu-
cho.
-El “lugar donde vivian” es un dibujo de una figura abstrac-
ta que me remite a una casa porque hay un lado con formas
curvas como olas que parecen la entrada, ademas la distri-
bucion interna de colores, me da la idea de cuartos separa-
dos . En el momento en el que escribi el cuento tenia dos
casas y este dibujo me recuerda un poco a una idea de casa,
plana, de un piso y cuadrada.
-La separacion de mis padres fué un hecho que marc6 mi
adolescencia, la manera en la que esta descrita la situacion
me evoca tristeza, desolacion y aprendizaje. Cuando escribo
“se convirtido en Mar” percibo el inicio de una buisqueda per-

sonal, sola.

96

T.P T.T
2000
Revisar en el
Time Line las
imagenes del
., Anexo
triangulo de las | .
> pag

Bermudas. En
esta época leia
mucho acerca de
fenomenos para-
normales.



VIDEO
El mito de mi vida

AUDIO

Las acciones que se indican en el cuento
definen cada vez mas el perfil del personaje, un
personaje con caracteristicas contradictorias que
deja sin aclarar su manera de

comportarse.
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Momento 3: Pasar de ver con extrafieza a ser vista como extrafa
Después de haber hecho una revision de algunas experiencias de estudiantes sordos producien-
do contenido audiovisual en Latinoamérica, y sobretodo guiada por la lectura de la disertacion de Nel-
son Pimenta, decidi que era necesario iniciar un trabajo colaborativo con la Comunidad Sorda. Para ese
punto en el proceso ya habia realizado la segunda version del Time Line, buscando un poco compren-
der el por qué de mis preguntas, ;por qué me inquietaba la forma de narrar en pantalla de una Persona
Sorda de nacimiento cuya experiencia del relato y de vida ha sido enteramente visual? En principio

identifiqué (debido a las imagenes y referentes en el time line, tales como la evolucion de los dispositi

vos de audio, programas de television y finalmente la s fotos de danza), que mi idea de normalidad es-
taba ligada a entornos auditivos, visuales y digitales de narracion. Esta premisa me permitio a su vez
identificar en el Momento 2 que : “ (...)seguia pensando desde la perspectiva del oyente, que presume
que la estructura de mundo de una persona sorda, no cumple con las condiciones minimas para narrar

en pantalla” Entonces ;qué esperaba encontrar al comparar las maneras de narracion?

(Corta, acerca, empieza por el final, cuenta en pasado, utiliza planos, movimientos de cdmara?,
Jhay otra l6gica del relato? O al haber crecido en un contexto expuesto a la television y el internet,
Jutiliza los parametros visuales de narracion de los medios?, ;los medios han convencionalizado la na-
rracion visual? Fui descubriendo que mas que un interés por la discapacidad me interesaban otras for-
mas de narracion, porque consideraba que como forma de expresion humana, la narracion es una mane-
ra de conocer la vision de mundo del Otro. Y vista como experiencia humana, es a su vez un punto de

dialogo entre la educacion y la comunicacion en perspectiva intercultural.

AUDIO T.P

A parte de lo descrito en
la transicion 1: Comuni-
cacion y transmision
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Invité a participar en el
proceso de investigacion a una
Persona Sorda que conoci en
ASANSO (Asociacién Antio-
quena de Personas Sordas), con
quien ademas tuve la oportuni-
dad de compartir como alumna
de Lengua de Senas Colombia-
na y como compaiiera de trabajo
en el Diploma para Intérpretes
de Lengua de Senas (ILSC) en

contextos educativos.

AUDIO

De nuevo esta nota es pertinente:

Solo puedo decidirme a trabajar con la diferencia cuando veo que su presencia es

indispensable, mientras tanto es posible evitar la confrontacion.
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Retomo en este punto una de las sensaciones descritas en el
apartado Encuentro con el otro: “Por mas que seamos conscientes de
que estamos en un acto de didlogo con el otro que es distinto a mi,
sea a través de la lectura o de la comunicacion directa, la condicidon
de “diferencia” prevalece”. Esa una tension existente entre el discur-
so de la interculturalidad y la experiencia. Fornet plantea que : “no
basta con interpretar interculturalmente el mundo sino que es necesa-
rio transformarlo en un mundo intercultural” (2006, p. 23). Esto im-
plica ir mas alla del discurso, actuar. La accidn constituye la Tercera
disposicion intercultural que he incorporado en mi trabajo. Con ac-
cion no me refiero a la transformacion de la realidad por la que se
investiga, o del ambito en el que uno se desempefia profesionalmen-
te, sino pasar de la descripcion del contexto que se investiga a ser

parte de ¢l. Dicha disposicion implica algo fundamental: sinceridad.

(Como asumir la perspectiva de investigacion intercultural en

educacion al preguntarse por la diferencia?

AUDIO

Tuve miedo porque habia insistido varias veces para que
pudiéramos encontrarnos. Busqué las maneras mads perti-
nentes para explicar el instrumento de analisis que propo-
nia y como quiero que ambos construyamos un Time line y
un relato en video, pero no sentia eco. Después de reunir-

nos me senti extrania, mi pregunta de investigacion no es
suya, es solo util para mi como investigadora. Lo que a mi

me inquieta no tiene por qué hacer parte de los intereses
del otro por quién me estoy preguntando.

Comprendi que todo se me reflejo, las preguntas, la pers-

pectiva, todo se me devolvio y eso es lo primero que debo

atender . Para escuchar al otro necesito escucharme a mi
primero.

T.P
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Nota de cierre

Los aliados de la narracion representan un problema a la hora de organizar la estructura de la investigacion narra-
tiva. Con aliados me refiero en mi caso a elementos como experiencias y observaciones de las cuales nadie mas es testi-
go y. por ello, no puedo tener otras voces que retroalimenten o cuestionen el proceso de produccion de datos. Pero, tales
experiencias no solo hacen parte de un pasado que utilizo como dato antropologico, sino que ademas constituyen los li-
mites del sentido narrativo, los cuales facilmente pueden ser modificados como quien inventa una historia. De acuerdo
con Conelly y Clandinin: La falsedad puede substituir al significado y a la verdad narrativa utilizando los mismos crite-
rios que produjeron significatividad, valor, e intencién” (2006, p. 43). Ha de ser entonces la revision breve de las histo-
rias que no quiero compartir lo que podréa permitirme enfrentar la verdad de la narracion, y asi poder relatar las experien-

cias tales como fueron, tal como las vivi sin tener que acomodar elementos o buscar un final ideal, un final feliz.

No busco presentar una version adecuada de mi proceso de investigacion, tampoco autojustificar el hecho de que
aun la sensacion perturbadora no me haya abandonado del todo (aunque se haya transformado). Por el contrario, siguien-
do las guias del método de investigacion narrativa, busco evitar “el argumento de Hollywood”, o la tendencia a que todo
acabe bien al final (Connelly & Clandinin, 1995, p. 45), puesto que trabajar con ese “otro diferente” y con la Comunidad
Sorda ha representado para mi grandes dificultades desde la practica. En un principio miedo a ser intrusa y extrafia. Al
respecto los autores Silvia Duschatzky & Carlos Skliar plantean:

El otro simplemente refleja y representa aquello que es profundamente familiar al centro, pero proyectado para
fuera de si mismo. Por ello cuando los binarismos son identificados culturalmente, el primer término siempre ocupa co-
mo dice MaCannel (1989) la posicion gramatical del “¢1”, pero nunca del “yo” o del “tu”, construyendo la modalidad

enunciativa su posicion de privilegio (2000, p. 191)
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Asumir la perspectiva de investigacion intercultural en educacion es un desafio que parece en
principio una busqueda por la neutralidad (Momento 2 de mi trabajo). Sin embargo, en el camino se
descubre que no s6lo no hay tal “cosa neutra”, sino que cuestionarse se convierte también en asunto de
¢lite, que lo que hace es ubicarnos en otro sitio de poder y de privilegio, Darse cuenta de los discursos
hegemonicos y cuestionarlos es de alguna manera en el &mbito de la razén, dibujar una version mejora-
da de nosotros mismos. Esa version es comoda. Por ello, considero que la interculturalidad en la educa-
cién no solamente consiste en revisarse y cuestionarse para identificar los discursos que han sido domi-
nantes, y asi luchar por una participacion mas equitativa en la sociedad. Es necesario estar atentos tam-
bién a las nuevas posturas de superioridad que se asumen al cuestionarse, las cuales se vuelven mas di-
ficiles de identificar puesto que se encuentran en el campo de lo “mejorado”. Son casi con un filtro mo-

ral, desde el cual no percibimos cuédn facilmente repetimos lo que tanto cuestionamos.
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