UNA HISTORIA DE LA ENSENANZA DE LA ESCRITURA EN LA ESCUELA

EN COLOMBIA (1970-2010)

PERSPECTIVA DE LAS REFORMAS EDUCATIVAS Y LOS MANUALES ESCOLARES

JULIO CESAR MORA SUAREZ

TRABAJO DE INVESTIGACION

ASESOR: BERNARDO BARRAGAN C.

UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA
FACULTAD DE EDUCACION
MAESTRIA EN EDUCACION

LINEA DE FORMACION DE MAESTROS
MEDELLIN

2011



CONTENIDO
INTRODUCCION. ... 5
PROBLEMATIZACION. ... .. . 12
Planteamiento. ... ... ... 12
Formulacion. ... ... ... . 15
Marco tEOFICO. ... ... 15
Marco legal.. .. ... . 15
Marco conceptual ............. .. 16
Marco RISIONICO. ........ .. 18
Estado del arte....... ... ... 21
O etiVOs. .. 23
GENEIAL . ... . 23
ESPECITICOS. . . .. 24
Metodologia ........ ... 24
Documentos de analiSis. ............ ... 26

RELACION ENTRE LA ENSENANZA DE LA ESCRITURA Y DE LA

LENGUA 28
El mecanismo institucional.......................... .. 28
La escritura de arena: un mecanismo para ensefiarla lengua...................... 28
De la gramatica normativa oracional a la gramatica escritural constructiva. . . . . .. 39
La ensenianza del discurso escrito como fenémeno socio-cultural................... 46

Los sujetos en la relaciéon lenguay escritura......................................... 52



La figura del profesSor. .. ... ... . . 52
Modelo, efeCutory QUIa............. ... 52
El docente construye su plan de trabajo.................... ... ... 57
Generador de experiencias de aprendizaje................ ... .. ... .. ... ... 60
La figura del alumno............. . . . 63
Entre el sujeto ortolingual y el sujeto seudo-gramatico................................. 63
El sujeto lenguajeante. ... ......... ... . 67
El sujeto liNQUISHCO. ............ . 70

LA ESCRITURA COMO FORMA DE ENSENANZA DE LA LITERATURA ... 74
El dispositivo institucional............................. .. 74

La ensefianza de la literatura: entre una escritura creativa y una escritura

ANAlItiCa. . ... . . 74
La escritura intelectiva............. ... ... 86
La escritura como practica del lenguaje total en el escenario pedagogico........ 93
Los sujetos en la relaciéon escrituray literatura..................................... 102
La figura del profesor.. . ... . 102
Motivador de la escritura creativa........................ i 102
El docente abre las vias de la interpretacion de la literatura........................ 107
La experiencia literaria seductora del docente en un entorno pedagdgico. . .. .. 112
La figura del alumno. ... ... ... . . . . . . . 118
El SUJEtO Creador.. .......... . . 118

La escritura polioptica............ ... . . 123



La pedagogia: espacio de encuentro de goce entre el alumno y la

lIteratura. ... ... ... 127
LA ESCRITURA COMO OBJETO DE ENSENANZA ............................. 132
En el orden institucional....................... 132
La escritura reducCionisSta. ............... ... 132
La préactica de la escritura como proceso técnico...................................... 138

Ensefianza de la practica de la escritura: de la génesis de la produccion textual

a la técnica de la produccion textual ............. ... ... . ... 148
LA ESCRITURA: UNA PRACTICA PARA PRODUCIR
IDENTIDADES. ... 156
Sujeto hablante y sujeto escuchante....................................... 156

La escuela como productora de sujetos reflexivos y

dialogantes. ... ... ... 167
La constitucion de la identidad del sujeto
liNgUIStiCO. ... ... 175
CONCLUSIONES. ... . 184

BIBLIOGRAFIA ... . 199



INTRODUCCION

Es comun encontrar y hacer diferentes historias, verbigracia, historias del
saber: del arte, de la filosofia, etc.; historias de hechos: de las guerras politico-
religiosas, de las luchas populares, etc. Pero no es comun encontrar y hacer
historia de la ensefianza de algun saber. Esta es la situacion que se presenta
con la enseflanza de la escritura. La historia de esta ni se ha reconstruido ni se
ha escrito: ha estado ausente o, por lo menos, en nuestro pais no se conocen
trabajos alrededor de este problema. Por otro lado, el maestro deviene
pedagogo no por aplicar didacticas efectivas y eficaces mediante las cuales el
conocimiento se convierta en aprendizaje al ser interiorizado por los alumnos; el
maestro deviene pedagogo cuando torna su practica educativa en un ejercicio
reflexivo, apoyado este en el dinamismo histérico. En este contexto hay que
entender dinamismo como el movimiento que lleva a una practica educativa a
renovarse continuamente a partir de la aparicion de nuevos conceptos, nuevas
formas de ensefar, nuevos materiales didacticos, nuevas organizaciones del
espacio escolar y nuevas ubicaciones de los estudiantes dentro de él y nuevas
relaciones que se producen entre estos aspectos. El maestro no puede ignorar,
pues, el presente y el futuro del saber que ensefa, puesto que las vicisitudes
del pasado le preparan un terreno firme en el presente y lo dotan de potencias
para prever las dificultades y los cambios en el futuro.

De acuerdo con lo anterior, se pretende con la investigacién generar algo
nuevo en el ambito de la pedagogia; esta novedad tendria que proporcionarla el

convertir la escritura cultivada en la escuela en objeto de reflexién desde la



mirada de una historia critica, en vista de que se busca encontrar diferentes
momentos que acontecen en la practica de la escritura que ha tenido lugar en
la educacion secundaria, determinados no tanto por divisiones cronoldgicas
sino por los tipos de relaciones de los elementos que intervienen en aquella:
profesores, alumnos, normatividad institucional (curriculos y manuales) en tanto
legitimadora de un saber para ensefiar, ejercicios de aula... El problema que
incita a emprender la aventura de esta investigacion, entonces, consiste en
tejer un fragmento de la historia de la ensefanza de la escritura, dentro del
marco de la ensefanza de la lengua materna, en la cual ha hallado su
posibilidad de existencia en la escuela, en el periodo comprendido entre 1970 y
2010, para dejar ver qué clases de sujeto ha producido, qué figura(s) de saber
germina(n) en relacion con ella y cémo pueden ambas erigirse
institucionalmente, entendiendo esto ultimo como el caracter de ensefianza que
finalmente se funda. Esta problematica se aborda a partir de cuatro ejes
tematicos: 1) relaciéon de la ensefianza de la escritura con la ensefanza de la
lengua; 2) relacion de la ensefanza de la escritura con la ensefanza de la
literatura; 3) la escritura como objeto de ensenanza independiente; 4) la
ensefianza de la escritura como campo de subjetivacion. ¢Se trataria siempre,
en esencia, del mismo tipo de sujeto y de saber?; es decir, jse trataria del
mismo sentido de practica?; o por el contrario, ¢podria reconocerse la
emergencia de multiples sujetos, discursos de saber o, incluso, nuevos
saberes? Ello nos conduce a escudrifiar cuales son los lugares que asumen los

profesores y los alumnos en el proceso de ensefianza y aprendizaje, qué



conceptos y pensamientos especificos intervienen, qué herramientas
lingUisticas y empiricas se adoptan para lograr el objetivo, que ha girado en
torno a la educacién en lengua materna. La intencion del estudio que aqui se
proyecta se materializa en la pregunta por las relaciones y las tensiones que se
han producido en la ensefanza de la escritura en la escuela durante 40 afos.

La periodizacion

El Ministerio de Educacién Nacional (MEN) establece en el Decreto 080 de
1974 la necesidad de un plan de estudios para la educacion media; en el
Decreto 088 de 1976, insinua la organizacion y algunos elementos vy
caracteristicas de los planes de estudio, ademas de poner en marcha la
tecnificacion y modernizacion del sistema educativo; en el Decreto 1419 de
1978, determina el marco legal, conceptual y estructural de los programas
curriculares’ de acuerdo con los fines del sistema educativo, que son definidos
en la misma disposicidon legislativa; y en el Decreto 1002 de 1984, disena el
plan de estudios? general para los distintos niveles del sistema educativo de
educacion formal. Unicamente en el texto Marcos generales, publicado en
1984, traza el primer plan de estudios de las asignaturas que conforman la
educacion basica secundaria y los programas curriculares de ellas por grados.

Este plan de estudios, que corresponde a toda una tecnologia organizacional

' En el Decreto 1419 (1978) se define el curriculo como "el conjunto planeado y organizado de
actividades, en el que participan alumnos, maestros y comunidad para el logro de los fines y
objetivos de la educacién".

2 El Ministerio de Educacion denomina plan de estudios al "conjunto estructurado de
definiciones, principios, normas y criterios que, en funcion de los fines de la educacidn, orienta
el proceso educativo mediante la formulaciéon de objetivos por niveles, la determinacion de
areas y modalidades, la organizacién vy distribucion del tiempo y establecimiento de
lineamientos metodolégicos, criterios de evaluacién y pautas de aplicacion y administracién”
(Decreto 1002 de 1984.



educativa, fue replanteado en los lineamientos curriculares, publicados en
1998, debido a que se vio la necesidad de dar mas libertad a los docentes para
elaborar su propio plan de estudio, en dialogo con los pares y los estudiantes,
conforme a las necesidades de estos ultimos. La orientacién de los
lineamientos curriculares sufrio una renovacién con la promulgacién de los
estandares del lenguaje en 2003.

En vista de lo anterior, si bien los decretos referidos ofrecen elementos para
inferir el perfil general que se queria dar a la educacion en el nivel secundario,
apenas los planes de estudio por areas brindaron elementos de juicio concretos
para arguir hacia dénde encaminan sus fines formativos cada una de ellas. En
el caso de la asignatura Lengua y Literatura (asi se designé en el Decreto
1002), su plan de estudio ayudé a crear una imagen de los aspectos
conceptuales, teodricos, pedagogicos, metodolégicos y evaluativos que
configuran su proyecto formativo y el tipo de saber que se pretende ensefiar.
Por eso, se estimé conveniente comenzar a reconstruir los diferentes ejes
tematicos (escritura-lengua, escritura-literatura, escritura como objeto de
ensefianza independiente y escritura-subjetivacién) desde el plan de estudio y
los programas curriculares trazados por el MEN en Marcos generales, aunque
buscando soportes en el marco legal que lo precede desde la década del
setenta, debido a que aqui comienza a gestarse un proceso que consuma y
solidifica precisamente el documento del ente gubernamental, proceso que
termina con la publicacion de Ley General de Educacion o Ley 115 de 1994;

aqui se inicia un nuevo proceso, que se consolida con el documento Lengua



Castellana. Lineamientos curriculares, donde se materializan las directrices de
la Ley 115, proceso que tiene fin en 2003, cuando aparecen Estandares
basicos de competencia del lenguaje, con los cuales se inicia un nuevo periodo.
Por tanto, los periodos 1970-1994, 1994-2003 y 2003-2010 seran los referentes
temporales para abordar la problematizacion desde los ejes tematicos aludidos,
en el marco de la ensefianza de la lengua materna.

Ahora, se ha escogido el periodo comprendido entre 1970 y 2010 por la
cantidad de reformas educativas estatales que se llevaron a cabo en su
transcurso, varias de ellas centradas en los programas curriculares, de las
cuales dan cuenta los decretos que las reglamentan, mencionados arriba, junto
a otros que no interesa dar a conocer por el momento. Este dispositivo
legislativo ha matizado las reformas educativas hasta el presente, dispositivo
que no ha sido ajeno del todo a ideologias sicologicas, pedagédgicas y
linglisticas del momento. Por ende, traza facetas del maestro y del alumno,
directrices metodoldgicas y didacticas y sistemas conceptuales, asuntos que de
alguna manera fueron vinculados a esta investigacion, unos directamente y
otros de manera indirecta.

Valga acotar que se entiende en este trabajo por reforma educativa no una
revolucion, en el sentido de un reemplazo total de la organizacién del sistema
de la educacion colombiano por otra, asi como Kuhn entendia la revolucién
cientifica como el reemplazo de un paradigma cientifico por otro. Se concibe el
concepto como una modificacion de lo que ya estaba establecido, una

alteracién de algunos elementos del sistema, lo cual ciertamente redunda en el
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cambio de las relaciones de todos los elementos y en la misma organizacion
del sistema. Estos cambios pueden provocar fisuras o rupturas, ambas
subsumidas en el concepto génerico de discontinuidad. Preferiblemente, en
esta investigacion se recurre a este término, como indicador de las diferencias
producidas por un dispositivo legislativo, alrededor del cual se genera un
proceso, con respecto a otro dispositivo anterior.

Los sucesos sefalados en las reformas educativas dadas entre 1974 y
1998 son una referencia de un acontecimiento que podria estar
cronolégicamente antes de 1970 y después de 2010, marco temporal planteado
para este proyecto; de ahi que no resulte necesario partir exactamente de esos
limites, sino de las reformas como condicién de posibilidad histérica. En este
sentido, seguimos a Zuluaga (1999) cuando dice: "En un estudio critico de la
historia de un discurso, las periodizaciones iniciales y el avance en el trabajo

U

solo permiten establece periodizaciones provisionales..." porque pone en tela
de juicio la historia tradicional de la historia de las ideas" (p.145).

Por ultimo, como los manuales han tratado de acatar las disposiciones
legales de naturaleza educativa, proferidas por el Gobierno Nacional, la
investigacion contdé, como fuentes de informacién basica, con unos y oftras,
complementandolas con articulos de algunas revistas y los conceptos de
algunos autores de libros. En otras palabras, la investigacion se realizé en el
marco de las reformas educativas gubernamentales y los manuales. En las

disposiciones legales se incluyen los decretos, las resoluciones y los

documentos oficiales (Ley General de Educacién, Marcos generales, Lengua
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castellana. Lineamientos curriculares y Estandares basicos de competencias
del lenguaje). La seleccidén de los manuales —nueve en total— se hizo sobre el
principio de que la mentalidad de sus autores y la forma de organizar el plan de
estudios representan de forma general el pensar y el proceder de los
profesores.

Para efectos de este estudio, se entiende aqui por manuales escolares
aquellos textos que reflejan la legislacién educativa en materia de curriculo. Las
funciones fundamentales que cumplen en el sistema escolar, segun el profesor
Manuel de Puelles (2000, citado por Badanelli, 2010, julio), son cinco:
"Simbdlica, que representa el saber oficial; pedagdgica, que transmite los
saberes basicos; social, contribuye a Ila "inculturacion" de las jovenes
generaciones; ideoldgica, vehicula y jerarquiza valores de modo manifiesto o
latente; y politica, sus contenidos son regulados por los poderes publicos de
acuerdo con determinados fines escolares y extraescolares" (p. 50). Un analisis
de los manuales conduciria a determinar teorias y principios pedagdgicos que
subyacen en la ensefianza, estrategias metodolégicas, criterios y formas
evaluativas y experiencias pedagdgicas nuevas. Ademas, los manuales se
caracterizan porque traslucen generalmente las intenciones que los poderes,
tanto politicos como religiosos, que perseguian al transmitir creencias,

ideologias, valores, conductas, comportamientos, etc.
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PROBLEMATIZACION
Planteamiento

Mirando los nombres con que se ha designado el idioma espafiol que se ha
ensefado en la escuela, como castellano, espanol y literatura y lengua
materna, se infiere que dicha materia ha estado centrada en aspectos
gramaticales y ortograficos y en la historia de la literatura. Esta orientacion es
natural, si tenemos en cuenta el significado etimolégico de la palabra gramatica
(«grammata»): «arte de las letras»; las letras constituyen los elementos de una
lengua, herramienta de comunicacién de una cultura, una sociedad o una
region. La cultura griega culta pensdé que el uso correcto y elegante de su
lengua podria servir para cultivar buenos escritores y oradores, y fue asi como
se adoptd, para la gramatica, el nuevo significado de arte de hablar y escribir
bien o correctamente. Sin embargo, en tiempos de Quintiliano, es Dionisio de
Tracia quien no sélo la tornara en «la practica obtenida de la lectura de poetas
y escritores»" (Niebles, 2008, p. 116), sino quien creara la primera y la mas
notable gramatica, luego perfeccionada y ampliada por Apolonio de Discolo. En
ella aparecen ya los principales componentes de la oracion, que nos han
llegado hasta hoy. Desde entonces, la gramatica ha conservado su caracter
normativo, puesto que se ha enfocado al estudio de las reglas para el buen uso
de la lengua, caracter que signa la gramatica del venezolano Andrés Bello.

Se nota con claridad, pues, cdmo la lengua ha estado asociada desde su
aparicién al conocimiento de la gramatica y de lo que se puede hacer con sus

elementos: la literatura. Se funda asi una tradicion educativa linguistica
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consistente en ensefiar la lengua tomando como modelos las gramaticas que
adquieren vida en la literatura, tanto las gramaticas latinas como las espafiolas;
ello comporta investir a los escritores de autoridad en el tema, sobre la
conviccion de que los autores clasicos son quienes utilizan mejor la lengua.
También es claro que, desde mucho tiempo atras, los puentes a través de los
cuales los estudiantes han pasado de la literatura a la gramatica y de esta a la
lengua han sido la lectura y la escritura, es decir, se han valido de estos
medios para comunicarlas. En el caso concreto de la escritura, en esta los
profesores han encontrado un instrumento para que los estudiantes pongan en
practica los conceptos linglisticos asimilados y para que expresen la
comprension de los textos literarios leidos. Hasta 1984, en Colombia la ensefanza
de la lengua apareci6 ligada a la lectura y la escritura, como puede constatarse en el
plan de estudios reglamentado por el Decreto 1710 de 1963 y en el Decreto 080 de
1974. Solo en el disefo del plan de estudios formalizado en el Decreto 1002 de 1984,
el Gobierno decide incorporar la literatura como un segundo componente del area de
lengua materna, siendo el primero el espafiol. Desde esta perspectiva, el trabajo de
escritura ha estado supeditado a la ensefianza de la lengua, la lectura y, a partir
de 1984, la literatura, ha tenido un papel secundario, un papel instrumental.
Estas ideas traslucen un sentido didactico de la escritura, en el cual intervienen
un sujeto y unos discursos docente y discente con unas caracteristicas
especificas, legitimados por una normativa institucional.

Ademas, como valor agregado, la lectura y la escritura han servido, casi
siempre, para desarrollar el pensamiento de los alumnos y para que aprendan

como expresarlo, pues quien lee y escribe le da firmeza a su estructura mental
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y esta en capacidad para construir e hilvanar como debe ser las ideas en el
discurso. La persona que lee y escribe desarrolla su inteligencia. Este discurso
no es ajeno a la ensefianza de la lengua materna en la escuela. En definitiva, la

lectura y la escritura ayudan a formar un sujeto pensante y escritor, un sujeto;

o

por ende, configuran procesos de subjetivacién. Esta subjetivacién podria ser
trasladada a otras dimensiones del ser humano, como cuando se le dé la
oportunidad al estudiante de expresar, a través de un género literario, un
acontecimiento que de alguna manera afectara su vida. Por otro lado, se
supone que con la llegada de la linguistica textual o textolinglistica a Colombia
en las dos ultimas décadas del siglo XX, centrada en el estudio del texto como
una totalidad de relaciones, los profesores se apropiaran de la escritura y la
hayan tornado en objeto de ensefianza, o sea, la hayan llevado de discurso
instrumento a discurso saber, a una especie de subsaber de la lengua materna,
como forma de ejemplificar o reproducir dicha totalidad, en definitiva, de hacer
texto. Este paso haria pensar, entonces, en una nueva clase de relaciéon de la
escritura con la lengua materna, con los sujetos y la institucionalidad.

En sintesis, en el presente la escritura estd conectada con las
competencias4 linglisticas, las competencias lecto-literarias y las competencias
intelectuales. En torno de la ensefianza de la lengua materna, se ha entablado

una relacion entre multiples elementos: sujetos, saber gramatical, saber

Los procesos de subjetivacién estan constituidos por una serie de practicas que le posibilitan
al sujeto percibirse de otra manera a si mismo y percibir de otra manera su relacién con los
pares, con su entorno escolar y con el mundo en general; en otras palabras, opera un cambio
en el sujeto (ver ampliacién del concepto en el "Marco conceptual).

4 Competencia entendida como esa forma de hacer en contexto.
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literario, escritura e institucionalidad. El conjunto de estos elementos y las
relaciones que establecen entre si constituyen la practica de la escritura. La
forma como se han relacionado estos elementos en el proceso de la enseflanza
y el aprendizaje, en el periodo comprendido entre 1970 y 2010, y las formas
como se ha configurado la practica de la escritura traslucen diferentes tipos de
relaciones y, por ende, diferentes momentos de la escritura dentro de la esfera
educativa de la lengua materna. Ello significa que en esa corta historia se han
presentado quiebres, se han dado fisuras, se han generado discontinuidades.
Formulacién

¢ Como las relaciones de la ensefianza de la escritura con la gramatica, la
literatura y la linglistica pueden generar diferentes momentos de la practica de
la escritura en la escuela (1970-2010)7?, ¢qué sujetos, saberes, discursos e
imagenes institucionales emergen de dichas relaciones? En sintesis, ¢qué tipos
de practica de escritura se han producido en la escuela?

Marco teérico
Marco legal

La conexidon entre la lengua, la lectura y escritura, como objetos de saber,
ha sido un asunto histérico cultural. Quizas, por ello, esta conexiéon esta
reglamentada, prueba de lo cual se halla en la Ley General de Educaciéon (Ley
115 de 1994), como se puede constatar a continuacion: "El desarrollo de la
capacidad para comprender textos y expresar correctamente mensajes
completos, orales y escritos en lengua castellana, asi como para entender,

mediante un estudio sistematico, los diferentes elementos constitutivos de la
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lengua" (MEN, 1994, p. 18). Esa relacién estrecha entre lectura, lengua y
escritura es resaltada aun mas en los lineamientos curriculares, como se
desprende del pasaje que se transcribe en seguida: respecto de la escritura,
"no se trata solamente de una codificaciéon de significados a través de reglas
linglisticas. Se trata de un proceso que a la vez es social e individual en el que
se configura un mundo y se ponen en juego saberes, competencias, intereses,
y que a la vez esta determinado por un contexto socio-cultural y pragmatico que
determina el acto de escribir: escribir es producir el mundo" (MEN, 1998, p. 49).

En los estatutos y los lineamientos curriculares trazados por el Ministerio de
Educacion para la ensefianza de la lengua materna, se nota ya la intencién de
poner la escritura en relacién con otros saberes, con intereses, que pueden ser
individuales o colectivos (institucionalizacién) y con el sujeto, como portador de
habilidades y edificador de un mundo que le resulta mas familiar que el que él
no eligié (subjetivacion), ademas de la tradicional relacion de la escritura con
los diferentes planos de la linguistica, la lectura y la literatura. Se alcanza a
percibir, pues, como se define un marco legal educativo donde se trazan unas
relaciones en que aparece involucrada la escritura.

Marco conceptual

Un concepto sera el soporte del edificio conceptual que se erigira mediante
la investigacién: "la practica de la escritura". Se adoptara este concepto como la
confluencia no sélo de un conjunto de elementos sino de un conjunto de
relaciones entre ellos: sujetos, discursos, institucién.. En la categoria "sujetos"

se incluye al sujeto que ensefa (maestro) y al sujeto que aprende (alumno),
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cuya relacion esta definida por los papeles que ejercen en el ambito educativo y
que se implican; el discurso resulta de la cohesién de conceptos, enunciados,
temas y técnicas operativas de escritura, emergentes de los ejercicios
planteados en los manuales de ensefianza de la lengua materna; y la institucion
esta conformada por los discursos que legitiman el saber, tanto desde el orden
legal como desde los presupuestos tedricos, que, en este caso, vienen dictados
por la linguistica. Al hacer referencia a un conjunto de relaciones, se quiere
indicar que ellas estan expuestas al devenir, de donde se desprenden
posiblemente multiples configuraciones de la practica.

También, sera clave para el estudio el concepto de "ensefanza", entendido
aqui como la escenificacion de la practica de la escritura en la basica
secundaria, durante la cual se produce un saber o se torna en "objeto de
saber", para utilizar una expresion de Zuluaga (1999), que requiere como
escenario la escuela, unos actores cuyos papeles se debaten entre la
prefiguracion y la configuracion en las escenas, una escenografia preparada
con elementos didacticos y metédicos y un guidon conformado
institucionalmente.

Finalmente, se adoptara el concepto de "subjetivacion" con el sentido
dispensado por Foucault (1991) a las "tecnologias del yo", "que permite a los
individuos efectuar (...) cierto nimero de operaciones sobre su cuerpo y su
alma, pensamientos, conducta, o cualquier forma de ser, obteniendo asi una
transformacion de si mismos con el fin de alcanzar cierto estado de felicidad,

pureza, sabiduria, o inmortalidad" (p. 48). En este caso, las operaciones son
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todos aquellos actos escriturales mediante los cuales el sujeto que va a la
escuela se enfrenta a su realidad y, al hacerlo, penetra en ésta, y, de paso, se
reconoce como un elemento de ella o un eslabén de esa cadena, lo que puede
inducirlo a entender de otra manera —cambiar su mirada de— su relacién con
el mundo. Las practicas de escrituras son una forma de "gymnasia" (Foucault)
son ejercicios de inmersion en el acontecer real. El resultado de estas
operaciones del estudiante es la creacion de un sujeto de la escritura.
Marco histérico

Se ha indicado que la escritura ha estado ligada a la ensefanza de la
lengua materna en la educacidén basica. Ahora bien, la lengua que se ensefia
esta sometida a la lengua que se estudia o a la forma como se la estudia, o
sea, los perfiles que se le ha dado al estudio de la lengua han ido orientando
los intereses de los pedagogos del area, algunos de los cuales buscan lograr
en demandas de ejercicios de escritura a los estudiantes. Por eso, se estima
conveniente mostrar un panorama general de los diferentes enfoques que la
lingUistica le ha dispensado a él.

El espafnol en el cual se ha hecho énfasis en la escuela durante mucho

T

tiempo es el espafiol tradicional®, entendiendo por esta expresion aquel espafiol

gue esta emparentado con la gramatica normativa, cuyo propésito consistié en

Esta tradicion educativa en nuestro continente comienza practicamente con Andrés Bello
(1781-1865), a mediados del siglo XIX, como puede desprenderse de su obra Gramatica de la
lengua castellana destinada al uso de los americanos (publicada inicialmente en 1847). Luego,
vendran personalidades colombianas interesadas en la materia, como Marco Fidel Suarez
(1855-1927), quien publica Estudios gramaticales (1885), donde comenta la obra de Bello;
Miguel Antonio Caro (1843-1909) y Rufino José Cuervo (nace un afio después de Caro), al
lado de abogados, militares, obispos, sacerdotes y politicos, todos ellos convencidos de que
una idonea educaciéon debe estar fundamentada en la lengua materna, cuya columna vertebral
es la gramatica.
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suministrar las reglas para el buen uso de la lengua y los conceptos
categoriales que la conforman. Para la lengua de los hispanohablantes, esta
gramatica se gestd en el seno de la Real Academia Espafiola de la Lengua,
que indico6 lo que era correcto o incorrecto, y Andrés Bello contribuyé a
vigorizarla en el siglo XIX.

A comienzos del siglo XX, la linglistica adquiere una renovacion con las
ideas de Ferdinand de Saussure. En su Curso de lingliistica general, este autor
no se intereso6 tanto por la gramatica normativa cuanto por todas las formas de
expresion. Por su obra fluyen temas como lenguaje, lengua y habla, la lengua
como sistema, sincronia y diacronia, el signo linglistico, entre otros. Segun el
linglista ginebrino, mientras la lengua es un sistema de signos, un todo
compuesto de elementos que son solidarios entre si, producido por una
comunidad, el habla se caracteriza por la realizaciéon en sonidos e imagenes
graficas que cada uno de los individuos de la comunidad hace de la lengua. Por
su parte, el concepto de diacronia esta definido por el estudio histérico del
lenguaje, y el concepto de sincronia, por el estudio del mismo como un
fendmeno presente. Los conceptos linglisticos de De Saussure son prohijados
por el movimiento denominado el estructuralismo, cuya influencia en los
estudios linguisticos se extendi6 hasta mediados del siglo XX. Los
estructuralistas adoptan el término de sistema para la lengua y entienden que la
solidaridad de los elementos se manifiesta en una serie de relaciones definidas
por unas reglas. Entre las caracteristicas del estructuralismo se encuentran: 1)

"Se aborda el estudio sincrénico de las lenguas, marginando la linguistica
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histérica"; 2) "el enfoque es eminentemente descriptivo, basado en el analisis
de estructuras, sus elementos y relaciones"; 3) "el analisis estructural, tarea del
linguista, implica la distincién de niveles (fonético o fonoldgico, morfoldgico,
sintactico) y la delimitacion de unidades jerarquicas", niveles que son
integrados en subsistemas por el estructuralismo americano, clasificados en
subsistemas centrales —gramatical, fonoldégico y morfolégico— y subsistemas
periféricos —fonético y semantico—; 4) "se us6 una variada terminologia,
acorde con cada escuela o corriente (ejemplos: cenema, morfema, lexema,
sintagma, etcétera)" (Nifio, 2004, pp. 80-81).

A finales de la década del cincuenta del siglo XX, la linglistica sufre un
remozamiento por parte de la gramatica generativa de Noam Chomsky, quien
pensaba que el hablante-oyente tiene la capacidad de conocer la lengua y su
uso en virtud de una capacidad especial que subyace en su mente. Una de las
innovaciones prominentes del linglista norteamericano estribd en reconocer
dos estructuras en toda oracion: una estructura profunda o estructura latente,
determinada por la estructura intencional, es decir, por la proposicién, y una
estructura superficial, que opera como transformacion de la primera y que se
organiza sintacticamente en los actos de emision y recepcién. Finalmente, en
los afos setenta eclosiona la textolinglistica. Sus pioneros fueron Rieser,
Petofi, Weinreich, Schmidt y Teun Van Dijk, quienes, asumiendo el texto como
una red de relaciones (de articulacién, coordinacion y subordinacion) tejidas en
la secuencia oracional, centran su atencion en la gramatica del texto, que

engloba la semantica referencial, la macrosemantica y la pragmatica, esta



21

ultima encargada de estudiar el uso de la lengua realizado en los actos de
habla.
Estado del arte

Después de buscar fuentes de informaciéon sobre la historia de la
ensefianza de la escritura en el nivel secundario de educacion en las ultimas
cuatro décadas, realmente no se ha hallado ninguna referencia. Existen
muchos estudios que se interesan por suministrar métodos y técnicas para
mejorar la lectura y la escritura de los estudiantes, sobre todo para los de
educacion basica primaria, sin desbordar los limites de la didactica. No hace
falta enumerar algunos a manera de ilustracién, pues basta con indagar la base
de datos de las bibliotecas y los buscadores de Internet para que desplieguen
una lista, a veces interminable.

Existen algunos estudios colombianos dirigidos a las practicas de escritura
gque se realizan actualmente en la educacion basica, como el trabajo
académico de July Cortes y Nathaly Solano, titulado Tendencias de la
ensefianza de la escritura en Colombia: una mirada a los cuadernos de clase,
guienes se valen de los cuadernos destinados al aprendizaje de la escritura de
los estudiantes de preescolar y primero de primaria de escuelas de Colombia
para inferir de alli las tendencias conceptuales y metodolégicas predominantes
en los maestros en la ensefanza de la escritura; las autoras creen hallar en ese
espacio los intereses educativos que los mueven. En una ténica parecida se
encuentra el trabajo de Olga del Carmen Villegas Robles (1996), a quien la

mueve la intencién de escrutar algunas realizaciones escritas de nifios que
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apenas se inician en ese oficio para inquirir los elementos que estan presentes
en el origen de la escritura. Lanzada desde este trampolin, llega a la conclusién
de que el aprendizaje en la escuela permite transferir estructuras cognitivas ya
asimiladas, estructuras que no pueden medirse. La misma autora menciona
varias personas cuyas investigaciones la incitaron a seguir esa ruta, como
Ferreiro, Teberoski, Lerner, Kaufman..., aunque ensanchan el panorama a
América Latina.

Traspasando las fronteras de Colombia, se encuentran algunas
investigaciones que se ocupan de la ensefianza de la escritura, especialmente
en Argentina. Varios trabajos de esa indole —pertenecientes al proyecto
HISTELEA: Historia de la Ensefanza de la Lectura y la Escritura en
Argentina— estan registrados en la obra de Héctor Ramoén Cucuzza y Pablo
Pineau (editores) (2004), entre los que cabe destacar el de Pablo Colotta
denominado "Escritura y poder en la escuela nueva argentina". Todos aquéllos
estan animados por un espiritu comun: "Caracterizar y analizar los hechos
educativos en el contexto socio-econémico y politico en el que se manifiestan"
(p. 12).

Uno de estos hechos educativos, la escritura, se sitia en la frontera de dos
esferas sociales: una ideal, que se preocupa por la libre expresiéon del individuo
desde sus relaciones con la sociedad y el mundo, y otra artificial, creada como
modelo para que el sujeto se amolde a ella; la esfera social natural se diluye
entre ellas. Valga acotar que los estudios recopilados por Cucuzza y Pineau

perfilan mas su mirada hacia el pasado, lo cual queda ejemplificado por la
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aparicién de la escuela nueva en el titulo del articulo mencionado, renovacion
pedagogica que incursiona en los afios treinta del siglo anterior.

También de Argentina es Victoria Sardi, quien con sus escritos recorre la
historia de la ensefanza de la lengua y la literatura, asunto del cual no hace
abstracciéon de la escritura. Aunque en su libro (2006) no realiza un estudio
exhaustivo del tema, en él da sefales de que en la década del veinte del siglo
XX ya existian algunas pocas propuestas de maestros que buscaban con la
escritura que el alumno participara, se apropiara y se pensara como sujeto de
la ensefanza.

Regresando a Colombia, hay que mencionar la tesis de Eleucilio Niebles
Reales (2008). Lo interesante de su investigacion no reside en su alusién a la
escritura, pues realmente no hay nada de ello, sino, mas bien, en la articulacién
que establece entre lengua, saber e institucion (escuela), la cual esta
configurada por relaciones de poder y de saber, segun se desprende de la
imagen que muestra el autor. Esta articulacién constituye el objeto del estudio
que se va a emprender y que se proyecta en este espacio, si bien el eje de
articulacion es la escritura y la época es distinta.

Objetivos
General

Describir la practica de escritura que se forma en la escuela, en el
escenario de la ensefianza de la lengua materna en la educacion basica
secundaria, precisando las caracteristicas del juego de relaciones que

establecen entre si los sujetos de la educacién, el espacio enunciativo y
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conceptual constituido y la disciplina institucional que se funda, en los
diferentes momentos que pueden tener lugar en el fragmento de su historia que
va desde 1970 hasta 2010.
Especificos

> Dilucidar coémo se da la vinculacién de la practica escrita en la escuela
con la ensefanza de la ortografia y la gramatica.

> Esclarecer la forma como los ejercicios de escritura establecidos en los
manuales se asocia a la ensefianza de la literatura.

> Reconocer elementos conceptuales y metodolégicos instrumentalizados
por profesores para configurar la escritura como un objeto definido y auténomo
de ensefianza.

> Mostrar en qué sentido la practica de la escritura en la escuela ha
posibilitado la subjetivacion, entendida como la proyeccién que los sujetos
hacen de si, de su identidad, de su experiencia de vida y de sus percepciones
del mundo.

Metodologia

El estudio se enmarca dentro de la investigacién descriptiva, pues no
pretende rebasar los rasgos y detalles (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2006;
Tamayo, 1997) que permiten delinear las facetas de los sujetos de la
ensefianza y el aprendizaje, la institucionalidad y el saber que circula de los
documentos oficiales y los manuales al aula; pero, en tanto se detiene en un
fragmento de la historia de la practica de la escritura en la basica secundaria,

conviene admitir que de cierta manera la investigacion descriptiva se entrecruza
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con la investigacion historica (Tamayo, 1997), aunque no interese el problema
como un fendmeno pasado ni en evolucién. De todos modos, tomar como
problema la produccion escrita, delimitarlo desde un periodo de la historia,
ponerlo a funcionar en un escenario educativo, hacer aparecer como actores al
profesor y al alumno e inscribirlo en un orden de saber, constituyen elementos
de una historia de la pedagogia, en este caso, de corte descriptivo.

El estudio descriptivo-histérico aborda las relaciones de la escritura con la
lengua materna, la literatura, consigo misma como objeto de ensefanza y con
la subjetividad cimentandose en el principio foucaultiano (2006), del cual esta
convencido el autor de este trabajo, que dicta que los acontecimientos
histéricos son producidos por el discurso mismo, en este hallan su posibilidad
de existencia; no estan determinados, como lo pensaria Veyne, ni son
producidos permanentemente por el historiador, como lo admitiria Certeau
(Weymans, 2007). Por eso, se recurri6 a los manuales escolares, a las
disposiciones legislativas y a los programas curriculares de lengua materna de
educacion secundaria, porque ellos constituyen un testimonio de como se ha
ensefado a escribir en la escuela; en ellos esta presente la historia y quienes la
hacen. Se busco en los referentes tedricos, normas y ejercicios de escritura que
en ellos se plantean la voz de las instituciones y del maestro y los temas y
conceptos que llevaron a armar el andamiaje del saber que toma cuerpo en la
practica de la escritura.

Finalmente, los manuales y los programas curriculares se abordaron

teniendo como herramienta de analisis el Atlas Tl. El analisis se hizo en tres
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momentos: el analisis textual, el analisis conceptual y el analisis relacional. El
primero consisti6 en una lectura previa de los documentos a partir de la
creacion de categorias o codigos, que permitieron hacer una seleccién de citas,
con el objeto de agruparlas en dominios (areas tematicas direccionadas por la
categoria). ElI segundo condujo a establecer conceptos tematicos que
agruparon dominios en torno de un problematica (tépico) especifica; este
analisis podria considerarse como un analisis entre dominios o familias
categoriales. Y el tercero fue un analisis de relaciones entre dominios,
categorias y conceptos tematicos; es decir, se generaron redes discursivas
que, a su vez, pudieran tener vinculos relacionales por la presencia de
regularidades. Esto dio lugar a que las caracteristicas estructurales de las redes
de relaciones discursivas descubiertas en el curso del analisis determinaron los
comportamientos de los sujetos, los saberes y las instituciones implicados en
ellas.
Documentos de analisis

Los documentos de analisis de esta investigacion fueron: a) los decretos
080 de 1974, 088 de 1976, 1419 de 1978 y 1002 de 1984, junto con la
Resolucion 2343 de 1996; b) los documentos oficiales siguientes: Marcos
generales, Ley General de Educaciéon, Lengua -castellana. Lineamientos
curriculares 'y Estandares basicos de competencias del lenguaje; y c) nueve
manuales escolares.

Los criterios para seleccionar los manuales escolares fueron varios. Un

criterio fue el cronolégico, pues se buscaron manuales que fueron publicados
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en cada uno los tres periodos que sirvieron de referente temporal para el
desarrollo de las tematicas. Otro criterio fue la empresa editora, ya que se
considerd fundamental que las editoriales de los manuales fueran ampliamente
reconocidas en el medio, como en efecto lo son Bedout, Voluntad, Norma y
Santillana. Finalmente, se mir6 que los ejes o nucleos tematicos y las
categorias utilizados en el curriculo fueran acordes con los planteados por el

MEN en sus documentos.
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RELACION ENTRE LA ENSENANZA DE LA ESCRITURA Y DE LA
LENGUA
El mecanismo institucional®
La escritura de arena: un mecanismo para ensefiar la lengua

Uno de los objetivos del area de Espafriol y Literatura, planteado por el MEN
en Marcos generales de los programas curriculares de 1984 persigue
desarrollar las cuatro habilidades fundamentales de la comunicacién, a saber:
hablar, escuchar, leer y escribir. Estas habilidades deben desarrollarse desde la
comprensién de las relaciones existentes entre realidad, pensamiento y
lenguaje. La escritura es valorada, entonces, como una habilidad que debera
hacer parte de los temas que son objeto de ensefianza de los profesores en
sus clases.

Y es que para el MEN esta claro que el sujeto dispone de dos instrumentos
para relacionarse con su mundo: el pensamiento y el lenguaje. El primero le
permite discernir la naturaleza, las propiedades y la funcionalidad de las cosas,
asi como las conexiones que existen entre ellas; el segundo le permite la
traduccién concreta de las representaciones abstractas que ha construido el
pensamiento en expresiones materiales e inmateriales. Con estas expresiones,
el sujeto no solo pretende bautizar las cosas para identificarlas y, por ende,
establecer una relacion mas familiar con estas, también pretende dejar un
registro en el tiempo y en el espacio de la existencia de ellas, para lo cual se

vale concretamente de las expresiones materiales.

¢ La perspectiva institucional o perspectiva de la institucionalidad consiste en la visién de la
problemética presentada no solo por la escuela sino por el Ministerio de Educacién Nacional y
la institucion que representa, el Gobierno, junto con las politicas e ideologias que las sustentan.
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La realidad no solo estd compuesta de cosas, personas y animales, todos
ellos poseen unas propiedades y participan activa o pasivamente en unos
procesos y entre ellos se dan unas relaciones, que también conforman la
realidad. Seres, cualidades, procesos y relaciones son, pues, diferentes facetas
de ella. En sus registros, a cada una de estas dimensiones el sujeto le da una
categoria linglistica: al nombre de los objetos le asigna la categoria de
sustantivo; a las propiedades, la categoria de adjetivo y adverbio; a los
procesos, acciones y relaciones, la de verbo; y a los elementos que posibilitan
las conexiones de estas facetas entre si les da la categoria de preposiciones y
conjunciones. Estas categorias son posibles, a su vez, debido a un conjunto de
signos que el hombre ha inventado con sus congéneres. Estos signos, estas
categorias y las conexiones entre ellos, sometidas a ciertas regulaciones, es lo
que la sociedad ha denominado lengua. En sintesis, si el lenguaje dota al
hombre de capacidad para comunicarse con el mundo, la lengua le otorga el
poder de diferenciar sus dimensiones.

De acuerdo con lo dicho en el parrafo anterior, la lengua es una creacién
del hombre, inspirada en la realidad, lo que podriamos entender como que esta
es la causa de aquella; luego, no es la realidad un efecto de la lengua. Hay,
pues, una relacién entre las dos que las une permanentemente. En este
sentido, la intencion de los maestros de ensefiar la lengua no puede ser por
otra razén diferente que la de dotar al estudiante del mejor medio que posee
para comunicarse con el mundo real. Ahora, de esta comunicacibn manan

impresiones, deseos, ideas y emociones que toda persona siente la necesidad
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de manifestar. Una manera de realizarlo es echando mano de la palabra
escrita, para lo cual tiene que hacer uso de la lengua. Por lo tanto, el estudiante
tendra que ver en la lengua el instrumento para expresar por escrito los efectos
de su relacién con la realidad. Asi entiende el MEN (1984) esta relacién entre
individuo, pensamiento, lengua y realidad:

Al afirmar que entre las expresiones linglisticas y el pensamiento hay
relacion, se esta aceptando que los actos comunicativos conscientes se hacen
posible no sélo porque el hablante-oyente de una lengua tenga contacto con
la realidad, sino, ademas, porque esa realidad se hace presente en la mente
del hombre en la medida en que la generalizacién y la abstraccién de los
pensamientos tienen como soporte la lengua, que se adquiere en el contexto
social en el que nace y crece el individuo. (...) El pensamiento se expresa en
palabras, existe a través de ellas, se apoya en ellas. Pensamiento y palabra
forman una unidad indivisible. (pp. 43-44).

Lengua y escritura cumplen, pues, una importante labor en la necesidad
que tiene el hombre de dejar constancia de que existe un mundo, que él
conoce, sabe qué es, como es y como se comporta. Esta es la funcién
ideacional del lenguaje, segun Halliday (1970 citado por Botero, 1981,
noviembre), por la cual expresa el "contenido" o experiencia que tiene el
usuario de la lengua del mundo real, que incluye los mundos interior y exterior;
por esta funcién, el lenguaje ayuda a estructurar la experiencia y a jalonar la
forma como se ven las cosas. Este hecho significa que, si no fuera por la
lengua, por los signos y las palabras y por la memoria que queda de ellos en
las escritura, el hombre no tendria una relacion familiar estable con el mundo.
Consciente de esta necesidad de saber expresar por escrito, haciendo uso de
su lengua, el conocimiento edificado de la realidad, quizas por ello el MEN ha
planteado hasta este momento, como objetivo de ensefianza en el area de

Espanfol y Literatura, que los alumnos aprendan a "expresarse por escrito con
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propiedad, concision y claridad, manejando correctamente la ortografia y la
sintaxis espafiolas" (1984, p. 65). Este objetivo posibilita entrever que el
adecuado manejo de la ortografia y la sintaxis son indispensables para que los
estudiantes escriban con soltura, es decir, requieren primero dominio de las
normas ortograficas y sintacticas para adquirir pericia en la construccién escrita
de textos. La sintaxis y la ortografia son formas de lograr una correcta escritura,
entre otras, y no al revés; se ensefia a escribir ensefiando a acentuar las
palabras, escribirlas con correccion y ensefiando a aplicar las normas de
conexién de ellas entre si, pues para el Ministerio esta claro que la funcién de la
comunicacion escrita es reflejar el valor expresivo que fluye en la comunicacion
oral, lo cual se logra con el uso de los signos de puntuacién, de interrogacion y
de admiracion; estos elementos hacen posible que la entonacién y los tonos
afectivos que el sujeto imprime a los enunciados que pronuncia circulen en el
discurso escrito. De esta idea se infiere que la lengua es tan rica, que tiene
todos los recursos indispensables para que una persona se comunique de
forma igual a través del discurso oral o el discurso escrito. Esta importancia
otorgada a la escritura, como una forma de comunicacién, comporta que los
profesores no solo deban hacer de ella una practica constante, sino un asunto
de ensefianza. Para fundamentar esta percepcion, basta con mencionar que el
MEN incluye en 1984 el componente de composicion escrita entre los
componentes’ del curso Espafiol y Literatura en la basica secundaria,

buscando cubrir necesidades comunicativas basicas y especificas del alumno,

" Los otros componentes son el fonético y fonolégico, el semantico y morfosintactico, la
expresion oral, la semiologia, la lectura y la literatura.
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tales como: preparacion, elaboracion y redaccion de trabajos académicos;

elaboracion de documentos comerciales y sociales, etc.

En la lista de los contenidos para ensefar, aparte de los mencionados en el
parrafo anterior, se encuentran temas de orden linglistico (modalidades
discursivas), sintacticos (concordancia en oraciones y parrafos), ortografico
(signos de puntuacion) y hasta caligrafico. Relacionando todos los contenidos
del componente de escritura, puede interpretarse que los temas relativos a la
linglUistica y la lengua son necesarios para la comunicacion escrita, son el
medio para llevarla a cabo, y, por ende, son indispensables para Ila
comunicacion. De esta manera, se percibe que, aunque la preocupacion
institucional recae sobre la comunicacién, entre ellas la escrita, ese sentimiento
lanza sus tentaculos sobre los asuntos gramaticales y linguisticos. En otras
palabras, el valor asignado a la comunicacidén escrita en el contexto escolar
gqueda absorbido por el valor otorgado a la linguistica y la lengua, puesto que
estas dos constituyen la condiciéon de posibilidad de aquella. Comunicacién,
linglistica y lengua estan ubicadas en una misma linea valorativa.

Comparando la imagen de la relacion entre la lengua y la composicion
escrita del curriculo con la de los manuales, parece haber cierta diferencia. Se
habia mencionado que el MEN les asigna tanto valor a la ensefianza de la
gramatica, la ortografia y los conceptos linglisticos, como a la ensefianza de la
expresion escrita. Mirando los objetivos formulados en algunos manuales
escolares, se aprecia esta misma intencion institucional. Toémese, como

ejemplo, un objetivo de un libro de texto de sexto grado de una autora y
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maestra bastante conocida y reconocida en Antioquia, Lucila Gonzalez de
Chaves: "Adiestrarse en la expresion escrita y oral, mediante el correcto manejo
de principios fonéticos, ortograficos, gramaticales y semanticos" (1989, p. 157).
He aqui otro objetivo, tomado de Comunicandonos 6: "Escribir claramente y con
ortografia" (Borja, Iriarte, Lépez y Bolahos, 1992, p. 37). El aprendizaje de los
conceptos fonéticos, ortograficos, sintacticos, semanticos y morfoldégicos no
solo precede al aprendizaje de la escritura, sino que es una condicién para
aprender a escribir.

No obstante, la realidad parece ser otra a juzgar por las actividades
propuestas en los manuales para que los estudiantes realicen. Alli se da cuenta
uno de la supremacia que le dispensan a la ensefianza de la linguistica, la
gramatica y la ortografia sobre la ensefanza de la escritura, si es que podemos
hablar en realidad de ensefianza de esta. Esta nueva relacion en que la
escritura pasa a ser instrumento de ensefianza de la lengua muestra la
incoherencia en la asuncion de esta relacion dicotomica. El siguiente taller del
manual Espandol y literatura 6, de Lucila Gonzalez (1982), ilustra lo dicho: ";Qué
son vocales concurrentes? Dé ejemplos tanto de palabras como de oraciones."
/ "Dé un listado de palabras subraye las que son correctas." / "jPodria
explicar de manera exacta el significado de estas palabras?" Actitud, actitud. /
"iQué es el acento?" / "¢En qué consiste el acento prosddico y el acento
ortografico? De cinco ejemplos por cada caso." / "Haga una divisidon por cada
clase de palabras segun el acento y en cada casilla escriba cinco ejemplos"

(pp. 41-42). De Espanol y literatura 7, de la misma autora, se transcribe este
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otro taller: "Escriba diez palabras con sus plurales y coloque el acento" /
"Redacte un parrafo y emplee palabras que se acentian de dos maneras" /
"Exprese sus conocimientos sobre el pronombre y la preposicién (p. 155). A
este taller se puede adicionar este otro del manual Lengua y literatura 8°.
"¢ Qué argumento utiliza el autor al considerar que la ciencia puede ser nuestra
guia?" / ";Cual es el argumento que da para convencernos de que comamos
racionalmente?" (Garcia Lopez y Pleyan, 1976, p. 58).% Véase, por ultimo, este
taller tomado de Espariol sin fronteras 8: "Escribe: ;qué es sujeto y qué es
predicado?" (Villanova, 1986, p. 9) o este otro del mismo libro de texto: "Escribe
una oracion con cada una de estas palabras: horrible, horroroso, humorista,
horrendo, vaho, rehusar, truhan, alharaca, bohio y buhardilla." / "Escribe cuatro
oraciones en las que emplees diferentes tiempos del verbo haber como
integrante de conjugaciones compuestas con estos verbos: exhibir, prohibir,
exhalar e inhibir". (p. 30).

Estos talleres les brindan a los estudiantes la oportunidad de escribir con el
objetivo de aplicar reglas ortograficas ya ensenadas, reforzar el correcto uso de
categorias gramaticales y afianzar conceptos linglisticos. Sin embargo, escribir
palabras u oraciones o enunciados no es escribir textos. Los profesores
estimulan en los estudiantes trozos o fragmentos de escritura, una escritura de

arena, una escritura fragmentada, en la que sus elementos, si bien se

8 Es deber comentar, como dato curioso, que no se tomoé un taller de Comunicandonos 6 para
ejemplificar el objetivo tomado de alli porque ni siquiera existe. El hecho de que no se planteen
ejercicios para lograr un objetivo se afiade a la incoherencia sefialada arriba, consistente en
que se obtienen otros logros con las actividades diferentes de los propuestos en los objetivos.
Pero hay otra anomalia. El libro de texto de Garcia y Pleyan carece del objetivo que busca
lograrse con el taller citado.
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encuentran juntos, estan desligados. Hay unicamente un taller en el manual de
Villanova que se sale del estilo normalmente empleado por ella y por los demas
autores de manuales, el estilo de escritura oracional; el taller referido recurre a
la escritura discursiva para reforzar el aprendizaje ortografico: "Escribir una
composicion con palabras primitivas terminadas en "z" y palabras derivadas de
ellas, como, por ejemplo, paz y pacifico, atizar y aticé" (p. 124). Esta forma de
relacionar lengua y escritura, que es la adecuada y de la cual los maestros
deberian apropiarse, no es una constante, segun se ha podido verificar.

Cuando los profesores recurren a una escritura de arena, como la de
escribir palabras y oraciones, con el objetivo de que los estudiantes apliquen
las normas gramaticales y ortograficas, desarticulan la lengua de la
comunicacion cotidiana. Como dice Tito Nelson Oviedo (2002), con esta actitud,
aquellos terminan haciendo de la gramatica un dispositivo abstracto que los
alumnos estan en la obligaciéon de grabar en su mente al pie de la letra y que a
veces ni los profesores saben como emplearlo en el analisis de una expresion.
Pedir a un estudiante que defina un sustantivo o un adjetivo, en vez de pedirle
que infiera las categorias gramaticales de un texto o construya un escrito con
las diferentes dimensiones observadas en la naturaleza y las arguya de aca, es
dispensarle a la lengua el mismo caracter formal y abstracto de los simbolos
matematicos, a los que los sujetos no les hallan un referente concreto en las
cosas y los hechos. Asi lo expresa Nelson Oviedo (2002):

.tanto "normas" como "descripciones y definiciones" han venido siendo
estudiadas fuera de contextos discursivos adecuados, es decir, en forma
aislada, dando la impresion de que la "lengua" que se estudia en el salén de
clase no tuviera nada que ver con lo que los estudiantes saben
"inconscientemente” de su lengua, o con lo que ellos pueden hacer en su
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interaccion linglistica. El estudio de la lengua se vuelve algo artificial que no
redunda en el desarrollo de lo que supuestamente se busca: "que los
estudiantes aprendan a organizar mejor sus ideas", etc. (p. 149)

La actitud de los autores de los manuales® puede explicarse porque,
leyendo seguramente Marcos generales de los programas curriculares, ellos
interpretaron el amplio despliegue y énfasis dado al espafol y la literatura —a la
que le dan el papel amplio de ayudar a la formacion integral del estudiante por
su concurrencia en la socializacion, desarrollo del pensamiento, adquisicién de
conocimientos y valores, conocimiento de la realidad y expresiéon de las
opiniones de los estudiantes—, como si el MEN estuviera privilegiando la
ensefanza de la lengua y la literatura por encima de la ensefanza de otros
saberes asociados a ella. En ello tienen cierta razén. Para constatar lo dicho,
puede observarse la parte de la metodologia del curriculo (MEN, 1984); alli se
describe un panorama vasto sobre qué hacer y como en los 6rdenes linguistico
y literario. Incluso, podria adicionarse como justificacion la remisién a un pasaje
de los marcos donde le piden al maestro no solo que preste singular atencién a
la construcciéon de oraciones y parrafos por parte de los estudiantes’®, sino la
exigencia de poner a los nifios a redactar oraciones para ejercitar la ortografia
de palabras. Este es también el tipo de escritura, la escritura oracional, la
escritura de arena, que estimulan los manuales; un tipo de escritura que sirve
mas para ensefiar gramatica que para que los estudiantes aprendan a
comunicarse. Por eso, esa igualdad de valor de la que se hablé antes

concedido a la comunicacion, a la lengua y a la linglistica, en el caso de la

® Muchos de ellos son profesores de colegio, como es el caso de Lucila Gonzalez de Chaves.
0 El pasaje dice asi: "El maestro atendera especialmente a la construccién correcta de
oraciones y parrafos..." (MEN, 1984, p. 74).
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comunicacidon escrita, se refiere prominentemente a la elaboraciéon de
documentos de interés académico y social, como resumenes, articulos,
resefias, consignaciones, telegramas, etc., en que cuenta sobre todo su

técnica, correccion lingulistica y estructura, y no la discursividad o textualidad.

No podemos negar, entonces, que, en el marco que fundamenta los
programas, hay una tendencia, posiblemente no muy visible, hacia el desarrollo
de habilidades linguisticas, tanto por las razones expuestas en el parrafo
anterior, como por la posibilidad que ofrece de expresar el pensamiento,
aquellas son el soporte de este'’, y de expresar todo lo que el ser humano esta
en capacidad de comunicar de si, como sus creencias, su voluntad, etc., lo que
refleja de hecho una clara intenciéon linglistico-comunicativa. Sin embargo, esa
tendencia es todavia mas marcada en los manuales, tal vez influenciados sus
autores por la gramatica generativa de Chomsky. Los lineamientos curriculares
pondran después de manifiesto esta orientacion, que se propusieron cambiar:

Recordemos que la competencia linguistica, en la gramatica generativa de
Chomsky (1957- 1965), esta referida a un hablante-oyente ideal, a una
comunidad lingUistica homogénea; y al conocimiento tacito de la estructura de
la lengua, que permite producir y reconocer los enunciados como
gramaticalmente validos o no. La interpretacion pedagogica que se hizo de
estas ideas derivd en una orientacidon normativa e instrumental, basada en la
teoria gramatical, y tomando como centro la lengua como objeto de estudio: la
morfologia, la sintaxis y la fonética eran aspectos a los que se dedicaba gran
parte de las acciones de la escuela. Los curriculos en el campo de lenguaje
estaban marcados por un gramaticalismo y memorizacién de las normativas
linguisticas (MEN, 1998, p.46).

Chomsky reconoce una comunidad linglistica homogénea porque, mientras
el hablante y el oyente dominen la misma lengua, conozcan su estructura, la
funcion de sus elementos y las relaciones entre estos, ellos podran

" Véase la primera cita de Marcos generales.
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comunicarse sin distorsionar el mensaje. Como en los marcos generales, una
vez mas el acento estda puesto en la comunicacién; pero los manuales y los
maestros pusieron el acento en el estructuralismo linglistico, en la ensefianza
de la estructura y normatividad de la lengua. El objeto de ensefianza es la
lengua en su caracter formal. Esta tendencia convierte el programa de espanol
en un listado de estructuras, de descripciones gramaticales taxonémicas, que
nada le aportan a la comunicaciéon, piensa Juan de la Cruz Rojas (1980,
noviembre). Asi, la lengua que le ensefian al estudiante es totalmente ajena a

Su ser.

En conclusién, por lo que respecta al plan de estudios de Marcos
Generales, si bien hay intencion del MEN de deparar los recursos
conceptuales, tematicos, metodologicos y evaluativos para que se enseie la
practica de la escritura en la escuela, esta ensefanza esta perfilada mas hacia
la elaboracién de documentos académicos y sociales, en la que priman los
aspectos gramaticales, técnicos y estructurales de ellos; pero se desconoce la
ensefanza de la escritura discursiva como tal, pues la practica escrita que se
cultiva es la de palabras y oraciones en que importa la normatividad gramatical.
Los manuales no son ajenos a este gramaticalismo, ya que subordinan la
ensefanza de la escritura a la ensefianza de la lengua, en que la escritura pasa
a ser instrumento del dominio de la lengua. De este modo, viendo la ensefianza
de la escritura desde el punto de vista de la gramatica y de la comunicacién,

ella adquiere un caracter pragmatico.
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De la gramatica normativa oracional a la gramatica escritural constructiva

Para empezar, valga acotar que el Ministerio de Educacién no utiliza ya
propiamente el término "curriculo" sino la expresion "lineamientos curriculares”,
cambio que se entenderia como simple retérica si no estuviera fundamentado
por un marco tedrico, como se vera en seguida.

El organismo del Gobierno reconoce que el modelo de educacién que se
habia instituido décadas atras daba pie a un estricto control de las practicas
escolares y de los procederes de los sujetos que integran las organizaciones
educativas. Este control era posible porque al maestro se le entregaban todos
los instrumentos y recursos disciplinares, pedagdgicos, metodoldgicos,
psicolégicos y evaluativos para que los ejecutara. Estos instrumentos se
convertian, entonces, en los patrones del sistema para medir los resultados de
los sujetos que ensefaban y de los sujetos que aprendian. En este sentido, el
maestro era el ejecutor de un programa y transmisor de unos contenidos

establecidos.

A partir de 1998, en Lengua Castellana. Lineamientos curriculares, el ente
que regenta el sistema educativo desata al profesor y le da libertad para que
pueda construir su curriculo desde su experiencia de aula. En esta perspectiva,
aquel reemplaza los programas por directrices, que el docente decide si las
asume y como las asume. El saber que él ensefiara desde este momento no es
el que adquiere en unos documentos oficiales y traslada al aula, son saberes
gue se originan en la escuela, en general, y en el aula, en particular, y salen de

ellas. Incluso, el saber que el maestro ensefia puede ser el resultado del
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dialogo disciplinar con sus pares de acuerdo con el contexto educativo en el
que se desenvuelven. La escritura es una practica de produccion de
significados y sentidos en la que se precisa una participacion multiple y un
espacio acondicionado para ello, el aula. Asi se declara en los lineamientos:
"Pensamos el aula fundamentalmente como un espacio de construccién de
significados y sentidos, y como una microsociedad en la que se tejen todas las
relaciones sociales" (MEN, 1998, p. 35).

La libertad que se le otorga al docente para que elabore su curriculo de

aula esta fundamentada en el concepto de competencia. En Marcos generales,

10

el Ministerio empleaba el concepto de habilidades comunicativas (hablar,
escuchar, leer y escribir), que el maestro debia desarrollar. Las habilidades se
sintetizan en hacer "buen uso de la lengua materna" (1984, p. 70), esto es,
empleo correcto de la gramatica, que implicaba conocer la normativa que rige el
funcionamiento de la lengua, para que el estudiante pudiera comunicarse y
expresara su pensamiento adecuadamente. "Desarrollar" significaba dar a
conocer esa normativa a los estudiantes de una manera funcional y pragmatica
para que supieran donde, cuando y como hacer uso de ella en los actos de

habla — si bien los maestros optaron por una ensefianza gramaticalista,

13
I

abstracta, artificial ° y estructural, como ya se dijo—; en sintesis, desarrollar era

transmitir un saber. Al asumir el concepto de competencia”, el drgano

12
En Marcos generales de los programas curriculares solo se menciona una vez la palabra

competencia (1984, p. 34).
¥ Nelson Oviedo utiliza la expresion "aparato descriptivo abstracto” (1987, p. 148) por la forma

de ensefanza tradicional de la gramatica. Por lo mismo, dice que el estudio de la lengua se
vuelve algo artificial" (p. 149).

“En Lengua Castellana. Lineamientos curriculares se asumen asi el concepto de competencia:
"Las capacidades con que el sujeto cuenta para." (1998, p.34).
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educativo gubernamental estd reconociendo que el sujeto posee un saber
sobre la lengua que necesita contextualizar, es decir, necesita saber hacer uso

de él en una situacién comunicativa especifica. estas competencias, o mas
bien el nivel de desarrollo de las mismas, so6lo se visualiza a través de
desempefios, de acciones, sea en el campo social, cognitivo, cultural, estético o
fisico." (1998, p. 34) La lengua no se estima, entonces, como un sistema de
signos formal y muerto, se considera como un sistema signico de frescura
renovable, que recobra vitalidad en cada una de las actuaciones linguisticas del
hablante, pero la vitalidad esta supeditada a la adecuacion entre el empleo de
la lengua y las circunstancias socio-culturales en que se da'.

Resulta curioso que en los lineamientos se deje de emplear el nhombre de
Espafol y Literatura y, en su lugar, se utilice el nombre de Lengua Castellana.
Es curioso porque no se halla, a primera vista, ninguna justificacion desde las
fundamentaciones de los curriculos y los lineamientos conducentes a su
diferenciacién, pues ambos reconocen la esencialidad del manejo de la lengua
para la comunicacion y la produccion de sentidos y significados en el discurso e
incluyen el componente literario en los programas. Lo que si resaltan los
segundos es el enfoque semantico comunicativo, pues aunque reconocen el
registro de esa tendencia en el documento anterior, declaran que los profesores
extraviaron el perfil hacia un instrumentalismo, en que desconocieron las

dimensiones socio-culturales y éticas de las habilidades comunicativas. Por

eso, recalcan que ellas se fortalecen a condiciéon de que se pongan en marcha

15 . . .
Mas adelante se profundizara sobre este tema.
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procesos de significacion y comunicacidon en que se evidencien usos sociales
del lenguaje mediante distintos tipos de discursos.

Otro eje prominente en los lineamientos es el andlisis, la interpretacion y la
produccioén textual. Esa preeminencia esta basada en la alianza entre lengua y
produccién textual. Justamente, sobre la base del concepto de competencias, el
Ministerio admite que una de ellas es la competencia textual. Un estudiante que
haya adquirido estd competencia esta facultado para organizar y construir
tejidos enunciativos aplicando las normas estructurales del lenguaje. Una
manera de mostrar que posee esta competencia, una manera de construir
redes enunciativas, reside en la producciéon de textos escritos. Como plantea el
Ministerio en los lineamientos, solo en este tipo de desempefios se puede medir
la competencia textual. Es competente textualmente quien compone textos
conforme a una situacién comunicativa concreta, apoyandose en la normativa
linglistica.

En estas palabras, el ente administrador de la educacion en Colombia esta
transparentando la relacion entre la escritura y la lengua. El conocimiento de la
normativa linglistica es indispensable para la construcciéon de enunciados y
discursos. La institucionalidad sigue apreciando el valor del dominio de la
lengua como un insumo para que los estudiantes mejoren su competencia
textual. La practica de la escritura es un espacio discursivo de creacién de
significaciones y, para ello, se requiere disponer de un material, el lenguaje,
pero este material consigue su mejor preparacion en el cédigo linguistico. Sin

embargo, no se trata de una relacion de subordinacién de la lengua a la
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construcciéon de textos. No. Se trata de dos competencias que, aunque
independientes, se relacionan reciprocamente, pues la gramatica halla su
posibilidad de existencia en el discurso y este necesita de ella para tomar
cuerpo. A la lengua la sostienen las relaciones sintacticas y al discurso lo
sostienen las relaciones sintacticas, semanticas y pragmaticas. He aqui una
ilustracion: "El proceso de explicacion del funcionamiento de la lengua debe
centrarse fundamentalmente en las producciones de los estudiantes si se
pretende desarrollar solidez en el manejo cognitivo del lenguaje" (Ministerio de
Educacion, 1998, p. 56). Es clara la conexiéon lengua-texto-lenguaje. Esta idea
se puede complementar con esta otra: "En este sentido, estamos entendiendo
el texto como un tejido de significados que obedece a reglas estructurales
semanticas, sintacticas y pragmaticas" (p. 61). Como su condicion de
existencia, el alma de la lengua, lo que le da vida, tiene que emerger de las
construcciones textuales.

El parrafo anterior deja traslucir una discontinuidad, puesto que se pasa de
un manejo instrumental de la lengua a un manejo cognitivo de esta. Cuando se
desarrollaba la relacion entre la lengua y la practica de la escritura en el
documento Marcos generales de los programas curriculares, se llamaba la
atencion sobre una ligera inclinacién hacia la lengua aqui, que en los manuales
se acentua. En los lineamientos de la lengua castellana, el acento recae,
entonces, en el dominio cognitivo del lenguaje, en que aparece implicada la
relaciéon entre la lengua, la producciéon de significados y sentidos y la

producciéon de textos. Este énfasis no relega la gramatica a un mero aparato
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instrumental, pues en la lista de competencias tiene su lugar aparte como una
potencialidad para ejercitar en los estudiantes. La relacion triadica indica que
no puede emplearse la lengua si no es para construir significaciones y la
construccion de estas materializa textos. Ademas, el matiz de esta relacion
depende de las circunstancias que rodean el acto comunicativo. Seria
admisible, incluso, una relacion tetraldégica. Produciendo textos, los estudiantes
constituyen significados y sentidos aplicando correctamente la gramatica y, al
hacerlo, tienen que atender a unas necesidades concretas de comunicacion.

En los manuales publicados después de 1998, la orientacion parece no ser
del todo consecuente con la de los lineamientos y, en cambio, si parece seguir

la orientacion clasica de los manuales, la orientacion que han mantenido

7fi

tradicionalmente. Este es el caso del libro de texto Esparol y literatura 9, de
Rodolfo Lépez (1999), como se vera en el taller que a continuacion se
transcribe: "Vuelve a escribir el fragmento de Galdés pero reemplazando los
gerundios que alli aparecen. Para el ejercicio debes crear nuevas oraciones y
alargar el texto." (p. 20). Véase este otro taller: "Escribe seis oraciones
compuestas por coordinacién: dos copulativas, dos adversativas y dos
disyuntivas." (p. 139). En el manual Nuevo castellano sin fronteras 8 se
encuentra enunciado el siguiente indicador de Iogro17 en la competencia textual
de la unidad 3: "Aplico la tilde segun las normas ortograficas" (Villabona, 2000,

p. 99). El indicador del logro es coherente con la actividad que se propone para

'® Este manual no contiene objetivos.

7 Este concepto es utilizado por el Gobierno en la Ley General de Educacion. Véase: Gobierno
Nacional (1997). Articulo 78. En: Ley General de Educacion-Ley 115 de 1994. Edicion
actualizada. Bogota: El Pensador. (p. 36).
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tal fin: "Coloca la tilde a las palabras que la necesiten [aprendimos, crepusculo,
razon, selvas, virgen, calor, planetas, arboles, atardecer, follaje). Elabora un
parrafo donde incluyas a la mayoria de ellas" (p. 95). No se trata de una
situacion aislada, puesto que en la unidad siguiente se plantea este indicador
de logro en la competencia textual: "Explico coherentemente las funciones del
nombre" (p. 99); y en el taller que busca materializarlo se le pide al estudiante
que, después de observar un diagrama en el que se clasifican los elementos y
partes de una oracion, explique las relaciones que encuentra entre ellos (p.
111). Como estos, hay otros ejercicios.

En los libros de texto de Rodolfo Lopez y Cecilia Villabona ya se nota una
diafana intencién de estrechar el lazo entre la gramatica y la escritura fluida y
compacta o escritura sistematica,'® menos en el primero que en la segunda. Sin
embargo, aun subsisten practicas de corte tradicional.”® De los dos manuales
se puede arguir que se esta en un proceso de transicion entre la gramatica
oracional normativa y la gramatica escritural constructiva. Ha comenzado a
conjuntarse la competencia linglistica con la competencia textual, pero aun
falta bastante madurez en este sentido. Mientras los lineamientos insisten en
combinar las dos competencias, en los manuales la idea apenas esta calando.
Ahora, si se mirara de consuno los manuales y los lineamientos, se notaria que
si hay una diferencia en la manera como se pretende recurrir a las

construcciones escritas para fortalecer la teoria.

'® Se ha denominado aqui escritura sistematica a aquella compuesta de microestructuras y
macroestructuras y cuyos elementos estan vinculados por relaciones de cohesién y coherencia.
% vease, para constatar lo dicho, las actividades propuestas en: Lépez Diaz, Rodolfo (1999).
Espariol y literatura 9. Bogota, Santillana. p. 196 y Villabona, Cecilia (2000). Nuevo castellano
sin fronteras 8. Bogota: Voluntad. Pp. 148-149 y p. 190.
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La ensefianza del discurso escrito como fenémeno socio-cultural

Como ha venido sucediendo con los documentos anteriores, el MEN (2003)
reconoce la importancia de la lengua y la escritura para la comunicacién, como
la expresiéon mas diafana de la vida social. No obstante, mientras en los
documentos anteriores se insistia en el aprendizaje de la lengua para poder
realizar una escritura idénea, como forma de comunicacion, es decir, el
aprendizaje de la una era condicion para el aprendizaje de la otra, en este
nuevo documento se aprecian las dos simultaneamente como aquello que les
posibilita a los sujetos expresarse sobre si mismos, hablar de los demas,
referirse a los hechos del mundo, construir y comunicar conceptos, entrar en
dialogo argumentado con sus coterraneos, etc. Asi se expresa esta relacion en
los estandares del lenguaje:

En cuanto a su valor social, el lenguaje se torna, a través de diversas
manifestaciones, en eje y sustento de las relaciones sociales. Gracias a la lengua y la
escritura, por ejemplo, los individuos interactuan y entran en relacién unos con otros
con el fin de intercambiar significados, establecer acuerdos, sustentar puntos de vista,
dirimir diferencias, relatar acontecimientos, describir objetos. En fin, estas dos

manifestaciones del leguaje se constituyen en instrumentos por medio de los cuales

los individuos acceden a todos los ambitos de la vida social y cultural. (p.19)

Por eso, en los estandares de competencias linguisticas, el organismo
educativo vuelve a senalar, como vya lo hizo en Lengua Castellana.
Lineamientos curriculares, que busca proyectar unas competencias en el area
que trascienda la orientacién tradicional en que los focos de la ensefanza han

sido la estructura, las normas y la formalidad de la lengua. Dice que le quiere



47

apostar al fortalecimiento de las competencias asociadas a la comprensién y la
produccién textuales, puesto que, por medio de estas, los estudiantes ponen en
juego al mismo tiempo el conocimiento que tienen de la lengua y las
debilidades que subsisten sobre esta, construyen significaciones y mejoran su
habilidad para escribir. Es mas, la competencia gramatical atraviesa todos los
estandares, mostrando asi que todas las habilidades y capacidades del
estudiante necesitan el dominio de la lengua para poder ser ejecutadas. Esta
percepcion cambia respecto de la anterior, en que antes se suponia que el
sujeto podria escribir como es debido empleando correctamente la lengua;
primero se aprendia el funcionamiento de la lengua y luego se ponia en
practica a través del discurso. Ahora se piensa en que la misma construccion
escrita le va imponiendo las necesidades linglisticas al estudiante. De esta
manera, este sentira que debe procurar solucionar sus falencias gramaticales si
quiere seguir avanzando en el terreno de la escritura.

Asi, pues, ya no se trata de ensefar la lengua apelando a la practica de la
escritura. En adelante, cultivando la comprensién y la produccion del discurso,
los estudiantes sentiran como son conducidos por una especie de corriente al
aprendizaje de la gramatica. La misma elaboracién del discurso le pedira al
estudiante que se apropie del lenguaje y lo ajuste a la situaciéon comunicativa
en que se halla envuelto. Este proceso "significa estudiar la lengua desde una
perspectiva discursiva y llevar a cabo un acercamiento a los fendmenos
gramaticales en que se hacen evidentes: a) las necesidades cognitivas del

estudiante; b) el estudio de la gramatica desde las exigencias que plantee la
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construccién de discurso y, c) los aportes que la gramatica ofrece para la
concreciéon de los procesos de significacion y de comunicacion" (Ministerio de
Educacion, 2003, p. 25).

En sintesis, en adelante el problema no sera la relacién entre la escritura y
la lengua. Lo que importa ahora es el discurso como fendmeno linglistico
socio-cultural, el discurso como el lenguaje de la sociedad y la cultura. La
lengua y la escritura son manifestaciones linglisticas que los individuos se las
apropian cuando discursean. La relacion que hay entre lengua y escritura se
traduce a lenguajear lenguajeando para configurar un cuerpo linguistico: un
discurso.

En los manuales que se han publicado después de 2003, se insinua el
apego a las directrices trazadas en Estandares basicos de competencias del
lenguaje. Esta afirmacion se sustenta en un objetivo20 de la unidad 1 del
manual Inteligencia comunicativa 9, que aparece de esta manera: "Caracteriza
y utiliza estrategias descriptivas y explicativas para argumentar sus ideas,
valorando y respetando las normas basica de la comunicacion" (Duplat, y
Barrero, 2004, p. 7). A este objetivo lo acompana este otro: "Tiene en cuenta
reglas sintacticas, semanticas y pragmaticas para la produccién de un discurso”
(p. 71). Apoya la afirmacion este logro extraido de Metafora 9. Castellano y
literatura. Espafiol y literatura: "Emplear con correccidon porque, porqué y por
qué en los textos escritos" (Bello et al.,, 2007, p. 240). Esta claro en los tres
indicadores de logros que la intencién es ejercitar a los alumnos en la practica

A En este manual no se le da realmente el nombre de objetivo sino de desempefio, para ser
consecuentes con Estandares basicos de competencias del lenguaje.
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de escritura a la vez que proyectan sus conocimientos linguisticos. Una
argumentacion convincente depende no solo de su contenido sino de su forma,
pues requiere una buena dosis de coherencia, o sea, de coordinacion
sintactica. De la misma manera, las reglas no llevan a la materializacién de
discursos, mas bien los discursos validan las normas.

Luego, examinando las actividades propuestas en los manuales para los
estudiantes, se encuentra que sus autores intercalan los ejercicios gramaticales
de escritura fragmentada, escritura oracional desarticulada o escritura de arena
y los ejercicios gramaticales de escritura sistematica. Para justificar este juicio,
es suficiente con mencionar un ejercicio en el que Duplat y Barrero (2004)
demandan que se sefale el tipo de proposicién subordinada de cada uno de los
enunciados que conforman una lista. Este entra en el primer caso, junto a este
otro taller en que se le ordena al estudiante que divida palabras en silabas,
subraye la silaba del acento y clasifique las palabras segun su acento. En el
segundo caso se encuentra este ejercicio: "Clasifica las oraciones del texto:
«Hacia una estética de la cibercultura» en simples y compuestos y explica tu
eleccion" (p. 98). En este ultimo taller, por lo menos, se apela al juicio del
estudiante para que sustente su eleccion; de este mismo estilo hay una
actividad en que, después de buscar el significado de un conjunto de palabras,
los estudiantes deben construir un escrito corto con ellas. Desde el punto de
vista de la escritura, es mas elocuente este taller del manual de Oscar Henyer
Bello et al (2007):

Recuerda una anécdota graciosa que te haya ocurrido recientemente o que
hayas oido a otra persona. Escribela, utilizando solamente oraciones simples.
Separa cada oracion simple por medio de puntos seguidos o por punto y
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coma. Finalmente, combina las oraciones simples, formando oraciones
compuestas subordinadas. Ten mucho cuidado con la redaccion para que el
sentido inicial de la anécdota no se pierda. Emplea distintos signos de
puntuacion y cuida la ortografia. (p. 139)

Es mas contunde el siguiente enunciado identificador , tomado de
Metafora 9. Castellano y literatura, en que se ve como el conocimiento de la
lengua esta supuesto o implicado en la consecucion de otro propdsito, siendo
consecuente con lo sefialado arriba de que la competencia gramatical penetra a
las demas: "Reflexiono en forma critica acerca de los actos comunicativos y
explico los componentes del proceso de comunicacién, con énfasis en los
agentes, los discursos, los contextos y el funcionamiento de la lengua, en tanto
sistema de signos, simbolos y reglas de uso" (Bello et al, 2007, p. 47). Ya se
evidencia, pues, un cambio en la forma de encarar la asociacién entre lengua y
escritura, si bien en algunos casos conviven el gramaticalismo y la escritura de
retazo. La respuesta que se puede aventurar para esa actitud dual de los
autores de los manuales es que han asimilado la intencion de los estandares
del lenguaje y tratan de llevarla a la praxis, pero aun les cuesta compaginar la
lengua con la escritura por el apego que existié durante mucho tiempo a la
relacion entre lengua normativa y escritura oracional, escritura de arena o
escritura de retazo. Pero el cambio se estda dando. Donde es mas notorio este
cambio es en otros aspectos relativos al area castellana, cambios que se
mostraran mas adelante en este escrito.

En sintesis, desde la perspectiva institucional, representada en los

documentos oficiales del Gobierno y los manuales, estos como proyectadores

z Expresion tomada de Estandares basicos de competencias del lenguaje; por su forma de

enunciaciéon podria ser equivalente al indicador de logro.



51

de las directrices trazadas por aquellos, se encuentran diferencias entre los
enfoques dados a la relacion entre la lengua y la escritura. Estas diferencias se
traducen en fisuras en las miradas que proponen de dicha relacién los
documentos Marcos generales, Lengua Castellana. Lineamientos curriculares,
y Estandares basicos de competencias del lenguaje, al igual que los manuales
correspondientes a la misma época de vigencia de cada uno de ellos. EI
primero proclama un perfil comunicativo semantico (oral y escrito) en la
ensefianza del espafol y la literatura, fortificando la ensefianza de la gramatica
y conceptos linglisticos; ademas, utiliza como foco de formacién las
habilidades, apoyado en el principio de que los estudiantes aun desconocen
varios aspectos del funcionamiento de la lengua. ElI segundo, Lengua
Castellana. Lineamientos curriculares, recalca intensamente la orientacion
comunicativa semantica de la ensefianza de la lengua, cimentada en la
comprension y produccion de textos, en tanto mecanismo efectivo para tejer
una red con los componentes comunicacion, significaciéon y lengua, articulados
por el concepto de competencia. Y el tercero realiza una conjuncién de lo
anterior, pero dandole mayor apertura, para lo cual desborda los conceptos de
lengua y literatura y se centra en el de lenguaje, en que entran la lengua
(lenguaje verbal) y otros sistemas simbdlicos (lenguaje no verbal), estos
igualmente importantes para la comunicacién de los individuos, asumiéndolo en
funciéon de la sociedad y la cultura. En este contexto, la lengua no es el unico
instrumento que el hombre posee para producir sentidos; es uno de tantos.

Existen otros instrumentos que el hombre puede emplear en su comunicacion;
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inclusive, pueden estar presentes en la produccion textual escrita, como los
dibujos.
Los sujetos en la relacion lengua y escritura
La figura del profesor

Modelo, ejecutory guia

Hasta 1998, se puede aseverar que el maestro estaba provisto de todos los
materiales que necesitaba para el viaje por el vasto mundo educativo: tenia los
ingredientes tematicos para preparar su saber, conocia el mapa metodolégico
que lo orientaria, le habian calculado los tiempos de los recorridos periddicos,
contaba con los objetivos de sus multiples y variadas peripecias y, como si
fuera poco, tenia en su mochila los criterios para evaluar al final de cada etapa
de su aventura. Lo tenia todo. El viaje estaba plenamente planeado. Solo era
cuestién de cocer sus recetas conceptuales cuando fuera a exponerse a sus
enclaustradas experiencias de viaje magisteriales, sacar el manual de
instrucciones para prepararlas, mirar el mapa cuando fuera necesario, cumplir y
constatar los tiempos y evaluar sus avanzadas. El problema es que él no
planed el viaje, se lo planearon, se lo planed el Gobierno colombiano.

Esta era, pues, la situacién en que se encontraba el maestro a partir del

0o

disefio de los planes de estudios y programas por grado de bachillerato,?? y del
sistema educativo, con su estructura y sus funciones.?®> EI maestro no tenia
otra opcién diferente que poner en marcha toda una tecnologia educativa que

su gobernante le habia puesto sobre las manos. A manera de ejemplo, mirense

2
Reglamentados por el Decreto 080 de 1974 y reestructurado por el Decreto 1002 de 1984.
% |nstituido con el Decreto 088 de 1976.
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los componentes del curriculo: a. justificacién, b. estructura conceptual, c.
objetivos generales y especificos, d. contenidos basicos, e. alternativas de
actividades y metodologias, f. materiales y medios educativos, g. indicadores
de evaluacion. Todos estos elementos constituian la herramienta del maestro,
que le entregaban cuando firmaba el contrato de trabajo en una institucion
educativa.

¢, Qué connotacion tiene el hecho de que el maestro no tuviera que trazar
un plan de estudios ni programas, porque se los suministraban? He aqui la
respuesta: "Bajo este modelo, es esperable un control detallado del quehacer
escolar y la asignacién de roles y funciones claras a los diferentes
componentes del sistema educativo. En este planteamiento, los docentes
saben qué deben hacer, en qué tiempo y con qué recursos, lo mismo que las
formas como deben evaluar, todo esto se define de manera externa a la
escuela y antes de iniciar las labores con sus estudiantes" (Ministerio de
Educacion, 1984, p. 30). La respuesta no puede ser mas clara al decir que la
intencion sentenciosa del Gobierno de entonces, con el montaje de toda una
estructura académica y organizacional, era controlar la labor del maestro. Los
manuales no son ajenos a este disefio. Mirese la forma como los libros de texto
Comuniquémonos 6 (Borja et al., 1992) y Espanol y Literatura 7 (Gonzalez,
1989) estructuran los componentes de las diferentes unidades y se constatara
que esta basada en la estructura del curriculo.

De acuerdo con este esquema, el profesor es un simple ejecutor. No solo

ejecuta un saber que ya fue definido por instancias superiores, sino que ejecuta
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la forma de ensefarlo y de evaluarlo. Es instruido, recibe instrucciones, y es
instructor al mismo tiempo. EI profesor no podia elegir de su repertorio
epistémico lo que juzgaba conveniente para sus alumnos; ensefia los temas
que el Gobierno, representado por el Ministerio de Educacion, habia estimado
como necesario para la poblacidon juvenil que se estaba educando. En este
sentido, tampoco tiene derecho a reflexionar sobre el saber que sus alumnos
necesitaban. Y, aun mas cruel, no tiene derecho a equivocarse, pues es "el
modelo en el manejo de todos los aspectos de la lengua" (Ministerio de
Educacion, 1884, p. 71). La institucionalidad le suministra la tecnologia
educativa para que ejecute partiendo del presupuesto de que el maestro
domina perfectamente su saber. Los modelos no son imperfectos, son modelos
porque son perfectos. Aquel tiene que reflejar esa perfeccion en la informacién
que transmite. Es un modelo que toma de los manuales los temas sobre la
lengua que aparecen registrados en el plan de estudios y programas oficiales
para ensefarlos. Es transmisor perfecto de un saber linglistico que los
estudiantes no tienen mas remedio que memorizar. El papel institucional del
maestro le exigia que viniera con la formacion necesaria desde la universidad
para traducir temas en conocimientos: "La formacidon y capacitacion del docente
se hara en funciéon del proceso educativo del alumno, por lo cual la estructura
de los programas curriculares tanto para la formaciobn como para |la
capacitacion de docentes debera responder a la estructura de los programas
curriculares para los alumnos" (Ministerio de Educacién, Decreto 1419 de

1978).
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¢En qué aspectos mostrara su profesionalismo, su capacidad como
formador en su area de especializacién, si ya le han proporcionado contenidos,
metodologia y parametros de evaluacion? La respuesta contenida en Marcos
generales de los programas curriculares plantea que la funcion del maestro
radica en desarrollar en sus alumnos habilidades para que sepan expresar sus
pensamientos haciendo correcto uso de la lengua. Esta funcién supone lo
siguiente:

El maestro buscara que los nifios adquieran conciencia de los valores de la
lengua escrita, la posibilidad del empleo de diversos recursos estilisticos
(comparaciones, personificaciones, metaforas), de la necesidad vy
posibilidades de enriquecimiento de vocabulario y de la importancia de la
estructura interna de la composicion escrita (oraciones y parrafos). El maestro
atendera especialmente a la construccion correcta de oraciones y parrafos,
presentando modelos que sean faciles para los nifios y buscando que ellos
vean la coherencia de una correcta construccion. Se atendera también a la
concordancia mediante los continuos ejercicios y la visualizacion de los
elementos concordantes, asi como a la expresién légica y clara de las ideas.
(MEN, 1984, p. 75)

El maestro, entonces, ademas de transmitir un conjunto de conceptos,
debia idear maneras para mentalizar al estudiante de lo necesario que es el
dominio de la gramatica correcta para escribir de modo que expresara las ideas
con claridad y precision a través de oraciones y parrafos. El profesor

proyectaba su papel de profesional®*

al tiempo que proyectaba su papel de
formador. Combinaba su labor teérico-practica con la de fiscalizador de las
actividades de los alumnos, controlaba la calidad de practicas académicas de
sus alumnos; era, ademas, didacta, en el sentido de hacer funcionales las
estrategias metodologicas que le proporcionaban para facilitar el aprendizaje de

conceptos, cuando hubiere dificultad en su asimilacién. Aqui es donde entra la

% Entiendo por profesional aquella persona que ha adquirido el saber de su profesién o
disciplina y esta en capacidad de utilizarlo en sus quehaceres, tanto laborales como cotidianos.
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otra definicibn de maestro suministrada por los marcos generales: "Guia,
orientador, comunicador, quien en cada paso del proceso de ensefanza-
aprendizaje, analizara el proceso comunicativo de cada uno de sus alumnos
para ayudarlos a superar sus dificultades" (Ministerio de Educacién, 1984, p.
53). Su preparaciéon académica lo capacitaba para establecer un puente entre
los documentos publicos y los manuales y su talento formativo le permitia influir
en la mente de aquel para que captara la utilidad del saber que le estaba

entregando.

La diversidad de habilidades que el maestro debe desarrollar en sus
alumnos estan explicitadas en objetivos. Un objetivo es una propuesta de llegar
a..., de alcanzar algo, de conseguir determinada cosa, es la proyeccion de un
fin; como fin implica consumar lo trazado, llevarlo a cabo, conseguirlo. El
objetivo se establece, entonces, sobre la l6gica de que el alumno apenas va a
comenzar o esta comenzando el recorrido por el saber; y el maestro, que ya
hizo el recorrido, luego lo conoce lo suficiente, va a guiarlo para que no se
pierda: y es responsabilidad entera de este que aquel llegue a la meta. No hay
otra alternativa, pues ahi estan los indicadores de evaluacion, tanto para el uno
como para el otro. Si fracasa el primero, también fracasa el segundo. Se
supone que el maestro fue facultado para ejecutar tareas certeras y efectivas,
no aproximadas. Cuando un objetivo propone que el alumno sepa "reconocer
las formas de la lengua que permiten expresar y comprender el sentido" (Borja

et al., 1992, p. 103), el profesor debe buscar, desde su saber, la forma de que
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él comprenda que las clases de oraciones expresan el sentido de diferente
modo.
El docente construye su plan de trabajo

Frente a la figura del maestro en el periodo anterior, surge la figura del
docente?® en los lineamientos curriculares de 1998. En ella, el educador
aparece como una persona que dispone de la formacién suficiente para
reconfigurar en el aula el saber linglistico que yace en los manuales, cuya
elaboracion obedecid supuestamente las predeterminaciones curriculares

institucionales. EIl curriculo deja de ser, desde este momento, un documento

oe

individual cerrado e inviolable?® para convertirse en un cuaderno de bitacora
colectivo, en cuya elaboracién participan no solo los profesores del area a que
corresponda, también pueden participar la poblacion estudiantil y la comunidad
educativa. Como es un cuaderno de navegacion y no se sabe cual es el final
del viaje, el cuaderno esta abierto y expuesto a irse construyendo paso a paso.
Por eso, se le denomind un curriculo por procesos.

En el curriculo por procesos, el docente asume un papel activo,
manifestado en su papel de interlocutor en los dialogos disciplinares, en las
reflexiones pedagdgicas, en la busqueda de consensos programaticos, en las
valoraciones conceptuales y metodoldgicas, en los juicios epistemoldgicos...

Asi esta expresado en los lineamientos curriculares:
%

No es comun la palabra "docente" en Marcos generales de los programas curriculares,
apenas se encuentra dos o tres veces; en cambio, es frecuente el empleo de la palabra
"maestro”. Por su parte, en Lengua Castellana. Lineamientos curriculares desaparece la

palabra "maestro" y toma su lugar la palabra "docente".
Es un documento individual porque estaba elaborado por un solo ente educativo, el ente

administrador del sistema educativo centralizado, excluyendo otros entes, como los entes
descentralizados (departamentales y municipales) y los particulares (las instituciones
educativas), junto con sus integrantes; es cerrado e inviolable porque era inmodificable.
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Es necesario resaltar la funcion que cumple el docente como par cualificado
en las practicas de mediacién y de interaccion simbdlica. Es el docente un
recontextualizador de la cultura en las aulas. Es él quien, en discusién con los
demas docentes y en conjunto con sus estudiantes, selecciona qué objetos
culturales, qué teorias, qué valoraciones, qué discursos, se introducen como
aspectos a ser reconstruidos a través de las interacciones
estudiantes/docentes/saberes (MEN, 1998, p. 31).

El curriculo por procesos veta los fines absolutos. Las metas se van
conquistando paulatinamente, paso a paso se van consiguiendo. Por eso, en
esta nueva etapa no existen uUnicamente los objetivos, existen también los
logros y los indicadores de Iogros..27 Por esta expresion, el d&rgano
gubernamental entiende: a) una exposicion detallada de los indicios o sefiales
gue se desean y se esperan basados en los "fines y objetivos de la educacion
formal y de las dimensiones del desarrollo humano"; b) exposicion de los
indicios a los logros planteados en el proyecto educativo institucional para el
proceso formativo completo del educando (Ministerio de Educacion, 1996,
articulo 9°). Los indicadores se determinan para las distintas etapas del
proceso. Ahora, anteponer el deseo y la esperanza a los indicadores de logros
significa quitar a los objetivos caracter de formalizacion, el de uniformidad y el
de obligatoriedad. Los logros aparecen como ejes en Lengua Castellana.

Lineamientos curriculares.

Los manuales también incorporan estos cambios. Basta con mirar el texto
Nuevo castellano sin fronteras 8 (2000) y se hallara alli, encabezando cada
unidad, los indicadores de logros, distribuidos por competencias, concepto que,

como ya se dijo, eclosiona también en los lineamientos de 1998. Para sustentar

27
Los indicadores de logros se instituyen en los articulos 78 y 148 (inciso 1, numeral b) y d) ) de

la Ley General de Educacion de 1994 y se formulan en la Resoluciéon 2343 de 2006 .
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esta afirmacion, véase aqui un indicador de logro: "Elaboro discursos de
caracter publicitario" (Villabona, 2000, p.75). En este indicador de logro, se
aprecian dos cosas: por un lado, la manera como esta redactado el enunciado:
primera persona gramatical —a diferencia de los objetivos, que estan
redactados de forma impersonal—, lo cual genera con ello que el alumno y el
profesor se apersonen de consuno del logro; por otro lado, la escritora del
manual, que habla en nombre del docente, no solo expresa un proceso sino un
resultado, una competencia conquistada por el estudiante. Recuérdese que los
procesos cuentan para ir haciendo los reajustes al curriculo, oficio por
excelencia que se le ha delegado institucionalmente al docente. Entre otras
cosas, la programacién de las unidades ya no tiene la misma rigidez estructural,
por ejemplo, en el libro de texto de Cecilia Villabona no se incluyen los objetivos
ni se calcula el tiempo de cada tema. Docente, indicadores de logros, y
competencia son términos que indican que la ensefianza ha virado hacia otro
horizonte que tiene el mismo fondo: el alumno.

En sintesis, en esta nueva faceta, el docente tiene una responsabilidad
adicional a la de ejecutar, la responsabilidad de planear lo que él mismo va a
ejecutar. No se trata de asumir una actitud anarquica o autarquica frente a su
labor educativa; se trata de diagnosticar y evaluar las necesidades de su habitat
educativo, con la ayuda de los mismos pobladores, y sobre ellas, tomar del
curriculo institucional y de los manuales el material que mas les convenga a las
personas que estan dentro de su circulo de formacién. El decide cuando estirar

y encoger los tiempos, cuales tematicas fortalecer y cuales flexibilizar, a qué
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objetivos les da mas intensidad. En este sentido, la lengua que ensefia no es la
lengua petrificada de los manuales, documentos y decretos; la lengua que
ensefa es la que sale de su mente, pero alimentada con la lengua que hablan
quienes son educados por €l. Es la lengua que ha cobrado viveza, que ha
adquirido un nuevo aliento. El docente, pues, tiene toda la confianza
institucional para dinamizar su saber y su profesionalismo, goza de autonomia.
Generador de experiencias de aprendizaje

Se habia dicho que en Estandares basicos de competencia del lenguaje se
propende hacia una ensefianza de la lengua que parta del discurso para abocar

al estudiante a los conceptos gramaticales, discurso que no solo le indica

00

cuales son las necesidades linguisticas reales®® en su comunicacion sino por
qué es importante el dominio de la lengua para la misma. En este contexto, el
docente debera cumplir la funcién de abrir esos espacios de construccion
discursiva que le posibilite al alumno mejorar el dominio de la lengua e inferir el
sentido de esta. Debera facilitarle el acceso a las competencias que hagan
posible un desempefio comunicativo acorde con las caracteristicas de las
interacciones socio-culturales, en que entran en juego conocimientos
linglisticos, contenidos simbdlicos de la sociedad y la cultura, procesos de
significacion, cargas subjetivas individuales (intelectuales, sensitivas vy
sentimentales) e inclinaciones éticas.

El nombre del documento da a entender que hay un retroceso institucional,

en el sentido que podria tomar la palabra "estandar" de modelo al que deben

2 Ya no se parte de presupuestos, de necesidades previstas y predeterminadas, sino de
necesidades emanadas de la misma practica educativa.
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ajustarse todos los profesores e instituciones educativas; es como volver a
uniformar los resultados. Pero, mas que modelo, hay que asumir los
estandares como referencias, como guias, incluso de naturaleza pedagdgica y
no tanto disciplinar. Por esta razén, alli se alude a la "pedagogia de la lengua
castellana", la "pedagogia de la literatura" y la "pedagogia de otros sistemas
simbodlicos". Con ellas se pretende ofrecer unas directrices pedagogicas vy
didacticas al docente. A su vez, estos parametros entrafian estimar la labor de
este como esencialmente pedagdgica, resalta su labor como generador de
experiencias de aprendizaje — al margen de poseer un conocimiento en lengua
castellana— en que se dé una reconstruccion y uso del saber linguistico en
actos comunicativos, manifestando diferentes intencionalidades, practicados en
el aula como microsociedad.

Es interesante insistir en que estos estandares no utilizan un discurso

oQ

ilocutivo imperativo29 sino un discurso insinuativo, en el cual se busca brindar al
docente pautas pedagogicas que lo lleven a abrir posibilidades de trabajo en el
aula. Se le sugieren competencias que debe ejercitar, pautas cognitivas,
comunicativas y linglisticas que debe promover. Una prueba de ello se percibe
en el siguiente enunciado: "En la Educacion Media se recomienda profundizar
en la consolidacién de una actitud critica del estudiante a través de Ia
produccién discursiva (oral y escrita) y un mayor conocimiento de la lengua
castellana, de manera que le permita adecuarla a las necesidades que

demandan el interlocutor y el contexto comunicativo" (Ministerio de Educacién,

15
John L. Austin dira ejercitativo.
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2003, p. 28). Es evidente que el tono no trasciende las recomendaciones, los
consejos, las propuestas, las sugerencias.

Si bien este documento publico esta pensado en funciéon de competencias y
se sigue utilizando el concepto a través del texto, realmente las categorias
empleadas son otras. Aqui se plantean factores® en lugar de competencias,
aunque las incluye. Cada factor esta constituido por un enunciado
identificador®', determinado por un saber especifico y una finalidad, y unos
subprocesos, que son acciones conducentes al logro del enunciado
identificador y donde se manifiestan concretamente los estandares.

Los manuales reproducen también el esquema de Estandares basicos de
competencia del lenguaje en su plan de estudio. El libro de texto Metafora 9.
Castellano y literatura. Castellano y literatura, incorpora los estandares, los
enunciados identificadores, los indicadores de logros y los logros, estos
diferenciandose de aquellos porque estan redactados como objetivos y son
mas generales. Inteligencia comunicativa 9 es un texto menos estricto, pues
trae los estandares y el mapa de desempefios, que corresponde a los
enunciados identificadores. Pero ambos manuales persiguen la misma
intencion de los estandares del lenguaje.

Ahora, ante un enunciado identificador como este: "Elabora una primera
versiéon de un texto explicativo atendiendo a los requerimientos estructurales,
conceptuales y linguisticos" (Duplat y Barrero, 2004, p. 89), el docente tiene
previamente el deber pedagdgico de facilitar al alumno que identifique tema,

30
Los factores reemplazan los ejes curriculares planteados en Lengua Castellana.

Lineamientos curriculares, con los cuales se pretende de%ple ar las competencias.
El enunciado identificador ocupa el lugar del indicador del logro.
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tesis, argumentos, introduccién, cuerpo argumentativo, conclusién, que detecte
mecanismos de cohesién y de coherencia, para que pueda después componer
su propio texto. Y esto se consigue con preguntas como estas: ";Cual es la
actitud u opinién del escritor frente a la televisién?" / "El autor afirma que mucho
de lo que se presenta en la television es basura. ;Estas de acuerdo con él?
¢Por qué?" (Duplat y Barrero, 2004, p. 100) Después de lo cual el alumno
debera construir un ensayo, como, en efecto, aqui se hace. Se apartaria el
profesor de esta linea, si definiera ante su grupo cada concepto. El no tiene que
demostrar que sabe, tiene que demostrar, desde su saber, que es capaz de
hacer que sus educados aprendan. Su deber reside en provocar experiencias
de aprendizaje. A esto lo convocan los estandares. Con todo lo dicho queda
dilucidado que, después de 2003, se pretende lograr una mayor integracion
entre saber, pedagogia, didactica y metodologia, en la cual al docente se le
atribuye un gran compromiso, puesto que se le pide que atienda
simultaneamente el objeto de ensefanza, centrada en la interpretacion y
produccién de textos, y el acto de ensefiar como tal, proceso en los cuales tiene
la oportunidad de exhibir sus facultades de pedagogo y educador.
La figura del alumno

Entre el sujeto ortolingual y el sujeto seudo-gramatico

En el articulo 2° del Decreto 1419 de 1978 se establece que el curriculo sea
construido por alumnos, maestros y comunidad para lograr los propoésitos y
objetivos educativos. ElI mismo decreto formula que el plan de estudios

elaborado por la colectividad privilegie un proceso educativo que tenga como
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foco al alumno. Los dos enunciados coinciden en darle protagonismo al objeto y
sujeto de la educacion. Sin embargo, seis afos después aparece Marco
general de los programas curriculares, que, aunque parece una simple
fundamentacién teérica y legal del plan de estudios, va mas alla, pues
suministra todos los componentes de él, formulados en el mismo decreto
citado. Luego, ;donde esta la participacion del profesor y del alumno? Si una
de las directrices del disefio del plan de estudios son las necesidades del
alumno, ¢;dénde estan los aportes conceptuales y metodoldgicos de este?

Si el profesor y el estudiante no participaron en la elaboracion del curriculo,
la funcion que le compete al primero, como ya se dijo anteriormente, es
ejecutarlo y al segundo, ser receptor de contenidos y de instrucciones
metodoldgicas y didacticas. En este orden de ideas, institucionalmente, el
alumno se constituye en un sujeto pasivo, a la espera de intentar interiorizar la
informacién que le transmite el profesor. El saber que el maestro le imparte es
un saber que no ha ayudado a construir, que no esta fundamentado en sus
necesidades y su realidad. Es un saber impuesto, estatico, estandar e inflexible;
por lo mismo, es un saber modelo, institucionalizado, formal, de corte
normativo.

Desde esta perspectiva, el estudiante ve la educacién como algo
obligatorio, es decir, como una obligacién que tiene que asumir. Lo que no
entiende es si se trata de una obligacién con la sociedad, con la familia, con el
Estado o consigo mismo, y esta ultima se encuentra entre las de mas lejana

posibilidad. Al respecto, dice Arreola que cuando el conocimiento se vuelve una
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obligacion, la escuela se torna en destructora de la memoria (MEN, 1998). Este
fendmeno es justamente el que ha acontecido: llenar la memoria de conceptos
y teorias, para que después los alumnos los repitan y prueben con ello que han
aprendido, no es, en realidad, ejercitar la memoria, sino volverla a vaciar. Esto
sucede en una cultura educativa transmisionista.

Sin embargo, se percibe cierta tension entre el sujeto que se tiene intencién
de formar y el sujeto que resulta finalmente trazado en el plan de estudios. Hay
intencion cuando se asevera que el estudiante de la basica secundaria debe
estar en capacidad de concienciarse de que la lengua es un objeto de
aprendizaje en si misma y, desde esa conciencia, el profesor debe hacer que
reflexione sobre la necesidad de entender cémo funciona dicha lengua,
seduciéndolo de paso a querer conocer sus fundamentos conceptuales (MEN,
1984). EI sujeto que se traza es aquel que tiene que lograr unos objetivos,
logros que establecen un modelo de dominador de la lengua —asi como el
profesor es un modelo—, modelo que incluye haber adquirido las habilidades
de "hablar y escribir con propiedad, claridad, coherencia, y correccion, y
...escuchar y leer comprensivamente" (MEN, 1984, p.38). No tuvieran Ia
pretension de generar un modelo de sujeto on‘olingual” Si no se recurriera a
procesos de evaluacion tomando como base unos indicadores de evaluacion
estrictamente definidos, como, por ejemplo, "claridad, unidad y buena
estructura morfo-sintactica".

Los manuales no son ajenos a la pretensién de crear un modelo, un sujeto
ortolingual. El objetivo general de la unidad 8 de Esparol y literatura 7

32 . .
Es ortolingual aquel sujeto que emplea la lengua correctamente.
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(Gonzalez, 1989), que propone que los alumnos se sirvan de principios de
semantica, ortografia y gramatica para redactar correctamente, no desborda
ese interés. Para redactar con correccion, es decir, emplear la lengua escrita
conforme a lo legal, el alumno tiene que actuar ajustandose a las normas
sintacticas, semanticas y morfolégicas. Y el sujeto que actia con arreglo a la
normatividad es un sujeto modelo, legal, gramaticalmente paradigmatico. Este
grado de formalidad es todavia mas evidente en el siguiente objetivo de
Comuniquémonos 6: "Escribir claramente y con ortografia" (Borja et al, 1992, p.
37). Es el mismo sujeto que realiza este tipo de talleres: "Escribe: ;qué es
sujeto y qué es predicado?" (Villabona, 1986, p. 9) porque ha tenido que
grabarse el concepto de los dos componentes de la oracién para responder
esta pregunta.

Sin embargo, el sujeto que termina formando la escuela no es un sujeto
ortolingual sino seudo-gramatico, un sujeto que memoriza y reproduce
conceptos linguisticos, pero no ofrece garantias plenas de su empleo correcto
en el escenario comunicativo. Inclusive, este sujeto puede llegar a percibir la
gramatica como algo indispensable para su cotidianidad, por influencia de sus
profesores, la puede estimar casi como objeto digno de admiracién o
veneracion, sin saber qué es realmente lo que valora como necesario para su
vida. De ahi que Fabio Jurado (1996) asevere que la escuela, en efecto,
fetichiza la gramatica y vigila policivamente su uso: toda desviacion linguistica
es sancionada bajo los parametros del «mal hablar», porque se concibe la

lengua como una suma de palabras con significado prefigurado" (p. 60).
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En resumidas cuentas, en esta relacién entre lengua y escritura, los
manuales y los documentos institucionales aparecidos antes de 1998 producen
un estudiante pasivo, receptor y formalmente constituido. Este es un
reproductor de definiciones, normas y estructuras morfosintacticas. No es un
sujeto constructivo ni productivo, ni en el plano gramatical ni en el escritural,
pues solo aplica normas adquiridas y lo hace en oraciones, que reflejan una
lengua desarticulada, abstracta, aislada de contextos comunicativos, orales y
escritos. Como piensa Nelson Oviedo (2002), la clase de espafiol se vuelve una
"lucha estéril" entre unos moldes (instituidos por la Real Academia de la
Lengua) impuestos ciegamente por el profesor y los contenidos memorizados
por los estudiantes desligados completamente de su mundo cognoscitivo y
comunicativo. Este proceder lo que hace, finalmente, es imponer una conducta
linglistica, cuando el alumno necesita una lengua para la conversacién, al decir
de Jorge Larrosa (2005). Hablar, escuchar, leer y escribir tienen sentido si se
hacen en una lengua que se pueda considerar como propia. La lengua propia,
aunque depende de quien la dice, debe comunicar algo a los interlocutores. El
resultado final de este galimatias discursivo es la tensién entre un sujeto
consciente de su lengua, un sujeto ortolingual y un sujeto seudo-gramatico.

El sujeto lenguajeante

Desde 1996, despunta otro tipo de sujeto-estudiante a partir de la
promulgacién de la Resolucion 2343, en la que el MEN le da un papel activo en
la construccién del curriculo, que debera emprender la comunidad educativa de

las distintas instituciones dedicadas a la formacion dentro del disefio de su plan
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educativo institucional. Estos planes de estudio cuentan con la orientacion de
los lineamientos curriculares de 1998. En estos eclosiona una serie de
conceptos que van a permitir fijar mas la atenciéon en el alumno y no en los
saberes. Uno de estos es el concepto de competencia, al cual ya se ha hecho
alusién, con el que se aspira a formar un sujeto mas apto para desenvolverse
en la vida real, en la cual realiza desempefios comunicativos concretos, no
abstractos o compuestos de material simbdlico. El otro concepto es el de aula,
que no es, desde este momento, un espacio organizado unicamente para que
unas personas reciban clase y se eduquen, sino también un espacio en que se
da un diadlogo entre multiples saberes, experiencias, maneras de ver, concebir,
comprender y explicar el universo. De lo anterior se desprende otro concepto,
el de conocimiento, que de ser apreciado antes como un producto terminado,
listo para el consumo, pasa a ser valorado como un producto en construccion,
proceso en el cual participan el docente y el alumno. El mismo concepto de
curriculo, que ha perdido los rasgos de rigido y estatico, para adquirir los
rasgos de modificable, dinamico y en permanente construcciéon, etc. Todos
estos conceptos apuntan a darle mas movilidad al estudiante dentro de su
mismo proceso de formacion.

Una parte muy importante en esta etapa de la historia educativa es que el
cambio no esta perfilado Unicamente hacia el protagonismo dado al estudiante
en la planeacién del dispositivo que conducira a su aprendizaje, también hacia
las caracteristicas del conocimiento que él ayuda a reconstruir. Se propende a

generar producciones textuales desde el conocimiento del funcionamiento de la
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lengua, como la mejor forma de forjar firmemente la competencia linglistica.
Asi se expresa esta inclinacion en Lengua Castellana. Lineamientos
curriculares: "El proceso de explicacion del funcionamiento de la lengua debe
centrarse fundamentalmente en las producciones de los estudiantes si se
pretende desarrollar solidez en el manejo cognitivo del lenguaje (Ministerio de
Educacion, 1998, p. 56). El sujeto que resulta de aqui es un sujeto mas
lenguajeante que ortolingual, un sujeto que hace uso funcional de la lengua, sin
conocer necesariamente toda la normativa que lo rige, un sujeto que se apropia
de las situaciones comunicativas, un emisor de producciones textuales, un
comunicador.

¢, Acaso no es este el tipo de sujeto que dejar traslucir el siguiente indicador
de logro: "Explico coherentemente las funciones del nombre" (Villabona, 2000,
p. 99)?

Sin embargo, mientras los objetivos o los indicadores de logros formulados
en los manuales tienden a responder a la intencion expresada en los
lineamientos curriculares, formar un sujeto lenguajeante, casi todos los
ejercicios sugeridos alli, como los que hay en el texto de Villabona, desvian
dicha intencidon. Entre esas pocas excepciones se encuentra la actividad que se
expresa a continuacion, tomada de Espariol y literatura 9: "Vuelve a escribir el
fragmento de Galddés pero reemplazando los gerundios que alli aparecen. Para
el ejercicio debes crear nuevas oraciones y alargar el texto" (Lépez, 1999, p.
20). En este ejercicio, el estudiante aprende la funcién de los gerundios y a la

par practica la creacion textual. En términos generales, los manuales tienen la
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pretension de ser consecuentes con la figura de alumno que corporeizan los
documentos emitidos por el dérgano administrador del sistema educativo.
Desean que él sea participe del aprendizaje de la lengua que necesita.

El sujeto lingliistico

El texto Estandares basicos de competencias del lenguaje intenta seguir el
sentido dado por los lineamientos curriculares al estudiante, en tanto lo concibe
como sujeto activo, en virtud de su participacién en la generacién de su
conocimiento mediante el discurso argumentado, en un ambiente de interaccion
dentro del aula y la escuela. La diferencia de aquellos con respecto a estos
estriba en que abre las posibilidades de comunicacién al trascender el
mecanismo de la lengua para incorporar el del lenguaje, en que intervienen
diferentes sistemas simbdlicos. Asi las cosas, la lengua, siendo un importante
instrumento de comunicacion del estudiante, no es el Unico. Este sistema de
signos esta subsidiariamente acompafado de otros sistemas simbdlicos que
hacen su presencia en los sujetos y son exhibidos en las distintas actividades
escolares.

El lenguaje es un patrimonio del ser humano, pero los sentidos, los
significados y las concepciones de las cosas solo tienen importancia en la
medida en que puedan ser comunicados. Estos sentidos y significados se
impregnan de cultura y de los multiples ambientes sociales. Por ello, la razén
de ser de la comunicacion reside en la vida colectiva. Esto supone ver al
alumno como un ser dialogante, un ser que aprende a hablar, escuchar, leer y

escribir en su lenguaje en su condicion socio-cultural, pues ella le demanda el
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papel de interlocutor. De ahi que se admita que la escuela y el aula son
pequefias sociedades.

Dentro de aula, el alumno desempefia dos funciones: por un lado, es un
fabricante de conceptos, ideas, es un tejedor de enunciados y es un emisor de
puntos de vista y percepciones; por otro lado, es receptor de conceptos e ideas,
un analista de juicios y un evaluador de apreciaciones. Esa doble funcion se
resume en una: ser miembro de una unidad que es el aula, de donde brota el
conocimiento fresco. Este es el milagro del aula: los conceptos con que llega el
alumno a ella salen renovados, transfigurados. Esta terea le atribuyen los
estandares al docente. El docente tiene que buscar que obre el milagro; tiene el
deber de posibilitar que sus alumnos metamorfoseen sus conceptos.

La condicion para que el estudiante cumpla la funcionalidad arriba anotada
y se comunique radica en manejar con sus congéneres unos procesos
cognitivos y unos elementos simbdlicos comunes: procesos como comparar,
asociar, definir, analizar, inferir, abstraer, clasificar, etc.; elementos simbdlicos
como cierto dominio del lenguaje verbal y el lenguaje no verbal. Estos procesos
y estas expresiones simbdlicas constituyen las herramientas con las que el
sujeto comprende, nombra, organiza y relaciona objetos, cualidades, estados y
acciones, cuyo resultado es la formacion de conceptos:

Asi, relaciones de contenido y forma, que a su vez se afectan entre si, le
han brindado a los seres humanos la posibilidad de construir un universo
conceptual que constituye la base de su pensamiento. Es a través de este
proceso como las personas clasifican las realidades existentes que hacen
parte de su mundo, pertenezcan éstas al ambito natural o al cultural. Esto es,
han conformado una serie de categorias para identificar con la misma forma
un conjunto de cosas que comparten determinadas caracteristicas; por
ejemplo, cuando pronuncian la palabra 'flor', estan reuniendo aquellas
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caracteristicas comunes a todas las flores que les permiten agruparlas en una

misma clase. (Ministerio de Educacion, 2003, p. 19)

Estos procesos cognitivos y estas expresiones linglisticas tienen que
circular en el aula. El alumno practica la definicién, la asociacion, la abstraccién,
el analisis, etc., en una especie de intercambio de creencias, pareceres,
opiniones, conceptos sobre la realidad. Este intercambio tiene que engendrar
acuerdos, transacciones, consensos. Esta competencia es la que persigue un
logro como este: "Construir hipdtesis de interpretacion atendiendo a la intencién
comunicativa y al significado global de un texto expositivo" (Bello et al, 2007, p.
78); logro que puede obtenerse con esta pregunta: ";Cdédmo explicarias el hecho
de que Iosooaldeanos por temor de las cimas de las montafias, situaran alli a sus
difuntos?"*® (Bello et al., 2007, p. 80). En este logro y en esta actividad se
activan habilidades como conjeturar, interpretar, inferir, significar, todas ellas
conducentes a elaborar una opinién. Otro ejercicio que le exige al alumno
imaginar, coordinar, desplegar habilidades expresivas y linglisticas es el
siguiente: "Recuerda una anécdota o una situacion cémica que te haya pasado
0 que hayas oido y escribela. Utiliza oraciones yuxtapuestas y coordinadas y
los signos de puntuacién vistos" (Duplat, 2004, p. 17).

En sintesis, cada vez se es mas consciente del intenso compromiso del
profesor y de los alumnos en los procesos de ensefanza-aprendizaje. En estos
procesos intervienen multiples relaciones incluyentes: entre ensefar vy

aprender, puesto que ensefar implica que alguien tenga la intencion de

33
Pregunta basada en el fragmento de texto "Trazando los mapas del cielo y el infierno",

tomado de Boorstin, Daniel (2000). Los descubridores. Barcelona, Critica.
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aprender y viceversa; entre el alumno y el profesor, pues el primero supone al
segundo, como también este supone a aquel; entre un enunciatario y un
enunciador; entre un emisor y un receptor, etc. El eje de estas relaciones es el
lenguaje, alrededor del cual gira la comunicacion. El aula es, entonces, un
entorno generador de procesos comunicativos. El aula es el espacio donde los
sujetos construyen comunidad y mundo, donde exhiben sus dones humanos
gracias a su naturaleza linguistica. La historia no es otra cosa que la forma
como los sujetos se han relacionado entre si; luego, la historia es de naturaleza
social, y esa relacion esta mediada por el lenguaje. La historia, la historia social,
es ella misma lenguaje. Por ende, cada clase consiste en una reconstruccion
de la historia. Si la escuela cumple la tarea de poner "en circulacién el discurso,
con un objetivo dirigido a los procesos de lectura y escritura entre otros, para
que los estudiantes aumenten sus espacios de significacién pero también
favorezcan su crecimiento humano" (Acodesi, 2006), contribuye a construir
seres de lenguaje. El lenguaje constituye al sujeto, le permite construir su
historia y darles sentido a las cosas. Cada que el sujeto produce discursos,
orales o escritos, se esta configurando, esta armando su propia existencia y le

esta dando vida al mundo.
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LA ESCRITURA COMO FORMA DE ENSENANZA DE LA LITERATURA
El dispositivo institucional
La ensefianza de la literatura: entre una escritura creativa y una escritura
analitica

En la antigua Grecia existio un vinculo entre lengua, literatura y escritura,
toda vez que se pensaba que quien conociera la gramatica tenia habilidades
para hablar y escribir correctamente, pero, también, la lectura de obras de
escritores podia conducir al dominio correcto de la lengua. En todo caso, para
hacer literatura habia que escribir y para ejecutar esta accién se necesitaba la
lengua. Por eso, se ha pensado histéricamente que quienes mejor emplean la
lengua son los escritores. La literatura se ha considerado, pues, como el
modelo de la lengua. Pero los escritores no solo aprendieron a usar
correctamente la lengua, también aprendieron a hacer magia con sus
elementos: los signos, desbordando la esfera del formalismo y la racionalidad
para instalarse en el de la fantasia y la imaginacion. No obstante, aun en esta
otra esfera, la lengua sigue siendo la materia de la literatura. La literatura fue
adquiriendo a través del tiempo diferentes estilos y modalidades hasta que
configurd su propia historia y se hizo saber, igual que la gramatica.

De la afinidad entre esos dos campos cognitivos se pueden derivar varios
tipos de relaciones entre ellos en el ambito educativo, desde la perspectiva de
la escritura: a) que se ensefien conjuntamente, aunque como dos saberes
autonomos y desde un perfil tedrico histérico; b) que se ensefien los dos,

aunque buscando con la ensefanza de la lengua formar escritores; c) que se



75

ensefien lengua y literatura, pero se busque a la vez con la segunda una
ilustracion del buen empleo de la primera y sirva como una de las formas de
practica complementaria a la teoria de esta; d) que se ensefien las dos, pero
con la intenciéon de formar escritores con la literatura; y e) que se ensefien los
dos, tomandolas a ambas como base para formar escritores. De todas estas
relaciones, solo nos interesa directamente la segunda y las dos ultimas en este
trabajo, por su referencia concreta a la escritura. Ahora, la segunda ya fue
examinada en el capitulo anterior. En este sentido, queda por examinar las
otras, y hacia ellas se concentrara la atencion de este apartado.

Entre los objetivos generales del area de Espafiol y Literatura elaborados
en Marcos generales (1984), aparecen dos objetivos referidos a la literatura, a
saber: "Comprender y disfrutar el lenguaje literario mediante el analisis de obras
narrativas, liricas y dramaticas de diferentes corrientes y movimientos", vy
"ampliar sus conocimientos sobre épocas histéricas estudiadas en el area de
Ciencias Sociales mediante la lectura de obras literarias que recrean esas
épocas" (p. 55). Llama la atencion el segundo objetivo, porque parece indicar
que las obras son ilustraciones de las diferencias que hay entre las épocas,
cuando un analisis interno de la literatura mostraria que los contenidos y las
caracteristicas de las obras literarias permiten trazar sus propias
territorialidades, de manera que son ellas las que determinan su nacionalidad y

sus tiempos, mas que heredar los marcos temporales de la historia. Esta
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relacion ha desorientado la ensefanza de la Iiteratura,34 en el sentido de
mostrar que los movimientos contextualizados en momentos histéricos fueron
primero y después las obras, de manera que estas encuentran su cédula de
ciudadania en aquellos.

Los programas de la asignatura para los diferentes grados van mas alla de
las operaciones comprometidas en los objetivos, pues en estos se alude a las
operaciones de analisis y lectura de la literatura, mientras en aquellos se
agrega a lo anterior la clasificaciéon y la creacion literarias. Antes se habia dicho
alli que la literatura es la expresiéon estética mas elevada de la lengua materna.
De lo anterior surge esta pregunta: ;qué es estética?, o ;qué es expresion
estética o lenguaje literario? No es necesario profundizar en este tema, por el
interés del presente escrito; luego, se dara el concepto que encaje en la
pretension del desarrollo del tema actual.

En los marcos se seflala que una caracteristica de la literatura es la belleza
de su lenguaje, cuyo efecto consiste en suministrar placer estético al lector. Se
entiende en este escrito placer estético como la apreciacion y apropiacion de la
belleza del lenguaje de la literatura, que es uno de los objetivos del sistema
educativo colombiano, estipulado por el MEN en el Decreto 1419 de 1978.
También en los marcos se indica que la funcion del escritor es re-crear el
mundo con la ayuda de la imaginacién. Recrear no significa volver a crear, sino
soflar con mundos posibles, visionar realidades verosimiles. Recrear el mundo

es imaginar mundos variopintos; es dispensar a la imagen del mundo unos

34 Se hace esta afirmacion con caracter de hipétesis, fundada eso si en la experiencia educativa de quien
escribe cuando realizé sus estudios secundarios. Por supuesto, se espera que en el transcurso del escrito

afloren los argumentos para confirmarla.
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matices, unas tonalidades, unas formas y unas texturas que seduzcan, activen
la sensibilidad; que le den a ella un encanto propio de la sensualidad que
atrapa, pues despierta una fogosidad inquebrantable e irrenunciable. Recrear
literariamente es hacer que la belleza del lenguaje sea el alma que le dé vida al
mundo que emerge en imagenes encantadas de las palabras. Esto es belleza.

Si la literatura es la expresion estética mas elevada de la lengua es porque
alli esta se encuentra revestida de formas que no tiene en otros discursos, solo
en el literario. Los romanticos las calificarian como formas excelsas para
expresar el mundo. En la literatura, los signos se visten de colores para pintar
realidades, armonizadas con las tonalidades de las palabras. Quien re-crea el
mundo, quien lo retoca, lo prepara, lo maquilla y, por ende, lo transforma para
gue salga al escenario del texto a teatralizar su drama, el no ser el mundo que
querian decir las palabras sino el mundo que dicen los enunciados, su
existencia, no puede ser otro que un artista. El artista tiene el poder de hacer
imagenes vivas del universo, de un universo sofiado por su intensa
sensualidad, mediante todos los recursos que puede ofrecer la literatura y la
imaginacion. El efecto de la belleza de la literatura, de la estética de su
lenguaje, no puede ser otro que su disfrute, su gozo, su pasion: esto es
apreciacion estética.

Claro que, para Fabio Jurado Valencia (1999), el artista no es un ser venido
de otro mundo con el don natural para escribir. Segun él, el artista es aquel que
ha aprendido a trabajar con el lenguaje, es "un trabajador con el lenguaje".

Ademas, admite que la creatividad desborda la imaginacion poética o artistica,
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puesto "que es una propiedad inherente a la dinamica del pensamiento" (p.
209); o sea, la escritura artistica es una forma de escritura creativa, pero
existen otras que son igualmente creativas.

Volviendo a los objetivos, perece que lo que reclama la institucionalidad del
oficio de ensefiar en el campo de la literatura se concentra en desarrollar las
capacidades de los estudiantes para captar los sentidos y significados de las
obras literarias, el disfrute de la expresion literaria y ensefarles a conocer la
historia de la literatura. La comprension y el conocimiento de la literatura si se
logran con la lectura y analisis de obras, pero el disfrute de ella se logra
Unicamente si se cuenta, como requisito previo, con la sensibilidad suficiente

para ello; la sensibilidad precede al placer. Cuando se la tiene, se podra

oc

contemplar y gozar como "el lenguaje le hace el amor a la literatura"*®

(Jurado y
Bustamante, 1996, p. 100). Se necesita sensibilidad para leer la literatura, para
oralizarla y para escribirla. Entonces, por aca tendria que comenzar el maestro,
por desarrollar esta sensibilidad en el estudiante para apreciar la literatura,
pues, de acuerdo con Carlos Sanchez Lozano (1997), nadie nace con la
sensibilidad estética, sino que hay que formarla, y hacerlo a través de la lectura
forma lectores; lo mismo pasa si se inculca a través de la escritura, forma
escritores. Luego, esta sensibilidad se tiene que ir despertando desde la misma
lectura y produccion de los textos literarios, en el contacto con el lenguaje

estético.

35
Esta expresion pertenece a Rodrigo Navarro Marin. Cfr. Navarro, M. Escritura e

investigacion. En: Jurado Valencia, F. y Bustamante Zamudio, G. (1996). Los procesos de la
escritura. Colombia: Cooperativa Editorial Magisterio.
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Por otro lado, los curriculos y la metodologia del plan de estudio de 1984 se
ocupan de la creacion literaria. Esta situacion refleja que, para el ente
gubernamental, su interés trasciende el mero conocimiento del producto
literario; también le interesa la produccién literaria del alumno, de la que brota
un sujeto sonador, emotivo, creador de experiencias. En ella vuelve a insistir en
el dominio de la lengua materna. Por ejemplo, para escribir poemas, en el plan
de estudio se pide que "los nifios, a peticion del maestro, expresen sus
experiencias, sus suefios y las emociones que hayan sentido en relacion con
algo o alguien de su mundo real o imaginario que les haya llamado la atencién
(Ministerio de Educacion, 1984, p. 111). Por este mismo estilo, traza unas
pautas para escribir cuentos o narraciones, como estas: "Es necesario sugerir
un tema y delimitarlo. Este puede ser, inicialmente, con base en experiencias
concretas, reales, vividas por los nifios y que tengan importancia en su vida.
Posteriormente, los temas pueden ser elegidos con base en fantasias,
imaginaciones o hechos ficticios" (p. 112).

Desde el marco tedrico, los programas y la metodologia, es evidente el
proposito del organismo administrador del sistema educativo de que en las
escuelas se aboque al estudiante a la literatura desde la escritura.
Naturalmente, una condicién necesaria para poder escribir literatura estriba en
conocerla y comprenderla. El alumno debe saber cémo otros se han valido de
palabras para crear realidades bellas para él mismo poder crearlas. Luego, la

relacion con la literatura debera estar mediada por las operaciones intelectuales
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y por las facultades sensibles. Las primeras posibilitan la comprensiéon y el
conocimiento de la literatura, la segunda, la experimentacién del placer estético.

Por el lado de los manuales publicados antes de 1998, uno encuentra que
sus autores se siguen moviendo entre la fria y rigida teoria y la apasionante y
acuciosa practica. Esta actitud indica una resistencia a abandonar la ensefianza
de la literatura como un saber codificado, compuesto de categorias,
movimientos y autores. De esta actitud, resulta un estado de tensién con
respecto a la orientacion trazada por el plan de estudios y los programas
curriculares de 1984. EIl perfil teérico de la ensefanza de la literatura se ve
reflejado en ejercicios como este: "Escriba 10 ideas sobre ciencia ficcion"
(Gonzalez, 1989, p. 157). jQué mejor que, después de una lectura de un texto
de ciencia ficcién, proponer al estudiante que redacte un cuento de esa
naturaleza! Pero en este mismo manual se encuentra otro tipo de ejercicio,
consistente en "escribir un dialogo" (p. 195) como epilogo del tema "El teatro".
Este taller, del cual no se suministran indicaciones, pudo haber llevado al
estudiante a dos cosas: primero, construir diadlogos aplicando nociones
estructuralistas sobre el tema y, segundo, entender el escenario literario dentro
del cual se desenvuelve el teatro; sin embargo, lo ultimo parece improbable,
dado que no se le dan pautas precisas al alumno para que pueda generar un
ambiente vivencial dentro del marco del discurso teatral. Es una practica de
escritura a proposito de la literatura, pero no es una practica teatral literaria.
Mas que propiciar una experiencia, da la impresiéon de propiciar un mandato,

como queriéndole decir al estudiante: "Haz el dialogo para que termines de
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aprender". Aunque es una practica literaria, aun ostenta la carga de la
prescripcion.

La misma autora plantea en otro libro de texto (1982) una actividad que
amenaza abandonar los linderos de lo tedrico: ";Quién es el protagonista de
esta fabula y qué hace?" / " Actuaria usted como ella? Explique la respuesta..."
/ "¢Qué nombre pondria usted a la protagonista? Explique sus razones para
ello." / "Escribale una carta a la protagonista." / "Copie la moraleja y explique
con sus propias palabras lo que ésta quiere decir" (p. 127). En este taller se
posibilita al alumno que trate de ponerse en el lugar de la protagonista de la
narracion al preguntarsele si actuaria como esta, lo que significa cierto
abandono de su mundo para sumergirse en el de ella; esa inmersiéon en una
realidad ficticia, artificial, crearia una nueva experiencia, no de la literatura
como tal, sino del valor que representa la conducta de la protagonista para el
contexto social discursivo. Distinto seria que se le prescribiera al estudiante que
escribiera una fabula en la que el personaje fuera él, incluso con la misma
moraleja pero diferente contenido. Ahi si habria una recreacién del universo
escénico producido en la fabula trabajada. También se refleja ambigliedad en el
ejercicio de escribir una carta a la protagonista; es positivo por la interaccién
que realiza el lector con los personajes del relato; pero es negativo porque no
se sabe cual es el propdsito de la comunicacion.

Al lado de la intencion anterior, se trasluce una intencidén similar en el taller
que se trascribe a continuacién: ";Te parece que son muy frecuentes hoy

actitudes como las de don Quijote y Sancho?" / "Imagina qué podria hacer en la
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actualidad una persona que tuviera los ideales de don Quijote. ;Conoces, por
otra parte a mucha gente que se parezca a Sancho Panza? Si es asi, explica
como vive, qué desea y cuales son los objetivos de su vida." / ;A quién te
gustaria imitar: a don Quijote o a Sancho Panza? ;Por qué?" / "Con todo lo que
hayas pensado en torno a estos temas, compdén una redaccién" (Garcia y
Pleyan, 1976, p. 249). En este manual, se busca compaginar dos realidades, la
literaria con la del estudiante; se le brinda a este la posibilidad de proyectar la
literatura a su mundo. Esta es una manera, quizas efectiva, de comprender la
literatura desde la realidad del lector. Como dice Calderén de la Barca, cuesta
establecer la frontera entre el suefio y la realidad, porque del primero emergen
situaciones que parecen reales y a veces se suefa en la vigilia. La ficciéon
construye mundos ideales que son paralelos al mundo real. Lo extrafio es que a
veces comprendemos mejor el mundo real a partir de un mundo ideal.
Recuérdese el sentido de una fabula, de un mito, etc. Tal vez, en esta relacion
le encuentre sentido el adolescente a la literatura, porque esta no es fugarse de
la realidad, es vivir una realidad placenteramente. Por eso, una forma de
comprender la literatura es haciendo que el estudiante la viva como si fuera su
propio mundo.

Pero tampoco ahi es admisible una experiencia plenamente literaria.
Sucede en este taller lo mismo que en el de la protagonista de la fabula, solo
gue el estudiante ya no intenta encontrar el comportamiento de los personajes
en si mismo sino en otras personas de su entorno. Hay si un ejercicio de

escritura, ello es indudable, pero no es una escritura que consume un discurso
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literario al estilo de una narracion como la del Quijote. La naturaleza del taller
es ante todo argumentativa. También el discurso argumentativo es literario; no
obstante, no en este contexto, donde es preferible la modalidad narrativa.
Como dice Carlos Sanchez Lozano (1997), elaborar un resumen de E/ tunel, de
Sabato, o un ensayo sobre el existencialismo en E/ extranjero, de Camus, no
constituyen necesariamente invitaciones a la escritura, por lo menos a la
escritura literaria. En el caso de la obra de Cervantes, seria una experiencia
con valor literario si se hubiera solicitado una construccion narrativa con las
caracteristicas artisticas de dicha obra en que el papel del Quijote y de Sancho
lo asumieran las personas que el estudiante conoce que, por su manera de
actuar, mimetizan la conducta de esos personajes y en espacios 0 escenarios
cercanos a los de él. Como lo planteaba arriba Fabio Jurado, el hecho de que la
escritura sea creativa no entrafia necesariamente que sea artistica. Esta idea
se ejemplifica claramente en este otro ejercicio: "Qué caracteristicas del
Romanticismo te parece que se dan todavia en la sociedad actual y quiénes las
representan” (Garcia y Pleyan, 1976, p. 230). En esta actividad, lo conceptual
se disemina por la argumentacién creativa. Se busca producir una escritura
argumentativa apelando a la creatividad del alumno para reconocer las
caracteristicas del movimiento literario romantico en el clima social que lo
envuelve, sin que se genere un discurso estético. Estas dos opciones las pone
de manifiesto Fabio Jurado (1999) cuando expresa que "la literatura es una
posibilidad para la provocacion hacia la escritura. Una obra literaria puede

provocar hacia una escritura con intenciones también literarias o con
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intenciones argumentativas (el analisis del texto)" (p. 210). En consecuencia,
los dos casos de escritura analizados dan cuenta de una escritura que puede
considerarse como literaria en tanto objeto de conocimiento, por el aprendizaje
y las habilidades que el alumno adquiera en relacién con las practicas narrativa
y argumentativa, pero no funda una escritura literaria como objeto de
ensefanza, porque, para que esto fuera posible, se necesitaria darle mas
apertura a la teoria y la practica, basadas en lecturas y analisis de una buena
cantidad de obras completas.

En sintesis, en este periodo se alcanza a vislumbrar una tension entre la
pretension institucional de ensefiar, sirviéndose de la escritura, un saber
literario y de brindar una formacién en la experiencia estética, y el interés de
los manuales por enseiar un saber que se sustenta en lo tedrico y lo
conceptual. Los conceptos se camuflan de diferentes maneras en las
caracteristicas de los movimientos literarios, de las obras y de sus personajes.
Ensefiar de forma separada las caracteristicas de los movimientos literarios y
una lista de obras con sus respectivos autores significa descomponer la historia
es dos, con lo que se incurre en un abuso, por no llamarlo absurdo; entre otras
cosas, unas historias que no se estan construyendo, sino que ya estan hechas,
han existido siempre con sus periodizaciones, son absolutas e inmédviles. Este
enfoque historiografico, basado en una periodizacién convencional, dado por
los manuales a la ensefianza de la literatura, es censurado por el mismo

Ministerio de Educacion (1998).
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Asi, los conceptos que aprenden los estudiantes manan de los manuales y
no propiamente de las obras literarias, no son extraidos de estas. Luego,
parecen inventados por los autores de aquellos. Caracterizar un movimiento no
es lo mismo que caracterizar a sus miembros.>® Aquel resulta de estos, y no al
revés. De esta manera, ademas de descomponerse la historia de la literatura,
se la ensefia en sentido inverso.

Ademas, lo que leen y analizan los estudiantes no son obras, son trozos de
texto o resumenes, como lo reconoce el Ministerio de Educacion en los
lineamientos curriculares (1998). Asi, no solo se fracciona el saber, sino que se
ensefan algunas partes de ese saber, se ensefia un saber incompleto, lo que
comporta perder la vision del mismo como un todo. Un saber incompleto no es
un saber, pues, al fragmentarse, el saber se diluye. No se ensefa un saber, se
ensefian conocimientos. Estos son los tentaculos del aquel. Los 6rganos por si
solos no configuran un cuerpo. Luego, la escritura que se genera de la lectura
de fragmentos de obras no es la provocacion de la literatura en si, para
recordar de nuevo a Jurado. En consecuencia, la escritura que al final resulta

termina por negar la literatura. Esta escritura puede denominarse escritura

07

n37

productiva, pues su propdsito es la "eficacia y no la conciencia"’, en tanto el

alumno escribe para responder a las expectativas del profesor, "mimetizando la
voz del profesor o del manual", en palabras de Doria Correa (1997, nov., p.25).

% Una cosa es decir a los estudiantes que las caracteristicas del Romanticismo son. y a ese
movimiento pertenecen tales obras literarias, y otra es decirles que tal obra presenta ciertas
caracteristicas y ello le da una faceta romantica. Inclusive, debe ser el mismo estudiante quien
perciba a través de la lectura dichos rasgos.

" ldea de Barthes que Rudy Doria Correa toma de Jurado Valencia, F. (1995). Los procesos de
lectura. Magisterio: Bogota. p. 45. Veéase: Doria Correa, R. (1997). La clase como taller
permanente. Educacion y Cultura, 45, p. 25.
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Esta escritura productiva, de corte estructuralista, que resulta de aqui es
creativa, pero carece de naturaleza artistica.
La escritura intelectiva

En Lengua Castellana. Lineamientos curriculares, la propuesta que lanza el
MEN —para corregir las fallas®® anteriormente descritas y la ausencia de un
tratamiento semidtico de las lecturas y los analisis literarios, unas y otra
encontradas en los libros de texto publicados antes de 1984— se enfoca a que,
sin importar el numero de obras literarias que lean los estudiantes durante el
bachillerato, hay que procurar que las lean completas y que su lectura
contribuya a desarrollar el pensamiento conjetural y critico, plasmado tanto en
expresiones orales como en expresiones escritas, lo que desembocara en la
formaciéon no solo de sujetos autébnomos sino de lectores competentes. El
pensamiento conjetural se forja en el analisis critico de la literatura y ello
representa una ventaja desde el punto de vista de la escritura, segun Jurado,
pues escribir después de que se ha hecho un analisis critico de la literatura
conduce a adquirir un estilo que se halla presente en los actos de escritura en
otros campos cognoscitivos®®.

Segun los lineamientos, el lector alcanza a ser competente cuando tiene el
poder de traducir, mediante los procesos de lectura y escritura, la experiencia
de la lectura y andlisis de las obras mismas en un saber literario. En los

lineamientos se agrega que la lectura critica debe conducir a interpretaciones

% Asi lo expresa el MEN en este documento.
39

Cfr. Jurado, F. "La escritura: proceso semiotico reestructurador de la conciencia". En: Jurado,
F. y Bustamante, G. (1996). Los procesos de la escritura. Colombia: Cooperativa Editorial
Magisterio. p. 67
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profundas de los textos en las cuales operen los tres niveles de lectura: el

1.*° Ademas, los procesos de lectura y

literal, el inferencial y el critico-intertextua
escritura conllevan un dialogo del sujeto consigo mismo, con la cultura, con la
sociedad, y con la historia, incluida la historia de la literatura, por supuesto:

El escritor para Bajtin, es un ser profundamente activo; su actividad, su hacer
estético, es de caracter dialégico, dialdégico en sus varias posibilidades: con
sus propios saberes, con sus personajes, con sus propias obras, con diversas
ideologias, con los lectores virtuales, etc. Este proceso dialégico es también
circular: el lector, al interpretar, dialoga con el autor y con los personajes,
establece comparaciones entre las obras mismas, trata de interpelar, de
afirmar o de negar. La palabra es el lugar del cruzamiento de las voces de la
cultura, de lo propiamente social y de los itinerarios histéricos (MEN, 1998, p.
82).

Llama la atencién el acento que se le quiere dispensar institucionalmente
en los lineamientos a la ensefianza de la literatura desde la lectura y la
escritura. Este acento pretende sustituir el analisis estructuralista parcial por un
analisis critico panoramico de caracter conjetural, mediante el cual el
estudiante-lector desarrolle la competencia de interrogar la obra literaria —no
fragmentos de obra— y, al mismo tiempo, emita respuestas con elementos
tomados de si mismo, en sus multiples dimensiones, y del texto trabajado. Sin
embargo, poco se detiene en la ensefianza de la literatura a partir de la
experiencia estética, aunque se haya mencionado la estética como un
paradigma de base sobre el cual abordar el estudio de la literatura. La razén se
infiere de la correspondencia que existe entre la lectura y el analisis criticos y la

escritura critica, que gira alrededor de conjeturas, la cual desemboca en un

*C | a lectura literal o descriptiva da cuenta de qué dice el texto, se realiza en la dimension de los
significados; la lectura inferencial va en busca del propdsito de un texto, del mensaje que
subyace a la superficie semantica de este, lo que su autor quiere expresar con el contenido; y
la lectura critica es aquella en que el lector se atreve a emitir juicios sobre la obra leida
haciendo intervenir sus saberes y poniéndola a dialogar con otras obras.
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discurso argumentativo. La argumentacién, cuya esencia es el juicio, pasa mas
por la razdn que por la imaginacion y la sensibilidad.

Ahora, lo estético emerge de la relaciéon entre la sensibilidad, la imaginacion
y el mundo. En la experiencia estética, el sujeto siente la accion maravillosa y
magica del lenguaje de colorear mundos con palabras. El sujeto tendria que
dejarse tocar los sentidos, poner a funcionar la sensibilidad y la imaginacién
antes que el entendimiento. Este funcionamiento se soslaya en la lectura y la
escritura que persiguen un analisis critico. Luego, esta clase de escritura
adopta una faceta intelectiva. Este es el tipo de literatura que en Lengua
materna. Lineamientos curriculares se pretende que ensefien los docentes y
que los estudiantes reproduzcan a través de la practica escrita. Un hecho
curioso es que este texto coincide con los indicadores de logros, promulgados
en 1996 por el Ministerio de Educacién‘“, en el desconocimiento de la
apreciacioén artistica de las obras literarias. Los indicadores se concentran en la
comunicacién y la lengua.

En los manuales que siguen a los lineamientos curriculares se nota la
intencion de sus autores de ser coherentes con las directrices trazadas por el
Ministerio de Educacion en este documento sobre la ensefianza del saber
literario. Ella se ve reflejada tanto en los indicadores de logro como en los
talleres. En ambos predominan las operaciones intelectivas sobre las obras
literarias. Se fomenta un acercamiento conceptual, explicativo y relacional a la

literatura, mientras se ignora la apropiacion ludica y creativa de ella. Los

41
Vease: Ministerio de Educacion Nacional. Resoluciéon 2343 de 1996.

http://www.dmsjuridica.com/CODIGOS/REGIMENES/REG_EDUCACION/RESOLUCIONES/RE
SOLUCION%202343%20DE%201996.htm.


http://www.dmsjuridica.com/CODIGOS/REGIMENES/REG_EDUCACION/RESOLUCIONES/RE
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siguientes objetivos, tomados de la unidad ";Qué es la literatura?" de Nuevo
castellano sin fronteras, asi lo hacen constar:

+ Argumento afirmaciones con respecto a las caracteristicas de los textos
literarios.

* Analizo cémo son los versos de un poema en cuanto a métrica, ritmo y
rima.

» Explico en qué consisten las caracteristicas de la lirica.

+ Comparo la novela, el cuento, y el teatro, especificando en qué se parecen
y en qué se diferencian.

+ Comparo la novela realista, la novela romantica, la novela histérica y la
novela del realismo magico. (Rodriguez, 2000, p. 7)

Es evidente en estos objetivos el abordaje racional de las expresiones
literarias. El analisis, la argumentacion, la explicacion y la comparacién son las
competencias en que Cecilia Rodriguez centra los logros literarios de los
estudiantes. No obstante, aparece el siguiente logro en la unidad "Lenguaje,
literatura y comunicacion" que se estimula la sensibilidad y la creatividad del
alumno: "Elaboro una composiciéon literaria en la cual describo y comparo los
sonidos que se escuchan en el campo y los que se escuchan en una ciudad" (p.
99). Es probable que los estudiantes realicen escrituras creativas, pero estas
distan de ser literarias, si se juzgan por los talleres, como se argumentara en
seguida.

Para prueba de ello, he aqui este taller del texto Espariol y literatura 9, de
Rodolfo Loépez (1999). "...elabora un argumento del cuento" [EIl barril de
amontillado, de Edgar Allan Poe]. / "Expén por lo menos dos argumentos que te
permitan afirmar que el narrador de la historia que acabas de leer es uno de los
protagonistas"”. / "Elabora una hipoétesis sobre el relato y desarréllala" (p. 12-13).
Es evidente la pretension de generar con el taller una escritura intelectiva, en la

cual se ejercita la investigaciéon, puesto que la formulacién de argumentos e
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hipétesis implica actitudes de interpretacion, analisis, valoraciones vy
explicaciones para dar con la respuesta. Pero el autor del manual no se
gqueda unicamente en este propdsito; también le brinda la oportunidad al
estudiante de que dé rienda suelta a su imaginacion en la creacién de un
cuento, conduciéndolo para que los pasos creativos tengan solidez literaria,
como se vera a continuacion:

Escribe un cuento siguiendo estos pasos.

1. A partir de las siguientes fotografias, define el hecho, suceso o conflicto
central.

2. Determine el narrador.

3. Determine si la historia sera contada en pasado, presente o futuro.

4. Ahora crea los personajes pensando en cual es la principal caracteristica de
cada uno y qué papel va a cumplir en la historia.

5. Arma una secuencia de acontecimientos. Como se inicia el cuento, como se
desarrolla y cémo culmina.

6. Escribe una primera version del cuento. Observa si el suceso central, el
tiempo, el espacio y los personajes tienen relacién entre si. (p. 15)

Al lado de los anteriores talleres se encuentra otros con preguntas como
estas, tomadas de Nuevo castellano sin fronteras, cuyo indicador de logro es
"desarrolla tu competencia literaria: "¢ Qué titulo le darias al fragmento?" / "Cual
es el tema central del texto". / "iA qué subgénero de la novela pertenece la
novela Cien anos de soledad?" / "En el texto estan claramente denotadas las
tres divisiones internas de la accion en la novela: presentacion, nudo y
desenlace. Senala de déonde a doéonde va cada una". / ";Cuales son las
caracteristicas de la novela histérica?" (Villabona, 2000, p. 25). Este taller
alterna con este otro: "Tomando como base el comienzo de la leyenda Historia
de la tortuga, escribe tu propia version de la misma. Escribe un nudo y un

desenlace de la tortuga." (p. 87). Entre el primer taller y el segundo, la
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diferencia estriba unicamente en la modalidad discursiva que se lleva a la
practica escrita: del primero se deriva una escritura expositiva, y del segundo,
una escritura narrativa. Sin embargo, ni uno ni otro generan una practica
literaria,*? pues el primer taller ni siquiera pasa del nivel literal de lectura, de
modo que no le posibilita al estudiante realizar una lectura inferencial ni una
lectura critica; asimismo, no puede esperarse que surja de esa accién una
escritura argumentativa y critica. Por lo que respecta al segundo taller, esta
escritura narrativa no puede constituir un discurso literario, pues dicha escritura
apenas esta basada en un fragmento de leyenda, su comienzo, con el cual
rompe la unidad estructural y semantica del texto base. ;Cémo un estudiante

va a construir una version completa a partir de una leyenda incompleta?

Hay un ejercicio del mismo manual de Villabona (2000) que tiende a
desligarse de los ejercicios sefalados en el parrafo anterior, en el sentido de
pretender generar un escrito literario; consiste en la composicion de un ensayo
en el que el estudiante debe formular una hipétesis y demostrarla con razones.
Sin embargo, en vez de indicarle el tema o darle libertad para que lo
seleccione, le prescriben que el ensayo gire alrededor de esta idea: "En la vida
es mas importante ser feliz que ser una persona de éxito". Practicamente, le
estan imponiendo la hipétesis; el estudiante no tendra mas remedio que decir lo

mismo de otra manera, o sea, parafrasearla. Habria que preguntarle si él esta

*2 Puede que el objetivo del curriculo de Espafol y Literatura de la basica secundaria no sea
propiamente formar escritores o literatos —pues, si asi fuera, lo abocaria a la utopia—, sino
aproximar a los estudiantes a algunos conceptos y caracteristicas de la literatura; pero esta
orientacion no quita que los estudiantes estén en capacidad de realizar practicas literarias, asi
sean rudimentarias, o que estas practicas sean promovidas por los profesores.
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de acuerdo con esa afirmacion; es posible que piense que es tan importante la
felicidad como el éxito o que este trae consigo a aquella. También la
argumentacion esta afectada de obligacién. Y si la lectura debe ser un ejercicio
libre, al decir de Carlos Sanchez, también debe serlo la escritura. Aun asi,
podria admitirse que la actividad cumple por lo menos con el propdsito de los
lineamientos curriculares de producir argumentaciones, contribuye a la
formaciéon de un sujeto argumentativo. Solo en el ejercicio en que se prescribe
hacer una version propia de la aparicién del Sol y la Luna (p. 87) es posible que
resulte una escritura literaria, pero no son muchos los ejercicios de esta indole.
De todos modos, se trasluce cierta resistencia a abandonar las practicas
conceptualistas y estructuralistas, en las que se indaga el tema, las
caracteristicas y la estructura de las obras literarias. Esta actitud pugna con la

intencion sobresaliente de estimular practicas conceptualizadoras,43

en las que
se crean conceptos, como ocurre con los juicios con que se argumenta una
tesis. Los discursos asi construidos son intelectivos, pero adolecen de ausencia
del espiritu estético, aquel que cobra vida con las metaforas, las sinécdoques,
las metonimias y todos los recursos linglisticos artisticos que los creadores
necesitan para hacer verosimiles mundos ficticios. Los estudiantes escriben

textos argumentativos, componen escritos intelectivos, pero no escritos

propiamente literarios.

2 Las practicas conceptualizadoras se diferencian de las practicas conceptualistas en que en
las primeras se producen conceptos, mientras en las segundas se reproducen conceptos ya
establecidos.
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La escritura como practica del lenguaje total en el escenario pedagdgico

En Estandares basicos de competencias del lenguaje (2003) se ve clara la
preocupaciéon del MEN de fomentar en las instituciones educativas una
pedagogia de la literatura que le permita fundamentalmente al estudiante la
asuncion ladica, critica y creativa de la obra literaria. Estas maneras de
apropiacion comportan disfrutarla, interpretarla, analizarla, establecer
inferencias, relaciones y conjeturas. Esta conexién con la literatura debe
conducir a aquel al enriquecimiento y expresién de su lenguaje estético. Dicha
pedagogia debe centrarse no tanto en seleccionar las obras y los autores
literarios, sino en la forma como el estudiante debe abordar la literatura de
modo que ponga en accion los procesos relativos al pensamiento, la creatividad
y la imaginacién.

De esta manera, el 6rgano gubernamental insiste en este periodo, como ya
lo hizo refiriéendose a la lengua, en que lo que importa en la ensefianza de la
literatura no son los contenidos mismos del saber literario ni las clasificaciones
convencionales de las obras ni los catalogos de autores con sus respectivas
producciones y premios recibidos; lo que resalta es la forma como el profesor
ejecuta en el aula estrategias y técnicas de ensefianza y aprendizaje que
ejerciten las facultades intelectuales y creativas del alumno. No interesa
solamente cuantas obras lean, comprendan y disfruten los estudiantes; interesa
también, y de manera preeminente, que las obras que lean estén inmersas en
un ambiente de ensefianza y aprendizaje, propiciado por acciones didacticas y

pedagdgicas, que pongan a funcionar todo lo que entra en juego en el
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pensamiento, la imaginacion y la sensibilidad a través de manifestaciones que
involucren todas las dimensiones del sujeto como ser individual y ser social y
generador de cultura. Lo importante, entonces, es la enseianza, no el saber
como tal. Asi lo expresa el MEN (2003):

Segun lo expuesto, la formacién en literatura busca también convertir el goce
literario en objeto de comunicacién pedagdgica para incidir en el desarrollo de
competencias relacionadas con lo estético, lo emocional, lo cultural, lo
ideolégico, lo cognitivo y lo pragmatico. En tal sentido, se requiere abordar la
obra literaria en la escuela, de tal suerte que se generen lectoras y lectores
criticos de su propia cultura, creativos y sensibles ante el lenguaje poético,
con un amplio conocimiento cultural y con la disposicion necesaria para
disfrutar la ficcion literaria y la libertad expresa de poder leer cuando y como
se desee. (pp. 25-26)

Conviene acotar que los estandares del lenguaje no simplifican el objetivo
de la ensefanza de la literatura en la secundaria a la formacion de lectores con
optimas competencias criticas, imaginativas, sensibles y cognitivas. La lectura
es solo la mitad del camino que tienen que transitar las personas que se forman
en literatura; la otra mitad esta constituida por la escritura. La literatura es la
lectura escrita. La escritura es la forma de los mundos creados cuya materia se
extrae a través de la lectura. La escritura es la materializacion de los suefos, la
memoria de la fantasia. La escritura probablemente resuelva los problemas
devenidos de la lectura, como afirma Carlos Sanchez (1997).

En este sentido, las competencias estética, critica, pragmatica y creativa
tienen que reflejarse en la produccion literaria del estudiante. En las imagenes
pictéricas que construye con palabras que engendra su poder creador tendra
gque mostrar como su goce anida en el lenguaje; en los juicios que emanan de
su razonamiento tendra que dar testimonio de su agudeza y clarividencia para

ver e interpretar los acontecimientos que envuelven su realidad. Para el ente
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administrador del sistema educativo colombiano (2003), "también se debe
estimular la capacidad productiva de los estudiantes, es decir, estimular y
propiciar la escritura con intencion literaria: cuentos, socio-dramas, poemas,
ensayos, etc. De tal forma que puedan expresar sus formas particulares de
sentir, ver y recrear el mundo, a la vez que desarrollen su produccidon escrita,
teniendo en cuenta que el texto literario aporta al mejoramiento de las
capacidades expresivas, imaginativas y cognitivas de los estudiantes (p. 26)".

Si en Estandares basicos de competencias del lenguaje se ha tornado el
lenguaje en el nucleo de la ensefnanza de Lengua Castellana y Literatura en la
educacion basica, a la vez que pondera el enfoque pedagdgico, se entiende,
con Barthes (1987), que "la escritura (...) realiza el lenguaje en su totalidad" (p.
18). Podria decirse, entonces, que la escritura literaria que impulsa el MEN,
después de la publicacion de esta carta de navegacion, es la escritura del
lenguaje total, la escritura hecha con el lenguaje de la pasion y los deseos, con
el lenguaje juguetdén que gusta hacer figuras en los trampolines de los signos,
con el lenguaje de las intencionalidades que encubren las frases, con el
lenguaje de los conceptos, a veces dociles, a veces rebeldes y contestatarios.
La escritura que el MEN pide que surja de la practica pedagogica de la
literatura en el aula es la escritura creativa. El aula es el laboratorio de la
practica de la escritura literaria.

En los manuales se aprecia un andamiaje con cierto rezago en la
ensefianza de la literatura desde la practica de la escritura frente a la propuesta

de los estandares del lenguaje. En primer lugar, no se abandonan las preguntas
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cuyas respuestas estan conformadas de conceptos precisos, verbigracia
definiciones y caracteristicas, como lo atestiguan estos ejemplos: "ldentifica tres

caracteristicas que los identifican como poemas modernos"**

(Duplat y Barrero,
2004, p. 49); "Lee de nuevo el poema A Roosevelt, de Rubén Dario. Haz un
resumen de los elementos modernistas que encuentres. Escribelo en tu
cuaderno de espanol" (Bello et al, 2007, p. 119); en segundo lugar, se insiste
demasiado en las interpretaciones, generalmente semanticas, de enunciados
relativamente cortos, tal cual se muestra en este pasaje: "Explica la metafora:
Tenia la pureza e los ojos" (Duplat y Barrero, p. 49) y, en tercer lugar, se
recurre a las redescripciones de cosas descritas en las obras literarias, segun
se ve en este enunciado: "Describe cémo era la luna para la astronomia
popular" (Bello et al, p. 80). Todo ello atenta contra la competencia de la
produccién textual literaria y, por ende, inhibe la creatividad. El problema no
radica en la caracterizacion en si, sino en que ya el estudiante conoce las
caracteristicas y unicamente tiene que buscarlas en los fragmentos o piezas de
obras literarias; es decir, él ve aqui lo que practicamente le piden que vea.
Como en los manuales de los periodos anteriores, en los manuales
consultados correspondientes a este periodo abundan las preguntas de
caracter explicativo, sobre todo en el manual de Bello et al (2000). Estas
preguntas ejercitan la competencia argumentativa, porque implica la busqueda
de juicios y pueden fomentar la creatividad, pero no necesariamente generan
escrituras literarias, pues casi siempre inhiben la sensibilidad y la imaginacién.
Por ende, no provocan previamente una experiencia del lenguaje literario,

* Los poemas son "Cancién del macho."y "La Casa".
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condicion indispensable para la produccion literaria, segun se dijo en el analisis
gue se hizo del periodo anterior en este capitulo.

Hay algunos ejercicios que dan la impresion de conducir al estudiante a un
saber literario, a un disfrute del lenguaje estético y al fomento de la creatividad.
Ellos seran objeto de analisis a continuacion.

En Inteligencia comunicativa 9, Alfredo Duplat y Nohra Angélica Barrero
(2004) plantean dos ejercicios similares: en el primero, le presentan al
estudiante la imagen de una construccién barroca (retablo del convento de San
Esteban), luego de lo cual le sugieren que describa la imagen empleando el
lenguaje barroco; este ejercicio no esta precedido de textos barrocos que haya
tenido que leer y solo se exponen como caracteristicas del movimiento literario
su dinamismo y adornos y el uso de términos elaborados y dificiles. En el
segundo ejercicio, después de dar cuenta brevemente del concepto, las
caracteristicas y los representantes del modernismo, le demandan que, a partir
de la imagen de la escultura "Jardinera en forma de busto de mujer", de
Lamberto Escaler, compare el lenguaje modernista y las formas expresadas en
la obra artistica para que halle las coincidencias, no sin antes informarle que el
modernismo también irrumpié en el arte en forma de reaccion contra la
civilizacion industrial y como defensa de la vida y la sinceridad.

En la primera actividad, la informacién aportada sobre el barroco es
insuficiente y, peor aun, al estudiante no se le ha posibilitado el contacto con
ese tipo de literatura, no ha leido obras que pertenezcan a ese movimiento; por

ende, no cuenta con fundamentos solidos para hacer una descripcion en
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lenguaje barroquiano. En el segundo ejercicio, la informacién con que cuenta
no es mucho mejor, ademas, tampoco extraida de lecturas de obras literarias.
Para acabar de ajustar, de entrada le advierten en qué consistié el arte
modernista. Antes de hacer una lectura de la escultura, ya esta condicionado:
es muy probable que termine viendo en la obra de Escaler manifestaciones
reaccionarias contra la industrializaciéon o actitudes libertarias, o incluso las
caracteristicas del modernismo, que se mencionan en el texto antes de la
actividad.

Una actitud muy diferente hubiese sido si en las actividades se invita al
alumno a apreciar y leer la imagen de la construccion y de la escultura para
enunciar sus propiedades. Después se le proponen varias obras literarias,
barrocas para la primera actividad y modernista para la segunda, de las cuales
extraeria también sus caracteristicas. Ahora, puede examinar si existen las
coincidencias entre las propiedades de las figuras y las de los textos literarios.*®
En estos casos, si hubieran resultado manifestaciones creativas y literarias,
pues estas no estarian contaminadas de concepciones predeterminadas, lo que
no se da un los ejercicios originarios, en los que el estudiante termina aplicando
preconcepciones. De estos ultimos surgen descripciones creativas, pero no

propiamente literarias.

45
Asi se buscan las coincidencias con las literaturas barroca y modernista, no con los

movimientos barroco y modernista. Hay que hacer esta aclaracion porque, para muchos
profesores, parece que primero fueron los movimientos y luego las creaciones literarias, cuyas
propiedades las lleva a enmarcarla en uno de ellos.
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Hay una actividad en el texto de Duplat y Barrero (2204) de valor
pedagogico, literario e intelectual para el estudiante que contrasta con los
anteriores. La actividad consiste en lo siguiente:

1. Observa la ilustracion®® y lee el poema®. Luego comenta con tus
companeros y comparieras si esas expresiones son romanticas o no, y

por qué".

(...)

2. Da otros ejemplos de expresiones romanticas.

3. Piensa y escribe en qué forma expresarias tus sentimientos a:
Tu padre:
Un amigo/amiga:
La abuelita o el abuelito: (p. 114).

El valor intelectual del ejercicio reside en los razonamientos que emanan de
la comparacion, en la enunciacion de la forma de expresar los sentimientos a
diversas personas y en la conclusion que el estudiante pueda inferir de que la
literatura y el arte engendran, cada uno por su lado, sus propios movimientos
de acuerdo con sus estilos, formas y contenidos, aunque coincidan las épocas
y se parezcan las tematicas, y no que los movimientos generan literatura y arte.
El valor pedagdgico estriba en la oportunidad que se le brinda al estudiante de
cotejar dos cosas de diferente naturaleza y de compartir sus argumentos;
ademas, hay contacto con un objeto literario, el poema, y un objeto artistico, un
escenario romantico pletérico de arte. El valor literario se transparenta en los

puntos 2 y 3.

Sin embargo, a pesar del valor literario, el taller no da lugar a una
composicion literaria, pues la escritura que de él se genera se reduce a

enunciados aislados, cortantes, sin ninguna concatenacion. No hay, por ende,

*6 Se trata de una imagen de matices vivos que muestra a una mujer en un paisaje.
4T E| poema se llama "Corazén plural”, de José Luis Garcés.
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una escritura sistematica, una escritura que tome cuerpo por la red de
relaciones semanticas, sintacticas, pragmaticas tejida por el alumno y que
cumpla con las propiedades discursivas, como la de cohesion y coherencia,
entre otras. Otro detalle que se vislumbra en la actividad es el conocimiento que
€l posee ya de las caracteristicas del romanticismo, pues aparecen antes del
taller, y es posible que juegue con la intencién del manual y el profesor y no vea
lo que su vista y su mente puedan ver o el poema y la imagen le permitan ver.
En sintesis, el alumno proyectaria al poema y a la figura la informacion que le
suministraron.

Uno de los pocos ejercicios diferentes de los anteriores consiste en ver las
imagenes de dos pinturas de Pablo Picasso. Desde las visiones obtenidas de
estas, el estudiante debe escribir un poema con estas indicaciones especificas:
"Transforma el lenguaje; por ejemplo, une palabras, cambiales la ortografia,
inventa términos, escribe gritos, chirridos y demas" (Duplat y Barrero, 2204, p.
46). Este ejercicio se realiza en el marco del tema "La poesia contemporanea" y
después de leer dos poemas de César Vallejo, en los que se manifiestan los
detalles que el estudiante debe aplicar a su poema. Es claro que €l debe apelar
a su ingenio y habilidad literaria para componer el poema y, de paso, cumplir
con las estipulaciones dadas. El poema si constituye una escritura literaria. De
todos modos, no es una practica frecuente en los dos manuales analizados.

En conclusién, no hay armonia entre la propuesta del MEN en Estandares
basicos de competencias del lenguaje y los programas de estudio de los

manuales estudiados, publicados después de 2003. En el primer documento, se
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propende hacia una ensefianza de la literatura que convierta el lenguaje en
objeto de gozo y, a partir de aca, se incida, a través de practicas de lectura y
escritura, en todo aquello que constituye al sujeto en su individualidad (lo
emocional, lo sensible, lo cognitivo, lo ideoldgico, lo onirico, etc.) y en su
colectividad (lo social, lo cultural y lo histérico) para que despliegue sus
competencias criticas, creativas, interpretativo-analiticas y Iudicas en su
relacion con la literatura, la realidad, la sociedad, la cultura y la historia. Hay
que resaltar que, para el MEN, es tan importante la lectura como la escritura
para la ensefianza del saber literario. La lectura posibilita el acceso a la
literatura, siempre y cuando se lean obras completas, y desde ellas mismas y
no desde manuales, que parecen recetarios. La produccion escrita de literatura
constituye una prueba testimonial de que el alumno ha hecho asequible el
saber literario.

En los manuales, por su parte, se aprecia una actitud parciamente
anacronica frente a lo anterior, puesto que hay ausencia de la ensefianza de la
practica escrita de la literatura. Pocas veces se invita al estudiante a componer
un cuento costumbrista, un ensayo literario*® —no un ensayo argumentativo,
gue, aunque, se practica, no siempre es bien dirigido, en especial cuando se
impone la tesis, directa o indirectamente—, un poema modernista, una crénica,
etc. Componer un cuento costumbrista comporta haber leido obras

costumbristas, cuyos modelos sirvan para extraer los fundamentos que

% se distingue el ensayo literario del ensayo argumentativo, porque el primero no tiene una
estructura rigida ni de la superestructura ni de los argumentos y el ensayista puede echar mano
de todos los recursos de la literatura, lo que no es conveniente en el ensayo argumentativo, al
menos no sin cierta cautela.
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soporten las creaciones. Esto mismo tiene que suceder con la escritura de los
otros textos: debe estar precedida de lecturas de modelos cuyas propiedades
forman determinado movimiento.

Ahora, mirando conjuntamente los estandares y los manuales, no hay lugar
a dudas de que, en este periodo que comienza en 2003, se da mas libertad al
estudiante para que le dé rienda suelta a su imaginacién. En este momento se
le facilita en la ensefianza un abanico de estrategias, que incluye el arte y
figuras icdénicas, para que ponga en marcha la creatividad. Ellas conducen a
una escritura creativa. Esta escritura no elimina, por supuesto, la escritura
intelectiva ni la productiva, las engloba. Por tanto, la ensefianza tiende a ser
expansiva, totalizadora.

Los sujetos en la relacién escritura y literatura
La figura del profesor

Motivador de la escritura creativa

Dos formas propone Marcos generales de abordar la literatura: desde el
analisis literario y desde la creacion literaria. En la primera perspectiva, el
objetivo del MEN es que los estudiantes asimilen los sentidos y significados que
tejen los escritores en sus obras literarias, para lo cual la institucidon
gubernamental le depara algunas instrucciones al maestro, encomendandole
claro esta que las amplie. En este sentido, le sefiala como se analiza un cuento
—este con ejemplo incluido—, un poema, una fabula, una leyenda y un teatro;
le indica a partir de qué elementos efectuar el analisis. En el analisis del

cuento, por ejemplo, recurre a la estructura de este, al asunto o argumento, al
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narrador, a los personajes, al espacio y al tiempo de la narracién. Procede de
forma similar con las otras modalidades de literatura. Este es el tipo de analisis
tradicional, el analisis estructural, realizado desde los elementos y las partes
gue componen una obra, como se mostré al comienzo de la parte anterior de
este mismo capitulo. De lo dicho se infiere que el analisis literario no es una
mera metodologia de ensefianza y se convierte en un objeto de estudio dentro
de la esfera de la literatura; esta inferencia esta soportada, ademas, por el
hecho de que en el programa de los diferentes grados se incluye el analisis
como tema.

En la segunda perspectiva, la creacion se materializa en la produccién
escrita literaria de los estudiantes. En esta parte, el MEN le atribuye al maestro
la tarea de motivar la escritura de narraciones, descripciones y poemas. Para
ello, cuenta con libertad para valerse de los recursos que su imaginaciéon le

dicte. Asi lo plantea: ".el maestro estimulara a los niios para que escriban,
aunque, escribir no es un trabajo sencillo, tampoco es imposible realizarlo"
(Ministerio de Educaciéon, 1985, p. 111). Sin embargo, y como ya se dijo,
producir una escritura creativa demanda como condicion una lectura creativa,
qgque optimice la apreciacién de valores artisticos, que estimulen la practica
escrita, para lo cual se precisa de sensibilidad. Este es un compromiso del
maestro, desarrollar la sensibilidad en el estudiante para apreciar la literatura.
Retornando al tema de los analisis, las instrucciones dadas sobre estos

ponen en evidencia dos cosas: primero, el control que se ejerce sobre el

maestro respecto a qué ensefiar de la literatura y codmo ensefarla; y segundo,



104

mostrarle cual es su funcion. EI profesor tiene por oficio ensefiar a sus
estudiantes a realizar un analisis de los productos literarios de acuerdo con los
derroteros que le marcaron. También tiene la funcion de motivar. Asi, sus
funciones estan predeterminadas. El maestro es un analista de la literatura y es
un motivador de la escritura literaria por mandato. El ejecuta en el aula las
ordenes institucionales que le han impartido. Es un ejecutor de los analisis y de
la motivacién que le han ordenado que haga.

Los manuales no desconocen las directrices para la ensefanza de la
literatura que el MEN le traz6é al maestro en el plan de estudios. En Espafol y
literatura 7 se ven reflejadas en este objetivo general: "Ejercitarse en el analisis
literario de las lecturas” (Gonzalez, 1989, p. 8). Este objetivo es
complementado con este otro, que aparece en otra unidad: "Ejercitarse en la
comprension de diferentes tipos de lecturas" (p. 23). Estos objetivos son
reafirmados en la unidad 4, solo que cambia el término "lectura" por la
expresion "obra de escritores conocidos" (p. 87). En efecto, el analisis literario y
la comprension lectora son ejercitados por Lucila Gonzalez de Chaves en los
talleres que plantea sobre fragmentos de obras. Basta con mirar un ejercicio
acerca de un fragmento de Facundo, de Domingo Faustino Sarmiento, en el
gue sobresalen preguntas relacionadas con los personajes, con sus actitudes,
sus acciones y los sucesos mencionados en la narraciéon (pp. 16-17). Mas
adelante se encuentra un ejercicio por el mismo estilo del precedente, esta vez

sobre Un héroe de la dura cerviz (de Efe Gomez), en que las preguntas son
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recurrentes: por los personajes, el protagonista, el narrador, las actitudes, las
acciones, el espacio, etc. (p. 90).

En el taller acerca de la obra de Efe Gomez hay un ejercicio que merece su
analisis. Se menciona que don Pedro esta en un problema. Se le manda al
estudiante que escriba relatando un problema en el cual se haya encontrado
alguna vez y la forma como lo resolvio. Aqui se le esta ofreciendo la posibilidad
a él de ejercitar la escritura, no cabe ninguna duda, y como ejercicio de
composicion y redaccion conlleva cierta creatividad, pero el escrito resultante
no es necesariamente literario. Hubiese sido literario si, sabiendo que iba a
componer un relato, se le sugiere que aplique criterios y conceptos narrativos; y
hubiese resultado mas creativo si el alumno aportara una solucion al problema
de don Pedro. Era una buena oportunidad para que de una accion
cuasiliteraria®® se hubiera desprendido una accion literaria y eminentemente
creativa. Aqui, pues, simplemente se cumple la labor de motivar la escritura.

Un ejercicio parecido es aquel consistente en reproducir el relato EI/
presidiario, de José Roberto Cea, a partir de la lectura hecha de este texto,
indicandose al estudiante que no vuelva a leer y que, de ser posible, agregue
episodios y elementos propios (Gonzalez, 1989). Este ejercicio da la impresién
de proponerse ejercitar la memoria mas que cualquier otra cosa, incluso que la
imaginacion. El llamado que le se hace para que no vuelva a leer el relato
subordina el acto creador al acto mnemotécnico, desarrolla la memoria antes
que desarrollar la creacién literaria, lo que se evidencia aun mas en la

* La denominacién de accién cuasiliteraria obedece a que se trata de la lectura de un
fragmento, no de una obra completa, en la que si habria cabido la accién literaria.
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opcionalidad que se dispensa a la invencion de episodios y elementos propios
("Si es posible agregue.") que, aunque busca darle un tono creativo al
ejercicio, sobrepone la repeticion a la reproduccién. Bastaba con quitar la
condicion o la restriccion de no volver a leer para que la practica escrita hubiese
resultado creativa y literaria. Se hubieran cultivado simultaneamente, entonces,
la escritura y la creacion de literatura.

En el texto Comunicandonos 6, también los objetivos encaminados a los
analisis literarios estan a la orden del dia y no faltan los que se centran en las
caracteristicas de las obras, frecuentes, por cierto, al igual que en el manual
Lucila Gonzalez. La diferencia de aquel con respeto al de Gonzalez radica en
introducir objetivos de creacién literaria, cuyo logro se hace evidente en los
talleres puestos. Para dar un ejemplo, se transcribe en seguida uno de ellos: "El
escritor cubano José Marti nos habla en su texto [Bolivar] del negro que ayudo
a Bolivar cuando todos lo abandonaron. Imaginemos un dialogo entre esos dos
personajes histéricos y escribamoslo en el cuaderno” (Borja et al., 1992, p. 40).
A este ejercicio se suman otros de la misma naturaleza. En esta actividad hay
creatividad, creaciéon imaginaria y escritura. Sin embargo, adolece de la falta de
varios aspectos para llegar a ser literaria, como el de utilizar recursos propios
de esta, aunque hay un cierto acercamiento.

Para sintetizar, se da la tendencia en los manuales de cumplir con las
pretensiones del Gobierno, expuestas en su plan de estudios de 1984. Es
manifiesto el interés por que el docente desarrolle la capacidad de analisis de

las obras literarias. Estos analisis son estructurales y argumentales, pues a
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veces persiguen razones de actos realizados por los personajes de las obras
literarias. También, es claro el propdsito de posibilitar que los maestros
impulsen la creatividad. Esta se halla representada en practicas de escritura,
gque no siempre constituyen escritos literarios, es decir, son expresiones
escritas creativas, pero no creaciones literarias. La labor del docente, entonces,
se dirige esencialmente a ensefiar a analizar la literatura con los conceptos que
le son suministrados, no elegidos por él; se dirige menos a formar en el saber
de la literatura, pues el analisis es una forma de acceder a la literatura, pero no
es reductible a esta. La otra labor consiste en ser un motivador de la escritura
creativa. En el docente estd ausente la literatura y mas aun la sensibilizacién
del estudiante hacia la escritura literaria. ;Sera por acatar fielmente las
prescripciones institucionales?
El docente abre las vias de la interpretacion de la literatura

Lo primero que hay que recordar es que el Decreto 1860 de 1994 y la
Resolucién 2343 de 1996 le dan autonomia a las instituciones educativas para
programar sus planes de estudio y sus proyectos curriculares. En este marco,
el papel que se le asigna al docente es el de ayudar a crear, disefiar y organizar
propuestas de curriculos que estén basadas en la investigacion y la reflexion
sobre conveniencias, necesidades sociales, culturales, personales e
institucionales y que estén acordes con los parametros establecidos tanto por el
Gobierno como por la institucion educativa —expresados en su PEl— a la que

se encuentra vinculado. Las propuestas que buscan responder a esas
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necesidades y conveniencias tienen que girar alrededor de dos ordenes: la
lengua y la literatura.

Ahora, los lineamientos curriculares conciben el aula como un espacio en el
gue se construyen significados y sentidos y donde se intercambian argumentos,
experiencias y valoraciones éticas y estéticas, donde se crean realidades
simbdlicas y culturales. Para que este concepto se materialice, es evidente la
importancia de la literatura. Esta es una forma de discurso en el que no solo se
construyen universos de naturaleza semantica y se realizan transacciones de
visiones y maneras de sentir, sino que lo hace en un lenguaje y un estilo de
comunicacioén, oral y escrito, propios de quien edifica el discurso. Justamente,
este estilo y lenguaje propios es lo que reclama el MEN (1998) de Ia
competencia poética en los lineamientos, que el alumno se valga de un
lenguaje y un estilo personales para crear mundos. El estilo crea al escritor, el
escritor con su estilo crea al autor. "Autor es el creador de uno. Ser autor tiene
que ver, entonces, con la forma que uno se da, es decir, con su estética.
Adquirir la forma es adquirir la firma, mediante la cual se reconoce el autor"
(2002, abril, p. 56), al decir de Humberto Quiceno. Escribir en un lenguaje y un
estilo ajenos, dejaria de ser una creacién, para convertirse en una
reproduccién. Ademas, nada mejor que la literatura para interpretar y expresar
las experiencias y las valoraciones estéticas. Nada mejor que el lenguaje
literario escrito para dejar testimonio de los distintos modos de apreciar y sentir

la realidad.
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¢ Cual es la funcion del docente para que el aula sea la fuente de discursos,
en especial, de escrituras literarias auténticas? Una afirmacién que profiere el
MEN en los lineamientos -curriculares puede arrojar algunas luces para
responder las preguntas. Segun él, las propuestas curriculares, cuyo eje lo
constituyen las competencias, deben ser disefiladas como proyectos
pedagdgicos o como talleres dentro del area del lenguaje. Aqui se encuentran
tres conceptos clave: competencia, proyecto pedagdgico y taller. En cuanto a la
competencia, el MEN (1998) da por supuesto que si el docente pretende
desarrollar la competencia literaria en sus alumnos, él mismo ya la posee;
conoce una cantidad suficiente de obras a través de la lectura interpretativa y
analitica de ellas. Este saber lo faculta para decidir qué textos deben leer sus
alumnos para ser trabajados después. Esta competencia incluye un
componente critico, que lo capacita para mostrar un abanico de
interpretaciones en profundidad de los textos. Estas son sus palabras:

La competencia literaria del docente atravesaria dos dimensiones: 1. el
reconocimiento del canon literario (las obras representativas en la diacronia
de la literatura), y 2. la apropiacion de enfoques tedrico-analiticos (semiotica,
filosofia, estética, historiografia, sociologia, retérica, etcétera). Esta segunda
dimensién es determinante para trasvasar las impresiones primarias de las
obras hacia la busqueda de las légicas de sentido que las constituyen; ir
siempre de unas lecturas primarias hacia lecturas mas profundas en donde se
pone en juego la red de saberes que la escuela, entre otros espacios, ha
proporcionado. (p. 88)

Articulando lo anterior con el proyecto pedagodgico y el taller, se infiere que
el docente debe convertir el aula en un taller de lectura y escritura, sustentado
este en las multiples lecturas e interpretaciones analiticas a que él somete las
obras literarias. La funcion del docente consiste en mostrar como se hacen

diferentes lecturas de las producciones literarias, porque el lenguaje estético no
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solo lo habitan los signos y los significados, también lo habitan la belleza, la

historia, las colectividades, la cultura y el pensamiento reflexivo. el reto del
profesor serd el de dar cuenta del fendbmeno de la recepcion, es decir,
explicarse a si mismo y después a sus estudiantes, los modos como se opera
la interpretacion o como se configuran, segun Ricoeur (1995, 1), los mundos
ficticios en la mente del lector". (Jurado, 1999, p.212).

El lenguaje no es un tejido de signos; es un acontecimiento que absorbe
tiempos y espacios, singularidades y colectividades, que da forma a una
existencia. Utilizando el lenguaje de Carlos Skliar (2005), la clase de literatura
es una oportunidad para que el escritor se ausente y los lectores, entre los
cuales se encuentra el docente, se hagan presentes buscando las huellas que
aquel ha dejado, que son las huellas de la existencia. EI docente no puede
seguir ocultando sus formas de leer y escribir, ahora tendra que mostrarlas.*® El
docente es, pues, un critico e intérprete experto que les ensefia a los
estudiantes las vias de la interpretacion por las cuales tienen que transitar.

Buscando esa imagen del docente en los manuales, algunos rasgos se ven
despuntar. Una interpretaciéon que se busca ejercitar bastante en los talleres de
aula es la retdrica, tanto la clasica como la moderna o nueva retorica®’. Para

ejemplo de lo primero se puede ver el taller de la pagina 51 de manual Cecilia

Villabona (2000). Lo que llama la atencién alli es la manera como se trabajan

50
Dice Fabio Jurado Valencia que el docente, ante el "mal hablar" y el "mal escribir" de los

estudiantes, siempre les han insistido en lo contrario: el "buen hablar" y el "buen escribir", pero

nunca el profesor "«deja ver» sus modos de leer y de escribir" (p. 218). .
Se entiende aqui retdérica como el arte de la persuasion mediante el empleo de un lenguaje

eficaz para surtir tal efecto. En la retérica clasica se apelaba a los recursos literarios para ello,
también conocidos como figuras literarias; en la nueva retérica se apela a los argumentos de
diversa indole.
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las figuras literarias: reconocerlas y descifrarlas en pasajes de fragmentos de
obras y en enunciados aislados, identificar algunas en el habla cotidiana; pero
poco se estimula la escritura fluida y sistematica haciendo uso de ellas. La
interpretacion en la perspectiva de la retérica moderna si esta a la orden del
dia, de lo cual da cuenta esta pregunta: ";A qué obedece que las comunidades
indigenas cuenten su historia mediante narraciones orales y no a través de
tradiciones escritas" (Villabona, 2000, p.86). Esta pregunta conduce
necesariamente a la exposicion de argumentos, aunque no necesariamente
produce una escritura literaria, como si ocurre en el texto de Rodolfo Loépez
(1999) donde se invita al estudiante a redactar un ensayo sobre la literatura
neoclasica y romantica y se le dan las pautas para hacerlo (p. 123). Como bien
se sabe, el ensayo se compone con argumentos, cuya finalidad es convencer.
También se encuentran lecturas semidticas, lo cual podra constatarse en
Nuevo Castellano sin fronteras (Villabona, 2000, p. 221), en que se les indica a
los estudiantes que seleccionen una de las tres imagenes que aparecen alli y
basados en ella elaboren una narracién. Un ejercicio por el mismo estilo se
encuentra en Espariol y literatura 9 en el cual se trata de narrar un cuento
teniendo como referente una fotografia (Lopez, 1999, p.15). En el segundo
manual hay indicaciones precisas de como hacer la narracién, aunque no
dispensa criterios para interpretar la fotografia, criterios que también estan
ausentes en el primer manual. Por supuesto que, en ambos casos, el relato
debera estar precedido de una interpretaciéon de los trazos, los colores y una

vasta cantidad de detalles.
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Se nota, pues, en los manuales la pretensidon de exponer a los estudiantes
a interpretaciones retéricas y semioticas, que desembocan en escrituras. Son
escasas, eso si, las lecturas historiograficas y sociolégicas de obras narrativas.
No obstante, a pesar de que a veces se dan parametros para las
composiciones escritas, no se vislumbran concretamente las interpretaciones
de las obras por parte de los autores de los manuales. Estos las cultivan, pero
no las realizan. Cabe esperar que deleguen esa labor al docente para que la
lleve a cabo en el aula.

En sintesis, la figura que trazan en conjunto los lineamientos y los
manuales del docente en este periodo es la de intérprete y critico de Ia
literatura o cultivador de esta. Como ducho en la interpretacion, debe conocer
las formas de hacerla. De aca se deriva su papel en educacién en literatura:
ensefar distintas opciones de interpretacion de las obras. Algunas de estas
formas se trabajan con fuerza, como la retérica y la semidtica, otras no tanto.
Estas interpretaciones deben verse reflejadas en la escritura.

La experiencia literaria seductora del docente en un entorno pedagdgico

Cuando los estandares se refieren a la pedagogia de la literatura, aluden a
la formacién de lectores mediante practicas que desarrollen el goce por la
literatura, el cual se refleje en la lectura de poemas, novelas, cuentos y otras
manifestaciones literarias significativas para sus vidas. También reclama
lectores criticos, a cuya competencia contribuyan Ilas operaciones de
interpretacién, inferencias, determinacién de relaciones e hipoétesis de las obras

literarias. Esta experiencia debe hacerlos crecer como personas y mejorar su
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vision de mundo y de los fendmenos sociales mediante la expresion propia en
lenguaje estético.

En este contexto, y como ya se habia anticipado, las intenciones del MEN
en este periodo es que, en la ensefanza de la literatura, el docente vaya mas
alla de los tematicas del saber literario y las clasificaciones formales de las
obras, lo mismo que de los catalogos de autores y obras, para que se detenga
en la generacion de estrategias y técnicas de ensefianza y aprendizaje que
optimicen las competencias intelectuales y creativas del alumno. Su labor debe
tender a sumergir las obras objeto de lectura en un clima de ensefanza y
aprendizaje, propiciado por practicas didacticas y pedagdgicas, que ponga en
juego los procesos propios del pensamiento, la imaginacion y la sensibilidad a
través de manifestaciones que involucre todas las dimensiones del sujeto:
sujeto individuo, sujeto social, sujeto histérico y sujeto cultural.

El docente, entonces, es un didacta y pedagogo de la literatura. En tanto la
literatura implica critica y placer, interpretacion y creacion, técnica y estética,
juicio y valoracion, razonamiento y ludica, él tiene que brindar todas las
posibilidades educativas® para que estas dicotomias circulen por el aula. Este
ambiente de pedagogia no lo dispensa de asumir un papel activo dentro de la
clase; por el contrario, tiene que estar en un nivel de actividad equivalente al de
sus alumnos, pues los estandares del lenguaje le demandan que, para formar
lectores y escritores, €l mismo sea necesariamente un lector y, con su lectura,
propicie el desarrollo de habilidades psicolégicas superiores relativas al

% Se asume aqui la préactica educativa como aquella que engloba los procesos didacticos y
pedagédgicos.
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pensamiento, la creatividad y la imaginacién. Con este pensamiento se
identifican Rubén Dario Hurtado y Juan Leonel Giraldo (2002, abril), segun
estas palabras:

El maestro debe ser un apasionado lector, pero no para atiborrarse de
informacion y conocimiento, que en nada transforma su existencia, sino para
leer reflexivamente los signos de la vida. La lectura, como lo plantea Larrosa
(1998), debe esencialmente representar una experiencia de formacion que
transforme la manera de ser y de sentir del maestro que le permita cualificar
su dimensién existencial. (p. 90)

El profesor es un ser que, con su propia experiencia vivencial de la
literatura, se forma como lector. Esta experiencia de vida toca su
entendimiento, su imaginaciéon, su sensibilidad: se apodera de su ser. Sus
aventuras lectoras lo llevan hacia lo desconocido, lo impensado, lo inimaginado,
lo insospechado, lo otro, que son mundos que se fugan y vuelven, pero son
humanos, y todo esto no podra esquivar. Asi, la lectura lo constituye como
pensador, sofiador, creador. En esta misma medida y desde la vivencia de la
literatura, forma lectores, escritores, pensadores, sonadores, creadores y
creativos: es un lector formador de literatos de la vida. Esta expresién no alude
a una produccion escrita excelsamente estética, sino a una escritura que

integra el discurso y la vida, utilizando una expresién de Hurtado y Giraldo.

Leer para configurar lectores y escritores no puede llevarse a cabo sin
propiciar una conversaciéon entre el lector consumado y los potenciales lectores
y escritores. La pedagogia de Ila literatura se realiza en un estado de
interlocucién, en el que es inimaginable que no se produzcan interacciones
ludicas, creativas, fantasiosas, ideolégicas, emocionales, placenteras,

culturales y de todo tipo. Luego, el docente es un pedagogo y didacta que, en
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su contacto con las obras, goza, crea, imagina, piensa, siente para que sus
alumnos hagan lo mismo en sus experiencias de lectura. Por ende, es un
creador, un sonador, pensador, gozador, un sujeto sintiente. El se comunica en
cuerpo y alma con la literatura para que sus lectores también lo hagan.

Por otro lado, lo que se encuentra en los manuales va en contravia de las
pretensiones del MEN, de acuerdo con lo que muestra el enunciado
identificador 0 competencia literaria en Inteligencia comunicativa 9:
"Caracteriza los principales momentos de la literatura latinoamericana, segun
las particularidades temporales, geograficas, de género, autor, etc." (Duplat y
Barrero, 2004, p. 39). En otra unidad aparece este otro enunciado identificador:
"Establece relaciones entre obras literarias latinoamericanas, procedentes de
fuentes escritas y orales" (p. 71). A los dos anteriores se agrega este: "ldentifica
los recursos del lenguaje empleados por autores latinoamericanos de diferentes
épocas y los comparara con los empleados por autores de otros contextos" (p.
113).

En Metafora 9. Castellano y literatura, sus autores no se desvian de la linea
trazada por Duplat y Barrero en los enunciados identificadores. He aqui algunos
de los logros que formulan: "Reconocer las caracteristicas de las obras
representativas de la literatura de la Conquista y la Colonia"; "Establecer
relaciones entre las obras y su contexto histérico- cultural" (Bello et al., 2007, p.

9). Estos logros alternan con este: "Leer fragmentos, representativos de

53
Recuérdese que esta es la expresiéon que utiliza el MEN en Estandares basicos de

competencias del lenguaje para referirse a un saber especifico y a una finalidad, ambos
englobados en el concepto "proceso", en vez de la expresidén indicador de logro, esta ultima
empleada en Lengua Castellana. Lineamientos curriculares.
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modernistas latinoamericanos" (p. 105). Estos tres esquemas enunciativos se
mantienen en todas las unidades y unicamente cambia el movimiento literario.
Estos logros son englobados en el siguiente enunciado identificador, que es el
mismo para todas las wunidades: "Determino, en las obras literarias
latinoamericanas, elementos textuales que dan cuenta de sus caracteristicas
estéticas, historica, y sociologicas, cuando sea pertinente" (p. 9, 57, 105, 153,
203, 253).

Las competencias mencionadas apelan a conceptos Yy relaciones
conceptuales, promueven las lecturas intratextual e intertextual; el texto de
Bello et al agrega a estos dos niveles de lectura la extratextual. Sin embargo,
poco traslucen el estimulo de expresiones creativas, imaginarias y sensitivas.
No obstante, los talleres rifien con los enunciados identificadores, pues
transparentan una actitud distinta al poner en movimiento la creacion, la
fantasia, la sensibilidad y el pensamiento. Esta es la actitud que se refleja en el
ejercicio en el cual el alumno debe imaginar y expresar por escrito el fisico, el
comportamiento y como era la familia de Nezahualcoyotl a partir de su poema
"Dolor y amistad" (Duplat y Barrero, 2004, p. 75), después de que se le informa
quién es este autor. Comparese este ejercicio con estos otros: "Si la «poesia
sin pureza» canta a lo cotidiano, ¢en qué consistira «una poesia pura»" y
"Escribe un poema creacionista, que nazca, por ejemplo una rosa en tu poema"
(p. 219) Todas estas actividades implican procesos intelectuales, creativos e

imaginarios canalizados a través de la escritura. Incluso, es posible que el
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alumno se divierta visualizando la figura de Nezahualcéyotl e imaginando como
nace una rosa y como expresarlo poéticamente.

Asi, pues, haciendo caso omiso de los enunciados identificadores o
indicadores de logros y centrando la mirada en los talleres, se percibe una
pedagogia de la literatura, desde la lectura y la escritura, en la que el docente
estimula el goce, la creacién creativa, la imaginacién, los razonamientos y los
sentimientos en sus alumnos. Este estimulo sale de su conversacion con la
literatura y con los estudiantes. Por ende, antes que hacer que las obras surtan
un efecto estético en ellos, él mismo tiene que dejarse afectar. Entonces, tendra
que mostrar que disfruta, que suena, que piensa al dialogar con las obras;
tendra que exhibir creaciones con un estilo original. La pedagogia de la
literatura desborda la exposicion de conceptos reunidos en categorias,
localizadas en épocas o lugares.

Hacer pedagogia de la literatura no es propiamente pedir a un estudiante
gque narre un cuento con las caracteristicas de la literatura modernista. Es
decirle al estudiante por qué una novela costumbrista determinada es, antes
que todo, una novela, qué la hace ser novela y, después si, por qué es
costumbrista. Es decirle de qué elementos se compone el cuento, cual es su
estructura, como se combinan los tiempos, qué métodos y estilos narrativos se
pueden emplear, como podria comenzarse y como podria finalizarse. Esta
orientacion la efectuan precisamente Bello et al (2007) en su manual Metafora
9. Castellano y literatura, cuando mencionan las caracteristicas de los

diferentes tipos de novela, entre ellos la policiaca, en qué consiste el tiempo de
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ella y como manejarlo, etc. Algo similar se solicitaba en los lineamientos
curriculares en el caso de las interpretaciones, pero finalmente no se dio.

En el lenguaje de Jurado, cabe admitir que el docente literato es quien se
deja provocar por la literatura para inocular esta provocacion a sus alumnos. El
pedagogo literato se deja seducir por la obra literaria para formarlos en la
experiencia seductora del lenguaje estético. El pedagogo literato se deja invadir
de vida al interactuar con la produccién literaria para que ocurra lo mismo con
las personas que tiene la responsabilidad de formar en competencia literaria. El
docente literato vive y goza la literatura.

La figura del alumno
El sujeto creador

De acuerdo con la exposiciéon que se hizo de la figura del maestro en el
periodo comprendido entre 1970 y 1995, el alumno que se tiene interés en
formar es aquel que comprende lo que el escritor dice en sus obras literarias, o
sea, los contenidos tematicos que deambulan por estas, que tenga habilidad
para analizar la literatura, que tenga sentido del disfrute de la expresion literaria
y que sea creativo y creador de escritos literarios. Lo que se vislumbra en estos
intereses es la preocupacion del MEN por que el alumno explore algunas
facetas de la literatura. Estas facetas no alcanzan a cubrir la
polidimensionalidad del texto literario, representada en la comunicacion de
mensajes subjetivos vy objetivos,54 implicitos y explicitos, en el uso de
estrategias y lenguaje estéticos como expresion de la creatividad, el juego entre

% En realidad, en la literatura no es claramente visible la frontera que separa los contenidos
objetivos de los subjetivos.
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la imaginacién, la sensibilidad y las palabras, que deviene placer, y en el
dialogo con los saberes, con la naturaleza, con las culturas, con la sociedad y
con la historia.

El MEN esta interesado en hacer del alumno un sujeto analitico de la
produccién literaria. Destaca que este analisis se lleve a cabo gradualmente, de
tal modo que en la basica secundaria se efectuen analisis complejos. Sin
embargo, el tipo de analisis que se resalta en Marcos generales atiende el
cuerpo estructural de las obras y no tanto el cuerpo sistematico de ellas. En
otras palabras, el alumno lector buscara asimilar los elementos y partes de las
obras y sus caracteristicas, pero las desconocera como un todo compuesto de
relaciones. "ldentificar esos elementos, la forma como se relacionan y las
funciones que desempefian, es lo que constituye el analisis" (Ministerio de
Educacion, 1985, p. 104). La complejidad que el MEN exige en el andlisis no
reside en la multiplicidad de tipos de estos, sino en la profundidad que el
estudiante vaya logrando en la percepcion de las propiedades y funciones del
narrador, el espacio, el tiempo, los personajes del cuento y de la fabula, la
clarificacion del tema y asunto de ellos; en la percepcion del ritmo, la
musicalidad y el contenido de la poesia; en la aprehension del tema y las
caracteristicas del didlogo y los personajes de las obras teatrales, etc. Es un
analisis que disgrega, no congrega.

Este estudiante analitico es al que los manuales pretenden darle forma.
Algunos manuales le conceden supremacia a la comprensién de lectura que

visibiliza el argumento, los personajes, el narrador, los acontecimientos, es
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decir, el analisis estructural. Esta perspectiva nos muestra el siguiente taller:

"De una narracién seleccionada por usted, separe el tema, los personajes, la

£ET

posicion del narrador y un resumen del argumento" (Gonzalez, 1989, p. 108).°°
En el escalafén de niveles de lecturas, esta corresponde al primer nivel, al nivel
literal. Luego, se dejan de lado los analisis inferenciales, intertextuales e
intencionales, que se ubican en otros niveles de comprension textual. No ocurre
igual en el manual Comuniquémonos 6, en que si se fomentan los analisis
intertextual, argumental —"Comentemos qué razén tuvo el dinosaurio®® para
marcharse. Escribamosla" (Borja et al, 1992, p. 19) — vy, lo mejor, fomenta la
escritura narrativa, cuya motivacion es "La Fabulita" (autor anénimo), como se
puede constatar en este ejercicio: "Inventemos una narracién (con iniciacion,
nudo y desenlace), donde los personales sean la paloma y el dinosaurio" (p.
19). Esta actitud la mantiene este manual en otros talleres de literatura.
También el plan de estudios de 1985 proyecta un alumno que desarrolle su
capacidad creativa para crear, tiende a la configuracién de un sujeto creativo y
creador. Alli se plantea que, en la practica escrita de poemas, él manifieste sus
experiencias, sus suefios y emociones originadas en el mundo real o en un
mundo imaginario. Se le invita a que escriba cuentos o narraciones,
seleccionando un tema y delimitandolo; "este puede ser, inicialmente, con base
en experiencias concretas, reales, vividas por los nifos [adolescentes] y que

tengan importancia en su vida. Posteriormente, los temas pueden ser elegidos

*° Este estilo de taller se repite en el manual de Lucila Gonzalez de Chaves (1989) en la pagina
118.
% Personaje de "Fabulita", de autor anénimo.
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con base en fantasias, imaginaciones o hechos ficticios" (Ministerio de
Educacion, 1985, p. 112).

Se sabe que el dominio que los alumnos tienen del lenguaje y los recursos
artisticos, propios de la literatura, por la fase de su formacién en la que se
encuentran, no corresponde ni siquiera al de un principiante en la literatura,
aunque es posible que haya algunos cuantos que cuenten con el talento para la
escritura literaria. No es de esperarse, entonces, que produzcan escritos
literarios. Ademas, porque a ello se opone lo que tanto ya se ha dicho: que ellos
no leen obras, leen fragmentos de obras, por lo menos en la escuela, y con la
lectura de estos se busca generalmente el contacto con la escritura en voz
baja, la escritura fonoldgica, la escritura de los mensajes; no se busca el
contacto con "la escritura en voz alta" (Barthes), la escritura fonética, aquella
qgue "lo que busca (en una perspectiva de goce) son los incidentes pulsionales,
el lenguaje tapizado de piel, un texto donde se pudiera escuchar el tono de la
garganta, la oxidacion de las consonantes, la voluptuosidad de las vocales,
toda una estereofonia de la carne profunda: la articulacién del cuerpo, de la
lengua, no la del sentido, la del lenguaje" (Barthes, 1982, p. 109). En los
fragmentos de obras casi siempre se muestra un cuerpo cercenado, impasible,
insensible y sin aliento: sin vida; aparecen alli las sefales de un cuerpo o
producto, no "las marcas de una practica, la practica de escribir" (p. 127).
Luego, dificilmente se puede admitir que los estudiantes tengan una
experiencia plena de la literatura o de la experiencia literaria. De una

experiencia incipiente dificiimente brotara una experiencia plena. Pero Ia
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composicion de cuentos, fabulas, poema, etc., les desarrolla la creatividad, las
habilidades de escritura y los acerca, asi sea lejanamente, a la experiencia
literaria, entendida no como lo producido, sino como la accion de producir, la
practica de escritura con intenciones literarias, la expresion de sentimientos,
pensamientos, fantasias, suefos.

A esta orientacion contribuyen los manuales con ejercicios como este: "En
el cuaderno de trabajo narre un momento de su vida que se destaque mas que
los demas" (Gonzalez, 1989, p. 111). Asi este ejercicio esté precedido por la
exposicion del concepto de narracion, los elementos y las partes que la
constituyen y se den ejemplos simplificados de obras narrativas, como en
efecto sucede, los alumnos no crearan narrativas literarias. Para producir textos
literarios se requiere teoria, es cierto, reforzada con dos tipos de praxis: la
lectura de un denso bloque de obras y una disciplina de escritura. Esta
actividad esta formando un alumno creativo para escribir e, incluso, mejorando
su escritura. De este misma clase es esta otra actividad: "Leamos el mito
guajiro Aramai y comentemos qué explica / Escribamos el mito, en los
cuadernos, con nuestras palabras" (Borja et al., 1992, p. 139).

En sintesis, la figura de alumno que Marcos generales de los programas
curriculares y los manuales constituyen en la dimension relacional entre la
literatura y la escritura es la del sujeto que tiene habilidad para expresar sus
analisis literarios de cualquier indole, si bien se releva el analisis estructural.
Para aquellos, este sujeto debe estar en capacidad de expresar su

comprension de los elementos y las propiedades de las obras que lee. También
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modelan un sujeto que es capaz de probar su creatividad a través de la practica
escrita. Este sujeto tiene habilidades para componer poemas, narraciones,
descripciones valiéndose de su imaginacion, emotividad y sensibilidad.

La escritura polioptica

En educaciéon en literatura, los lineamientos curriculares apuestan por un
alumno competente para leer analiticamente obras y competente para erigir
mundos con material linglUistico mediante la escritura poética, que ostenten su
sello de creador. Ellos resaltan que estas competencias se fortalecen en la
medida en que el alumno entre en un clima de argumentacion, de exposicion,
de discusion y de dialogo con sus companeros. ElI MEN senala enfaticamente
en este periodo que no importa la cantidad de obras que el estudiante lea, lo
que importa son sus modos de leer (interpretar), de escribir y de argumentar. El
saber literario se origina en la lectura analitica y se finiquita en la escritura de
agudo pensamiento. La escritura se convierte en el medio mediante el cual el
alumno expresa las diferentes interpretaciones y argumentaciones.

Las interpretaciones del estudiante implican un dialogo con la historia, con
los saberes, con las ideologias y con los textos. El sujeto que resulta de la
ensefianza de la literatura es aquel que capta significados, hace inferencias,
establece relaciones intratextuales e intertextuales, formula hipétesis, percibe
los tejidos textuales, determina la jerarquia de los enunciados y percibe la
superestructura de los textos. Es el sujeto que ejecuta lecturas desde diferentes
niveles. En el ojo analitico de este sujeto confluyen multiples miradas

cromaticas de las obras, que se ramifican cuando llegan al objeto, para verlo
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desde distintas perspectivas. Esta es la diferencia de este sujeto con respecto
al sujeto que lo precede antes de 1995: la vista de este es unidimensional, la de
aquel es polidimensional. Al primero le interesa conocer la materialidad de la
obra, al segundo, la sustancialidad de esta, es decir, la obra como tal, como un
todo.

La fuerza que impulsa esas multiples miradas es la indagacion, la
busqueda, la investigacion. Toda busqueda esta condicionada por un problema,
una duda. En este sentido, el maestro no solo muestra las vias de circulacion
por el texto, también tiene el reto de ensenar al estudiante a abrirse paso a
través de los cuestionamientos. Si solo hiciere lo primero, haria que este
dependa siempre de él para llegar a la obra. "Si el alumno aprende a elaborar la
pregunta, légicamente dejara de depender del maestro" (Doria Correa, 1997,
p.26). Entonces, este sujeto pregunta, el sujeto que le preexiste mira; este
fragmenta para reconstruir, el de antes fragmenta y deja la obra descompuesta
e incompleta, porque solo toma algunas de sus piezas. Toda esta busqueda,
esta investigacién tiene en la practica escrita su método, y el resultado al que
conduce es la escritura polioptica.

Esta escritura polioptica también es objeto de ensefianza en los manuales.
Puede verse esta pretension en la siguiente actividad: "Lee el Génesis, de la
Sagrada Biblia, y establece las semejanzas y diferencias con los fragmentos del
Popol Vuh antes citados." / "Busca algun mito o leyenda sobre el origen del
mundo y del hombre y comparalos con los fragmentos leidos del Popol Vuh y

del Génesis." / "Imagina un pais ideal y escribe un mito sobre sus origenes y
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una leyenda sobre su mas famoso héroe. Recuerda que primero debes tener
claramente identificadas las ideas, luego hacer un borrador, leerlo en voz alta a
alguien y tener en cuenta sus comentarios y finalmente editarlo, es decir,
pasarlo a limpio. Tampoco olvides el estilo de escritura propio de mitos y
leyendas" (Loépez, 1999, p. 25). En este ejercicio se ven claramente dos
objetivos: 1) ensefar al estudiante a establecer por escrito relaciones
intertextuales, que significa ensefarle a buscar en un segundo texto lo mismo y
lo diferente de un primer texto, lo que significa ensenarle a realizar analisis
desde otros textos y no siempre desde el texto leido; 2) ensefarle a que cree
mitos con el estilo que caracteriza a estos.

Entonces, estas practicas de escritura introducen al alumno en la literatura
desde dos niveles de ensefanza, el del analisis y el de la creatividad y la
creacion. El anadlisis no estad determinado por los personajes, ni por el
argumento, ni por la superestructura textual, o sea, por el analisis
estructuralista; esta determinado por las convergencias y divergencias
encontradas en los relatos. Inclusive, no se solicita al estudiante que busque
las semejanzas, que, tratandose de tres mitos, hubiera sido lo normal; ademas
de esto, se le pide que indague por las diferencias. En cuanto al segundo nivel
de enseflanza, el alumno, partiendo del ejercicio anterior y de los conceptos
que ya le han ensefado y guiado por ciertas pautas, tiene la oportunidad de
aprender a construir su propio mito, a poner en marcha su experiencia de

escritura literaria. Las dos actividades, pues, se complementan.
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Esta actitud es parecida a la de otro manual de la misma época. En Nuevo
Castellano sin fronteras, su autora desarrolla las competencias semantica,
textual y argumentativa. En la primera se destaca el ejercicio de consultar en el
diccionario los significados de las palabras "palenque”, "mita" y "encomienda" e
identificar el significado que corresponde al contexto literario de la conquista y
la colonia. El ejercicio no consiste solamente en hallar el significado, sino en
contextualizarlo. En la segunda competencia se destaca la practica en la que el
estudiante hace un cuadro sinéptico de El carnero, separando las virtudes y los
defectos literarios de esta obra. Aqui se ejercita la valoracién, la apreciacion. En
la tercera competencia sobresale este ejercicio: "Es evidente que una gran
parte de la poblacién [de la Colonia] no sabia leer ni escribir y, por
consiguiente, no escribian literatura. ;Qué opinién te merece esa forma de
discriminacion social y educativa? En la actualidad, ;todavia se presenta lo
mismo?" (Villabona, 2000, p. 136-137). En este punto, el alumno tiene que
aventurar conjeturas, argumentarlas y extrapolar sus juicios a su época. En la
parte creativa, este manual plantea traducir una caricatura satirica en la que se
halle involucrada Inés de Hinojosa, personaje de El carnero, en un escrito.

Se nota, pues, la congruencia entre el perfil de estudiante que se propone
formar, desde la ensefianza de la escritura en relaciéon con la literatura, los
lineamientos curriculares y el perfil de estudiante que se constituye en los
manuales. De sus propuestas emerge un sujeto analitico con vision polioptica y
creador de escritura con visos literarios. Este sujeto ha sido ensefado para

escrutar en el espacio discursivo las obras literarias desde diferentes angulos.
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El alumno formado es un analista polidimensional, que multiplica sus miradas
como diasporas en sus practicas escritas. Pero este sujeto, ademas de
analitico, despliega su creatividad para generar discurso. Es un sujeto que
intenta darle cuerpo a la literatura a través de su produccion escrita.
La pedagogia: espacio de encuentro de goce entre el alumno y la literatura

Los dos enfoques anteriores han configurado un alumno analitico y
creativo. Pero, mientras el primero relevaba un sujeto con habilidades para el
analisis estructural, el segundo resaltaba un sujeto con competencias para
realizar diferentes clases de analisis, su mirada comprensiva de los productos
literarios era mas expansiva y extensiva. En cuanto a la creatividad para crear,
su exigencia parece tomarla de la misma naturaleza de la literatura, pues la
ensefanza y el aprendizaje de esta seria imposible si se abordara solamente
desde la lectura, ignorando la escritura, pues "muchos problemas de la lectura
se solucionarian a partir de la escritura" (Sanchez, 1997, p. 8). Ademas, la
literatura no estd conformada unicamente de conceptos, de significados; la
literatura es arte, es disfrute, es imaginacion, es lenguaje en estado de intensa
fogosidad: es vida. Aqui es donde el escritor pone en juego la estética y su
poder creador y recreador. Esta experiencia creadora y recreadora de la
literatura no se vive en alma ajena, sino en alma propia, aunque muchas veces,
para realizarla, se necesiten estimulos externos. De modo que ha sentido que
es deber posibilitar este estado en el estudiante, si bien su foco fue la literatura
mas como producto, como un saber por asimilar, que como proceso, como

vivencia.
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En los estandares del lenguaje se aprecia otra actitud frente a la literatura.
El acento no esta puesto en el saber literario, sino en los efectos de la literatura
en el ser humano, en el lector. El vector de esta relacion no se dirige del saber
al sujeto; por el contrario, su direccion va del sujeto al saber. No se trata de ver
la literatura como un saber que el docente tiene la mision de ensefar y el
alumno tiene la responsabilidad de aprender; de lo que se trata es de formar un
sujeto, y la literatura brinda recursos importantes para hacerlo. Esta formacion
tiene que apuntar a todas las dimensiones del ser humano. Luego, ¢;qué sujeto
resulta desde la perspectiva de la ensefianza de la literatura de acuerdo con los
estandares basicos del lenguaje?

En el documento, el MEN afirma que la lectura y conocimiento de obras
literarias no debe ser visto por el estudiante simplemente como el acceso a
mundos ficticios y a un mensaje que subyace al habla de las palabras,
camuflado entre los enunciados, que él tiene la mision de descifrar. Esta es una
de las tantas posibilidades que ofrece la literatura. La otra posibilidad, que no
depende naturalmente de ella, sino de las acciones pedagdgicas del docente,
es que el disfrute de lo literario influya en las dimensiones estética, emocional,
cultural, ideoldgica, cognitiva y pragmatica del estudiante. La integralidad del
sujeto debe estar penetrada por la literatura, y esta accion la tiene que
posibilitar el maestro. Esto es lo que se denomina el efecto interno de la
literatura. La literatura ensefiada alterara la forma de sentir, pensar, creer,
opinar del estudiante, asi como cambiar su poder para decidir y relacionarse

con lo otro.
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El efecto externo de la experiencia de lo literario se manifiesta en la manera
como vira la vision que tiene el estudiante del mundo, de la sociedad, de la
cultura y de la historia. La lectura y comprension literarias se tornan en una
especie de lupa a través de la cual él ve e interpreta el mundo, los hechos, el
comportamiento de las cosas y de las personas. Para el MEN (2003), la
pedagogia de la literatura no solo debe interesarse en despertar el gusto por la
lectura, sino en hacer que la mirada del estudiante trascienda lo evidente, como
forma de generar nuevas interpretaciones del mundo y construir
concomitantemente, "sentidos transformadores de las realidades abordadas".
(p. 25). Esta mirada redimensionada le aguza los sentidos y la mente para ser
mas profundo y critico en sus interpretaciones, analisis y juicios de la realidad
exterior. La ensefanza de la literatura forma un sujeto critico de su realidad al
exponerlo, mediante la lectura, a la posibilidad de sentir, relacionar, inferir,
conjeturar, discernir, abstraer, valorar, establecer analogias, metaforizar,
conceptualizar argumentar, objetar y crear.

El eje de todos los efectos internos y externos de la literatura lo constituye
la experiencia pedagogica de la literatura. ¢En qué consiste esta experiencia?
La experiencia es eso que le acontece a cada sujeto cuando lee y escribe, sea
la escritura literaria o con esta intencién de serlo. Experiencia es dejarse afectar
por la literatura. Esta afeccién es un acontecer, un acaecer. Acontece porque

se participa en el ritual que revive la consagracién de la palabra creadoraﬁ, del

" Michel Foucault (1996) dice que la literatura "es esa especie de ritual previo que traza en las
palabras su espacio de consagraciéon" (p. 67).
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cual el sujeto sale transformado®®. Heidegger es quien aporta un concepto claro
de experiencia, invocado por Jorge Larrosa (2007, julio):

[...] hacer una experiencia con algo significa que algo nos acontece, nos
alcanza; que se apodera de nosotros, que nos tumba y nos transforma.
Cuando hablamos de "hacer" una experiencia eso no significa precisamente
que nosotros la hagamos acaecer; "hacer" significa aqui: sufrir, padecer,
tomar lo que nos alcanza receptivamente, aceptar, en la medida en que nos
sometamos a ello. Hacer una experiencia quiere decir, por tanto: dejarnos
abordar en lo propio por lo que nos interpela, entrando y sometiéndonos a
ello. Nosotros podemos asi ser transformados por tales experiencias, de un
dia para otro o en el transcurso del tiempo. (p. 12)59

Esta es la tarea del docente, hacer que el alumno aprenda a dejarse
afectar por el lenguaje literario, aprenda a dejarse someter por él, que la
literatura lo acontezca. Aquello que lo somete es el goce devenido de la lectura
y la escritura literarias. En realidad, no son las obras las que se disfrutan, es la
energia provocada por la relacion del lector avido y escritor en ciernes o
imberbe con el lenguaje estético, mediante la lectura y escritura, lo que
constituye el placer, junto con la libertad y el deseo para hacerlo. Los griegos
no gozaron contemplando el Cosmos; gozaron contemplando la armonia, la
simetria, las proporciones numéricas, las formas geométricas, en sintesis,
gozaron con la belleza, y a todo eso le dieron el nombre de Cosmos. Obra es el
arte que se forma con el lenguaje. Esta relacion con el lenguaje es reveladora
de belleza, la belleza del arte que emerge de los signos. Borges dice que el

maestro tiene la responsabilidad de revelar belleza, pero antes debe sentirla

%8 por eso, la escritura literaria es subjetivadora, en virtud de su poder transformador que
permite que el sujeto se constituya.

% Esta cita de Heidegger hace parte de la respuesta dada por Jorge Larrosa a una pregunta
formulada por Alfredo J. da Veiga, en una entrevista que este profesor de la Universidad
Federal de Rio Grande do Sul en Porto Alegre (Brasil) le realizd en el verano de 1995. Esta
entrevista fue publicada por el Sistema de Bibliotecas de la Universidad de Antioquia en su
cuadernillo serial Leery Releer, No. 48, 2007.
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(2003). Por eso, la propuesta del MEN es que la ensefanza de la literatura sea
una pedagogia del placer, del disfrute: una experiencia pedagogica del lenguaje
literario. Prueba de ello son estas palabras:

De alli que se propenda por una pedagogia de la literatura centrada
basicamente en la apropiacion ludica, critica y creativa de la obra literaria por
parte del estudiante; es decir, se espera que conozca el texto, lo lea, lo
disfrute, haga inferencias, predicciones, relaciones vy, finalmente,
interpretaciones. Pero también se espera que ese contacto con la literatura le
permita explorar, enriquecer y expresar la dimension estética de su propio
lenguaje. (Ministerio de Educacion, 2003, p. 26)

Es dificil saber cédmo vive cada estudiante la experiencia de gozo al leer
una obra y escribir algo que se relaciona con el sentimiento que ella despierta.
Queda la duda si la invitacién a él a leer Maria, de Jorge lIsaacs, para que
aprecie "los rasgos de romanticismo sentimental" (Duplat y Barrero, 2004, p.
121) o si escribir una historieta en la que expliqgue qué es ser auténtico,
después de expresar su acuerdo o desacuerdo con lo que dice José Marti en
un poema corto, puedan generar placer; o si escribir un poema creacionista en
el que nazca una rosa, haga aflorar ese sentimiento (Bello et al.,, 2007). Como
dicen los mismos literatos, esa experiencia es singular e inefable. Por eso, la
responsabilidad que tiene el docente ahora es una labor titanica, mas compleja
que nunca. En todo caso, a partir de Estandares basicos de competencias del
lenguaje, un alumno que goce su apropiacion de las manifestaciones literarias,
apropiacion suscitada por la pedagogia del maestro, adquiere figura en la

escuela.
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LA ESCRITURA COMO OBJETO DE ENSENANZA
En el orden institucional
La escritura reduccionista

En Marcos generales (MEN, 1984) de los programas curriculares hay una
instruccion expresa al maestro para que ensefie a escribir, no solo desde la
teoria sino desde la practica. Alli le dispensan los fundamentos y las
herramientas conceptuales, metodolégicas y evaluativas para que imparta el
saber de la escritura a sus estudiantes. Esta intencién se pone en evidencia en
un objetivo, en el cual se aspira a que estos se expresen por escrito con
propiedad, empleando una verbalizacion concisa y clara y ajustada a la
correccion ortografica y sintactica. La propuesta del MEN se encamina a la
composicion de escritos apropiados, caracterizados por la aplicacion de varios
canones de la produccién discursiva, canones que estan mas del lado de la
lengua que de la textualidad como tal, aspecto que transparenta la mentalidad
tradicional, en la que se pensaba que la escritura idonea dependia del dominio
de la gramatica, como el orden legislativo de la lengua. En efecto, las
composiciones escritas tienen que ser compatibles con el rigor gramatical. Por
eso, a la claridad y la concision, se agrega la ortografia —entre la que se
incluye el uso de los signos de puntuacion— y las construcciones sintacticas
correctas.

Adicionalmente, los contenidos que aparecen en los programas curriculares
muestran una orientacion de la ensefanza de la escritura dirigida

esencialmente a las necesidades académicas y a algunas necesidades
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practicas de caracter social. Esta orientacién trasluce el sentido pragmatico
contemplado en el plan de estudios de 1985 del conocimiento de este saber.
Para constancia de ello, se expone seguidamente el componente "Composicién
escrita" del programa de sexto:

Perfeccionamiento de la letra: claridad, proporcién y pulcritud.

Toma de notas.

Redaccién de informes, resumenes, cuadros sinopticos, cartas y telegramas.

Diligenciamientos de memorandos, consignaciones, cheques, formularios.

Utilizacion de fichas de trabajo con descripciones, narraciones, dialogo y

exposicion.

Preparacién del trabajo escrito: plan.

Perfeccionamiento de la ortografia: puntuacion, acentuacion. El acento en

oraciones imperativas.
Concordancia en oraciones y parrafos. (MEN, 1985, p. 65)

No se exponen en este trabajo los programas de los otros grados porque
son practicamente iguales. Como novedad en el grado séptimo, se separan las
fichas de trabajo de las descripciones, las narraciones, el dialogo y la
exposicién, es decir, estos aparecen aparte. A lo anterior se agrega, también en
el mismo grado, la estructura del trabajo escrito: portada, subportada, titulos
introduccién, capitulos, indice y bibliografia. En el grado octavo, la redaccion
de actividades de laboratorio, de resefias, de criticas de libros y de articulos se
junta a las redacciones mencionadas en el grado sexto. Lo demas no sufre

variacion alguna en todos los grados.

En los distintos grados de la basica secundaria, el MEN encabeza el
componente "Composiciéon escrita" de los programas de lengua materna con el
subtitulo "Teoria y practica". El hecho notorio de que este aspecto encabece la
lista muestra que, en efecto, la escritura se convierte en objeto de ensenanza,

pues entendemos que la teoria envuelve todos los conceptos relativos a por
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qué, como y para qué se escribe, o sea, la ensefianza de las técnicas de
escritura debe estar precedida de una reflexién en la que el profesor exponga
las razones que tiene para ensefarlas y debe estar seguida de la exposicion de
la utilidad que representa para el estudiante aprender a escribir. No obstante,
este panorama esta restringido por un horizonte de sentido, de intereses y de
funcionalidad, como se vera a continuacion.

De estos programas se desprenden dos aspectos. El primero se refiere al
sentido de la escritura, ya anotado, el sentido pragmatico, por cuanto la
redaccion de un resumen, un informe —de lectura, de laboratorio, etc.—, y una
resefa, entre otras, es una necesidad de todo estudiante para defenderse en
su vida académica. Inclusive, el dialogo escrito, que traduce organizada y
formalmente la conversacién cotidiana, segun Marcos generales, parece
adquirir en este documento oficial un valor literario prominente, pues se afirma
de él que es una composicion perteneciente al género dramatico mediante la
cual se caracterizan personajes, y, por ende, este sentido suministrado da para
pensar que sirve a propositos académicos; la narracién cumple el mismo
cometido, constituirse en un relato literario®® que el estudiante en algun
momento construira como ejemplo de la teoria literaria que le dispense el

profesor. Igual sentido pragmatico se perfila al redactar una carta, un

€ EI MEN no desconoce en Marcos generales la funcién subjetivadora del didlogo, la narracion
y la descripcion, porque permite la construccion de identidad y la libre expresiéon de la
personalidad, pero reconoce esa funcién fundamentalmente en la nifiez, pues le pide al
maestro que le posibilite al nifio expresar sus vivencias familiares, su vivencias con los amigos,
etc. Estas expresiones escritas deben ir adquiriendo mayor grado de complejidad y formalismo
a medida que el estudiante avance en su formacion académica e intelectual. De aca se arguye
que los textos dialégicos, narrativos y descriptivos de un estudiante de séptimo u octavo en
adelante deben tener un elevado nivel literario, aunque sigan teniendo, por la misma naturaleza
discursiva, un efecto subjetivador, no recalcado en el plan de estudio del MEN para esta etapa.
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telegrama, un formulario, un cheque, etc., saberse desempefiar en actividades
que pueden hacer parte de las actividades cotidianas del puber.

El segundo aspecto que se desprende de los curriculos alude a la forma
como se asume la escritura. Esta se asume como un producto y no como un
proceso. Menos aun, se toma como un proceso en crecimiento, al que habria
gue hacerle seguimiento. Esta es una concepcidn reductible de la escritura. La
prueba esta en que la parte metodolégica de plan de estudios no aporta
parametros precisos para guiar el proceso. Alli se sefalan, de una narracién,
una descripcién, un resumen, un informe, entre otros, su objetivo, su concepto,
su contenido y unas cuantas pautas al maestro para inducir los escritos y para
su revisién. Pero estd ausente la forma como se escribe o redacta cada
modalidad de texto y las propiedades que se debe aplicar al discurso, aparte de
las propiedades gramaticales. Apenas se esboza un esquema de la
descripcién.

Por lo que respecta a los manuales analizados en este trabajo que
pertenecen al mismo periodo de vigencia del plan de estudios de 1984, también
siguen la direccién trazada en él. La ensefianza de la escritura toma por objeto
los tipos de comunicaciones presentados en los programas curriculares. Véase
el siguiente objetivo de la unidad 3 de Esparol y literatura 7 (tercera edicién),
titulada "Cémo organizar las ideas al escribir", dedicada justamente al tema en
cuestion, como prueba de ello: "Redactar con propiedad diferentes clases de
comunicaciones y documentos" (Gonzalez, 1989, p. 65). Los documentos

aludidos en el objetivo son la carta, el telegrama, el acta, el informe, la resefa,
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el formulario, las invitaciones y la consignaciéon. De ellos se expone su obijetivo,
su concepto y sus partes, con algunas caracteristicas respectivas, y se muestra
un esquema general de cada uno; o sea, la ensefanza tiene un enfoque
estructuralista, como bien lo ilustra este taller: ";Qué pasos fundamentales
debemos seguir para elaborar un trabajo? (Villabona, 1986, p. 31); esta
actividad alterna con esta: "Sefiale cinco caracteristicas del resumen"
(Gonzalez, 1989, p. 85). Por demas, el objetivo de Espariol y literatura 7, de
Lucila Gonzalez de Chaves, se complementa bien con este objetivo de Espariol
sin fronteras 8: "Adquirir técnicas para que la comunicaciéon escrita sea concisa
y clara" (Villabona, 1986, p. 36)°'. Como colofén, y distanciandose un poco de
lo que se ha venido mostrando, el manual de Lucila Gonzalez tiene entre sus
estrategias metodoldégicas complementarias la de "redactar una carta, un
telegrama, un informe, un memorando" (p. 86) y hacer la resefia de dos obras
leidas. Todas las practicas escritas se sustentan en técnicas operativas y no en
fundamentos conceptuales.

Sin embargo, donde mas se evidencia el caracter pragmatico
proporcionado a la ensefianza de la escritura es en este objetivo: "Deducir la
utiidad de la comunicacion escrita para la vida practica, personal y social"
(Villbona, 1986, p.3). Notese que en este objetivo, extraido de Espanol sin
fronteras 8, se piensa la comunicacién escrita en funcion de la utilidad, no de la
necesidad de saber, dejando ver el caracter utilitarista del conocimiento de la
escritura. Hay quienes piensan que son equivalentes; pero, cuando se mira un

1 Este objetivo no se logra, pues no hay actividades relacionadas con el asunto mencionado en
él ni se desarrolla conceptualmente.
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objeto 0, como en este caso, un saber desde la perspectiva de la utilidad para
la vida, se tiende a desconocer la verdadera dimension de uno u otro, la
dimension de ser, y asi se los reduce, se los simplifica. Tal era la critica de
Gaston Bachelard a los alquimistas, porque estos miraban el oro con el sentido
de valor, como algo preeminentemente valioso, y no con el sentido de un ser
material; este tipo de relacidon se tornaba en impedimento para conocerlo.

Otra clase de reduccidon se presenta cuando se fragmenta el texto. Es lo
reflejado por este objetivo: "Escribir parrafos con claridad, propiedad vy
concision" (Gonzalez, 1989, p. 38). Es una reduccion puesto que no se centra
la atencion en el discurso como unidad, en la totalidad textual, sino en sus
partes: los parrafos y las oraciones. Redactar parrafos no es redactar textos.
Halliday (1970 citado por Botero, 1980, noviembre) afirma que "...es el texto la
unidad basica del lenguaje en uso y no la palabra ni la oracién." (p. 10). Es
indispensable que el estudiante lector y escritor tome conciencia del lenguaje
como sistema, como tejido textual complejo conformado por relaciones y
jerarquias semanticas, parafraseando a Mauricio Pérez (1997, abril). Del
objetivo transcrito al comienzo del parrafo se infiere que en la escuela se
ensefia en este momento a escribir Unicamente parrafos, no textos. Este tipo de
escritura podria denominarse escritura de bloques textuales, de trozos de texto;
es una escritura de parrafos, una escritura parrafera. Ademas, establece como
propiedades de los parrafos la claridad, la propiedad y la concision,
propiedades que el escritor debera tener en cuenta en el momento en que los

componga.
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Anteponer intereses académicos y algunos practicos, en la ensefianza de la
escritura, a cualquier otro interés y desconocer el proceso de la practica de la
escritura implican despojar a esta ultima del sentido que tiene realmente para la
comunicacion del ser humano. En este sentido, la escritura no se estima como
una necesidad de comunicaciéon en general, sino por el beneficio inmediato que
representa en la ejecucion de acciones momentaneas. Se mira como parte de
la soluciéon a un problema esencialmente educativo o del momento y no como si
fuera de por si un problema, un problema de comunicacién y un problema de
ser: un saber de conocimiento. Segun Felipe Ardila (1998), "la necesidad de
adquirir este saber-hacer no se instaura en la medida en que la escritura no se
convierta en un proceso real de comunicacién —hasta ahora desvirtuado por
otros fines pragmaticos—" (p. 31). Este fendmeno ha acaecido por el
desconocimiento de lo que significa histéricamente la escritura para la
humanidad, piensa Ardila. La falta de reflexion y de conciencia de lo que es y
significa la escritura para la existencia del estudiante como persona, cuya
multidimensionalidad se correlaciona con la multifuncionalidad del lenguaje, ha
llevado a reducirla a una practicidad y a una forma parrafera, a una
composicion de parrafos.

La préactica de la escritura como proceso técnico

Para empezar, hay que recordar que en Lengua castellana. Lineamientos
curriculares se concibe el curriculo como un proceso en permanente
construccién mediante la interaccion y comunicacion entre los docentes, los

estudiantes y los saberes. Si se parte de que la produccion textual es un



139

componente del curriculo de Espanol y Literatura, es de esperarse que la afecte
la naturaleza de su cuerpo matriz. De hecho, con el término "proceso" se
designa uno de los ejes propuestos para conformar el programa curricular: "Un
eje referido a los proceso de interpretacion y produccion de textos" (MEN, 1998,
p. 61). A pesar de designar la practica de la escritura como proceso, no pasa de
ser un presupuesto, puesto que de él los lineamientos dan algunas puntadas,
aporta algunas insinuaciones, sobre todo en lo referente a las caracteristicas
del mismo, sin explicar en detalle en qué consiste dicho proceso en el caso de
la produccion escrita. Su preocupacidon se centra en los diferentes niveles
estructurales del texto y en los mecanismos de conexion de estos, pero no
ahonda en el proceso desde la perspectiva de las acciones que determinan el
acto creador.

¢, Qué significado tiene para la escritura que se la tome como proceso, de
acuerdo con los datos suministrados en el documento del MEN? Tiene varios
significados. Significa que la practica de la escritura pierde rigidez, pues el
proceso conlleva necesariamente permitir cierto margen de flexibilidad, que va
variando con su maduracion. Esto implica, a su vez, hacer seguimientos para
evaluar progresos y hacer retroalimentaciones. Por eso, ahora se evalua en
funcidon de logros y no de objetivos. Significa también que la practica escrita
deje de reducirse a una sola accion, que se entienda en adelante como un
conjunto de acciones.

En los lineamientos, las acciones adquieren otro sentido. Ya no se miran

desde afuera hacia adentro, sino desde adentro hacia afuera. Ya no son
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realizaciones del estudiante para cumplir con objetivos académicos. Las
acciones se definen como desempenos, como capacidad para actuar de
acuerdo con las condiciones y necesidades de contextos especificos. Por
supuesto que los contextos especificos no estan predeterminados ni
localizados en el ambito escolar; estos emergen con el ritmo de la existencia,
en cualquier parte y en los diversos ordenes de la realidad. Aca es donde
entran a jugar las capacidades de una persona, saber como actuar ante
determinada situacion. Estos desempefios o capacidades para actuar en
contextos concretos se denominan competencias.

Precisamente, la produccion de textos esta contemplada por el MEN no
solamente como una de las siete competencias para formar en el estudiante,
sino como uno de los cinco ejes alrededor de los cuales pensar la configuraciéon
del curriculo y, por ende, adquiere el estatuto de objeto de ensefianza. El ente
administrador de la educacion (1998) concibe la competencia textual como "la
capacidad de organizar y producir enunciados segun reglas estructurales del
lenguaje, y pertinencia a un tipo particular de texto (...) sélo se pueden
evidenciar a través de desempefos comunicativos de los estudiantes: la
produccién de un texto, el analisis de una situacién comunicativa o de un acto
de habla, la intervencién en una argumentacién oral...." (p. 34). De acuerdo con
esta definicion, el estudiante que haya desarrollado la competencia textual
cuanta con la aptitud suficiente para componer un texto; ademas, el texto
redactado se ajusta a una demanda especifica, que puede ser: realizar una

exposicion —no necesariamente en una aula—, relatar un acontecimiento a
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manera de testimonio, alegar razones o argumentar para defender un punto de
vista personal sobre una situacién problematica, etc.

¢, Qué se entiende por la expresion "reglas estructurales del lenguaje"? No
cabe duda de que esta expresidon incluye las normas gramaticales. Pero la
expresion involucra otros factores, que, a su vez, se conforman de varios
elementos. Entre ellos estan: 1) las microestructuras, que se refieren a la
estructura de las oraciones y las relaciones entre ellas, la coherencia interna de
una proposicion (coherencia local), la ilacién de secuencias de oraciones por
medio de conectores (coherencia lineal y cohesién), etc.; 2) las
macroestructuras, que aluden a la distribucién semantica del texto en temas y
subtemas (coherencia global); 3) las superestructuras, determinadas por el
esquema logico de organizacion de un texto; 4) el Iéxico; 5) las relaciones con
otros textos, en las que interviene la competencia enciclopédica de quien
escribe; 6) el contexto, entendido como los actos de habla en que se expresan
intenciones (componente pragmatico). Se aprecia claramente que las reglas
estructurales del lenguaje no son reductibles a las reglas estructurales de la
lengua; mas bien, se refiere a las reglas estructurales del discurso, a las reglas
de produccion y analisis del discurso.

Ya aqui se vislumbra una diferencia con respecto al periodo anterior. En el
anterior habia una visidon particularizante, una visién de la escritura desde la
lengua, en que se atendia los elementos (oraciones) que conformaban las
microestructuras, con sus relaciones de concordancia o relaciones sintacticas

(coherencia local) —haciendo abstraccion de la ilacion de secuencias
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oracionales (coherencia lineal y cohesion)—, los elementos semanticos
(significados) —sin consideracion de una estructura jerarquica— y el léxico. En
el periodo actual hay una vision de la escritura desde el discurso. Por eso, en
este periodo no son suficientes la claridad y la concisién para redactar escritos;
estas exigencias son rebasadas por una amplia cantidad de propiedades que
miran el texto con una visién globalizante, que proyecta el texto como una
unidad, compuesta de un conjunto de estructuras intrarrelacionadas e
interrelacionadas: microestructuras, macroestructuras y superestructuras.

En los manuales seleccionados para este trabajo, publicados después de
los lineamientos curriculares, se percibe también una actitud distinta sobre la
escritura frente a la actitud de los manuales anteriores. En Nuevo castellano sin
fronteras 8 (Villabona, 2000), hay una parte destinada a la produccion de
textos; en ella se le pide al estudiante que redacte un mensaje publicitario, una
carta a un amigo en la que le solicite una explicaciéon y un informe sobre la
manera como esta organizado su libro de castellano, actividades precedidas de
las respuestas a las preguntas: qué tienen en comun, en qué se diferencian y
qué intencion desarrollan un mensaje publicitario, una carta, una novela (texto
literario), un libro de geografia (texto cientifico) y un informe de laboratorio. En
otra parte del manual se le invita a que a que elabore un proyecto de escritura,
denominado "Escribo una pagina cada dia", en el que exprese sus vivencias e
ilusiones. Lo novedoso del ejercicio reside en las motivaciones con que se le
anima a escribir: con una de ellas se le insinua que las inhibiciones para escribir

se solucionan haciendo de esta acciéon una practica constante; ademas, se
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intenta concienciarlo de que la escritura debe salir de su voluntad y del deseo
de expresar estéticamente sus sentimientos; otra busca hacerlo sentir como
escritor en formaciéon, como se vera: "En la etapa de la vida que estas viviendo
es comun que explores tus sentimientos. Disfrutas y buscas aventuras. Esto
significa que eres escritora o escritor potencial pues en el fondo todos
deseamos hacer conocer nuestras pequefias o grandes hazafas. Es el
momento para empezar a narrar y describir tus experiencias" (Villanova, 2000,
p.72). Finalmente, se le incita a que comparta su trabajo a sus compaferos
para que lo evaluen.

Después se le plantea al estudiante la realizaciéon de otro proyecto de
escritura. Esta practica consiste en redactar un articulo de opinién, cuyo
proposito sea persuadir o convencer a otra persona sobre la validez de un
punto de vista, que gire alrededor de una idea central o tesis. Se le dice que
sustente la tesis con razonamientos o justificaciones hasta que concluya el
escrito. Luego se le exponen los logros que obtendra de la justificacion, se le
suministran algunas orientaciones del plan de trabajo y se le anima a que
evalle el escrito segun los parametros ofrecidos y también lo someta a
evaluacion mediante la discusion.

También en su manual Espafol y literatura 9, Rodolfo Lépez (1999) destina
una seccion por cada unidad a la expresion escrita. Una de las practicas de
escritura que alli aparecen es la narracidon de una historia fantastica, en la que
se le sugieren al estudiante algunos aspectos relacionados con la seleccion de

ideas, la organizacién, la redaccion, la edicion y la publicacion. En esta
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actividad esta contemplado todo el proceso de produccién del escrito. Varias
actividades tienen esta misma estructura, como lo muestra textualmente esta
otra practica, consistente en resefiar una pelicula de cine:

Seleccién de ideas

1. En primer lugar, determina la pelicula que vas a resefiar.

2. Ahora amplia tu conocimiento sobre la pelicula recolectando
informacion adicional.

Organizacion

3. Con la informacién que tienes, y con tu experiencia de espectador,
puedes a comenzar a realizar la resefia. El primer paso es organizar la
informacion de acuerdo con el estandar de este tipo de texto.

Redaccion

4. En el momento de la redaccion es importante que distribuyas
adecuadamente la informacion.

Edicion

5. Durante el proceso de edicién debes verificar si la informacién de la
ficha técnica es correcta. Ademas verifica si hay errores en la
redaccion, como, por ejemplo, problemas de sintaxis, de ortografia,
etc.

6. Finalmente, disefia la pagina en la que aparecera la resefia, utilizando
recursos graficos como resaltados, fotografias, o pies de foto. (L6pez,
1999, p. 238)

En las practicas de escritura de los dos manuales que se acaban de
mencionar se notan algunas caracteristicas que no se encontraban en el
manual de Lucila Gonzalez y en el manual de 1986 de Cecilia Villabona. Una
de ellas se refiere al proceso. Recuérdese que antes se valoraba el producto
escritural, el resultado final. Lo que realmente importaba era el escrito
terminado. EI profesor evaluaba una sola vez el logro del objetivo,
generalmente con una marca numérica. En concordancia con las directrices de
un curriculo por procesos en los lineamientos del MEN, la practica escrita
también comienza a ensefiarse como proceso en los manuales publicados
después de 1998. Ahora, mientras en el documento oficial se ofrece una

imagen esquematica del proceso, en algunos manuales, sobre todo en el de
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Rodolfo Lopez, si se ofrece una imagen clara y completa del mismo. De todos
modos, no es la constante de los manuales. Esta innovacién, todavia incipiente,
en la ensefianza es un poco tardia, si tenemos en cuenta que la renovacion de
esta forma de concebir la escritura comenzoé en la década del ochenta, merced
a los estudios de Flower y Hayes (1980, 1981), continuados por Bereiter y
Scardamaglia (1992), Cassany (1999) y Parodi (1999)°2. Estos personajes
tuvieron una concepcién cognitivista de la escritura, en la que se ponen en
juego procesos Yy subprocesos mentales. Los procesos mentales son: la
planificacién, la textualizacién y la revisién. La planificacion incluye esquemas,
propositos del escrito, destinatario y organizacion de las ideas; la textualizacion
alude a las estructuras textuales, borradores y correcciones de las distintas
escrituras y reescrituras; "finalmente, en la revision, de caracter recursivo y
realizada a lo largo de todo el proceso, se analizan, se corrigen y se mejoran
todos los aspectos relacionados con la estructura, el contenido y la forma. En la
fase del proceso referida a la correccién y evaluacion, los programas sefalan
cuatro criterios a tomar en cuenta: claridad, coherencia, adecuacion vy

creatividad" (Mujica, Diaz y Arnaez, 2008, jul.- dic., p. 277).

Respecto de las cuatro propiedades, la coherencia, como se vio en la
competencia textual, es un concepto que abarca diferentes estructuras, algunas
de ellas organizadas jerarquicamente, que implican las oraciones, los parrafos,
la distribucién tematica y el texto como cuerpo discursivo. Se puede decir que

la coherencia son los nervios de ese cuerpo, que transportan las ideas,

62 Cf, Mujica, B., Diaz, L. y Arnaez, P. (2008). Concepcion de la escritura en los libros de texto
de educacion basica. Revista de Pedagogia, 85 (29), p. 277.
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mientras la cohesién son sus venas, por donde fluyen las palabras en la
corriente del lenguaje. La adecuacion es la propiedad por la cual un acto de
comunicacion se ajusta a un contexto especifico. Tal vez todas estas
propiedades discursivas estan mas implicitas que explicitas en los ejercicios de
los manuales, pero si son visibles en los programas curriculares. El proceso de
aplicacion y verificacion de estas propiedades es un proceso técnico. Luego, la
ensefianza de este toma la figura de ensefanza de la técnica de la practica de
la escritura.

La otra caracteristica que difiere de los manuales del periodo anterior se
refiere a la evaluacion. Ya no corresponde solamente al profesor evaluar el
escrito terminado fijando una calificaciéon cuantitativa y unica. Ahora, el mismo
estudiante escritor revisa y evalua permanentemente el proceso para detectar
las fallas en el contenido y la forma, tras lo cual hace las correcciones a que
haya lugar. Esta actitud repetitiva es lo que le da a la revision el "caracter
recursivo", expresion utilizada por Mujica, Diaz y Arnaez (2008). Por supuesto,
la actitud del docente es igual, evaluar el proceso y la progresion que el
estudiante va logrando en su practica escrita. De hecho, debe haber un
acompafnamiento del profesor durante el proceso. La evaluacion, entonces, no
es autoritaria; es multiple, colectiva, democratica y cualitativo-cuantitativa.

Por ultimo, otro aspecto que esta presente en este periodo es el factor
motivacional. Si el trabajo del alumno fuera descalificado con una nota baja, es
probable que se sienta frustrado o, inclusive, fracasado y, por ende, sienta

deseos de no volver a escribir. Si, por el contrario, el profesor lo va orientando,
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lo invita a que revise, rectifique los errores y le va mostrando sus progresos, el
estudiante seguramente terminara entusiasmando con la practica de la
escritura. Esta orientacion, un poco mas esquematica, es la que se percibe en
el manual de Rodolfo Lépez. Si, ademas, se invitara al estudiante a que
escribiera por voluntad, tal cual lo hace Cecilia Villanova en su manual de 2000,
podria suceder que las ideas fluyeran espontaneamente. Asi como se ha
sostenido reiteradamente que la mejor manera de combatir el tedio por la
lectura es quitandole el caracter de obligatoriedad y dando libertad para su
practica, también la escritura necesita ese aire volitivo, no desde el punto de
vista tematico sino desde la formacion del habito para la escritura. En muchas
personas, la orden para que escriban se convierte en un obstaculo, les inhibe
su creatividad. Pero puede darse el curioso caso de que el mandato genere
rebeldia y sea esta el acicate para escribir, segun lo dice Carmen Martin Gaite
(citada por Cassany, 1993/1999) con estas palabras: "Tardamos bastante mas
de lo que calculan los maestros en entender la escritura como busqueda
personal de expresion. El primer aliciente para expresarse por escrito de una
manera espontanea surge, precisamente, como rebeldia frente a su mandato.
La ruptura con los maestros es condicién necesaria para que germine la
voluntad real de escribir" (p. 38).

En conclusion, después de 1994, se ensefa la practica de la escritura en la
escuela propendiendo a la produccion de textos que se caractericen por ser un
tejido de estructuras relacionadas. El texto creado es el resultado de un

proceso eminentemente técnico, no lineal, puesto que, durante él, los
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estudiantes lo corrigen, lo modifican, retroceden, hasta que él salga depurado
segun los conocimientos que ellos hayan asimilado de los requerimientos
discursivos de fondo y de forma para producirlo. Asi mismo, los profesores y
estudiantes evallan la practica escritural, tanto en su transcurso como al final.
Ensefianza de la practica de la escritura: de la génesis de la produccion
textual a la técnica de la produccion textual

En la fundamentacion de la formacién en lenguaje realizada por el MEN en
Estandares basicos de competencias del lenguaje, el o6rgano gubernamental
dedica una parte a la produccién linguistica. Entiende por produccién
linglistica el proceso mental durante el cual el sujeto construye significados
para representar su mundo interior o exterior, o interactuar con los demas.
Segun su punto de vista, la produccién de manifestaciones linguisticas es
posible en la medida en que la formaciéon en lenguaje se oriente al desarrollo de
capacidades expresivas, verbales y no verbales, que se materialicen en
acciones linguisticas firmes y fundamentadas, con la finalidad de que los
estudiantes se interrelacionen con la sociedad y participen en la transformacion
de la realidad. La formacién en producciones linguisticas esta incluida, pues, en
la formacién en lenguaje.

En el documento del MEN se agrupan las competencias en cinco factores.
Cada factor engloba un conjunto de proc:esos63 y subprocesos, que conforman
conjuntamente los estandares del lenguaje. Unos y otros expresan una serie de
acciones linguisticas, a las que se hacia referencia en el parrafo anterior, que
hacen posible el desarrollo de las competencias. Uno de esos factores ha sido

3 Son designados en los estandares del lenguaje como enunciados identificadores.
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denominado "Produccién textual". Para los grados sexto y séptimo, a este
factor le corresponde el proceso siguiente: "Produzco textos escritos que
responden a necesidades especificas de comunicaciéon, a procedimientos
sistematicos de elaboracion y establezco nexos intertextuales y extratextuales"
(MEN, 2003, p. 36). De este proceso, se desprenden estos subprocesos: 1)
definir una tematica para la produccion de un texto narrativo; 2) llevar a cabo
procedimientos de busqueda, seleccion y almacenamiento de informacion
acerca de la tematica para componer el texto narrativo; 3) elaborar un plan,
organizando la informacion en secuencias légicas; 4) producir una primera
versiéon del texto narrativo valiéndose de personajes, espacio, tiempos y
vinculos con otros textos y con el entorno; 5) reescribir el texto, teniendo en
cuenta aspectos de coherencia y cohesién.

Para los grados octavo y noveno, el proceso relativo a la produccién textual
es el siguiente: "Produzco textos escritos que evidencian el conocimiento que
he alcanzado acerca del funcionamiento de la lengua en situaciones de
comunicacion y el uso de las estrategias de produccion textual" (MEN, 2003, p.
38). De este proceso se derivan estos subprocesos: 1) disefiar un plan textual
para presentacion de ideas, pensamientos y saberes en los contextos que asi
lo demanden; 2) utilizar un texto explicativo para la presentacion de las ideas,
los pensamientos y los saberes, ajustado a las caracteristicas del interlocutor y
a la intencién perseguida al producir el texto; 3) buscar mecanismos que
aseguren coherencia, cohesién y pertinencia del texto; 4) aplicar reglas

sintacticas, semanticas y pragmaticas; 5) elaborar una primera versiéon de un
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texto explicativo de acuerdo con las exigencias estructurales, conceptuales y
linglisticas; 6) reescribir el texto teniendo en cuenta la propia valoracién y
previendo el efecto causado por este en los interlocutores.

De los estandares del lenguaje de los grados de sexto a noveno se puede
deducir que la idea de que el texto es el producto de un proceso de
elaboracién, en el cual se ejecutan una serie de acciones secuenciales y
I6gicas, organizadas estructuralmente, se sigue manteniendo®. Sin embargo,
hay unas cuantas diferencias con respecto al planteamiento de los lineamientos
curriculares. Una de ellas consiste en que, en estos, la mirada tiene como foco
los niveles estructurales del texto (microestructuras, macroestructuras vy
superestructuras) y los dispositivos articuladores de ellos (formas de coherencia
y cohesién), pero descuida las acciones que dinamizan el proceso creador.
Este esta constituido por los actos con los cuales se va dando forma al texto,
como la seleccién del tema, el disefio de un plan, las estrategias de busqueda y
organizacion de la informacion, la elaboracién de varias versiones del texto y la
revision. Es el proceso del cual se ocupan personajes como Flower, Hayes,
Bereiter, Scardamaglia, Cassany, Parodi, etc. (Mujica, Diaz y Arnaez, 2008,
jul.- dic.).

Pues bien, en estandares del lenguaje, el interés esta dirigido
esencialmente al proceso creador, sin marginar el proceso técnico. EI primer
proceso, en el cual es fundamental la planeaciéon del texto y la organizacion de
la informacién, puede denominarse la génesis de los actos creadores, la

% Recuérdese que la escritura como proceso es un concepto clave en los lineamientos
curriculares.
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génesis del proceso de engendramiento, es decir, la génesis de la escritura o
génesis de la practica de la escritura. El segundo proceso se ha llamado la
técnica de la practica de la escritura, que se detiene en las actuaciones propias
de la redacciéon del texto, en las que se constata que las ideas y conceptos
creados, al igual que los signos que los nombran, estén correctamente
entrelazados, que se ajusten a los canones de la coherencia, la cohesién, la
concordancia, la adecuacién y las demas propiedades del discurso. Una cosa
es engendrar el texto y otra es criarlo, madurarlo, depurarlo, redactarlo,
acomodando aquellos elementos que aun no encajan en su configuracion.
Génesis y técnica encierran todos los procesos que le dan vida al texto. El
enfoque de los estandares del lenguaje esta determinado tanto por Ia
ensefanza de la génesis de la practica de la escritura como por la ensefianza
de la técnica de la practica de la escritura.

Otro aspecto para resaltar de los estandares del lenguaje es la secuencia
en la producciéon de textos de diferentes modalidades. Segun su orientacion, a
los estudiantes de sexto y séptimo se les ensefia a componer textos narrativos,
en tanto que a los de octavo y noveno se les ensefia a componer textos
expositivo y argumentativo. La secuencia en la elaboraciéon y redaccién de
distintos tipos de textos también es un indicador del proceso. Las razones que
tuvo el MEN para comenzar con el texto narrativo se desconocen. Podria
conjeturarse que lo que persigue es que se dé el transito de las operaciones

sensibles a las racionales.
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Por el lado de los manuales que se vienen trabajando, se encontré que en
el de Alfredo Duplat y Nohra Angélica Botero (2004), Inteligencia comunicativa
9, no se ensefa el proceso creador. Si se aborda de manera general la
superestructura de la resenfa literaria, la argumentacién y el ensayo y algunas
propiedades del discurso, pero se desconoce el proceso creador o la génesis
de la practica escrita. Su objeto de ensefianza se reduce a la técnica de la
practica de la escritura. Esta es una sefial de que sigue anclado en las
directrices de los lineamientos curriculares.

De Metafora 9. Castellano y literatura se observan dos asuntos novedosos
con respecto a Inteligencia comunicativa 9 y a otros manuales. Sus autores,
Oscar Bello y otros (2007), exponen los diferentes tipos de parrafos segun su
funcion. Del tema se genera el siguiente ejercicio: "Imagina que quieres
defender la posicién de quienes estan de acuerdo con la eutanasia. Redacta un
texto que desarrolle ocho parrafos (tesis, antitesis, sintesis, amplificacion,
ejemplificacion, enlace, resumen y conclusion)" (p. 39). ElI tema tiene su
importancia en la planeacion del texto, porque en el momento en que el
estudiante se encuentre en ella debe comenzar a pensar las diferentes
informaciones que llevara el texto y coémo las organizara por parrafos en el
escrito.

El otro aspecto novedoso de Metafora 9. Castellano y literatura tiene que
ver con la concienciaciéon que se les hace a los estudiantes para que piensen
en el lector al elaborar una resefa sobre un libro, una pelicula, una obra de

teatro o un album de musica, resefa que se les pide que hagan. Se les hace
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saber que, cuando se escribe un texto de esta indole, hay que tener en cuenta
qué les interesa saber a los lectores acerca de la obra y cdmo motivarlos a que
la lean, vean o escuchen. Generalmente, los manuales se detienen a ensefar
qué expresar y como hacerlo, pero poco consideran para quién escribir, tienden
a ignorar el destinatario del texto. Inclusive, en Marcos generales se hace
referencia al adecuado tratamiento de un tema en consonancia con la
preparacion y los intereses del auditorio, pero se hace en el orden de lo oral y
no de lo escrito. Oscar Bello y otros (2007) estan mostrando que en el disefio
mental del texto hay que tener presente el publico lector para saber qué deciry
qué lenguaje utilizar. El contenido del texto no depende unicamente de quién
escribe y qué informacién quiere suministrar, sino de quiénes lo leeran. De
todos modos, aunque en este manual se ensefen algunos elementos de la
génesis de la escritura, todavia se escapan muchos otros que son esenciales
en el proceso creador, como el propdsito del escrito, la organizacion de las
ideas, la revision, etc.

Como se han hallado algunas diferencias entre el manual de Duplat y
Botero y el de Bello y otros, que alejan al primero de las pretensiones del MEN
con los estandares del lenguaje y aproximan un poco al segundo a ellas, se
decidid consultar un tercer manual para dirimir la relacion de los manuales con
el documento oficial, aunque se es consciente de que la otra fuente de
referencia no elimina la limitacién que la consulta de tres manuales de por si
conlleva. De todos modos, existe la conviccién de que los textos de secundaria

que se han consultado han ofrecido la informaciéon suficiente para los
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propositos de este trabajo. El tercer manual se llama Leer, comprender y
producir (Nivel G-7°), de Francia Elena Goenaga Olivares.

El texto de Goenaga (2007/2005) desarrolla un tema que a juicio de quien
elabora este trabajo, acerca al estudiante a la génesis de la practica escrita. El
tema alude a las partes de un texto expositivo. La ensefianza del génesis no
reside en el tema en si, pues ya otros manuales lo han abordado, sino en la
forma como la autora conduce al estudiante para que infiera cuales son las
caracteristicas de cada una de ellas. EI método consiste en que los estudiantes
dividen el escrito "La gramatica de los gramaticos" en bloques de informacion,
tomando como base el primer bloque, suministrado por el manual; luego se les
hace saber que los tres bloques resultantes corresponden a la introduccién, el
desarrollo y la conclusién; al final, se les formula esta pregunta: "Para ti, qué
caracteristicas son propias de la introduccion, el desarrollo y las conclusiones,
de acuerdo con lo que acabas de observar en el texto anterior; describelas
conforme al modelo" (p. 34). Una actividad similar se realiza después a partir
de un texto narrativo, pero esta vez se estimula al estudiante para que concluya
el texto creando un parrafo (ver pp. 135-137). Los ejercicios aportan bases
tedricas y practicas para que los estudiantes aprendan a componer parrafos de
introduccién, de desarrollo y de conclusién, tanto en textos expositivos como en
textos narrativos, y ahi reside la ensefianza de los actos creadores, de la
génesis de la practica escrita.

En conclusion, con algunas excepciones, se aprecia que los manuales que

se enmarcan en la temporalidad de Estandares basicos de competencia del
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lenguaje tienden a ser consecuentes con las tematicas curriculares que aqui se
trazan. Ademas, se nota que los manuales estan disefiados de acuerdo con los
parametros formales de los estandares del lenguaje por las secciones en que
distribuyen los contenidos y porque ellas estan encabezadas con los
enunciados identificadores establecidos por el MEN. Asi, la ensefanza se
concentra en la génesis de la practica de la escritura y en la técnica de la
practica de la escritura. Esta actitud rine con el objetivo de los lineamientos
curriculares, cuyo eje de ensefianza lo constituye la segunda. Los estandares
del lenguaje y los manuales que los adoptan centran sus esfuerzos en la

ensefanza del proceso total de la escritura.
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LA ESCRITURA: UNA PRACTICA PARA PRODUCIR IDENTIDADES
Sujeto hablante y sujeto escuchante

Para comenzar este apartado, conviene recordar qué entiende Foucault por
"subjetivacion”, que es el concepto adoptado en este trabajo. Este concepto se
toma aqui como equivalente a las "tecnologias del yo", "que permiten a los
individuos efectuar (...) cierto numero de operaciones sobre su cuerpo y su
alma, pensamientos, conducta, o cualquier forma de ser, obteniendo asi una
transformacion de si mismos con el fin de alcanzar cierto estado de felicidad,
pureza, sabiduria, o inmortalidad" (Foucault, 1991, p. 48). Estas tecnologias del
yo u operaciones constituyen experiencias de si. Puesto que se esta
contextualizando la experiencia de si al ambito escolar, vale retomar también,
para complementar el concepto foucaultiano, el concepto de Jorge Larrosa.
Para este pensador (1995), ".la experiencia de si puede analizarse como el
resultado del entrecruzamiento, en dispositivo pedagdgico, de tecnologias
opticas de autorreflexién, formas discursivas (basicamente narrativas) de
autoexpresién, mecanismos juridicos de autoevaluacion, y acciones practicas
de autocontrol y autotransformacion" (p.263). En este caso, el dispositivo
pedagogico se reducira a todas aquellas operaciones que giran en torno de la
ensefianza de la escritura. Se buscara, entonces, en qué momento se dan esas
operaciones o formas discursivas escritas de autoexpresién, de autorreflexién y
de autotransformacion, en qué archivos, y se examinara de qué manera afectan
ellas el pensamiento, la conducta y el comportamiento de los profesores y los

estudiantes para modificarlos y formar asi un sujeto con una identidad
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determinada; es decir, de qué manera coadyuvan dichas operaciones
escriturales o experiencias de si a constituir identidades en la escuela. Se
comenzara, tal como se ha venido haciendo, en el primer periodo, cuyo eje es
el documento del MEN Marcos generales.

Dice el 6rgano administrador de la educacién, en el plan de estudios de
1984, que la finalidad del area de Espainol y Literatura es fomentar aptitudes
comunicativas en los estudiantes con las que demuestren que emplean
apropiadamente la lengua materna en actividades cotidianas, cientificas vy
literarias, haciendo que hablen, escuchen, lean y escriban sobre realidades
naturales y sociales que valoran como significativas, no sin antes reflexionar
sobre ellas. Después agrega que el maestro es un guia, orientador,
comunicador, alguien que analiza el proceso comunicativo de sus alumnos para
apoyarlos en la solucion de sus dificultades. Mas adelante, precisa la funcién
orientadora del maestro, al sefalar que este "conducira la ensefianza de la
lengua materna de tal manera que el nifio, gradualmente, aprenda a reflexionar
sobre realidades que no tiene a su alcance, para que pueda expresarse
oralmente o por escrito sobre ellas, con el fin de ir aproximando, firmemente, al
estudiante a la etapa de las representaciones formales (que cubre en términos
de escolaridad toda la Basica Secundaria y parte de la Media Vocacional) en la
cual iniciara y desarrollara el razonamiento sobre la misma lengua" (p. 72).
Desde esta exposicion, ;de qué modo el quehacer del maestro comporta un

conjunto de actos subjetivadores?
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Primero, saber qué realidades pueden ser valoradas por los alumnos como
significativas requiere que el maestro penetre en la mentalidad de ellos.
Permear la mente de otros conlleva que el maestro renuncie a lo que hay en su
mente, que salga de su mentalidad para entrar a otra mentalidad. Esta
conducta es como despojarse de si mismo o salirse de si mismo, pues se sabe
qgue en la mente confluye todo lo que constituye el cuerpo y el alma del sujeto.
Ver realidades significativas con los ojos de otros ya no es ver desde si mismo.
Aqui ha operado un cambio de vision, un traslado de conciencia: ha habido una
alteracién en el sujeto, que es consciente de unas realidades con la conciencia
de la cual es fundante, pero que no es propiamente la suya. Es estar, entonces,
en el espacio de observacién de otro, en un espacio de representacién ajeno,
en otro territorio de relaciéon con la realidad. Luego, la apertura del territorio
propio para relacionarse de otro modo con la realidad produce otro tipo de
relacion con la realidad. El sujeto no solamente ya no es si mismo, porque es
otro si mismo, sino que quien se relaciona con la realidad ahora es este otro si
mismo. En sintesis, este proceder genera que en el profesor mute el si mismo
en otro si mismo, produciendo una nueva identidad y, por ende, se concreta asi
una practica subjetivadora.

El segundo aspecto sobre el cual se quiere reflexionar es sobre la relaciéon
entre la formacioén y el quehacer del profesor. La reflexién parte del presupuesto
de que quien tiene el propésito de formarse como maestro de una disciplina
escolar asiste a una institucion de educacién superior para adquirir los

conocimientos de su saber de estudio y a esos conocimientos les agrega otros
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de naturalezas pedagédgica, didactica y metodoldgica, que le brinda los
elementos para saber llevar los primeros conocimientos a sus estudiantes.®® La
formacion del maestro crea, entonces, una identidad. La identidad del maestro
es la del sujeto que esta preparado para ensefar (transmitir) los conocimientos
adquiridos de su saber. No solo es un sujeto dominador de su saber, sino
dominador de la forma de llevar ese saber a otros. En este sentido, Ia
subjetividad que ha operado esta constituida por dos componentes esenciales:
fifi

disciplinar y educativo.®® A estos componentes puede agregarse alguna
experiencia adquirida por el profesor en el curso de su formaciéon. Otras
personas pueden aprender este saber, pero no estan preparadas para
ensefarlo.

Sin embargo, cuando emprende su experiencia de maestro en alguna
institucion educativa y entra en contacto con el plan de estudios de 1984, que
sera la carta de navegacion por el imponderable campo de la educacion, se
encuentra alli con que su labor consiste en ser guia, en este caso, orientador
de la lengua materna, en la medida en que debe canalizar en el aula de clase
los contenidos y las metodologias estipulados por el Gobierno en los programas
curriculares. De este modo, le estan diciendo qué tiene que ser y hacer como

maestro, le estan determinando su ser de maestro: le definen su identidad de

% Maurice Tardif distribuye estos saberes aprendidos por el profesor en: "saberes de la
formacion profesional"” (producidos por la ciencias de la educacion), "saberes disciplinarios",
"saberes pedagdgicos" (doctrinas resultantes de las reflexiones sobre la practica educativa,
"saberes curriculares" (definidos por cada una de las instituciones educativas) y "saberes
experienciales" (son fruto de la experiencia del profesor). Cf. Tardif, M. (2004). Los saberes del
docente y su desarrollo profesional. Madrid: Narcea, pp. 29-32.

6 Ej componente educativo puede estar conformado de un conjunto de subcomponentes,
como: pedagogico, didactico, metodolégico, evaluativo y los incluidos en las ciencias de la
educacion: psicologico, filoséfico, sociolégico, etc.
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maestro.®’ Esta identidad es distinta de la gue habia configurado la instituciéon
donde se formé como educador, porque se supone que en esta aprendidé qué
ensefar y como ensefarlo; pero ahora le dicen nuevamente qué ensefar y
como hacerlo. Es como si le dijeran: "Olvide lo que aprendié en la Universidad y
aqui tiene su logistica y material de trabajo". No tiene el poder de decidir qué
toma del equipaje de que lo dotaron en la universidad para enfrentar los
diferentes momentos y circunstancias de su vida educativa, sino que deciden
por él. A eso se reduce la labor orientadora: hacer que el saber y la
metodologia que le proporcionan institucionalmente funcionen en la clase. Ellos
funcionan si el nifio es capaz de usar la lengua materna para expresarse sobre
las realidades, es decir, para relacionarse con las realidades, y si el
adolescente es capaz de asimilar y expresar los conceptos que corresponden a
la lengua que emplea para comunicarse: conceptos semanticos, sintacticos,
fonéticos, etc. En otras palabras, la funcion del maestro se reduce a posibilitar
qgue el alumno se apropie de la lengua, la haga funcional.

En este sentido, al cambiar su identidad de experto pedagdgico y disciplinar
por la identidad de orientador, el maestro ha moldeado una nueva subjetividad.
Podria decirse que la funcion orientadora esta inmersa en el componente
pedagdgico de la subjetividad que le crearon en su formaciéon profesional. Eso
es cierto, pero ahora ese halo de vocacion ha sido trastocado por un halo de

obligacién y formalidad. Ademas, el otro componente, el componente cognitivo

67 Sin embargo, es importante sefialar que los documentos practicos (programas curriculares),
tal como los denomina Foucault en la Historia de la sexualidad Tomo |l, no alcanzan a
determinar las fugas que se producen en cualquier proceso de subjetivacion en relaciéon con la
practica como un acontecimiento del aula.
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gqueda excluido, o, por lo menos, ha quedado reducido a un estado de
pasividad, ha quedado inactivo, en tanto el profesor no selecciona de su
biblioteca mental los contenidos que va a ensefar, sino que se los imponen. En
consecuencia, se produce una subjetivacion, pues se ha modificado el ser del
maestro, su identidad. Se constituye otro sujeto de la ensefianza.

Ahora se vera qué sucede con el alumno. El plan de estudio y los
programas curriculares expuestos en Marcos generales tienen un objetivo
concreto: que el estudiante de secundaria tenga un correcto conocimiento de la
lengua para comunicarse como es debido, o sea, que domine la lengua.
Comunicarse debidamente en el orden de la escritura denota que, al
expresarse, el lector descifre el mensaje sin mayores dificultades, sobre la base
de que este también tiene un dominio correcto de la lengua. ;Qué significa
tener dominio correcto de la lengua? Significa que el usuario de esta ha
aprehendido las reglas que legitiman su uso y sabe aplicarlas en los empleos
que hace de ella. La lengua estda mediada por un conjunto de reglas de
constituciéon y funcionamiento, cuyo conocimiento y aplicacion certifican el
dominio de ella.

Cuando el sujeto conoce las reglas gramaticales y las acata, actua con
conciencia de legalidad. Asi, se torna en sujeto legal, operando en él una
mutacion. Puede que antes actuara legalmente, pero seguramente no era
consciente de su proceder. Este sujeto legal en el ambito de la linguistica se
denomin6é aqui ortolingual. Este término es la marca de la identidad que

adquiere el estudiante al dominar la lengua. Esta identidad aparece plasmada
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en las expresiones escritas correctas del estudiante, porque estas reflejan el
sujeto legal, el sujeto que escribe empleando la lengua segun los canones
sintacticos y ortograficos. De manera que son las practicas de escritura y las
orales, como formas de subjetivacion, las que dan fe del sujeto que se ha
creado, las que registran el nacimiento del sujeto ortolingual.

Por otro lado, el estudiante que se comunica correctamente ante los demas
debera hacerlo primero ante el maestro. Este es quien avala finalmente si aquel
estad en capacidad de realizar una comunicacion debida en sociedad. Asi, entre
uno y otro se establece un tipo de relacion, que es también un tipo de
comunicacion. En esta relacion, la comunicaciéon trasciende la transferencia de

informacién a otras personas, ya que entrafa la constitucién de un "sujeto
fifi

hablante"®®

en relacion con un sujeto escuchante y la constituciéon de un sujeto
escuchante en relaciéon con un sujeto hablante, relacion en la que cada uno es
"internalizado" en la formacion del otro individuo. De acuerdo con estas
palabras, el sujeto hablante condiciona su existencia a la existencia del sujeto
escuchante y la existencia del sujeto que escucha también depende del otro
que habla. Entre ambos se genera una coexistencia. Uno supone al otro,
necesita del otro. Entre estos dos hay una relacion dialégica que determina su
existencia como actores de la comunicacién y no pueden existir mas que
entrelazados por esta relacién.

La relacion dialégica, la conversacién, supone igualmente un escenario
adornado y fresco, un espacio retocado, en el que las ideas, las creencias y los
% La expresién es de Luis Angel Baena, al igual que el término "internalizado", que aparece dos

renglones abajo. Cf. Baena, L. A. (1987). Lenguaje: comunicacién y significacion. Lenguaje, 16,
p. 65.
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deseos del sujeto hablante se revisten para recibir la visita del sujeto
escuchante, se maquillan para admitir la presencia del sujeto que le va a dar
vida a la relacion y, por ende, al sujeto hablante. Este sujeto que existe porque
otro u otros existen es el sujeto social. Este sujeto necesita despojarse de su
individualidad para acceder al escenario de la comunicacién, que es el
escenario de los que hablan y escuchan, el escenario de lo social; es como el
agora de las conversaciones cotidianas. Luego, toman una nueva identidad.
Son los sujetos que, al comunicarse, se subjetivan, cambian, obteniendo otra
figura.

En la escuela, segun se infiere de Marcos generales, los sujetos hablantes
son los profesores y los sujetos escuchantes son los alumnos. Por tanto, la
relacién dialégica tiene un solo sentido. Claro que los profesores son sujetos
hablantes de segundo orden, puesto que hablan en nombre de Ila
institucionalidad (escuela, gobierno), que es el hablante de primer orden,
aunque ese sujeto hablante tienen fugas por momentos y habla en nombre
propio. Respecto de las practicas de escritura, los primeros instruyen a los
segundos sobre cémo se escribe una carta, un informe, una resefia, una
narracion, etc.; en resumidas cuentas, les hablan de la comunicacién escrita.
Los ultimos escuchan y luego reproducen en sus practicas de escritura lo que
escucharon del hablante. Pero el maestro no lee lo que el alumno escribe para
escuchar lo que este hablé a través de sus expresiones escritas. No. El
profesor habla de nuevo cuando lee para evaluar, no para responder, sino para

terminar la conversacién con palabras sentenciosas y contundentes, como:
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"Perdiste el escrito, porque esta mal elaborado, tiene errores de sintaxis y de
ortografia". Asi, el profesor hace sentir su autoridad de hablante y les deja
sentir a sus alumnos que ellos estan matriculados en la institucion para
escucharlo y obedecerlo. Si estos no obedecen, no escucharon. En todo caso,
al ingresar a la escuela, el profesor reivindica su papel de hablante y la
institucion le asigna al estudiante el papel de escuchante. El maestro ya no es
Juan o Pedro o Enrique: es el maestro. El estudiante tampoco es Santiago ni
Andrés ni Esteban: es Garcia o es Florez o es Martinez. Esta es la marca que
los identifica en la sociedad académica.

Entonces, acatar las normas gramaticales, aplicarlas en los ejercicios de
escritura, es escuchar, es obedecer. Quien no lo hace no escucha,
desobedece. Esta desobediencia es castigada con una baja calificacién, que
significa, a la postre, descalificar al estudiante, es decir, significa afirmar "X
estudiante es malo para escribir resefias porque no utiliza correctamente los
signos de puntuacion", "Y estudiante es bueno debido a que estructura
correctamente las comunicaciones escritas". Por ejemplo, en un ejercicio
planteado en Comunicandonos 6 (Borja et al., 1992), consistente en realizar un
trabajo escrito, previa elaboracion de un plan, ;qué pasaria si algunos
estudiantes no aplicaran las normas de uso de mayusculas, requisito del
trabajo? Lo mas probable es que el maestro repruebe el trabajo. Reprobar,
descalificar algo que hizo el estudiante es decirle usted no es bueno para ese

algo. De esta manera, un individuo que no era malo ni bueno antes de ingresar
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a la escuela, después del ingreso a esta se torna malo o bueno para algo. La
escuela lo convierte en un sujeto ético, funda un sujeto ético.

Los manuales no son ajenos a la intencion de propiciar procesos de
subjetivacién que conduzcan a la creacion de identidades. Cuando José Garcia
y Carmen Pleyan (1976) le preguntan al estudiante ";cuales crees que son las
cosas mas valiosas en la vida: la riqueza, la inteligencia, la honradez, la fama,
el poder.? (p. 305), buscan generar un concepto de valor y un juicio que
permita ordenar de mayor valor a menor valor las cosas que considera como
valiosas. Es probable que el estudiante hasta este momento ya tuviera claro
para si cuales son las cosas valiosas, pero no se le hubiera pasado por la
cabeza ubicarlas en una escala jerarquica. Esto implica un cambio en la
manera de apreciar ciertas cosas, pues ahora apreciaria unas mas que otras.
Podria ocurrir que, luego de este ejercicio racional, su relacién con las cosas, 0
sea, su comportamiento frente a ellas varie. De modo que el sujeto ha sido
afectado en distintos 6rdenes de su personalidad: racional, estético vy
sentimental. Este sujeto cuenta en adelante con criterios diferentes para
decidirse por un objeto, valorarlo y desearlo. El sujeto ha cambiado.

En Espanol y literatura 7, Lucila Gonzalez (1989) también propone
actividades que subjetivan. En una de ellas se invita al estudiante a que narre
"un hecho de su vida usando todos los verbos en presente de indicativo. Luego
narre en pretérito imperfecto y luego en pretérito indefinido" (p.192). El ejercicio
tiene dos aspectos que llaman la atencion: sumergir al estudiante en un

acontecimiento de su vida a través de la narracion y trasportar dicho
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acontecimiento a diferentes tiempos. Lo primero revela una experiencia de si
del alumno, la experiencia de volver a darle vida al acontecimiento en la
narracién. De ahi que la experiencia, la narracién es un nuevo acontecimiento,

algo que le acaece al sujeto y, al acaecerle, lo sujeta y lo transforma, segun

R

pensaba Heidegger De esta transformacién eclosiona un nuevo ser. Narrar
es hacer una experiencia de si y producir un nuevo sujeto. Este es también el
sentir de Larrosa (1995), por lo que declaran estas palabras suyas:
Lo que somos 0, mejor aun, el sentido de quienes somos, depende de las
historias que contamos y que nos contamos. En particular, de las
construcciones narrativas en las que cada uno de nosotros es, a la vez, el
autor, el narrador y el personaje principal (...) Por ultimo esas historias

personales que nos constituyen estan producidas y mediadas en el interior de
practicas sociales mas o menos institucionalizadas. (p. 278).

Lo segundo que llama la atencion del ejercicio es la manera como se juega
con el tiempo. Mas que tiempos gramaticales, lo que resulta son los tiempos de
la narracion o del hecho del relato. Jugar a narrar un hecho de la vida en
diferentes tiempos permite tomar conciencia de que la historia de la vida es una
narracion y se narra la historia de la vida, pero esta historia recrea su propia
temporalidad. En esta dimensidén temporal es en la que vive el sujeto que se
narra a si mismo, que se cuenta su vida, que tiene una experiencia de si. El
relator puede reducir la historia de su vida a un instante, o darle una larga
duracioén, o ubicarla en el pasado, en el presente o en el futuro, o en los tres
tiempos; pero el tiempo en que transcurre el relato es el que le pertenece como

el protagonista de este. Esta experiencia de una nueva temporalidad de la

8 Cf. Larrosa, J. (2007). Literatura, experiencia y formacion. Leery releer, 48, p. 12.
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historia de su vida, que implica a su vez la experiencia de una nueva
espacialidad y de nuevas condiciones de existencia por la manera como el
sujeto se deja tocar en todo su ser por el acontecimiento que relata y el sentirse
autor, narrador y personaje al mismo tiempo generan una transformacion, de lo
cual surge una nueva identidad.

En conclusion, entre 1970 y 1994, afio este en que aparece la Ley General
de Educacion, se vislumbran una gran cantidad de operaciones subjetivadoras,
operaciones que afectan las dimensiones estética, ética, social y linguistica de
los sujetos en la escuela. Estos actos modifican el modo de valoracion de las
cosas, de relacién entre los estudiantes y los maestros, de relacion entre estos
y las practicas, sobre todo de la escritura, y de relacion entre los sujetos y la
lengua. A partir de estos cambios se da forma a unas identidades, que
configuran sujetos. Sin embargo, uno de los hechos mas sobresalientes en
este periodo es la posicion que adoptan maestros y alumnos en la esfera
comunicacional circunscrita a la vida escolar: sujeto hablante y sujeto
escuchante, respectivamente.

La escuela como productora de sujetos reflexivos y dialogantes

En los lineamientos curriculares se realizan ciertos giros que dan lugar a
nuevas practicas subjetivadoras. Para empezar, es necesario recordar un
principio sobre el cual se erige el documento del MEN (1998). El principio
formula que los sujetos, docentes y estudiantes, construyen de consuno los
saberes y "las formas de socializacion, interaccién y comunicacion"”, como

bases de la organizacion y el contenido curricular. Respecto del docente, se
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expone alli que "es él quien, en discusion con los demas docentes y en
conjunto con sus estudiantes, selecciona qué objetos culturales, qué teorias,
qué valoraciones, qué discursos, se introducen como aspectos a ser
reconstruidos a través de las interacciones estudiantes/docentes/saberes" (p.
31).

Las ideas anteriores estan indicando que el docente no es un sujeto
educador hecho; todo lo contrario, es un sujeto en permanente construcciéon. Su
identidad no esta definida de manera absoluta: se construye en la discusiéon con
sus pares y sus alumnos, se construye con las teorias y conceptos que elige
ensefar y reconstruye en las clases, se construye con los criterios evaluativos,
las metodologias y las practicas didacticas que aplica en el aula: se construye
con el dispositivo pedagdgico que pone a funcionar en la escuela, para utilizar
una expresion de Larrosa. Todas esas realizaciones instituyen experiencias de
si, experiencias que generan una autoconciencia de su ser docente. De esta
forma, desencadenan formas de subjetivacion, en tanto renuevan su identidad.
Todos los mecanismos pedagdgicos, sociolégicos, epistémicos, psicoldgicos y
linglisticos que conforman el andamiaje del trabajo del docente en el espacio
escolar provocan una determinacion de este, en cuanto en su ser esta el hacer
que esas cosas funcionen, recontextualizandolas de acuerdo con las
circunstancias del momento, en las que confluyen condiciones sociales,

culturales, politicas, subjetivas, institucionales, etc. Esta cierta libertad”® que la

® No es una autonomia total, puesto que la comunidad académica entera participa en la
elaboracién del curriculo y ella misma asume los papeles de garante y veedora del
cumplimiento de lo establecido en su seno.
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institucionalidad”’ le dispensa al docente para elegir qué ensefiar y como
ensefar lo constituye en un ser de decisiones, en alguien facultado para actuar
segun su libre albedrio: configura un sujeto auténomo y volitivo.
Adicionalmente, el curriculo es una construccion colectiva, mediante la
discusion y la reflexion, en la que intervienen los demas docentes y los
alumnos. De esta relacién resulta una codeterminacion del profesor. La
definicién de su identidad depende de si mismo, pero también del aporte que
los alumnos y los demas docentes hagan a la tecnologia curricular que aplica
en la cotidianidad de las practicas educativas. La reflexion y discusion frecuente
para vigilar el proceso, evaluarlo y hacer las modificaciones necesarias
ocasiona que la conducta del profesor se esté renovando y esté deviniendo. El
docente es un ser deviniente, puesto que se esta formando y haciendo a la par
que ajusta el curriculo a las condiciones y requerimientos de la realidad
educativa. Por ejemplo, supongamos que los alumnos de algun profesor de
determinada institucién presentan una prueba nacional de lectoescritura y que
los resultados obtenidos no fueron los mejores, frente a lo cual el rector le
reclama a él explicaciones del bajo rendimiento. El docente puede sentir que su
funcién como profesor no esta siendo cumplida o que su puesto esta en peligro
y este sentimiento le genere preocupaciones, entre otras afecciones. Decide,
entonces, hacer mas énfasis en la ensefanza de los procesos de lectura y

escritura, sin descuidar la ensefanza de la gramatica, luego de evaluar las

71
Se utiliza este termino con el sentido dado al termino "institucional", que aparece en el

subtitulo 2.1: "Perspectiva institucional". Por tanto, el concepto se refiere no solo a la escuela
sino al MEN y a la institucién que representa, el Gobierno, y las politicas en que se
fundamentan.
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necesidades de sus estudiantes y en dialogo con la comunidad de la institucion
educativa. De esta manera, se estaria autoconstruyendo, estaria deviniendo
profesional, docente y persona, un profesional y docente que aporta soluciones
a las dificultades relacionadas con su saber de ensefanza y con los sujetos a
los que esta llamado a formar. Las soluciones a estos problemas, que debe
asumir como parte de su trabajo pero también de su vida, alteran su estado
personal, no solo en el contexto educativo sino en general, ya que le puede
producir bienestar, felicidad y tranquilidad, que tienen que repercutir en toda su
existencia.

Asimismo, el dialogo entre el docente y la comunidad educativa conduce al
compromiso colectivo de formar sujetos competentes en la comunicacion. "La
caracteristica de esta relacion debe ser la reflexidn reciproca en la construccion
de sujetos cultural y académicamente sélidos" (MEN, 1998, p. 33). Los sujetos
con solidez académica son aquellos aptos para crear significados, impregnados
estos de simbolismos culturales y sociales, mediante la interpretacién y la
produccién de textos. En la comunicaciéon entre el estudiante y el docente, hay
una relacion reciproca, de doble sentido, en la que el primero es hablante y el
segundo, escuchante; pero, luego se invierten los papeles. Entre ambos existe
una verdadera interlocucion respecto al destino de la educacién, pues alternan
su funcién de hablar y escuchar. Ambos son sujeto hablante y sujeto
escuchante. Estos sujetos hablantes y escuchantes son subsumidos por la
categoria "sujetos reflexivos y dialogantes", dado que la relacion entre uno vy

otro en cada circunstancias de habla y escucha esta mediada por la reflexiéon y
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la conversacion. En este sentido, la institucionalidad forma sujetos reflexivos de
la educacion.

Asi, el alumno asume dos figuras ante la escuela y la sociedad: por un lado,
contribuye a su formacion al hacer sus aportes a la tecnologia curricular, que el
profesor activa en la vida escolar. De cierta manera, se autoforma; es edificador
de si mismo, de la identidad de si, de su ser. Por otro lado, es formado por
todas las practicas académicas, con las que se busca hacer de él un sujeto
competente para desempefarse en diferentes contextos comunicativos. Una de
estas practicas, en este momento de la historia de la educacién, es justamente
la produccién de textos. De los textos emerge otra figura del alumno, el sujeto
productor de discursos y producido por el discurso. El sujeto instituye textos,
pero, simultaneamente, el texto constituye al sujeto, parafraseando a Larrosa
(1995). Aqui también caben las palabras de Humberto Quiceno (2002) cuando
asevera que "autor es el creador de uno" (p. 56). Siguiendo con su mismo
lenguaje, dar la forma es dar y adquirir al mismo tiempo la firma, el sello,
mediante la cual se reconoce él.

Ya se sabe que el texto es un sistema de relaciones sintacticas, semanticas
y pragmaticas, organizadas estructuralmente. Esto significa que la produccion
de textos conlleva enunciar (crear), y expresar los enunciados, consistente esto
ultimo en construir las relaciones con sus anuncios, que conforman los objetos
de los enunciados: significados (objetos semanticos) e intenciones (objetos
pragmaticos). De aqui se desprende que, al producir textos, el estudiante no

solo crea, sino que construye relaciones y construye objetos, y, de paso, se
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construye como sujeto enunciante. "Toda enunciacién supone su propio sujeto,
ya se exprese el tal sujeto de manera aparentemente directa, diciendo yo, o
indirecta, designandose como é/, o de ninguna manera, recurriendo a giros
impersonales; todas ellas son trucos puramente gramaticales, en las que tan
solo varia la forma como el sujeto se constituye en el interior del discurso, es
decir, la manera como se entrega, teatral o fantasticamente, a los otros; asi
pues, todas designan formas del imaginario" (Barthes, 1987, p. 18). Benveniste
(1983 citado por Acodesi, 2006) esta de acuerdo con esta idea, al manifestar
que la enunciacion es "el acto renovado, gracias al cual el locutor toma
posesion de la lengua: el individuo no es anterior al lenguaje; tan solo se
convierte en individuo en cuanto que esta hablando" (p. 9).

El sujeto enunciante es también un sujeto comunicador. La produccién
textual, como conjunto de relaciones y de objetos, funda un sujeto
comunicador, pues con aquellas moldea su estilo, su sello, y con estos
reconstruye sus experiencias de vida, sus representaciones de la realidad, sus
emociones y sus ideologias. De este modo, el corpus textual, estructurado
cohesiva y coherentemente, expresa la forma de comunicar del estudiante y lo
gue comunica de si y del mundo; es una representacion de él en cuanto sujeto
gque comunica y comunica algo de si y en cuanto tiene una técnica para decir,
que también lo identifica. Precisamente, esta es la pretension del MEN, que el
estudiante se forme como sujeto comunicador, como sujeto identificado por su

habilidad para comunicar y comunicarse segun las circunstancias.
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El sujeto que se configura a si mismo en los textos que compone es el
mismo que se vale de un texto expositivo, un texto narrativo o un texto
argumentativo para dar cuerpo a su personalidad, a su conducta, a sus
sentimientos y emociones, a su pensamiento y a su vision del mundo. Es el
sujeto que adquiere conciencia de asuntos que envuelven su cotidianidad. Esta
conciencia expositiva, narrativa o argumentativa lo saca del mundo externo,
dimensional, y lo lanza, como si fuera un agujero negro, a un mundo interno,
inmanente, mas familiar, absorbente, adimensional, hecho de fuego, porque
eso son las palabras; lo hace ser otro, lo modifica, lo subjetiva. Esta situacién
ocurre en ejercicios como el siguiente, en que el estudiante tiene la oportunidad
de expresarse sobre cuestiones aparentemente banales: "Escribe en tu
cuaderno un ensayo corto sobre uno de los siguientes temas: a. Aspectos
positivos y negativos de la liberacion femenina. / b. El machismo: jen qué actos
se manifiestan todavia?" (Villabona, 2000, p. 192). Es posible que muchos
estudiantes ya hayan tenido conversaciones con sus companeros sobre estos
temas o alguno de ellos; pero, casi siempre las conversaciones son divagantes,
poco se ahonda mediante ellas en el asunto en cuestion. Por el contrario, la
escritura permite que una persona se tome todo el tiempo necesario para
reflexionar y reflexionarse para saber en cual de los dos lados se ubica, el del
machismo o el de la liberacién femenina, tras lo cual produce conceptos serios
y firmes del tema tratado, que incluso podria implicar un cambio notorio de la
postura que se tenia de él. Sea que el estudiante se reafirme en su posicién,

sea que la cambie completamente, de todos modos experimenta una alteracién
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en su pensamiento, pues ahora se reconocera machista o partidario de la
liberacién femenina entendiendo las razones de su posicion, una faceta que
estaba oculta o0 que no conocia y descubre con el ejercicio.

Una situacion similar sucede con esta otra actividad: "Los sonetos de Sor
Juana Inés de la Cruz, hacen referencia al tema del amor divino. Pero, ¢en qué
se podria diferenciar del amor humano? Busca varias respuestas para este
cuestionamiento y elabora un breve texto en el que expongas tu punto de vista
con suficientes argumentos" (Lépez, 1999, p. 87). Para comprender los dos
conceptos ("amor divino" y "amor humano"), el estudiante interroga e interpreta
primero el texto de Sor Juana; luego, se pregunta a si mismo cémo ha
entendido o entiende el amor humano. En este segundo caso, lo mas probable
es que él no pueda separar el sentido dado al término del recuerdo de las
experiencias que ha tenido del sentimiento al cual se refiere. Asi, el sujeto esta
construyendo el concepto con elementos tomados de su realidad, la realidad
del amor vivido, realidad y pensamiento se funden en el concepto. Inclusive,
podria suceder que concluya que sus experiencias no merezcan entrar en la
categoria del amor, pero no podra evitar que esas experiencias del amor no
vivido influyan de alguna manera en la construccion del concepto del amor
humano. En consecuencia, en esta elaboracion linguistica, o bien esta
construyendo de nuevo su identidad al impregnarla del sentimiento del amor
vivido, que ahora es recuerdo y vida, o bien se reconoce como persona que no
ha vivido el amor humano, lo cual conduce a descubrir una faceta que no

estaba latente, a un autoconocimiento. En cualquier circunstancia, el sujeto se



175

esta viendo a si mismo, ya sea como sujeto de amor humano o como sujeto de
desamor, el lenguaje le esta permitiendo construir su identidad.

En conclusion, en el periodo cuyos cimientos se erigen en la Ley General
de Educacion, la escuela produce varios modos de subjetivacion o modos
como los sujetos tienen experiencias de si, entre los cuales los mas
sobresalientes son la reflexion y la discusién que genera la tecnologia
curricular, en que docentes y estudiantes son ambos sujetos hablantes y
sujetos escuchantes; y la produccion textual, que afecta solo a los estudiantes.
Se ve cémo el docente se autodetermina y es determinado por otros en los
actos que realiza; igual sucede con el alumno. Ambos llevan a cabo
operaciones conforme a sus compromisos con la institucién educativa a la cual
se encuentran vinculados y con la sociedad, que crean mutaciones en su
pensamiento, su comportamiento y su relacion con el entorno escolar, lo que
desencadena alteraciones de su identidad. Estos cambios de identidad dan
lugar a otras figuras de los sujetos y, por tanto, a otros sujetos.

La constitucion de la identidad del sujeto lingiliistico

Una de las preocupaciones del MEN (2003) en los estandares del lenguaje
es la formacion de estudiantes competentes para comprender y producir textos,
sentimiento subyacente también en los lineamientos curriculares. Sin embargo,
en esta etapa, el ente administrador de la educacién hace hincapié en las
actividades que llevan al logro de ese objetivo, como son: la abstraccion, el
andlisis, la sintesis, la inferencia, la induccion, la deduccién, la comparacién, la

asociacion. Ademas, formula que una formacién en lenguaje de esa clase debe
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realizarse en interaccion con el contexto socio-cultural, lo cual "no sélo posibilita
a las personas la insercion en cualquier contexto social, sino que interviene de
manera crucial en los procesos de categorizacién del mundo, de organizacion
de los pensamientos y acciones, y de construccion de la identidad individual y
social" (p. 21) La interaccion activa de los estudiantes con la sociedad y la
cultura, la participacion en la transformacion del mundo y la configuraciéon de su
identidad son los fines trazados en los estandares, los cuales requieren el
desarrollo y la apropiaciéon de competencias expresivas y comprensivas por
parte de aquellos, tanto en el orden verbal como en el no verbal.

La informacion del parrafo anterior dan pistas claras sobre qué tipo de
sujetos desea constituir el MEN a partir de los estandares del lenguaje. Aunque
reitera la importancia de la produccién textual en la formacién del individuo,
esta formacion trasciende el horizonte de la comunicacién, lo que desliga a los
estandares de los lineamientos curriculares. Ahora, la produccion textual no es
un instrumento para configurar sujetos comunicadores, sino sujetos individuales
y sujetos sociales, es decir, sujetos que sean ellos mismos para si y que sean
para la sociedad. Los primeros se construyen en la medida en que sus
experiencias de si operen su polidimensionalidad, las cuales acontecen cuando
abstrae, analiza, sintetiza, infiere, induce, deduce, compara, asocia, conjetura,
imagina, percibe, etc. Todas estas experiencias muestran un sujeto abstractor,
sintetizador, inductor, comparador, asociador, conjeturador, imaginador,
sofador, perceptor, etc., los cuales se concentran en un solo sujeto: el sujeto

linglistico. Ninguna persona adquiere, mediante el aprendizaje, todas las
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facultades que posee, porque ya las tiene, forman parte de su haber de sujeto;
si las desarrolla, en el sentido de ir mejorandolas, aunque no necesariamente
en una institucion educativa. Recuérdese que un niio es capaz de asociar un
término con una imagen, y de esta manera logra identificar un objeto; asi va
desarrollando su capacidad para realizar asociaciones, yendo de las simples a
las complejas. También el nifio suefa ser papa y luego ser Superman, hasta
gue en la adolescencia suefa ser ingeniero o médico, etc.; el suefio le permite
ser muchas personas hasta dar con la persona que define su destino, lo que
seguira siendo: el suefio es una dimensidon constitutiva del sujeto. Si las
facultades mentales, sensoriales y oniricas conforman el patrimonio de la
persona es porque su naturaleza es linguistica. El lenguaje forma parte de su
ser; no lo aprende, aprende la lengua.

Luego, la produccion de textos, en este contexto, pasa del plano del texto al
plano del sujeto, en tanto ser dotado de lenguaje. En este momento, ya no
cuentan las relaciones semanticas, sintacticas y pragmaticas, ni las estructuras
en la determinacién del sujeto; tampoco cuenta, entonces, el sujeto productor
textual ni el que emerge del texto; cuenta el sujeto linguistico, el sujeto que
deviene lenguaje. El sujeto se constituye en el lenguaje o el lenguaje
constituye al sujeto. Bien lo dice Larrosa (2005), "el lenguaje no es sélo algo
que tenemos sino casi todo lo que somos, que determina la forma y la
sustancia no s6lo del mundo sino también de nosotros mismos, de nuestro
pensamiento y de nuestra experiencia, que no pensamos desde nuestra

genialidad sino desde nuestras palabras, que vivimos segun la lengua que nos
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hace, de la que estamos hechos" (26). Este sujeto linglistico, conforme a lo
planteado en los estandares, debe ser capaz de poner orden a sus
pensamientos y acciones mediante las experiencias de si, tiene que ser alguien
con una autodisciplina mental y una autodisciplina comportamental.

Sin embargo, el lenguaje, ademas de individualizar, socializa. Es el puente
de comunicacion entre el individuo y la sociedad. Cuando la persona pasa el
puente se convierte en otro sujeto, en el sujeto socio-cultural. El lenguaje
posibilita que el sujeto se socialice atravesando varias instancias: primero en la
familia, luego en la escuela, después en su entorno social, y asi sucesivamente.
En cada instancia va variando su discurso, su modo de hablar. Este mismo
fendmeno es lo que espera el MEN del estudiante al llegar a la secundaria: su
hablar discursivo, manifestado en la produccién textual y fundamentado en el
dominio de la lengua, dominio que se da por descontado, debe caracterizarse
por su didlogo con el mundo y la sociedad, el cual concluira en Ia
transformacién de uno y de otra. Ahora, el estudiante es un elemento del
mundo y de la sociedad. Por ende, al transformarlos se transforma a si mismo.
Su dialogo con el mundo y con la sociedad se torna en un dialogo consigo
mismo, se vuelve mondlogo. El sentido de este dialogo radica en mostrar la
imagen de ellos, pero, en realidad, lo que muestra es cémo se relaciona él con
los dos. De este modo, el dialogo refleja la experiencia relacional del sujeto, su
experiencia de vida con lo otro, su vida societal.

Desde esta perspectiva, la produccion y la comprension textuales toman el

caracter de practicas culturales mas que de practicas académicas para poner a
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prueba un saber. Las razones para concederles dicho caracter las da a conocer
claramente Acodesi (Colegios de la Compania de Jesus) (2006), a saber:

1. Son un camino para construirnos a nosotros mismos.

2. Un camino para pensarnos, para darle un sentido a la propia
experiencia, conocernos mejor, pensarnos en nuestra
subjetividad y mantener un sentimiento de individualidad.

3. Proponer unos textos literarios y expertos como un universo de
significados y sentidos, no solo referidos a un saber especifico
sino que suponen la participacion de los sujetos y sus distintas
posiciones ideoldgicas, éticas y estéticas. (esto incluye el trabajo
con la gramatica del sentido, la coherencia y la cohesién, dicho
de otro modo la discursividad y la textualidad).

4. La lectura y la escritura como vehiculos para transformarnos
como identidad abierta, no excluyente. (p. 5)

Estas practicas subjetivadoras que muestran como el estudiante se
construye en su relacion con la historia, con la sociedad y con el mundo no
estan marginadas de los manuales fundamentados en los estandares. Cuando
en |Inteligencia comunicativa 9 se le pregunta al estudiante ";sientes algun
aprecio por la musica y la forma de vestir tradicionales de tu pais?" (Duplat y
Barrero, 2004, p.122), no solo se pone al estudiante en actitud de conocer la
historia de su pais, que es su historia, sino conocer también los gustos de si
mismo, ya que interrogarse por el gusto que tiene por la musica y la cultura
vestuaria de su pais implica que se interrogue por sus gustos musicales y
vestuarios. Se conocera, entonces, como un melémano de determinado género
musical y excluira otros géneros musicales de su gusto o admitira que toda la
musica es importante para él por ser espejo del alma, la cultura y la realidad,
etc.: lo mismo ocurrira con el vestido, podra ver que la forma de vestir de su

pais se ajusta a sus inclinaciones estéticas o, por el contrario, valorando la

tradicion vestuaria de su pais, reconocera que sus gustos van por otro lado, es
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decir, meditara sobre sus apreciaciones estéticas. En resumidas cuentas,
terminara identificAandose o no con su cultura, acabara identificandose,
mostrandose a si mismo su identidad. En conclusion, reflexionar sobre la
cultura de su pais le permite mirarse a si mismo.

Una situacién similar se presenta al motivarlo a que componga un escrito o
una historieta en la cual explique qué significa ser auténtico. Ademas de
razonar el concepto desde su percepcion del ser auténtico, que denota conocer
su pensamiento, el estudiante seguramente reflexionara si él lo ha sido o no.
Terminara, entonces, identificAndose o no con la autenticidad, admitiéndose o
no como ser auténtico. Por supuesto que este autoconocimiento lo lleva a
adquirir una identidad, sea por el reencuentro con una parte de si, que de cierta
manera estaba oculta, sea porque el descubrimiento de que no es auténtico, lo
motive a serlo.

En esta misma linea se proponen practicas en Metafora 9. Castellano y
literatura. El ejercicio de redactar, en grupo, una reflexion sobre Ia
comunicacion que se lleva a cabo en el curso para averiguar si ella es afectiva,
respetuosa, o no presenta ninguna de las dos caracteristicas, y después
exponer estrategias para mejorarla, implica que cada uno de los estudiantes se
interrogue cémo ha sido su comunicacién con los compaferos. Esta
autorreflexion que surge al evaluar la comunicacién de si con los otros, este
mirarse hacia dentro, este auscultarse hace que aflore un sujeto en la
conciencia por conocer, pero esta objetivacion ird& acompafada de una

subjetivacion, en la medida en que también aflore en la conciencia un sujeto
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conocido con el cual el estudiante se identifica, lo cual ocurre cuando este se
percata de que su comunicaciéon ha sido buena o deficiente. El se concebira
como comunicador respetuoso y afectivo o comunicador irrespetuoso. Este
verse se torna mas subjetivador aun cuando hay estrategias de mejoramiento
de por medio que llevan a cambiar la conducta del estudiante, a cambiarse a si
mismo, a adquirir otra forma de ser, de identidad. De todos modos, el sujeto no
pasara "incélume".

En el mismo manual hay otra actividad importante para el asunto en
tratamiento. El ejercicio consiste en lo siguiente: "Escribir es un proceso
empirico, es decir, que en la medida en que te des a la tarea de poner por
escrito tus ideas, iras dominando este codigo. Por esta razén, vas a asumir el
papel del guionista de una pelicula. Vas a redactar el guion de adaptacion de
un cuento corto, como La promesa, del autor argentino Jorge Luis Borges, para
ser llevado a la pantalla grande (...) Seria aun mas interesante, si escribes el
guién sobre una idea propia" (Bello y otros, 2007, p. 285). La actividad llama la
atencion por dos aspectos: primero, se induce al estudiante a que haga de la
escritura una practica constante con la intencién de que vaya adquiriendo las
competencias de escritura y, segundo, se le pide que se apropie el papel de
guionista. Es probable que, con las recomendaciones suministradas, el
estudiante se convenza de que escribir el guion mas lo que ya antes ha escrito
en su vida lo han ido constituyendo como un sujeto con habilidades y
conocimiento para escribir. Luego, no es un sujeto carente de formacién o de

competencias para escribir, es un sujeto con alguna formacién, que debera
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mejorar. Ademas, tiene la oportunidad de ser guionista. Esta claro que este
papel es momentaneo, pero esta experiencia de ser un redactor de guiones es
necesariamente una experiencia de vida, en el sentido de que su impresion
sobre quienes desempefan esa funcién cambiara: vera lo dificultoso que es la
labor, o lo agradable, o la preparacién que demanda, etc. En fin, después de
esa experiencia, no pensara igual. En conclusion, los dos ejercicios de escritura
modifican el pensamiento del estudiante en algun sentido.

Por lo visto, el sujeto linglistico que se pretende configurar después de
2003 no es aquel que ha desarrollado las habilidades de hablar, escuchar, leer
y escribir; tampoco es aquel que exhibe con vanagloria su faceta de buen
usuario de la lengua; tampoco el que escribe textos construyendo relaciones y
estructuras como lo exigen los canones de la gramatica y la redaccion. El sujeto
linglUistico es aquel que, reuniendo lo anterior, es capaz de construir sistemas
simbdlicos para interactuar consigo mismo, con el mundo, la historia, la cultura
y la sociedad, y se ve reflejado en ellos. Es aquel que constituye su
personalidad a partir de la creacién de diferentes formas de comunicarse con
su mundo interior y el mundo exterior. El sujeto linglistico es producto de las
modificaciones operadas en la relacion con lo otro. La identidad del sujeto
linglUistico esta determinada por las experiencias y practicas discursivas, que
son las que posibilitan modificar dichas relaciones. Desde este momento, el

estudiante constituye un sujeto linguistico.
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CONCLUSIONES

1. En el plan de estudios de Marcos Generales hay intencion del MEN de
deparar los instrumentos conceptuales, tematicos, metodoldgicos y evaluativos
para que se ensefe la practica de la escritura en la escuela, ensefianza que
estd mas perfilada a la elaboracién de documentos académicos y sociales, en
la que sobresalen los aspectos gramatical, técnico y estructural de ellos. Sin
embargo, alli se desconoce la ensefianza de la escritura discursiva como tal,
pues la practica escrita que se cultiva es la de palabras y oraciones, en que
importa la normatividad gramatical y el producto final es una escritura de arena.
Los manuales basados en el documento del MEN son coherentes con este
gramaticalismo, ya que subordinan la ensefianza de la escritura a la ensefianza
de la lengua, en que la escritura pasa a ser instrumento del dominio de la
lengua. Este enfoque de la ensefianza de la escritura le dispensa un caracter
pragmatico.

2. Con la aparicion del documento Lengua Castellana. Lineamientos
curriculares se genera una discontinuidad, puesto que se pasa de un manejo
instrumental de la lengua a un manejo cognitivo de esta. Si en Marcos
generales de los programas curriculares hay una sutil decantacion hacia la
lengua, que los manuales acentuan, en los lineamientos curriculares de la
lengua castellana el acento recae, entonces, en el dominio cognitivo del
lenguaje, en que aparece implicada la relacién entre la lengua, la produccién de
significados y sentidos y la producciéon de textos escritos. Dentro de este

enfoque cognitivo del lenguaje, la ensefianza de la practica escrita hace parte
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de una relacion tetralogica, en la que ademas estan incluidos la construccion de
significaciones, la construccion de textos y el contexto comunicativo. Sin
embargo, en los manuales fundamentados en los lineamientos curriculares
subsisten algunas practicas de corte tradicional, lo que da bases para pensar
que estan en un proceso de transicion entre la gramatica oracional normativa y
la gramatica escritural constructiva. Mientras los lineamientos insisten en
combinar las competencias linguistica y textual, en los manuales el proyecto
apenas comienza a andar. Pero mirando conjuntamente los manuales y los
lineamientos, si se nota un cambio en la manera como se pretende recurrir a
las construcciones escritas para fortalecer los conceptos linguisticos.

3. Por otro lado, en los estandares de competencias del lenguaje, el MEN
dice que le quiere apostar al fortalecimiento de las competencias asociadas a la
comprension y la produccién textuales, mediante las cuales los estudiantes
pongan en juego al mismo tiempo el conocimiento que tienen de la lengua,
construyan significaciones y mejoren su habilidad para escribir. Antes se
suponia que el sujeto podria escribir como es debido empleando correctamente
la lengua; primero aprendia el funcionamiento de la lengua y luego lo ponia en
practica a través del discurso. Ahora se piensa en que la misma produccion
discursiva exige tener habilidades linglisticas. Lo que importa ahora no es la
relacion entre la escritura y la lengua, es el discurso como fendmeno linguistico
socio-cultural, el discurso como el lenguaje del hombre, la sociedad y la cultura.
La lengua y la escritura son manifestaciones del lenguaje que los individuos se

las apropian cuando realizan actos discursivos. Por el lado de los manuales
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publicados después de 2003, se evidencia el deseo de acatar las directrices de
los estandares del lenguaje en cuanto a la relacion lengua, escritura y discurso,
si bien en algunos casos conviven el gramaticalismo y la escritura de retazo.

4. Con la constituciéon del plan de estudios de 1984, en que desconocid la
participacion del maestro, la intencién del Gobierno era controlar la labor de él,
al imponerle como funcién ejecutar dicho plan poniendo en practica un saber,
una metodologia y una didactica predeterminados. Este mandato suponia que
el maestro conocia perfectamente su saber, es decir, era un modelo en el
dominio de la gramatica. Ademas, el plan de estudios implicaba la fiscalizacion
de las actividades de sus alumnos.

5. En el curriculo por procesos, propuesto en los lineamientos curriculares,
la faceta del docente cambia, pues su papel activo en la planeacion del
curriculo del saber que ensefia y en el reajuste del mismo cuando sea
conveniente, basado en Ila evaluacion de las necesidades del entorno
educativo, le demandaba a él actuar como interlocutor en dialogos disciplinares,
en reflexiones pedagdgicas, en la busqueda de consensos programaticos, en
las valoraciones conceptuales y metodoldgicas, en los juicios epistemoldgicos,
etc.

6. El papel asignado al docente en los estandares del lenguaje sufre un
nuevo giro, al convocarlo para que provoque experiencias de aprendizaje para
que los alumnos aprendan gramatica a la par que producen discursos, en las
que integre saber, pedagogia, didactica y metodologia, dentro de un contexto

socio-cultural. El desempefio del docente en este momento es mas de caracter
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pedagdégico que disciplinar, todo lo contrario a los dos periodos anteriores,
cuando su desempefio disciplinar era pasivo en el primer periodo y activo en el
segundo. La novedad reside, pues, en el dialogo del docente-pedagogo con la
sociedad vy la cultura.

7. Respecto del papel del estudiante en la relacién entre lengua materna y
escritura de los programas curriculares creados por el MEN en 1984 y los
manuales que se ubican en el periodo de vigencia de los programas resulta un
galimatias discursivo, que genera una tensién entre un sujeto consciente de su
lengua, un sujeto ortolingual y un sujeto seudo-gramatico: el primero
corresponde a aquel estudiante que, siendo consciente de que la lengua es en
si misma un objeto de aprendizaje, ve la necesidad de entender cémo funciona;
el segundo es aquel estudiante que tiene la obligacion de lograr unos obijetivos,
cuyo nucleo es el dominio de la lengua; el tercero es aquel que memoriza
conceptos gramaticales y linguisticos y que aprende a valorarlos casi por una
exigencia de su formador, sin saber qué es realmente lo que valora como
necesario para su vida. El ultimo sujeto es el que finalmente se forma: es un
estudiante pasivo, receptor y formalmente constituido; es un reproductor de
definiciones, normas y estructuras morfosintacticas.

8. Los lineamientos curriculares y los manuales que los acogen cambian la
imagen del estudiante, cambio que esta perfilado hacia el protagonismo dado al
estudiante en la planeacion del dispositivo que conducird a su aprendizaje y
hacia las caracteristicas del conocimiento que él ayuda a reconstruir. Se

propende a generar producciones textuales desde el conocimiento del
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funcionamiento de la lengua, como la mejor forma de forjar con solidez la
competencia linguistica. El estudiante que producen los documentos es un
sujeto mas lenguajeante que ortolingual, un sujeto que hace uso funcional de la
lengua, sin conocer necesariamente toda la normativa que lo rige, un sujeto que
se apropia de las situaciones comunicativas, un emisor de producciones
textuales, un comunicador.

9. Aunque en Estandares basicos de competencias del lenguaje se concibe
al estudiante como sujeto activo por su participacion en la generacién de su
conocimiento, se diferencia del periodo anterior en que trasciende el
mecanismo de la lengua para incorporar el del lenguaje, en que intervienen
diferentes sistemas simbodlicos. Dentro de aula, el alumno desempefia dos
funciones: por un lado, es un fabricante de conceptos, ideas, es un tejedor de
enunciados y es un emisor de puntos de vista y percepciones; por otro lado, es
receptor de conceptos e ideas, un analista de juicios y un evaluador de
apreciaciones. La condicién para que el estudiante cumpla estas funciones
radica en manejar con sus congéneres unos procesos cognitivos y unos
elementos simbdlicos comunes: procesos como comparar, asociar, definir,
analizar, inferir, abstraer, clasificar, etc.; elementos simbdlicos como cierto
dominio del lenguaje verbal y el lenguaje no verbal. El aula es el espacio donde
los sujetos construyen comunidad y mundo a través de esos procesos, donde
exhiben sus dones humanos gracias a su naturaleza linglistica. EI lenguaje

constituye al sujeto, le permite construir su historia y darles sentido a las cosas.
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Cada que el sujeto produce discursos, orales o escritos, se esta configurando,
estd armando su propia existencia y le esta dando vida al mundo.

10 Respecto de la relacion entre la ensefianza de la literatura y la practica
escrita, en el periodo 1970-1995 se da una tension entre la pretension
institucional de ensefiar un saber literario sirviéndose de la escritura y de
brindar una formacién en la experiencia estética y el interés de los manuales
por ensefar un saber que se sustenta en prescripciones basadas en
definiciones canodnicas y clasificaciones estandarizadas, pues ensefian las
caracteristicas de los movimientos literarios, de las obras y de sus personajes.
Este enfoque de los manuales es historiografico. Los conceptos que aprenden
los estudiantes manan de los manuales y no propiamente de las obras
literarias. Ademas, la historia de la literatura se ensefia en sentido inverso,
puesto que anteponen las caracteristicas generales de los movimientos a las
caracteristicas especificas de las obras. Asimismo, lo que leen y analizan los
estudiantes no son obras, son trozos de texto o resumenes. Asi, no solo se
fracciona el saber, sino que se ensefa algunas partes de ese saber, se ensefia
un saber incompleto, lo que comporta perder la vision del mismo como un todo.
Luego, la escritura que se genera de la lectura de fragmentos de obras no es la
provocacion de la literatura en si. Esta escritura puede denominarse escritura
productiva, pues su propésito es la "eficacia y no la conciencia ni la
sensibilidad". Esta escritura productiva, de corte estructuralista, que resulta de
aqui es creativa, pero carece de naturaleza artistica, entendiendo por escritura

artistica la que esta hecha con un lenguaje de varios colores, suscitado por la
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magia de la sensibilidad y la imaginacién, que permite pintar diferentes
realidades.

11. El acento que en los lineamientos curriculares de 1998 se le quiere
dispensar a la ensefanza de la literatura desde la lectura y la escritura,
pretende sustituir el analisis estructuralista parcial por un analisis critico
panoramico de caracter conjetural, mediante el cual el estudiante-lector
desarrolle la competencia de interrogar la obra literaria —no fragmentos de
obra— vy, al mismo tiempo, emita respuestas con elementos tomados de si
mismo, en sus multiples dimensiones, y del texto trabajado. Sin embargo, poco
se detiene en la ensefianza de la literatura a partir de la experiencia estética.
Los manuales correspondientes al periodo de vigencia de los lineamientos
curriculares generan en ciertas ocasiones resistencia a abandonar las
practicas conceptualistas y estructuralistas, en las que se indaga el tema, las
caracteristicas y la estructura de las obras literarias. Esta actitud pugna con la
intencion sobresaliente de estimular practicas conceptualizadoras, en las que
se crean conceptos, como ocurre con los juicios que se le exigen al estudiante
para que argumente una tesis. Los discursos asi construidos son intelectivos,
pero adolecen de la ausencia del espiritu estético. Los estudiantes escriben
textos argumentativos, componen escritos intelectivos, pero no escritos con
tendencias literarias.

12. No hay armonia entre la propuesta del MEN en Estandares basicos de
competencias del lenguaje y los programas de estudio de los manuales

estudiados, publicados después de 2003, pues en el primer documento se
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tiende a una enseianza de la literatura que convierta el lenguaje en objeto de
gozo y se incida, a través practicas de lectura y escritura, en todo aquello que
constituye al sujeto en su individualidad y en su colectividad para que
despliegue sus competencias criticas, creativas, interpretativo-analiticas vy
ludicas en su relacién con la literatura, la realidad, la sociedad, la cultura y la
historia; mientras en los manuales, por su parte, se aprecia una actitud
parcialmente anacronica frente a lo anterior, puesto que hay ausencia de la
ensefanza de la practica escrita de la literatura. Pocas veces se invita al
estudiante a componer un cuento costumbrista, un ensayo literario, un poema
modernista, una croénica, etc.; lo unico que se practica es el ensayo
argumentativo. Ahora, mirando conjuntamente los estandares y los manuales,
se nota que si se da mas libertad al estudiante para que ponga a andar su
imaginacion, ya que se le facilita una serie de estrategias, que incluyen el arte y
figuras iconicas, para que realice practicas escritas creativas. Esta escritura no
elimina, por supuesto, la escritura intelectiva ni la productiva, las engloba. Por
tanto, la enseflanza tiende a ser expansiva, totalizadora.

13. Respecto de la ensefanza de la literatura, es manifiesto el interés de
los manuales y del plan de estudios de 1984 por que el docente enseife a
analizar la literatura desde una perspectiva estructuralista y argumental con los
conceptos que le son suministrados en el segundo, no elegidos por él; se dirige
menos a formar en el saber de la literatura, pues el analisis es una forma de
acceder a la literatura, pero no es reductible a esta. También, tienen interés en

que los maestros impulsen la creatividad, la cual se trata de logra en los
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manuales con practicas de escritura, que, aunque constituyen expresiones
creativas, no poseen necesariamente caracteristicas literarias.

14. La figura del docente que trazan en conjunto Lengua castellana.
Lineamientos curriculares y los manuales en este periodo es la de intérprete y
critico de la literatura. Se diferencia del anterior porque aqui el docente es un
especialista en diversas formas de interpretar la literatura, no se detiene solo en
los analisis estructurales y argumentales. Por eso, su papel en educacion en
literatura consiste en ensefar distintas opciones de interpretar las obras
literarias. Algunas de estas formas se han trabajado con fuerza, como la
retérica y la semidtica, otras no tanto. Estas interpretaciones deben verse
reflejadas en la escritura de los estudiantes. Poco se habla en los lineamientos
curriculares de la escritura creativa en la ensefianza de la literatura.

15. En Estandares basicos de competencias del lenguaje, el docente es un
didacta y pedagogo de la literatura, en la medida en que debe brindar todas las
posibilidades educativas para que las dicotomias literarias critica-placer,
interpretacion-creacion, técnica-estética, juicio-valoracion y razonamiento-ludica
se hagan presentes en el aula. Los estandares del lenguaje le demandan que,
desde su lectura de obras literarias, forme lectores y escritores con habilidades
propias del pensamiento, la creatividad y la imaginacion. El docente de
literatura es quien se deja provocar primero por esta para inyectar esta
provocacion a sus alumnos. En los manuales basados en los estandares se
percibe también una pedagogia de la literatura, desde la lectura y la escritura,

en la que el docente estimula en sus alumnos el goce, la creacion creativa, la
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imaginacion, los razonamientos y los sentimientos. Asi, en esta figura del
docente como pedagogo y didacta de la literatura quedan subsumidas las dos
figuras anteriores.

16. La figura de alumno que Marcos generales de los programas
curriculares y los manuales que se guian por ese documento constituyen, en la
dimension relacional entre la literatura y la escritura, es la de un sujeto que
tiene habilidad para expresar sus analisis literarios de naturaleza estructural y
argumental; este sujeto debe estar en capacidad de expresar su comprension
de los elementos y las propiedades de las obras que lee. También modelan un
sujeto que es capaz de probar su creatividad a través de la practica escrita;
este sujeto tiene habilidades para componer poemas, narraciones,
descripciones valiéndose de su imaginacion, emotividad y sensibilidad.

17. El estudiante que resulta de la ensefanza de la literatura en el periodo
de 1995 a 2003 es aquel competente para captar varios significados de las
obras literarias, hacer inferencias de ellas, establecer relaciones intratextuales e
intertextuales, formular hipotesis, determinar la jerarquia de los enunciados y
percibir la superestructura de los textos. Este sujeto es capaz de realizar
multiples miradas de las obras y expresarlas. Esta es la diferencia de este
sujeto con respecto al sujeto que lo precede en 1995: la vista de este es
unidimensional, la de aquel es polidimensional; a este le interesa conocer la
materialidad de la obra, a aquel, la sustancialidad de ella, es decir, la obra
como tal, como un todo; este mira, aquel pregunta; este fragmenta y deja la

obra descompuesta e incompleta, porque solo toma algunas de sus piezas,
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aquel fragmenta para reconstruir. El sujeto de mirada polidimensional que se
forma entre 1995 y 2003 practica una escritura polidptica.

18. Los dos enfoques anteriores han configurado un alumno analitico y
creativo. Pero, mientras el primero relevaba un sujeto con habilidades para el
analisis estructural, el segundo resaltaba un sujeto con competencias para
realizar diferentes clases de analisis, su mirada comprensiva era mas
expansiva y extensiva. Después de los estandares del lenguaje, el acento no
esta puesto en el saber literario, como antes, sino en los efectos de la literatura
en el alumno, en el lector. El vector de esta relacion no se dirige del saber al
sujeto, va del sujeto al saber. A partir de ahora, la ensefianza de la literatura
debe permitir, por un lado, que el alumno acceda a mundos ficticios y a un
mensaje que subyace al habla de las palabras y, por el otro, que el disfrute del
lenguaje literario lo forme en su integralidad (dimensiones estética, emocional,
cultural, ideoldgica, cognitiva y pragmatica). Esto es lo que se denomina el
efecto interno de la literatura. El efecto externo de la experiencia de lo literario
se manifiesta en la manera como cambia la vision que tiene el estudiante del
mundo, de la sociedad, de la cultura y de la historia. El eje de todos los efectos
internos y externos de la literatura lo constituye la experiencia pedagdgica de la
literatura, propiciada por el docente.

19. En el plan de estudios de 1984 hay una instruccién expresa al maestro
para que ensefie a escribir, no solo desde la teoria sino desde la practica. La
ensefanza de la practica de la escritura tiene un sentido pragmatico, debido a

que los temas ensefiados se restringen a propositos académicos y algunas
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necesidades basicas de comunicacién social, pero desconocen conceptos
fundamentales de la practica discursiva. De igual forma, se asume alli la
escritura como producto y no como proceso. Los manuales basados en el plan
de estudios siguen la misma orientacién, con el agravante de que cultivan la
escritura de parrafos, llamada en este estudio escritura parrafera. No cultivan la
escritura de textos. Ademas, apenas toman en cuenta la claridad, la propiedad
y la concision y marginan otras caracteristicas del discurso, como la cohesion y
la coherencia, entre otras.

20. En el periodo 1995-2003, la produccion escrita de textos esta
contemplada por el MEN como una de las siete competencias para formar en el
estudiante y como uno de los cinco ejes del curriculo, por lo cual adquiere el
estatuto de objeto de ensefianza. Se da una diferencia con respecto al periodo
anterior, pues en este habia una vision particularizante, una vision de la
escritura desde la lengua y como un producto final, en que se atendia los
elementos (oraciones) que conformaban las microestructuras y sus relaciones
sintacticas, las construcciones y el léxico. En el periodo actual hay una visidn
de la escritura desde el texto, que da una imagen de la practica escrita como
proceso de creacién o proceso cognitivo y proceso de construccién de
relaciones o proceso técnico, primando el segundo en la ensefianza, tendientes
a proyectar el texto como una unidad, compuesta de un conjunto de estructuras
intrarrelacionadas e interrelacionadas: microestructuras, macroestructuras y
superestructuras. Los manuales de este periodo se ajustan también a este

perfil.
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21. A partir de los estandares del lenguaje, el interés se centra en la
ensefanza del proceso creador y el proceso técnico de los textos escritos, es
decir, en la ensefianza de la génesis y la técnica de la practica de la escritura.
El primer proceso consiste en planear el texto, organizar la informacién y hacer
una construccién primaria. El segundo proceso se refiere a las actuaciones
propias de la redaccion del texto, en las que se ajustan las conexiones de toda
indole de acuerdo con los canones. Los manuales son consecuentes con estos
propositos.

22. Dice el MEN, en el plan de estudios de 1984, que el profesor debe
fomentar aptitudes comunicativas en los estudiantes en las que hablen,
escuchen, lean y escriban sobre realidades naturales y sociales que valoran
como significativas. Saber qué realidades pueden ser valoradas como
significativas por los alumnos requiere que el maestro penetre en la mentalidad
de ellos, lo cual comporta renunciar de cierta manera a su propia mentalidad.
Esta conducta es como despojarse de si mismo o salir de si mismo. Ver
realidades significativas con los ojos de otros ya no es ver desde si mismo.
Aqui ha operado un cambio de vision, un traslado de conciencia: ha habido una
alteraciéon en el sujeto. Este proceder genera que en el profesor mute su
pensamiento en el pensamiento de otro, lo cual connota pensar, no desde si
mismo, sino desde otro si mismo, produciendo un cambio de identidad.

Por el lado de los alumnos, cuando estos acatan en sus escritos las reglas
gramaticales actuan con conciencia de legalidad. Luego, se tornan en sujetos

legales, configurandose asi el sujeto ortolingual, que significa la marca de la
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nueva identidad adquirida. Asi mismo, el estudiante que se comunica
correctamente ante los demas debera hacerlo primero ante el maestro para que
lo certifique. Como toda relacion dialégica supone alguien que hable y alguien
que escuche, en la escuela los profesores son los sujetos hablantes, los que
ordenan que deben hacer sus alumnos en sus practicas de escritura, y los
alumnos, los sujetos escuchantes, los que obedecen. De igual manera, aprobar
o reprobar un escrito significa decirle al estudiante que es bueno o malo,
respectivamente, para ese propésito. De esta manera, un individuo que no era
malo ni bueno antes de ingresar a la escuela, después del ingreso a esta se
torna malo o bueno para algunas cosas. La escuela lo convierte en un sujeto
ético, funda un sujeto ético. Estos papeles les generan una identidad especifica
en la vida escolar.

23. En el periodo determinado por la Ley General de Educacion y los
lineamientos curriculares, la escuela produce varios modos de subjetivacién o
modos como los sujetos tienen experiencias de si, entre los cuales, los mas
sobresalientes son la reflexion y la discusién que genera la tecnologia
curricular, en que docentes y estudiantes son ambos sujetos hablantes y
sujetos escuchantes; y la produccién textual, que afecta solo la formacion de
los estudiantes, en la que pasan a ser sujetos enunciantes. Se ve cémo el
docente se autodetermina y es determinado por otros en su ser profesional en
los actos que realizan; igual sucede con el alumno, se autodetermina y es
determinado por otros como sujeto del aprendizaje. Ambos llevan a cabo

operaciones conforme a sus compromisos con la institucién educativa a la cual
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se encuentran vinculados y con la sociedad, que crean mutaciones en su
pensamiento, su comportamiento y su relaciéon con el entorno escolar, en el
sentido de que el estudiante ya se mira a si mismo como responsable de su
propio aprendizaje y educacion.

24. A partir de los estandares del lenguaje, la produccién de textos pasa
del plano del texto al plano del sujeto, en tanto ser dotado de lenguaje. En este
momento, lo que cuenta es el sujeto linglistico, el sujeto que deviene lenguaje,
el cual concentra varios modos de ser y de operar del sujeto: abstractor,
sintetizador, inductor, comparador, asociador, conjeturador, imaginador,
sofador, perceptor. También, se espera que el estudiante, al llegar a la
secundaria, varie su discurso, su modo de hablar del mundo y la sociedad y de
relacionarse con estos a través de la escritura, lo cual conduzca a un cambio de
esas experiencias. Ahora, el estudiante es un elemento del mundo y de la

sociedad; por ende, al modificar sus experiencias, se modifica a si mismo.
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