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A mis amigos, gracias; para ti también, quien quias de hacer era que seas, por delirar

conmigo.

Una lengua que como pedernal
inicia el fuego, lega brazas en las plumas

que en el viento son de humo.

Y en el polvo, a la ceniza, le conmueve,
le estremece, que un lapiz de carbdn

trate de nuevo en encenderse. ..

A todas las palabras que me habitan, misteriosos e inefables dones que con amor he acogido
de quienes me han acompafiado en estos 33 afios. En los encuentros de nuestra comun sensibilidad
fuimos uno y todo; alli, donde nos hemos despojado del sentido de la logica convencional nos

encontraremos de nuevo como antes, cambiantes, inacabados, maltiples, delirantes.
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Resumen:

Este trabajo plantea un ejercicio de escritura, sobre todo de auto formacion y creacion, a
partir de lo vivido en mis préacticas profesionales y en relacion con la vida; para asi optar por el
titulo: Licenciado en Educacion Basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana. La
experiencia descrita en el texto busca nuevas maneras de devenir maestro de lenguaje, que genere
aperturas en la formacion de la vida de sus estudiantes pero sobre todo persona. La reflexion se
desarrolla por medio de la cartografia, como método; y, gira entorno a la posibilidad de trazar
desde el delirio caminos que desemboquen actos de creacion, los cuales nos conduzcan a hacer de

la vida una Existencia Poética.

Palabras claves: Cartografia; Delirio; Vida como obra de arte; Poética de la Existencia.

Resumo:

Este trabalho propbe um exercicio de redacdo, especialmente autoformacdo e criacéo,
baseado no que vivenciei em minhas praticas profissionais e em relacdo a vida; para escolher o
titulo: Bacharel em Educacdo Bésica com énfase em Humanidades, Lingua Espanhola. A
experiéncia descrita no texto busca novas maneiras de se tornar um professor, mas acima de tudo,
uma pessoa. A reflexdo é desenvolvida por meio da cartografia, como método; e gira em torno da
possibilidade de tracar os caminhos do delirio que levam a atos de criagdo, que nos levam a tornar

a vida uma Existéncia Poética.
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Introduccion

El arte y nada mas que el arte.
Tenemos el arte para no morir de la verdad.
Friedrich Nietzsche
Este texto esta compuesto por una materia, la cual se constituye en su primordial e
incondicional insumo: el Cambio. Mas alla de ser un ejercicio meramente académico es una
actitud de vida, por lo tanto no me pertenece solo a mi sino a todos los que de una u otra manera
hacen parte de él. Su estilo se compone y descompone, haciéndose y rehaciéndose en la
multiplicidad. Pues se nutre de voces de autores, artistas, maestros, poetas, amigos, personas que
horadaron antes y conmigo en sus vidas, para, como dijo Deleuze (Critica y clinica, 1993) “sacar
la lengua de los lugares trillados, hacerla delirar.” (pag. 3). Por lo tanto, parte de multiples
encuentros y reencuentros con personas, libros, peliculas, pinturas, arte... detonantes de
sensibilidades que afloran en hombres y mujeres como éticas y estéticas de vida, ficciones

habitables que se conectan con otras a modo rizoma.

También, para tener en cuenta, lo que se halla aqui escrito no describe la vida de un
profesor en formacidn en oposicion a algunos cuerpos docentes y sus metodos, tampoco es

denuncia a las practicas de algun sistema de educacién imperante. Por el contrario, lo que busco

! Este modelo desarrollado por Gilles Deleuze y Félix Guattari, es contrario al modelo de jerarquizacion arbdrea. Se
plantea que cualquier elemento puede afectar a los demas sin ejercerse alguna subordinacion. Deleuze, G. y Guattari,
F. (2002). Introduccion: Rizoma, en Mil mesetas. Valencia. Editorial Pre-textos.
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es propagar a modo de contagio, con palabras como moléculas, para propiciar nuevas maneras de

hacer la existencia. Formas de nombrar que recorran los contornos de la vida y sus
sensibilidades, no como materia delimitada, sino mas bien como posibilidad inacabada, informe,
cartografiable en sus potencialidades de accion y creacion. Lo que se observa o percibe con los
sentidos llega luego a la escritura, si se quiere, aproposito de Deleuze (1993), cuando escribe:
“No hay lineas rectas, ni en las cosas ni en el lenguaje. La sintaxis es el conjunto de caminos

indirectos creados en cada ocasion para poner de manifiesto la vida en las cosas.” (pag. 7)

Se habla de la vida de personas en su multiplicidad e impulso de expansion. Porque en
ese conjunto de caminos, siempre creadores, las posibilidades infinitas de ser lenguaje inestable,
cambiante, sera la materia y el devenir mismo de este estudio: cartografia de cuerpos delirantes,
desterritoralizacion? de los lugares colonizados, resignificacion de la logica ya establecida, vida
como obra de arte?, y en tanto obra de arte, Poética de la Existencia; que deviene profesor o
estudiante, persona, animal o fésil, pefia, roca quebrada, piedra de 0jos, 0jos granitos, lagrimas
de polvo, polvo de dias, dias del tiempo, tiempo en las piedras, piedra en los hombros, hombres
de piedra... Porque cuantos de nosotros, que amamos lo bello y deseamos la felicidad, en algin
momento de nuestras vidas quisimos habitar en los versos de un poema, devenir en la escritura,
para, como dice Deleuze: “Devenir no es alcanzar una forma (identificacion, imitacion,
Mimesis), sino encontrar la zona de vecindad, de indiscernibilidad o de indiferenciacion tal que

ya no quepa distinguirse de una mujer, de un animal o de una molécula” (pag. 5).

2 Concepto desarrollado por Guilles Deleuze y Félix Guattari en Introduccion rizoma, primer capitulo de Mil Mesetas.
Ampliar nuestro territorio de accion vital, dando movimiento a la existencia. Deleuze, G. y Guattari, F. (2002).
Introduccidn: rizoma, En Mil mesetas. Valencia. Editorial Pre-textos.

% Desde la vision de Michel Foucault, el arte no debe manifestar en las cosas sino en la vida misma, es decir, hacer de
nuestra vida una obra de arte, de lo que méas adelante hablaré para introducir el concepto Poética de la Existencia,
puesto que hace parte de la propuesta ética y estética del trabajo.

Foucault, Michel, El yo minimalista y otras conversaciones, Buenos Aires, La Marca, 2003.
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O professor é a pessoa; e uma parte importante da pessoa é o professor*

Esta mafiana el dolor se habia ido. Aun con la fuerte lluvia me propuse llegar temprano,
asi no perderia la cita y tomaria un café antes de clase. Mientras esperaba mi turno, se me ocurrié
buscar en la carpeta algo para leer y evitar la mirada incomoda de las demas personas que
también se encontraban en el pasillo. Primero, mas por azar que por voluntad, tomé un
documento médico, en el que el altimo parrafo se escribia en letras mayusculas: “MUERTO:
NO”. Pienso, y si dijera; MUERTO: SI. Entraria al consultorio, y el médico con toda seguridad
me diria -Serior... jpero qué hace usted aqui? Muy claro dice en su historia clinica que ya estd
usted muerto. -Vaya... vaya descanse en paz... -Y €S0 €s precisamente lo que quiero, descansar
de esta enfermedad... Pero pronto tuve que apartarme de tan dichosa pretension, perdiéndome
en otra idea. Intenté con mas lecturas, algo que me diera en que pensar. Pueblo, cuerpoy
espiritu, es una seleccién de poemas del escritor americano Walt Whitman, publicado por
Longseller (Whitman, 2001) el cual me fue recomendado por un amigo de la universidad. Abri el
libro y me dirigi con la vista a la pagina que previamente habia sefialado con un separador de
carton, en el poema Canto de mi mismo.

Me celebro y de mi mismo canto,
Y lo que yo me atribuyo ti debes

4 “E| profesor es una persona; y una parte importante de la persona es el profesor” NOVOA, 1995, p. 15 Una frase
que acomparia como frontales a los estudiantes de Licenciaturas del Litoral de Parana UFPR Litoral. A quienes nos
acogieron con tanto afecto: Saudades...
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atribuirtelo,
Pues cada atomo mio también te
pertenece a ti.

Vago e invito a mi alma,
Vago a mis anchas y me inclino a
observar una brizna de hierba estival.

Mi lengua, cada 4tomo de mi sangre,
plasmados de este suelo, de este aire,
Nacido aqui de padres aqui nacidos de
otros padres aqui nacidos, y los de
estos también,

A los treinta y siete afios y en perfecta
Salud, comienzo,

Esperando no detenerme hasta la
muerte. (pags. 13,14)

-iTreinta y tres pasar al consultorio seis. Repito, ficho treinta y tres consultorio seis!

Con los credos y escuelas en suspenso,
Me alejo un tiempo, saturado de ellos,
aunque sin olvidarlos nunca,

Acojo el bien o al mal, y a cualquier
precio cedo la palabra

A la naturaleza sin frenos con su
energia original. (pag. 14)

-Disculpe sefior, esta ocupado el... -Corté la interrupcion dando a entender que no, con un
gesto que involucro6 algunos masculos de mi cara y unos ligeros movimientos de cuello.
Continué casi de inmediato la lectura.

¢Creias acaso que mil acres son

muchos? Creias que la tierra es
vasta?

¢Has practicado lo suficiente para
aprender a leer?

¢ Tan orgulloso te has sentido de captar
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el significado de los poemas?

Quédate conmigo este dia y esta noche y
poseeras el origen de todos los poemas,
Poseerés todo lo bueno de la tierra y
del sol (hay millones de soles mas),

Ya no tomaras las cosas de segunda o
de tercera mano, ni miraras por los
ojos de los muertos, ni te nutriras de
los espectros de los libros,

Tampoco miraras por mis 0jos ni
tomaras las cosas de mi,

Escucharas todas las opiniones y las
filtraras en tu propio ser. (pags. 14,15)

-iQuince cuatro cuarenta y ocho ciento noventa y siete. Puede pasar a enfermeria!
-Buenos dias, dije, al pasar el umbral de la puerta-. A lo que respondi6 la médica:

-Buenas. Tome asiento. -Vengo por... -;Trajo el resultado de los examenes? -
Interrumpié ella. —Si, respondi. Estiré la mano con dificultad y se los entregué por encima del

escritorio que nos separaba; mas alla de la situacion que era ya distante en si misma.

Reviso los documentos, mientras tatareaba una cancioncita; no de manera irrespetuosa,
mas bien de quien se siente confiado en su rutinario que hacer. Mientras tanto, con la mirada, yo
auscultaba el lugar, el cual no era muy diferente a otros consultorios en los que ya habia estado.
De repente dijo, ella: -;Otros colegas ya lo han examinado anteriormente? -Si -Conteste, a lo que
me parecio una afirmacion y no una pregunta. Aproveché el momento y afiadi -Tres médicos.
Ellos coinciden en que no tengo nada en mi cuerpo, y que si no aparecen inflamaciones visibles o
resultados negativos en los exdmenes no pueden hacer mas que enviarme para la casa-. Al
instante dijo -jQué...Como puede ser eso. Si sumercé siente los sintomas que describe, es porque

los tiene. Mi mama murio y no se supo de qué enfermedad, jy que la tuvo la tuvo! Lo voy remitir

10
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al internista. El puede pedir otros examenes mas especificos. No se preocupe, yo le hablaré

previamente sobre su caso.
Después de los examenes de rutina, me despedi y sali del lugar:
-Gracias, que este bien.

-Hasta luego sefior Florez, que tenga un buen dia.

*k*k

Ya, adentro de mi carro, tomé las llaves y encendi el motor; después hice algunos
movimientos rutinarios, como- alcanzar el cinturén de seguridad y abrocharlo, subir las
ventanillas.- También, estiré la mano derecha para encender la radio, y fue cuando senti que ese
dolor regresaba. Por los parlantes la cancion que estaba escuchando antes de entrar al centro de

salud, siguid su curso.

Nadie toma por asalto aquello que Ilamamos la realidad

y ni siquiera un artista revolver de estrellas sabe algo de ella
la realidad ya no es un privilegio

es lo que nos sucede al andar,

solo al andar,

solo al andar.

Pues los artistas atacan su piedra con simbolos que no entendemos
se sientan a mirar su piedra y nos hablan de suefios,
de suefios y suefios.

Estamos todos
frente a una piedra
tratando de romperla
con la mirada

y no pasa nada

ino pasa nada!l

Estamos solos
frente a una piedra
tratando de moverla
no... jnol.

11
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Y los fil6sofos dicen que la piedra ya se rompid y no lo vemos
se sientan a mirar su piedra y nos hablan de lejos,
de lejos, de lejos.

Y los politicos dicen que todas las piedras son del color de ellos
se sientan a mirar su piedra y nos hablan del pueblo,
del pueblo y del pueblo.

Y los hombres de la religion dicen que todas las piedras seran de dios
se sientan a mirar su piedra y nos dicen lo que debemos, lo que no.

Estamos todos
frente a una piedra...>

Silla, banco, butaca, mueble, asiento... sentarse, descansar... ;Qué habra querido decir la
sefiora en la sala de espera? Debi dejarla acabar con su pedido. El caso es que, en ocasiones, en
beneficio de nuestra vida, resulta mejor oir a las cucarachas en tu cabeza gritdndote jsalte de
nuestra habitacion que tenemos cosas de cucarachas para hacer!, o dejarte seducir por el
vanidoso susurrar colorido de una pequefia margarita, a que algin experto te describa al ciclo-
vital de los blatodeos o las diferentes especies de asteraceas que existen; porque es solo un

manera de decir lo que se percibe o se siente... Como diria el mismo Whitman.

Cuando escuché al docto astronomo
Cuando me presentaron en columnas
las pruebas y guarismos,

Cuando me mostraron las tablas y
diagramas para medir, sumar y dividir,
Cuando escuché al astronomao discurrir
con gran aplauso de la sala,

Qué pronto me senti inexplicablemente
hastiado,

Hasta que me escabulli de mi asiento y
me fui a caminar solo,

5> Manuel Garcia. Piedra negra, discografica: Oveja Negra, Santiago de Chile. 30 de mayo de 2010

12
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En el humedo y mistico aire nocturno,
mirando de rato en rato,
En silencio perfecto a las estrellas. (pag. 85)

El profesor es persona, en el sentido que lo que le acontece en la vida cotidiana constituye
gran parte de su quehacer. No es una relacion de jerarquia o dominacion. Este es persona, al
igual que los estudiantes; la profesion crea un imaginario de dominacién, lo que excluye a la
persona, y por ende su ser sensible, que es donde el aprendizaje aflora. La médica, en tal caso, se
pone en la condicion del paciente, al entender su dolor por medio de su propio sentir de dolor. La

condicion de persona, inherente a todos, nos pone en el mismo plano, humano.

Preguntarnos por la pregunta (A manera de problema de investigacion).

“La pregunta es la que nos impulsa, la pregunta es lo que te trajo aqui”

Mostrando lo mejor y separandolo de

lo peor las generaciones hostigan a

las generaciones

Walt Whitman

La experiencia vivida en las horas de la mafiana, o mejor, cientos de mafianas, tardes y
noches que se rencuentran en la coyuntura, siempre en presente, me generan la posibilidad de
preguntarme sobre mi proceso formativo, mi vida. Lo ocurrido en el consultorio, los poemas de
Whitman, las imagenes que vi, los rostros que miré, la misica que oigo mientras conduzco, la
afectacidn que provoca una enfermedad sin nombre, tardes de Ilanto o risas, olores, colores,
besos, narraciones, historias, imagenes, cosas, acciones, palabras... ;Como es que todo esto me
narra? ; Me determinan ellas, o yo determino sobre ellas? ;Quién las determin6 por mi? ;Podria
cambiarlas, transformarlas, si ya son lo que se supone que son? O bien podriamos ser
instrumentos, como lienzos, para ser obra de arte y moldearnos, resinificando nuestras vidas en
los eventos cotidianos, en los surcos de los acontecimientos que nos sensibilizan, para luego
narrarnos nosotros mismos, haciendo de nuestra existencia una poética, en el sentido ético y

estético, no moral.

13
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En el delirio® no hay una solo pregunta, se encuentran mas bien varias inquietudes, estas

se friccionan entre si, incomodando a quien considera diferentes caminos, a quien delira,
sabiendo que la decision lo conducird a otros lugares de la existencia. La inquietud de Neo en la

pelicula Matrix, da cuenta de esa sensacion:

Trinity- Nada més escucha
.- Yo sé lo que haces aqui.

- Sé lo que has estado haciendo.
- YO0 sé por gqué te cuesta dormir, por qué vives solo y por qué, noche tras noche te
llustracion 7. Porta Missé. Conejo. Siglo XX

sientas frente a tu computadora.

- Lo estas buscando

.- Lo sé porque yo tambien estuve buscando lo mismo.

- 'Y cuando él me encontrd, me dijo que yo realmente no lo buscaba a él, que
buscaba una respuesta

.- La pregunta es lo que nos impulsa, Neo.

- La pregunta es lo que te trajo aqui.

- Conoces la pregunta...igual que yo.

Neo- ¢ Qué es la Matrix?

Trinity- La respuesta esta alla afuera, Neo.

- Te esta buscando.- Y te encontrara, si td lo deseas.’

En Trinity parce estar la vos de lo obvio, de la maquina, que esta en un plano de lo
inocultable por su misma fuerza y el poder que ejerce sobre los cuerpos. Por eso el miedo a no
ser protegidos de ella y ser consumidos en desobediencia, al salirse de los surcos que traza en sus
movimientos rutinarios. Porque se nos presenta como un todo indestructible. Pero es ella misma
la que devela la fisura, sus fallas, el lugar por donde escapar; por donde el mismo Neo, va a salir

para ver con sus 0jos, para tocar con sus manos, para oler del vaho toxico que deja millones de

5 El delirio aqui mencionado hace parte del método y se ampliara conceptualmente en el capitulo del horizonte
tedrico. Pag. 31.
7 The Matrix, Lilly Wachowski y Lana Wachowski, Warner Bros, EEUU, 1999.

14
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cuerpos consumidos, y descubrir la mentira al servicio del gobierno de las maquinas. Pero no

permanecera en ese afuera, tendré que ir y venir de continuo para irse inventando, pasando del
delirio a la razon. Es la manera de vivir frente a la pregunta de cada uno, tratando de romper la
piedra, dia a dia, cargandola hasta la cumbre como un Sisifo, que después de su alienante labor,
va disfrutando el instante en que colina abajo puede sentir el aire que se filtra entre las grietas. Al
levantar su cabeza, sabe que regresando al comienzo de su castigo, empezara de nuevo el yugo,
pero con la certeza de que cada esfuerzo es diferente al anterior y que habra otro momento de
descanso, cuando al volver colina abajo, para cargar la pesada roca, entre en el delirio que le

posibilita pensarse. Otra fisura que lo lleve a reinventarse en su rutinaria empresa.

Por el cuerpo de Neo pasan dos preguntas: salir o quedarse en la Matrix. Aunque él
mismo no entiende que es lo maquinico® alli. Pero el impulso acontece en la vida, que pasa por
su cuerpo, y lo que la determina, la pregunta, es su busqueda méas formidable, como dice
Whitman:

Impulso, impulso, impulso,
Siempre el impulso procreador del
Mundo

Desde las tinieblas avanzan los iguales
opuestos, siempre la materia y la
multiplicacion, siempre el sexo,

Siempre una identidad entretejida,
siempre la diferenciacion, siempre
una progenie de vida. (p,15,16).

Un hombre, por ejemplo, dialoga con otro en un autobds sobre su condicion existencial.
Asfixiante en si misma: trabajo, cuentas por pagar, sin tiempo para su esposa e hijos, alienacion,

con miedo, siempre latente el miedo al cambio, aunque sabe que lo necesita. Por otro lado, una

8 Lo maquinico se toma como referencia a las intituciones, las epistemes histdricas, sobre todo lo incuestionable
que ejerce poder y engendra subjetividades desde el lenguaje que las sustenta. Deleuze, G. y Guattari, F. (2002).
En Mil mesetas. Valencia. Editorial Pre-textos.

15
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joven, estudiante de artes, pinta con sus cabellos la genealogia de su familia. En ella su historia.

Uno a uno los recoge pacientemente del lavamanos, del piso de bafio, la almohada, y los jabones
que mientras se desasen cuentan el ciclo de su vida en un interminable otofio. Imaginen, en un
dia de fiesta, un matrimonio cualquiera, que camina las calles con bolsas de mercado,
ocupandoles las manos, iluminados por la ciudad como costumbre de cada noche. Sin mirarse, ni
dirigirse palabras, van a su acostumbrada cena de sabado. Tras su rastro, en la penumbra, un par
de amantes tomados temporalmente de las manos, saltan como conejos asustados que no tienen
destino alguno, mientras observan a la antiquisima pareja que se desplaza calladamente...
Igualados, los cuatro bajo el mismo cielo, avanzan empapados por la misma lluvia. Un par de
ellos, sin sospechar que mas tarde observaran los juegos pirotécnicos y asistiran a un concierto
de ranas y grillos acompasados por un animal tambor. Mientras los otros dos oirdn caer las
bombas rompiendo los platos de su acostumbrada cena habitual. Aparentemente, un mismo
destino. En ellos, la memoria preexistente del amor configura su pasion latente, y el devenir

presente, otorga otras posibilidades; nuevas maneras de amar.

Tres lugares, varias personas que acontecen en hechos descritos por algun lenguaje.
Sometidos al implacable régimen de los signos. Historias narradas por la oficialidad de algun
medio, en el cine, en una galeria de arte quiza... pero entre las grietas de los asi llamados
“memorables hechos de la historia” suceden pequeiios relatos que configuran cientos de miles de
vidas, donde se cuentan historias desde las sensaciones, e imagenes como el amor, la angustia, el
compromiso, la libertad... como en los mencionados casos, se nos transforman en preguntas.
Las preguntas surgidas en el delirio; es decir, varias ideas que piden mutacion en nuestro ser
sensible. Multiples inquietudes surgidas desde los opuestos, son las que nos impulsan. Siempre
esta el impulso por saber, por conocer, por investigar, por aprender; impulso que determina
nuestras vidas, en mayor medida los caminos que perdemos: el tren no abordado, el beso no

dado, las palabras no dichas...

Las preguntas aqui expuestas, las cuales fueron guia para el trabajo al abordar los talleres,
propendieron por ser impulsos, que incomodaron a los participantes, haciendo que de ellos

mismos surgieran sus inquietudes mas vitales. A cada uno su pregunta.
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Cuando estamos expuestos a mas de dos ideas, cuando ellas nos mueven de un lugar a

otro, surge la posibilidad de configurar otras maneras la vida. La experiencia que se vive en
medio de una enfermedad, nos pone a pensar en otras palabras que posibilitan el surgir de
preguntas y respuestas ente lo que se vive en medio de las circunstancias. Las configuraciones
entre palabras se vuelven infinitas, es como un estado delirante donde el cuerpo se incomoda,
busca ser de otras maneras. Si se piensa que al regresar del delirio, se vuelve diferente, es en tal
caso formacion. El profesor no debe imponer con el lenguaje una imagen cerrada de mundo,
donde las palabras que se usan, expongan pensamientos obstruidos e incuestionables
aparentemente, y digo en apariencia por que las fisuras son grandes en ese tipo de pensamientos.
Un profesor hace delirar a sus estudiantes, incomoda, no juzga como verdadero o falso, las
respuestas no son cuestion de a,b,c,d. méas bien propone multiples visiones sobre algin tema, sus
perspectivas, tiene en cuenta lo que pasa por las vidas de sus estudiantes; estudia el lenguaje sin
desconocer lo cambiante e indeterminado que puede ser. En los talleres las palabras son arte, esa
es la manera en que lo veo, me importa mas que sus formas linglisticas, saber qué hacemos con
ellas, cdbmo las usamos en la vida, lo cotidiano. Varias preguntas han orientado esta ruta de

experiencia, de mi experiencia, entre estas:

¢De qué manera el delirio posibilita cartografiar la vida, haciendo que emerjan de

ella misma nuevas maneras para habitarla?

Si desde una vision ética y estética de la vida, se logra hacer de la existencia una obra de

arte ¢Se puede hacer de la vida una poética de la existencia?

En el capitulo de las conclusiones, el cual se conecta con los demas, estas preguntas junto
con las actividades y creaciones, seran guia importante de los procesos delirantes a cartografiar.
Alli los resultados son medidos en su intensidad y climax, en los surcos que tracen desde el

delirio a la creacion sensible (poética).
A partir de lo anterior, los siguientes propdsitos cobran vida:

General:
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Crear una propuesta que dé cuenta de Cartografiar el delirio como propuesta vital en la

formacion de maestros de Lenguaje.
Especificos:

Experimentar con talleres, con iméagenes (palabras), para generar estados de delirio y
saber qué hacer en la vida, por parte de los estudiantes de la Universidad de Antioquia Seccional

Oriente.

Provocar un método propio para cartografiar el delirio.

Contextualizacion de la practica docente:
Imégenes del afuera. La lectura como acontecimiento
Una cartografia para delirar dentro de la universidad

La Universidad de Antioquia (Oriente) es una seccional ubicada geograficamente en el
municipio de ElI Carmen de Viboral y en medio de la via que comunica a Rionegro con La Ceja;
alli, no solo estudian personas de estos municipios sino de otros que se encuentran
territorialmente cerca como El Santuario, Marinilla, EI Retiro, Guarne, La Unién, Guatapé, El
Pefiol, y otros mas, los cuales conforman el Oriente Antiogquefio; una de las nueve subregiones
del departamento. Las personas que viven aqui realizan practicas cotidianas, imagenes con las
que configuran una percepcién subjetiva de mundo, en el sentido de que cada uno se forma de
esta manera y, a partir de esto, codifica o decodifica sus circunstancias. Esta vida, la que
acontece en nuestra region, ha sido recreada tradicionalmente en la ruralidad, a pesar de que
algunos de los municipios circundantes a la universidad han venido consolidado un poco mas su
estructura urbana en los ultimos diez afios, con el asentamiento de la industria (situadas en la

zona franca, extendida por los territorios en cultivos de flores o fabricas).

No es ya, de ese modo, un entorno predominantemente rural. Desde hace ya mucho

tiempo, el dia a dia de las personas ha tendido a abandonar los oficios propios de nuestra
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economia tradicional (por ejemplo: la agricultura y la ganaderia lechera). Motivados por la

economia y el mercado, hemos ido entrando en las I6gicas globales de consumo, propias del
neoliberalismo. Es por eso que dentro de la Universidad, las personas no son ya ni los

campesinos, ni los ganaderos, de antafio, de los que poetizo José Manuel Arango:

DE ESTE LUGAR DE LA NOCHE

Los hombres se echan a las calles

para celebrar la llegada de la noche

un son de flauta entra delgado en el oido
y otra vez son las plazas lugares de fiesta

donde las nifias que cruzan con la espalda desnuda

Las miradas de los cajeros adolescentes
repiten los movimientos de un antiguo baile

sagrado

Y en la algarabia
de los vendedores de fruta

olvidados dioses hablan (Arango, 2006, pag. 6)

Aunque todavia se puedan desempefiar dichas labores en el espacio de la vida cotidiana.
Esta afirmacion, no pretende ser categdrica sino descriptiva y contempla todas las excepciones.
Solo se desea dejar claro que estamos ante la realizacion de un cambio generacional en el que
disminuye la herencia agricola, ganadera, y se afianza la técnica, industrial. También es probable
que con la consolidacion de una cultura escolar y universitaria fundada bajo esta logica,
entremos a un ambito donde estudiar sea la accion para construir un porvenir distinto, para hacer
caso de las palabras de los padres, cuando nos narran con afirmaciones tales como: “estudie para
que le vaya bien en la vida”, aunque con esto se vaya resignificado y eliminando en si misma una

forma de vivir un territorio.
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En este nuevo entramado discursivo y social que sufre nuestra region, la Universidad de

Antioquia, Seccional Oriente, aparece como un actor fundamental que moviliza procesos que
tienen que ver con los ideales del desarrollo, en tanto se forman profesionales para suplir las
carencias socio-economicas del territorio. Es por eso que las carreras que se ofrecen casi
periédicamente suelen ser psicologia, administracion de empresas, contaduria, y una gran
variedad de ingenierias y licenciaturas. Lo anterior se constituye en una posibilidad para pensar
las potencias discursivas que atraviesan este espacio académico, ya que cada habitante de la
seccional esta vinculado con un nicho del saber que genera historias y modos de narrarse, que
hacen que se adopten formas discursivas para pensar el mundo y por ende la vida de sus

pobladores.

Son las personas las que contagian a la universidad de movimiento, quienes dan cuerpo
Vivo a nuestra alma mater, mas alla de lo arquitecténico, quienes se miran, se huelen, se palpan,
se escuchan, quienes recrean imagenes; imagenes de trabajo, de amor, de empefio, de disciplina,
pero también de desasosiego, de malestar, entre otra infinidad mas. Ya sea en un aula de
ciencias, filosofia, arte, gramatica... o en la cafeteria, en el bosque, al lado del lago o dentro de
este, en una rama de arbol, en el gesto que devuelve un amigo al saludar, frente a una pintura
exhibida en un pasillo, en una interpretacion musical, en una imagen de un beso congelado en la
calida-fria pantalla de un cine foro, en un pajaro entre el follaje, o en el estruendo provocado por

sus alas al tomar vuelo.

La Universidad esté a la merced de un cdmulo de imagenes que a diario se reafirman, se
superponen, se integran, se coaccionan entre si y que son depositadas 0 emergen a partir de las
interacciones entre los individuos y actividades cotidianas como el dialogo, las clases y la
lectura; y cuando se habla de esta Gltima se hace en un sentido amplio, ya que ella no se agota en
un ejercicio de decodificacion linguistica, ni tampoco en el instante de articulacion mental o
verbal de las palabras y los sentidos. La lectura comprende aquellas acciones que tienen que ver
con nuestro pragmatismo, acciones que vinculan el bienestar, la ubicacion, la razén, nuestra
necesidad de comunicacion, de certezas y de verdades delirantes ya por si mismas. Es por eso
que no solo se leen las paginas de los libros, sino también el clima por ejemplo, el tiempo, las

personas, sus emociones o las nuestras; se lee en conjunto, se lee individualmente, se lee en
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tabletas o en libros, en anuncios publicitarios o informativos, el cine, la musica, se lee el ser

amado, la poesia, la enfermedad, se lee el mundo condensado en imégenes y lenguajes, se lee

siempre en presente como resignificacion del pasado y expectativa de las posibilidades futuras.

No obstante, parece que en nuestro tiempo solo se lee informacion desde las logicas de la
utilidad econdmica y su sistema de valores signado por el rendimiento, el éxito, la relacion costo-
beneficio, la eficacia y la eficiencia del trabajo. ¢No ha sido esto leer para otros? ¢ Leer para
alcanzar el perfil trazado de algo, como una proyeccion hacia el futuro? ¢ Leer en funcion de una
episteme? La cual termina por narrarnos ¢Qué sucede con la relacion vida-lectura? ¢ Qué sucede

con la ética de la existencia? ;COmo nos narramos nosotros mismos?

Esta propuesta es, entonces, en el marco del Taller de la palabra®, darle lugar a la lectura
como un acontecimiento vital, como algo que moviliza la existencia, como agenciamiento'®. Se
desea generar en la Seccional Oriente un espacio de discusion en el que las experiencias
personales puedan ser debatidas y pensadas por cada uno, en relacion con objetos culturales y de
conocimiento, como el cine, la fotografia, la masica, la literatura, el arte y demas, para responder
a preguntas fundamentales como ¢cuéles son esas ideas de mundo que se han ido configurando
en mi a partir de las imagenes que me atraviesan que me avalan? ;A partir de mi lectura de

mundo, como me pienso a mi mismo y al otro?

En este horizonte, la lectura no es asumida ya como informacién util o eficaz, o como
objeto de entretenimiento, sino como algo que permite agenciar mediante imagenes. O sea, algo
que hace que emerja o que salga a la luz eso que ha estado dando vueltas en nuestro cuerpo,
aquello que tiene relacion con nuestra vida cotidiana, con lo que sentimos cada dia de las cosas y
gue no es evidente hasta que algun acontecimiento, algun encuentro inesperado, una experiencia

legada por el azar detona en nuevas concepciones sobre el entorno, la realidad, el otro o uno

9 El Taller de la Palabra, es un espacio de encuentro y trabajo conjunto para la construccion de saberes, por medio de
una amplia gama de herramientas y propuestas en torno a las practicas de lectura, escritura y oralidad, que desbordan
las l6gicas escolarizadas a las que podrian hacer referencia otros términos como, por ejemplo, el de aula. Tiene un
lugar fisico en la primera planta del bloque nueve de la Facultad de Educacion de la Universidad de Antioquia.

10 La nocidn de agenciamiento aqui expuesta, hace referencia al concepto desarrollado por Gilles Deleuze y Félix
Guattari, en el capitulo Rizoma del libro Mil Mesetas. Se entiende como una apertura, una posibilidad de dilatar las
mas radicales estructuras hasta darles conexion, dejar que la vida en su multiplicidad de objetos, sujetos y acciones,
movilice, surja en el presente que es a la vez contingencia y por tanto acontece en el hombre.
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mismo. Por lo tanto, con este trabajo se pretende indagar acerca de como en un contexto

formativo se configura la idea de lectura en un grupo de estudiantes de la Seccional Oriente de la
Universidad de Antioquia, y qué imagenes permiten la emergencia de lo poético, ¢Cudles son las
iméagenes poéticas que afloran de lectura en Oriente? y, sobre todo ¢En cuales condiciones de
posibilidad la lectura deviene acontecimiento estético? Vida como obra de arte, ;De qué manera
esa lectura-acontecimiento confronta esas otras iméagenes con las que Ilegan los participantes?

Posibilidad poética que configure la existencia.

A la pregunta ¢qué es leer? sin duda, algunos responderan algo como: es la
decodificacion linglistica de un texto, o el ejercicio de comprender el sentido de un sistema
linglistico, entre muchas otras posibilidades que tienen como foco de atencion el entendimiento
de la palabra, o, aln, la articulacion a-significativa de una lectura en voz alta. Y aunque
efectivamente todo lo anterior hace parte de lo que denominamos practica lectora, también es
cierto que en nuestro tiempo no podriamos hablar de una lectura meramente linguistica, ya que
los sistemas de significacion que decodificamos a diario sobrepasan lo escrito de una lengua. En
ese sentido el pedagogo brasilero Paulo Freire (1981) afirma que: “Leer...no se agota en la
descodificacion pura de la palabra escrita o del lenguaje escrito, sino que se anticipa y se

prolonga en la inteligencia del mundo. La lectura del mundo precede a la lectura de la palabra”
(pag.1).

¢Qué es esa lectura del mundo? ¢Acaso es posible que los significados puedan estar en el
ambiente al igual que las palabras en el texto? Ante estas preguntas, Freire, en su conferencia La
Importancia del Acto de Leer (1991), contestaria afirmativamente, arguyendo que antes de que
un significado sea fijado en un texto, primero ha tenido que pasar por una suerte de consenso que
se hace socialmente -repercutiendo en una decantacion individual-, en el que se delimita su modo
de uso y se le circunscribe a un campo de significacion. Leer el mundo es por lo tanto dotar de
significado a los objetos y narrarse entre ellos, es construir sentidos a partir de lo que dicen las
cosas desde la experiencia; por ejemplo: una persona esta leyendo cuando, en el cielo, en las
nubes, se advierte una posibilidad bastante certera de lluvia, cuando cesa su camino ante la luz
roja del semaforo, lee mientras admira una pintura en el museo o cuando en el autobus, antes de

sentarse, dedica un atisbo fugaz sobre las sillas que estan llenas y las que estan vacias.
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Es por eso que preguntarse por la lectura dentro de la seccional, trasciende lo lingtistico,

y trastoca otras dimensiones del sujeto que tienen que ver con su ambito social, cultural, y sobre
todo estético, ya que los significados no surgen de una acartonada definicion lexicogréfica, sino

en el seno de las relaciones que establecen los sujetos con las cosas por medio de los lenguajes.

La experiencia con el mundo implica que las lecturas sean multiples, y que en ellas no
haya transparencia, de tal modo que este sujeto esta sorteando poco a poco los hechos méas
cotidianos, desde mojarse los pies en la llovizna hasta rasgarse la piel contra una alambrada, una
puerta 0 unas manos, y en lo mas inocente de todo se sabe que esta viviendo, aungue a la vez esté
presenciando la realizacion de hechos que van marcando su vida, y con los cuales leera su
porvenir. Si los sucesos son caracteristicos, si se sabe después de un tiempo o ataca en el instante
la escaramuza, la sensacion de que algo lo hace diferente de si mismo, esa circunstancia de
lectura de un libro, del encuentro con un amigo o un desconocido, si esa cosa inesperada, esa
lectura del mundo, se convierte en significativa, y esta da significado a algo futuro o pasado, se

esta presenciando el acontecimiento.

Dice Edgar Garavito que el acontecimiento del afuera!! “irrumpe en la desarmonia
espacio temporal. El afuera proviene de un forzamiento del tiempo y del espacio que precipita un
nuevo campo de afeccion y de percepcion.” En ese sentido, todo acontecimiento trastoca la
dimension estética del sujeto, para movilizarlo. Es por eso que, después de la irrupcion del
acontecimiento, cada sujeto se transforma o se transmuta en otro; deviene diferente conforme a

esas nuevas inquietudes e incertidumbres que comienzan a asentarse en su subjetividad.

La lectura como acontecimiento, lejos de estar direccionada a una utilidad o a una
finalidad operativa, emprende una exploracion sin intencionalidades evidentes o conscientes, una
exploracion que parece ser indeterminada, desprevenida, negligente, que no configura ninguna
verdad absoluta sino busquedas que afloran desde nuestro ser més sensible. El acontecimiento se

enmascara en la experiencia estética, en su breve aparicion detona multiples agenciamientos,

11 Lanocion de afuera aqui aludida por Garavito, hace referencia a los textos El pensamiento del afuera de Michel

Foucault y a El espacio literario de Maurice Blanchot.
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deviene resignificacion de imagenes entre las posibles conexiones de unos y otros tiempos del

sujeto, de unas y otras de sus dimensiones.

Desde esta perspectiva, la lectura atravesada por una experiencia delirante. Lo anterior
implica un tratamiento de lo artistico no como un objeto de analisis, sino mas bien como un
acontecimiento detonador de la propia experiencia, que deviene no en la afirmacion de una
identidad sustancial o inmanente, ni en la reafirmacion de un sujeto, sino en la lectura como

entrega a la heteronimia y la ignorancia, tal como lo sugiere Maurice Blanchot (1992):

Autor, lector, nadie estd dotado, y quien se siente dotado siente sobre todo que no
lo est, se siente infinitamente desprovisto, ausente de ese poder que se le atribuye, y asi
como ser ‘artista’ es ignorar que hay un arte, ignorar que ya hay un mundo, leer, ver y oir
la obra de arte exige mas ignorancia que saber, exige un saber que inviste una inmensa
ignorancia y un don que no esta dado por anticipado, que cada vez hay que recibir,
adquirir y perder en el olvido de si mismo. (p.180)

Y, como han escrito Deleuze y Guatari (2002), “Un agenciamiento es precisamente ese
aumento de dimensiones en una multiplicidad que cambia necesariamente de naturaleza a
medida que aumenta sus conexiones.” (p. 14) Una imagen que describe un poco el modo en que
se da el agenciamiento es la del cerebro humano cuando genera nuevas redes neuronales, pues al
igual que una neurona se conecta con otra a partir de procesos sinapticos, nuestras lecturas y
concepciones del mundo pueden conectarse con otras de antafio, que posiblemente hayan pasado
desapercibidas en su momento y que parecieran no tener ninguna relacion posible con las
nuevas. De este modo lo que se agencia tiene que ver directamente con lo que vivimos diferente,
aquello que en la cotidianidad irrumpe como acontecimiento, porgque genera nuevas inquietudes

0 inquisiciones en el cuerpo.

Estas son las imagenes del afuera, es decir, los acontecimientos posibilitados por una
experiencia indefinible, delirante, por los lenguajes entre los cuales se le da rodeo a la lectura
como mera decodificacion, como finalidad y no como presente mdultiple del sujeto. Quien
participare de este encuentro inefable, ha estado, sin saberlo -y por esto es més fuerte el posterior

reconocimiento-, sorteando entre las posibilidades del afuera.
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Este pensamiento que se mantiene fuera de toda subjetividad para hacer surgir como del

exterior sus limites, enunciar su fin, hacer brillar su dispersion y no obtener méas que su
irrefutable ausencia, y que al mismo tiempo se mantiene en el umbral de toda positividad, no
tanto para extraer su fundamento o su justificacion, cuanto para encontrar el espacio en que se
despliega, el vacio que le sirve de lugar, la distancia en que se constituye y en la que se esfuman,
desde el momento en que es objeto de la mirada, sus certidumbres inmediatas, —este
pensamiento, con relacion a la interioridad de nuestra reflexion filosofica y con relacion a la
positividad de nuestro saber, constituye lo que podriamos llamar en una palabra “el pensamiento
del afuera”. (Foucault, 1997, p. 7,8)

Las imagenes del afuera parecen distorsionadas, difusas, para alguien quien ha
fundamentado su vida y la ha organizado con los valores del adentro, con los valores de los
dispositivos. Estar afuera es exponerse la locura de signos no consolidados, lo que implica una
resignificacion de los signos propios; degustar lenguajes asintaticos, amorfos, que son como las
alucinaciones del deliro. Es por ello que, uno de los pocos transitos hacia el afuera esta en la
experiencia estética, ya que esta crea fugas que trascienden lo establecido por el lenguaje y sus

regimenes de verdad.

Se busca generar un espacio formativo de discusion dentro de la Universidad Antioquia
Seccional Oriente, donde a partir de la lectura se debatan asuntos concernientes a la vida y la
subjetividad. Para ello se realizaran 6 talleres'? en la Seccional Oriente, con tematicas diversas,
abordadas desde multiples perspectivas a manera de delirio, que puedan ir de la razon a la locura
y reconfiguren las vidas de los participantes. Estas sesiones son dirigidas por 3 estudiantes de la
Licenciatura Basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana, espacio que se constituye

en sus practicas pedagdgicas profesionales y de las que agencian sus trabajos de grado.

12| a descripcion de los talleres se encuentra en la parte de los anexos pag., 50
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Contemplar el Horizonte, ver las cosas de
nuevo, observar otros surcos y trazar uno propio... (A manera de horizonte teorico)

llustracion 8. Certamen, Mirada, Siglo XXI.

Miramos al horizonte y en él la ilusion, solo la ilusién de algo ya visto y que se repite
ante nuestros 0jos. Si no hay preguntas por lo que se contempla, la imagen queda ya
determinada, estatica, los elementos que la componen se encuentran contenidos en una liviana
boveda multicromatica, y alli fijada cada cosa y su nombre. El asunto es que creemos haber
aprendido, por el lenguaje, la funcion de las cosas que nos rodean, lineas segmentan, dan forma
al paisaje, las palabras parecen aprisionar con el significado y en gran medida delimitan su

movimiento de expansion.

Hay bajo nuestros pies pasto, que a la vez es lugar de trabajo de las hormigas y habitat de
otros organismos macro y micro moleculares; puede que haya arena, barro o cemento. Y con
cada cosa, nuevas formas e infinitas maneras de relacionarse entre ellas. Vemos montafias,

nubes, arboles, plantas, casas, grandes edificios... un sinfin de elementos segun el lugar en que
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se encuentre quien desea investigar. Pero para el investigador cartografo, todos los dias el sol

debe sorprenderle como una supernova y no como el viejo astro de millones y millones de afios.
Asi también, cada elemento que contiene el paisaje se desintegrara ante sus 0jos para tomar
nuevas formas y significancias. El acercarse, tocar y oler, conmoverse por el atardecer, ver
formas en las nubes, mojarse en la lluvia, enfermar y sanar las veces que sea necesario, hacen
parte de su labor diaria. Nombrar da la ilusién de poseer; pero, olvidar, perdiéndose en el delirio,
y renombrar, es llevar las formas y las palabras a otros lugares, horadar otros surcos, configurar
nuevos paisajes. Esto se crea siempre en el movimiento; al toparnos con un hospital, una escuela,
edificio gubernamental, clinica, maestro, maestra, medico, licenciada, o funcionario de alguna
institucion, podriamos reconocer los elementos que lo componen, desde sus bases hasta las
grietas que determinaran su posterior colapso como estructura determinada en su momento
histdrico. Pero no hay que quedarnos en la estructura, petrificados en la aparente comodidad que
brindan ciertas epistemes o titulos sociales, mas bien, estos como toda doctrina, pensamiento,

organizacion... requieren de revision y cambio.

En el horizonte, observable desde mi lugar: algunos habran sembrado arboles, huertos,
delimitando fronteras, hecho caminos y trazado surcos. Muchos como, los puentes, son rutas
para avanzar, otros son muros para detener la invasion de extrafios. Cada una se transita a
diferente velocidad o posicidn, otras tendré que darme a la tarea de trazarlas mientras camino,
creando asi nuevas rutas conforme a mi investigacion. Una especie de cartografia de personas y

de cosas. Las palabras son caminos y la vida también es cartografiable.

Surcos tedricos y fisuras actuales

Me referiré someramente en este apartado del texto a cada una de los 3 conceptos que lo
componen y se conectan entre si dando titulo al mismo, como paisajes que incitan a la
exploracion, caminandolos y horadando rutas en ellos, también a los referentes tedricos con los
que se vinculan y algunos surcos que han trazado en su devenir historico. Ya més adelante, en el
capitulo de las conclusiones, seran las vidas de quienes participamos, las que eleven sus

potencias, en accién y creacion.
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En el capitulo se describen los surcos o trabajos de los que se toman referencia para crear

los conceptos: Cartografia; Delirio; Poética de la existencia. Los autores aqui descritos son los
que en mi apreciacion-formacion he considerado pertinentes para la realizacion del trabajo, no

por esto se desconoce las demas investigaciones o perspectivas sobre los temas expuestos®S.

Cartografia y Delirio

El poeta etdlogo

Ferdinand Deligny, pensador francés, en una de su obra Lo aracnido y otros textos (2005)
narra la vida de los jovenes autistas a los que trata, como pacientes clinicos. Estos demuestran,
en sus investigaciones, la sorpresa ante lo que les acontece, y la manifestacion de lo que les
asombra. Supone un actuar prelingtistico; como la arafia tejen redes, de su entorno a la vida, de
su lugar a la trampa, conexiones vitales que después ve en sus estudiantes de artes, en las que
mas alla de seguir estructuras predisefiadas, cada uno construye rutas de significados. Para
Deligny no hay que ir a las genealogias, para él es mejor ver lo aracnido, la creacion y sus
conexiones. El “poeta etélogo” pasa de ciencia al arte, de la sociologia a la psicologia, de
observacion de especies animales a la humana, todo esto en un conjunto de relaciones de
cambios, movimientos para asi repensar lo humano desestructurandolo. La poesia y la etologia
devienen en lo humano, lo que observamos y asombra desde lo sensible se cartografia en el
poema, mas no cierra, no hay limites; como dice Deleuze “La escritura es inseparable del
devenir; escribiendo, se deviene-mujer, se deviene—animal o vegetal, se deviene-molécula hasta

devenir—imperceptible.” (pag. 5). También, solo por citar a una poeta, Emily Dickinson, escribe:

Soy nadie. ¢ TU quién eres?

¢ Eres ti también nadie?

Ya somos dos entonces.

No lo digas: lo contarian, sabes.

13 Los referentes tedricos y los antecedentes investigativos que son tenidos en cuenta como referencias para el
desarrollo de los conceptos, van y vienen cruzandose en sus surcos, puesto que son sus conexiones las que dan
sentido al presente planteamiento, no estan aislados uno del otro.
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Que tristeza ser alguien,

qué publico: como una rana

decir el propio nombre junio entero

para una charca admiradora. (Dickinson, 2012, pag. 12)

Como la poeta americana, que busco nuevas formas de narrar desde su proséddica y en

relacion con la naturaleza circundante, Deligny narrd su obra, sus investigaciones, desde una
perspectiva no tradicional para la academia, haciendo uso de un lenguaje poético, vinculando
arte, ciencia, vida; deviniendo entre ellas de maltiples maneras para percibir la existencia, y que
son vinculantes, no con la intencién de que fuesen replicables, sino que se propagasen, como la
picadura de una arafia, “envenenando” otros organismos. Citandolo, dira de lo aracnido lo
siguiente: “Los azares de la existencia han hecho que viva mas en red que de otra manera, quiero
decir de otro modo. La red es un modo de ser.” (pag. 17) El estilo de escritura de Deligny es
como él lo plantea, otra forma de indagar y de vivir la investigacion, pegando hilos de un lugar a
otro segun lo requieran sus pesquisas, dando aperturas a lo que mas adelante algunos llamarian

investigacion cartogréfica.

Otras maneras de hacer... de lo aracnido a lo cartografico, Deleuze y Guattari.

En Deligny y su manera ardcnida de ver la investigacion se generan conexiones, con las
que Guilles Deleuze y Félix Guattari comulgan lo cartografico, no es reproduccién, como
cuando se calca una imagen, como potencia que es, da la posibilidad al investigador a que trace
surcos, en los que exponga su existencia. Una materia vivida que al reconocerse, hacerse
consiente, siempre en la coyuntura del presente, surca nuevas lineas, fugas hacia otros
movimientos vitales. Estos movimientos son moleculares biopoliticos. Guattari lo describe de la
siguiente manera:

Sucede que, a mi entender, en cierto modo, todos los sistemas de modelizacion se
equivalen, todos son aceptables, pero solo en la medida en que sus principios de
inteligibilidad renuncien a cualquier pretension universalista y admitan que su Gnica
mision es contribuir a la cartografia de Territorios existenciales -que implican Universos
sensibles, cognitivos, afectivos, estéticos, etc.- y esto, en areas y por periodos de tiempo
bien delimitados. (Guattari, 2000, pag. 18)
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El cartografo pues, en este método, es una especie de artista y cientifico, quien tiene la

capacidad de sensibilizarse ante lo que va descubriendo, capaz de conmoverse con lo que
acontece en su queé hacer, y estar dispuesto a trazar nuevos surcos, no solo las trasformaciones
propias sino las de los cuerpos que lo rodean, sin intervenir en ellos de forma dominante, solo
probando las geometrias posibles; atento a lo intempestivo. Lo menciona Suely Rolnik (Rolnik,
1989) “Para los geografos, la cartografia, a diferencia del mapa, que es una representacion de un
todo estatico, es un disefio que acomparia y se hace al mismo tiempo que los movimientos de
transformacion del paisaje. Los paisajes psicosociales son también cartografiables.” (pag.4)

Al cartografiar paisajes humanos, cuerpos, la propuesta aqui contenida nos lleva a lo que
va ser lo cartografiale en este estudio, y es el delirio. Pero qué clase de deliro o como se concibe
ese estado. Pues para entenderlo, traeré a colacion la definicion clinica del término “la
caracteristica esencial del trastorno delirante es la presencia de dos ideas delirantes” (Pierre
Pichot, 1995, pag. 322) Lo que busqué en los talleres realizados, fue proponer la lectura de una
imagen, signo, desde varias perspectivas y asi hacer delirar a los participantes; las imagenes son
topicos extraidos de la literatura y de la vida como el amor, la fatalidad, el erotismo... Lanzar
multiples concepciones de estas imagenes para hacer las delirar y replantearse las formas en que

las habitamos.

Otra vision del deliro es la de su etimologia latina, “salirse del surco”, y es en ese sentido
donde la reconfiguracion de la imagen, como las mencionadas (palabras) cobra otro sentido,
traza otros surcos al salir del estado delirante. Lo entiendo como cuando Deleuze se refiere a
“hacer delirar el lenguaje” (pag. 3), esta hablando de un ejercicio con las palabras, las cuales no
cierran, y por el contrario se expanden en significacion, desde la sensibilizacion que se
experimenta. Esos climax que estallan en la estética de las palabras generan un estado delirante,
cuando la palabra se expande, son en los nuevos lindes, donde se da la creacién, los que seran
cartografiados. Es una especie de salud, porque se sale del delirio y se vuelve diferente, para
narrarnos de otra manera. Es un proceso de-formacion, alli hay aprendizaje y surge todo en
nuestro propio cuerpo, no en una episteme o tradicion; esto es molecular y el lenguaje lo

posibilita.
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Los poetas saben caminar esos limites entre la locura y la razén, y es en esos estados

delirantes donde las palabras toman otras significancias, se desdibujan, revelando lo que
realmente son, un suefio. Las palabras son acontecimientos estéticos. Dice Octavio Paz; “La
actividad poética tiene por objeto, esencialmente, el lenguaje: cualesquiera que sean sus
creencias o convicciones, el poeta nombra mas a las palabras que a las cosas que designan”.
(Paz, 1978, pag. 5) Ese juego con las palabras permite llevarlas a lugares diferentes a los
establecidos, ya no son las cosas a las que pretenden nombrar, son las posibilidades estéticas
latentes en ellas; lo que nos provocan y lo que podemos hacer con ellas en beneficio nuestra

existencia y formacion.

Poética de la existencia

Al hablar de poética, en lo primero que pensariamos seria quizas, en una disciplinal* que
se encarga de los principios gque la rigen; no asi para este método. Ya sabemos que aqui no nos
regimos totalmente por dominios epistémicos, lo que propongo es que esas reglas las
determinemos también nosotros; como dice Borges (Borges, 1995) “El lenguaje es una creacion
estética.” (pdg. 267). Y ademas “cada una de las palabras, es expresiva”. (pdg. 268). Llevando las
palabras a los territorios sensibles, a lo inexplorado, no a las rutinarias palabras determinadas que
no generan cambios, por el contrario hacerlas llegar a lugares sensibles, que nos transformen. No
es ir a lo conocido, es mas bien volver a la pregunta, al impulso, a lo que nos conduce a que
investiguemos y escribamos; asi también a lo que hablamos. Como dice Foucault:

Mas bien, lo que intento experimentar por mi mismo — pasando a través de un
determinado contexto historico-, experimentar lo que somos hoy, no solo lo que fuimos,
sino también lo que somos actualmente. E invito a otros a compartir esa experiencia. En
otras palabras, una experiencia de nuestra modernidad que nos podria permitir emerger de
ella transformados. Lo que significa que, al concluir el libro, podemos establecer nuevas

relaciones con el tema que estabamos tratando. (2003, pag. 13)

14 Adj. Propio o caracteristico de la poesia, 0 apto o conveniente para ella. Lenguaje, estilo poético.
f. Conjunto de principios o de reglas que caracterizan un género literario o artistico, una escuela o a un autor. DRAE.
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Como ya lo he mencionado, sobre el mismo Foucault, que hablaba de que nuestra vida

puede ser obra de arte, transformarla en una poética es llevar la existencia a otros lugares, asi
como recordaba Ricardo Arcos Palma.

Asi quedara demostrado que no existe frontera entre el arte y la filosofia, ni
tampoco entre la vida y el arte, pues como decia el propio Deleuze a proposito de
Foucault-, la vida es una obra de arte, es decir considerar la existencia no como un sujeto
sino como una obra de arte. Permite que el pensamiento-artista genere nuevas maneras
estéticas y éticas de vivir la vida. Este pensamiento-artista genera entonces una nueva
manera de conocer la existencia, una nueva manera ética y estética, pues vivir
estéticamente es posible si se asume la existencia como una obra de arte donde este nuevo
pensamiento-artista, es decir creativo, genera un estilo de vida, pues, el estilo -dice
Deleuze, es un gran escritor. Y podremos agregar, de todo gran artista-, es siempre un
estilo de vida, para nada algo personal, sino mas bien la invencién de una posibilidad de
vida, de un modo de existencia donde el proceso de subjetividad tiende a imponerse pero
en otro territorio, deterritorializando el Yo de sus dominios y en un acto de fabulacién
inventar esa comunidad estética y ética. (Palma, abril, 2006)

Y si pienso un estilo, por qué no poesia, que en su delirio desborda las estructuras de la
lengua para crear otras posibilidades y mostrar en ella misma que sus potencialidades son
infinitas y desterritorializadoras, creadora de éticas y estéticas, que en tanto vida podria decirse
de ella que es una especie de Existencia Poética. Como lo mencioné Deleuze: “Escribir es un
asunto de devenir, siempre inacabado, siempre en curso, y que desborda cualquier materia
vivible o vivida. Es un proceso, es decir un paso de Vida que atraviesa lo vivible y lo vivido.”
(1993, pag. 5)

La propuesta aqui descrita, es solo una posibilidad de vida, construida desde una mente
delirante, que mescla varias ideas. Misturados los conceptos anteriormente descritos, engendran
esta postura hacia la vida, por la que me intereso, y que por ello quiero exponerla en mis
practicas docentes. No busco la formacion de poetas ni descalificar a quienes tiene en su ser tan
esmerado oficio. Lo que hago es un trabajo de auto-cuestionamiento, donde pueda sentir mi
transformacion sensible e incitar al cambio de quienes me rodearon en este proceso. En mi

derecho a aprender y a sanar. Asi lo mencion6 Foucault:
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Por lo tanto, los libros que escribo representan para mi una experiencia que deseo

que sean lo més rica posible. Al atravesar una experiencia, se produce un cambio. Si
tuviera que escribir un libro para comunicar lo que ya sé, nunca tendria el valor de
comenzarlo. Escribo precisamente porque no sé todavia qué pensar sobre un tema que
atrae mi atencion. Al plantearlo asi el libro me transforma, cambia mis puntos de vista
(...) no desarrollo sistemas deductivos que deban ser aplicados uniformemente en los
diferentes campos de investigacion. Cundo escribo, lo hago, por sobre todas las cosas,

para cambiarme a mi mismo y no pensar lo mismo que antes. (2003, pag. 9)

Pero no se trata de un hacer solo, es obvio, estan los demas actuantes de la vida, que
también se van transformando en los impulsos; con ellos creamos nuevas conexiones, Mas si
estamos dispuestos a vivir poéticamente. Nos movemos y trazamos lineas en lo que nos rodea,
asi mismo en las palabras, “Se trata de una gestica. De la formacion de una gestica del mundo
que lo acompaiia” (Farina, 2013, pag. 7) Y ese estilo o gestica, como ya he dicho, puede generar
cambios, asi como “Cada poema es tinico” dice Octavio Paz en El Arco y la Lira, y asi mismo
cada persona, cada lector, cada vida es Unica, bien se puede escoger vivir de manera poética o
narrativa; mucho mas grabe seria hacer de la existencia un texto cientifico basado en los valores
modernos. Cada uno elige. Vuelvo a decir: es la pregunta de cada uno, una basqueda por lo
estético.

“Esos cuestionamientos surgen en los acontecimientos infimos de la vida,

Asistimos a la crisis del concepto de belleza y a la caida de los grandes relatos modernos;

en los que entra por supuesto, la nocién de estética, que desbordaria los limites de la

armonia hasta llegar a lo monstruoso; ha llegado a ser expandida hasta la cotidianidad, y

la belleza ha perdido sus canones artisticos para reinventarse en singularidades” (2012,

pag. 138)

Como lo escribe la profesora Nidia, y agregando mis intereses para este estudio, diré: son
los eventos cotidianos, en el absurdo de la vida misma, donde se hace posible una vivencia

estética, incluso poética.
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A proposito de lo estético, el cuerpo sensible al que afectan las palabras, muchas de las

cuales componen este texto, debo mencionar que lo cartografico, como experiencia investigativa
Ilega a mi a modo de contagio; asi como paso6 de Deligny a Deleuze y Guattari, también me he
contagiado por lo que he leido o visto de los brasilefios: Rolnik, Cynthia, Goy, asi como de mis
profesores Teresita Ospina y Rafael Munera. Sus estudios son vivos, estdn en movimiento, laten
por su sensibilidad; son provocaciones sin mas propdésito T— . que

atender al cambio, a la trasformacion del ser.

Delirare?®

El modo que se presenta a continuacion, es una
manera de proceder creada necesariamente para hacer
posible la propuesta de investigacion. Noes mas que una

ficcion, en la cual habitamos por un tiempo, para aprender.

Existe algo méas importante

que la légica: la imaginacion.

Si la idea es buena, arroje la légica por la ventana
Alfred Hitchcock

llustracion 9. Delirio. Jordi Pallarés. Siglo XX y XXI.

El delirio es posibilidad de fuga. La contingencia de una psiquis “enferma” que resiste a
un entorno ordenado, delimitado. Definicion psiquiatrica, que etiqueta y diagnostica lo que
sometiendo bajo sus parametros, se escapa a lo normalizado. Por lo tanto, esta todo lo que se

encuentra contenido adentro de los surcos de la l6gica convencional, asi como el afuera es la

15 Delirio (del latin de-lirare, «salir del surco al labrar la tierra») también es un sintoma propio de las psicosis.
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locura, como dijo Ferdinand Deligny (Deligny, 2015) “Y queda preguntarse Si la obra de arte no

tiene algo de pez volador, de ese afuera que no es de la misma naturaleza que nos es conferida
por la domesticacion simbolica y nos embarca en lo que puede llamarse la historia”. (pag. 151)
El delirio, los delimita y los contiene a la vez, va y viene con movimientos vibratorios trazando

fugazmente sus lindes, en los que siempre hay posibilidad de creacion artistica.

Esta propuesta busca cartografiar los delirios que emergen, tras la participacion en los
talleres Imagenes del Afuera. La Lectura como Acontecimiento. trazar trayectorias, como actos
de creacion, es la labor de quien escribe el presente texto, tratando de dar cuenta de que en las
provocaciones expuestas en cada sesion, pasadas por la sensibilidad de los cuerpos participantes,
emergeran nuevas éticas y estéticas de vida. Aproposito de cartografiar Suely Rolnik escribe:

La cartografia, en este caso, acompafia y se hace mientras se desintegran ciertos
mundos, pierden su sentido, y se forman otros: mundos, que se crean para expresar
afectos contemporaneos, en relacion a los cuales los universos vigentes se tornan
obsoletos. Siendo tarea del cartografo dar voz a los afectos que piden pasajes, de él se
espera basicamente que esté involucrado en las intensidades de su tiempo y que atento a
los lenguajes que encuentra, devore aquellos elementos que le parezcan posibles para la
composicion de las cartografias que se hacen necesarias...Sustentar la vida en su
movimiento de expansion... {No sera eso que define su sensibilidad, independientemente
del grupo al que pertenece, de sus referencias tedricas, de sus preferencias metodoldgicas

y hasta de sus nombres? (Rolnik, 1989, pag. 4)
El investigador hara pues aqui de cartografo, y los participantes de los tallares seran por

momentos paisajes, nuevas rutas transitables en caminos fugaces que conduzcan hacia la locura o

a la razon, a modo de delirio.
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A continuacion se presentan los tres momentos:

Primer Paso
Hay surcos semejantes a autopistas: asfaltadas, veloces, vertiginosas; aparentemente

cdémodas y sin sobresaltos. TU decides si cruzas por la vereda.

La mayor parte de mi existencia la he vivido entre delirios...

La historia ha trazado grandes surcos. Instituciones soportadas por el poder,
histéricamente han determinada la conducta de las personas, engendrando en ellas subjetividades
masificadas, corporeizando replicas a semejanza de clones. Si las instituciones han trazado esos
surcos como autopistas, que conectan una episteme con otra y excluyen a los que transitan por
otros caminos que a la vez son discursos, queda entonces la vereda para cruzar, una invitacion a

cartografiar a salirse del surco para trazar los propios.

Lo que se presenta en los tallares, a modo de provocacion y sin mencionar en primera
instancia aspectos netamente académicos o tedricos, es que vivan, sientan, piensen en alguna
imagen que tengan preconcebida, dada ya de antemano por la cultura, y que la vivan a partir de
varias perspectivas, a modo de un estado delirante. Para lo anterior, si se toma por ejemplo la

muerte, y algunas de las posibilidades de pensarla por medio del cine, la pintura, la literatura o
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algin arte... Lo que se buscaria es resignificar la idea que previamente se tiene de ella, salirse de

la ruta trazada, a la que hemos estado habituados, para asi trazar nuevos caminos. Esto permite
que los participantes no requieran conocimientos previos sobre literatura, poesia, estética... solo

tener sensibilidad y haber vivido, condiciones que todos poseemos.

En un ejemplo tomado de la poesia, sobre el poema No entres docilmente en esa buena
noche, de Dylan Thomas, se puede ver la rabia con la que se resiste ante el destino tragico y
misterioso de la muerte. El poeta no se queda con la definicién l6gica, que no por eso deja de ser
igual de absurda a cualquier otra: “ausencia de vida”. Por el contrario, la reta y expande los
limites de la palabra y genera nuevas conexiones con otras, en los cuales se dan procesos de

aprendizaje desde la creacion sensible. Dice parte del poema:

“Que al final del dia deberia la vejez arder y delirar; Enfurécete, enfurécete ante

la muerte de la luz.” (Thomas, 2005, pag. 26)

Otra, podria ser la experiencia de muerte del propio lvan Ilich, como otro es el delirio
sufrido por Gregorio Sansa, o el silencio profundo en el que sucumbio Bartleby. Alli est, la
muerte como potencia inacabada; pensarla, tarea de vivos, para nosotros posibilidad de

formacion, sobre todo autoformacion sensible.
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En el primer paso lo que se hace es un juego con las palabras a modo de delirio. Un

especie de enfermar con el lenguaje.
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llustracion 11. Delirio 2. Carlos Julio Flérez Ocampo.

Segundo Paso

Cuando las murallas de la razon se erigen infranqueables, cavar es una posibilidad.

¢ Crees haberlo visto todo sobre la tierra?

¢Llamas a los astros por su nombre, y discurres sobre el movimiento de las
constelaciones?

¢Es acaso, es consultada y respetada tu opinion entre los sabios?

¢Lo que es y lo que sera es el motivo de tu canto?
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Asi es, asi sera, hasta que por fin lo veas... algin dia, ante tu espejo:

El vasto océano, que incontenible se desborda tras las comisuras de tus ojos...

Tendras que aprender a bucear...

Ir por la verada es correr el riesgo de perdernos en la infinitud de un paisaje inhdspito.
Poetas como Alejandra Pizarnik, lanzan imégenes desde ese afuera, toman lo que pueden, y
mientras deliran lo van arrojando en su poesia, que es su misma vida. Un transitar de caminos
enmarafiados, obstruidos por la enfermedad misma de sentir que las palabras se descomponen
como moléculas y buscan su afuera, donde hay conexion con el cuerpo, con lo sensible, en donde

esta la vida. Sefialo el siguiente poema de Pizarnik:

Solamente

Ya comprendo la verdad
Estalla en mis deseos

Y en mis desdichas
En mis desencuentros
En mis desequilibrios
En mis delirios

Ya comprendo la verdad

Ahora
A buscar la vida (Pizarnik, 2003, pag. 319)

Adentro esta la ilusién de seguridad, como Neo dentro de Matrix, pero siempre hay
preguntas que afloran desde lo cotidiano, la pregunta nos mueve para ese afuera, que en realidad
hace parte de un adentro sensible, un lugar asintactico. Es la verdad que buscamos y nos impulsa.
Son movimientos, donde los lindes de las palabras se expanden y los significados se transforman
al pasar por nuestro cuerpo. Hay que tener en cuenta que quedar en el afuera es la locura, y es
también la muerte.

Deligny dice “Si el pez volador parece descabellado, nada impide pensar que a pesar del
incesante calafateo, el afuera se filtre y llegue a ser ese charco que refleja el rostro de quien mira
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y hace de espejo sin serlo. Suele decirse que el mar refleja aunque nadie se vea en é1.” (pag. 151)

Si en la primera parte del delirio se buscaba reconocer que estamos en rutas delimitadas,
trazadas por otros, en esta la busqueda consiste en ir a nuestro interior, y reconocerlo como un
afuera, un lugar de miedos, incertidumbres, donde nada es preciso y la pregunta es la constante,
pero que a la vez es lo que permite el movimiento. Esta parte es ver que podemos deslindar las
certezas, cuestionar lo que antes del delirio nos parecian verdades incuestionables. Esto tiene un
fin ético en si mismo, entender que existen otros sistemas de pensamiento y que lo que creo saber
estd en continua transformacion. Cavar es poder ir al interior para transformarme en relaciéon con
lo que me han narrado, es un ejercicio constante, molecular, biopolitico, de catarsis frente a lo

visto y lo vivido.

En esta segunda parte, tras el delirio, se empieza a reconocer lo que pertenece adentro y
afuera, los surcos trazados por la historia y que nos determinan y las pasibilidades que tenemos

de salirnos de ellos y trazar los propios.
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lustracion 12. Delirio 3. Carlos Julio FIérez Ocampo.

Tercer Paso

Las palabras son surcos, también herramientas para surcar.

En la larga y obtusa noche,

la melodia de una trompeta

agita el corazon de quienes

caminan en circulos la cornisa.

Las palabras son sucos en los que nos perdemos facilmente, al dejar que estas, sin oponer
la mas minima resistencia nos narren. Nos dicen qué y como actuar, vienen como un paquete que
ordena nuestra conducta, se adhieren a discursos y nos roban el sentido de las cosas y la vida.
Para este momento se tomaran las palabras como herramientas que tracen nuevos surcos en

nuestras vidas, tomando una frase del poema de los dones de Borges
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Le fue dado el lenguaje, esa mentira,

Le fue dada la carne, que es arcilla,
Le fue dada la obscena pesadilla

Y en el cristal el otro, el que nos mira. (Borges, pag. 376)

El lenguaje como lo proclama el verso es una mentira, y como tal nos permite construir
ficciones en las que podamos llegar a habitar. La historia que narra una persona es siempre su
ficcion, siempre en proceso, siempre inacabada. En este paso se debe estar consiente: es un
regreso del delirio, en el que creamos nuestra visién de mundo, siendo mas conscientes de lo que
hacemos con las palabras, lo que estas provocan y significan, no solo para nosotros sino también
para los otros, el que esta en el cristal, ese que nos mira es importante en el transitar diario. Se
trata de crear ficciones habitables, haciendo como dijo Deleuze de la “literatura una de salud”
(pag. 4)

No nos quedamos en el delirio, no morimos en la locura, por el contrario se busca que las
experiencias y lo que se experimenta desembogue en nuevos modos de ser y rehacer la
existencia. Hacer que nuestras vidas se relaciones con otras desde sus muestras mas sensibles, no
negandonos nombrarnos o expresarnos para los otros, e incluso reclamando como deseamos ser
narrados por ellos, en una busca por construirnos, narrarnos bello, hacer de la vida una poética,
no como teoria o estructura, sino como sensibilidad expresada en lo cotidiano, en lo infimo de la
existencia misma. Hacer de la poesia y de le existencia una ética, que se pinta sobre el lienzo de
nuestro cuerpo.

Y es que la poesia es imagen con signos de interrogacion, lo que no cierra, palabra que
abierta se desgarra desangrandose ante nuestros 0jos... el poeta es una especie de cirujano del
mundo.

Cito a Dickinson:

El cielo del verano es poesia
Aunque no esté en un libro. Los poemas

Verdaderos son huidizos. (Dickinson, 2012, pag. 32)
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Los dibujos que ilustraron esta parte del texto, hacen parte de mi trabajo Delirio, muestra

pictorica para el curso Pintura V. Sus trazos, al igual que el delirio, no buscan contener la

imagen, van y vuelven de la locura a la razén, como el poema.

Aqui se busca la creacion, lo que hacemos con el lenguaje, lo poético y como lo usamos

al narrarnos.
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Conclusiones
A modo de aplicacion del método en el taller del amor
Lo expuesto anteriormente como pasos del método del delirio serd, en gran medida, lo
que posibilite cartografiar los acontecimientos que devienen, en lo que he denominado Poética de
la Existencia. Tomando la imagen del amor y lo acontecido en el taller de igual nombre, se puede

en marcha el método y la investigacion, y los conceptos desplegados.

En la sesion: Taller sobre el amor, los participantes puestos de pie, se miran unos a otros
—son estudiantes de diferentes carreras de la Universidad de Antioquia, los cuales llegaron tras la
convocatoria de Imagenes del Afuera. La lectura como acontecimiento- no se conocen, quizas se
han visto anteriormente, 0 no. Suena musica y las letras de las canciones, conocidas por ellos les
hablan de amor... Son canciones que en nuestro entorno cultural han determinado y construido
imagenes de como se vive el amor. Ellos empiezan a bailar, se juntan parejas, asi hasta el
término de la musica. Algunas canciones dicen palabras como: “No puedo olvidarla la necesito
conmigo. Sin su amor me moriré”, “No es amor, lo que tu sientes se llama obsesion, que te hace
ver cosas; asi funciona el corazon”, ““Tt me robaste el corazéon como un criminal”, “Andas en mi
cabeza, nena, a todas horas” “No sé de poesias pero enternezco”, “Me enamoré de la persona
ideal, pero ya ves, se tuvo que ir”, “Nuestro amor serda como un manantial de luz”, “Amor
prohibido murmuran por las calles, porque somos de distintas sociedades”, “No me hubieras
dejado esa noche, porque esa misma noche encontré un amor”. Todas estas concepciones del
amor, encierran de cierta manera la forma en que lo vivimos y como habitamos esas las palabras,

delimitados por la cultura.

Después del baile, y el relacionarnos con las letras de las canciones, a cada participante le

fue entregado un papel con una inscripcion; tres posibilidades de amar:

“Por tanto, dejara el hombre a su padre y a su madre, y se unira a su mujer, y seran una
sola carne.” Génesis 2:24 Reina-Valera 1960 (RVR1960)
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“El que siente deseo, desea lo que no tiene a su disposicion y no esta presente, lo que no

posee, lo que él no es y aquello de que carece, desea aquello de que esté falto, y no desea si esta

provisto de ello”. Platon (E1 Banquete)

“Cualquier manara de amor vale la pena. Cualquier manara de amor vale la pena amar.”

Milton Nascimiento.

A cada uno de los participantes se les entregd una de estas frases, en ellas maneras de
amar. Cuando opinaron sobre las frases, las palabras empezaron a tomar su caracter de
multiplicidad; es pasando estos discursos por el cuerpo que se transforman. Alguien decia
respecto de la cita biblica: “Esto tiene que ver con el patriarcado” o bien podia ser como dijo otra
persona: “Es bello, porque si nos consentimos nosotros mismos, queremos Vernos bien,
cuidarnos con lo que comemos, lo que vestimos; ahora hacer eso por otro, como si fuera parte de
nuestro cuerpo, es amarlo de verdad”. Asi algunos esperan su mitad, a otros les parece terrible
una mitad idéntica a ellos. Quizé en la tercera frase hay una posibilidad mucho més abierta para

amar, pero las perspectivas son infinitas en todas ellas.

En este momento ya empezébamos a delirar, con los comentarios y tantas posibilidades
de vivir el amor, en el comienzo de la enfermedad y la primera parte del método. El problema no
es el amor, es la normativizacion de nuestros modos de amar, obedecer a esos surcos trazados
por la historia que nos dicen de qué manera amar. Pero es haciéndonos sensibles a los otros y a
los signos que emiten que nos transformamos, y surgen las posibilidades de amar de cualquier
manera; el profesor se enamora de lo que le rodea y le afecta, de los imaginarios e impulsos de
sus estudiantes; el médico se enamora de los conceptos que dan forma a su profesion, pero
también debe correr el riesgo de enamorarse de las enfermedades que portan sus pacientes y de la
palabras que usan, los signos que tramiten para reinventarse, pues la palabra medico como la
palabra profesor es inacabada, no se agota, deviene. Dice Deleuze (Deleuze, 1995) ”Enamorarse
es individualizar al otro por los signos que, causa o emite. Es sensibilizarse frente a estos signos,
hacer de ellos el aprendizaje.” (pag. 15) Cuando petrificamos cualquier concepto, o palabra, y la
creemos ya determinada, terminamos siendo narrados por ellas y no percibimos lo estético, pero,

si las tomamos como creacion para nuestra vida sensible; como una ficcion que podemos

45



. UNIVERSIDAD
% DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacion
habitar, como en el poema de Borges, al hombre le fue dado el lenguaje, que es una mentira. Una

mentira paraddjica a modo de Epiménedes, que dice que todos los cretenses mienten, siendo el
mismo cretense esta mintiendo en su afirmacion. La cuestion no es la condicion de verdad o
mentira del lenguaje, si me preguntan a mi diré que: es una hermosa mentira, pero es que yo
también soy un mentiroso. Recuerdo un cuento de Ray Bradbury, El cohete, donde el duefio de
un deshuesadero, quiere enviar a uno de sus hijos al espacio, como se da cuenta que no pude
dejar por fuera de la aventura a sus otros hijos, construye un cohete ficticio en el que todos
puedan ir. El viaje lo posibilita el lenguaje, asi este texto y los talleres y gran parte de mi vida es
como ese cohete, fabricado con el don del lenguaje y lanzado desde la isla de Creta. Un amante
le dice a su amada que la va amar eternamente, sabemos que una de las condiciones del hombre
es precisamente el no ser eterno ;miente? O se trata de generar confianza una ética y estética

desde el lenguaje. Un vinculo con el ser amado.

Hay una carta en la pelicula V de Vendetta, la cual traeré a colacién de manera literal, por

su belleza y lo importante para el andlisis:

Sé que no hay forma de convencerte de que este no es otro de sus trucos. Pero no
importa. Yo soy Yo.

Mi nombre es Valerie. No creo que vaya a vivir por mucho mas tiempo, y quise contarle
a alguien mi historia. Esta es la Unica autobiografia que escribiré y —Dios- la estoy escribiendo
en papel higiénico.

Naci en Nottingham en 1985. No recuerdo mucho de esos afios. Pero si recuerdo la
lluvia. Mi abuela tenia una granja en Tottlebrook, y solia decirme que Dios estaba en la lluvia.

Terminé la primaria y fui a un instituto para chicas. Ahi conoci a mi primera novia. Su
nombre era Sarah. Recuerdo sus mufiecas —eran preciosas-. Pensé que nos amariamos por
siempre. Recuerdo a nuestra maestra diciendonos que era una fase adolescente y que lo
olvidariamos.

Sarah lo hizo.

Yo no.

En 2002 me enamoré de una chica llamada Christina. Ese afio se los dije a mis padres.

No podria haberlo hecho sin Chris sosteniéndome la mano.
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Mi padre no podia mirarme. Me dijo que me fuera y que nunca més volviera. Mi madre
no dijo nada.

Solo les dije la verdad. ¢ Fui tan egoista?

Nuestra integridad vale tan poco, pero es todo lo que realmente tenemos. Es el ultimo
centimetro que nos queda de nosotros. Y si guardamos ese centimetro... Somos libres.

Siempre supe qué es lo que queria hacer con mi vida, y en 2015 comencé mi primer film:
Las Salinas.

Fue el papel mas importante de mi vida. No para mi carrera, sino porque fue alli donde
conoci a Ruth. La primera vez que la besé, supe que nunca méas querria besar otros labios que
no fueran los suyos.

Nos mudamos a un pequefio apartamento en Londres. Plantamos rosas escarlatas en
nuestro balcon, y la casa siempre olia a rosas.

Esos fueron lo mejores afios de mi vida.

Pero la guerra de Estados Unidos se puso peor y peor y lleg6 a Londres.

Después de eso no hubo mas rosas, nunca mas. Para nadie.

Recuerdo como las palabras comenzaron a cambiar. Palabras desconocidas como
“colateral” y “entrega’ se volvieron aterradoras. Mientras que otras como ‘fuego nordico” y
“articulos de lealtad” comenzaron a cobrar poder.

Recuerdoque Diferente pasé asignificar Peligroso.

Todavia no puedo entender por qué nos odian tanto.

Se llevaron a Ruth cuando estaba comprando comida. Nunca lloré tanto en toda mi vida.
No tardaron mucho en venir por mi.

Es extrafio que tenga que pasar el final de mi vida en un lugar tan horrible.
Pero por 3 afios tuve rosas. Y no tuve que arrodillarme ante nadie.

Moriré aqui. Cada centimetro perecera. Cada centimetro.

Salvo uno.

Un centimetro.
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Es pequefio y fragil y es la Unica cosa en el mundo que me pertenece. Nunca debemos
perderlo o dejarlo. No debemos dejar nunca que nos lo quiten.

Espero, seas quién seas, que escapes de este lugar. Espero que el mundo cambie y las
cosas se mejoren.

Pero lo que mas quiero es que entiendas lo que quiero decir cuando te digo que, aunque
no te conozca, y aunque puede que nunca llegue a conocerte, a reir contigo, a llorar contigo, a
besarte: TE AMO.

Con todo mi corazon.

TE AMO.1®

Para hablar de Poética de la existencia, retomareé la carta de Valerie. Tenemos una
historia, cada uno, la hemos percibido por medio del cuerpo. Con las palabras precisamos
narrarnos bello, hacer una estética de nuestra vida. Significar lo que vivimos, permitir ser
narrados por los regimenes, pese a lo acontecido a Velarie, ella es la que da voz a su historia, la
hace poética. Nos conmueve porque nos ponemos en su dolor, pesar el ser privados de lo que
amamos nos deja a todos en la misma condicion, borra los surcos de jerarquizacion. Y con el

lenguaje al igual que Valerie trazamos nuevos surcos hacemos de nuestra vida una poética.

En el ultimo paso del taller, al surcar nuestros surcos, usamos las palabras para pedirle a
alguien como nos hubiera gustado que nos narrase, alguien que no le hemos dicho eso que
sentimos o que nunca le hemos pedido que no lo diga, aunque lo esperamos escuchar algun dia.
Esa persona no necesariamente estaba presente, para lo que se entreg6 papeles con formas que
encajasen entre si. Luego de escribir las palabras, buscaron a la persona con la que considera la

figura del papel, esa persona le diria esas palabras que cada uno queria escuchar.

16y for vendetta, James Mc Teigue. Vértigo estudios. Estados Unidos, Reino Unido, Alemania, 2005.
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llustracion 7. Taller sesién del amor.

Poder escuchar eso que tanto hemos esperado, nos hace devenir diferente, forja una salud
en nuestro cuerpo, nos libera. El amor se construye en parte al igual que la angustia y otros
sentires sensibles, de lo que queda por decir. En lo que no se dijo, esta la necesidad de sentir,
nombrar, contar, narrar, esto cundo se dice, cuando se usa el lenguaje en beneficio de nuestra

vida, nos hace desembocar en nuevos surcos de la existencia. Creamos ficciones dignas de ser
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habitadas. Hacer de nuestras vidas una poética de la existencia, es usar las palabras para construir

una vivencia estética, saber narrarnos y expresar el como queremos que se nos narre.

Si “cada palabra es una obra poética” (pag. 265). como afirma Borges, por la experiencia
estética que puede causar la persona, se puede decir que cuando los participantes se los talleres,
expresan palabras que desean escuchar de alguien en particulares, esas palabras se cargan de una
gran sensibilidad mas que de significacion, se deja de lado la semantica convencional para ir a
otros lugares, experiencias y deseos. Una frase como “Te quiero”, la cual expresé una de las
estudiantes, dicha por cualquier otra persona que no fuera para quien ella pedia la tiene reservada
con tal emotividad, no causaria el efecto sensible que si produciria estds mismas palabras siendo

emitidas por esa persona de la cual se espera recibir ese mensaje.

Asi, los acontecimientos poéticos de nuestra vida van directamente buscando convertirse
a las palabras; no necesariamente es blsqueda de nuevas expresiones, sino quizas las que usamos
en lo cotidiano pero sensibilizadas en nuestro cuerpo, se convierten en expresiones altamente
estéticas, como el arte. Se pude usar el lenguaje para narrarnos bello, en tal medida que nos

conmovamos con lo decimos y lo que esperamos que nos digan.

Otras conclusiones:

Cuando una persona se enfrenta a diferentes formas de narrar la vida, puede hacerse

consiente que sus posibilidades de narrarse son infinitas.

El profesor también delira en este método, y deviene, haciéndose estudiante y persona. Es
importante que él sea consiente de los cambios para que no se quede atrapado en los surcos de

una episteme.

Muchas veces hay que enfermar para tener cuidado con la vida; asi también las palabras

nos deben afectar para hacer una salud de ellas.

Delirar es tambien dejar ir, ser diferente. Esto para el maestro como para los estudiantes.
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Las palabras dichas u oidas pueden llegar a ser sensaciones estéticas, conmueven, como

conmueve un poema.

Es posible hacer cartografias en propias y colectivas, como lo que paso en cada vida y la

construccion colectiva de Imagenes del Afuera.

Un profesor cuando delira se hace multiplicidad, y genera aperturas, contagia a sus

estudiantes.
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Anexos Talleres

Imagenes del Afuera.

Encargados del taller:
Carlos Julio Florez
David Lozano Cartagena

Johan Sebastian Ochoa

Taller 1: La lectura.

Propositos:
-Provocar una presentacion/experimentacion sensible por parte de los participantes.
-ldentificar qué sentido se le atribuye a la lectura entre los participantes del taller.

-Generar posibilidades de reflexion acerca de lectura como una practica amplia, que

inicia con nuestra vida cotidiana y nuestra experiencia sensible.

Descripcion:

Este primer taller que va a desarrollarse, tiene como reflexion principal la lectura del
mundo. Como se sabe, la propuesta de Paulo Freire en La importancia del acto de leer, es partir

de que no se lee la palabra sino después de haberse una experiencia de mundo y del mundo. Es
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en este sentido que se propone una taller que procura darle un lugar primordial a la experiencia

sensible, eminentemente singular.

Desarrollo:
Instalacion e inicio del taller (Tiempo estimado: 25 minutos)

Cuando los participantes de Iméagenes del Afuera vayan a ingresar al espacio de
experimentacion, territorio de juego o taller, plantearemos dos reglas fundamentales: a) que en
esta ocasion seran vendados y b) que no deberan compartir los nombres propios en la primera

parte del taller.

Seréan conducidos, después de vendarse, hacia un lugar ordenado a manera de cita a
ciegas, ambientacion de un verdadero encuentro interpersonal que, durante diez minutos,
permitird la narracion de experiencias personales, la respuesta de preguntas, en general compartir
un poco de la vida de cada uno (acompafia la ambientacién una musica suave, paulatina, en este
caso del género Blues). Todo esto, ademas, contara con un elemento adicional: si bien nos
planteamos ubicar parejas de cita (o trios, eventualmente), la idea es realizar un carrusel, en el

que los participantes solo respondan a una pregunta a medida que se cambian de pareja.
Las preguntas o indicaciones generadoras seran las siguientes:

Cuenta a tu pareja si te gusta la literatura, y ¢por qué? ;Qué otra manifestacion artistica te

apasiona?

¢ Cudl es tu libro favorito? (En caso de no gustar de la literatura, ¢qué experiencia de

lectura, cinematografica, artistica ha sido memorable?) ;Por qué?
¢ Qué dia de tu vida ha sido especialmente memorable? ;Qué sentiste?
Pregunte algo que desee saber de la otra persona.
Cuente a su pareja algo de su vida personal.

¢ Qué carrera estudias?
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A continuacion, deteniendo el carrusel, las parejas van a participar de un momento para

conocerse mediante el tacto. La guia sera, aproximadamente, la siguiente:

Tomense de las manos, siente las manos de tu compariero/compafiera, percibe la textura,
la forma, el tamarfio; toca sus falanges, desliza la mano hacia el codo, ¢cémo es ese punto
articulatorio?, toca los hombros, describe para ti cémo son; haz una imagen del rostro del otro

mientras lo tocas, palpas los 0jos, los labios, el cabello; sienta el olor del otro.

Terminado lo anterior, los participantes seran ubicados en otro lugar y se les quitaran las

vendas.

Creacion-llustracion (Tiempo estimado: 15 a 20 minutos)

El siguiente momento del taller se dedicara a la creacién de una ilustracion que, de alguna
manera, intente describir esa forma de la pareja con que compartieron, y que aquello se una a la
conversacion y a las respuestas, resultado del carrusel. Daremos algunos materiales para llevar a

cabo la ilustracidn. Posteriormente se procedera a pegar a las paredes las creaciones obtenidas.

Socializacién (Tiempo estimado: 20 a 25 minutos)

El primer paso a sequir sera escribir el nombre de cada participante en tres tiras de papel
y, luego de realizar una presentacion de cada uno, poner el nombre en tres de las ilustraciones

con las que se sienta identificado.
Las preguntas generadoras de la socializacion oral seran:
¢ Por qué crees que esa ilustracion lo identifica?
¢Por qué cree que esta ahi?

¢ Cual cree que fue la pareja que palp6 y qué pregunta respondio en el carrusel?

55



UNIVERSIDAD

2

Facultad de Educacion

Conceptualizacién (Tiempo estimado: 20 a 25 minutos)

El momento final nos corresponde a los encargados del taller. Estuvimos todo el tiempo
tratando de posibilitar distintas lecturas y narraciones, compartidas por todos los asistentes. La
conceptualizacion serd la forma de concatenar las experiencias individuales, las creaciones y la
evidencia de una multiplicidad de voces, que conocen e identifican el mundo de manera amplia,

0, es preciso decir, en sentido Freiriano.

La vida de cada uno es una narracion, y, por tanto, siempre estamos ante la perspectiva de
las narracion de otros. Leemos formas, sonidos, olores, vibraciones, texturas, palabras, historias,
miradas, actitudes, tiempos, silencios; leemos con los oidos, con los pies, con las manos, con la
nariz, con todo el cuerpo, y ante la posibilidad de leer la intimidad, la cotidianidad, lo

extraordinario y hasta lo cierto y la gran mentira en la vida de todos.

Recursos:
Hojas de papel bond o papel periddico
Colores, crayolas, vinilos, pinceles

Cinta

Bibliografia:
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Farina, C. (2013) “Sensibilidades de los saberes en el cuerpo O las condiciones de lo

sensible en al formulacion de nuestros saberes docentes”, en Cosméticas y politicas del cuerpo.

Cali. Institucion U. Antonio José Camacho.

Taller 2: Sobre una ética de la literatura. Narcisismo vs. Cuidado de si.

Propositos:

-Crear una biografia lectora en donde se expongan las experiencias mas sensibles o llenas

de sentido con la literatura.

-Proponer una reflexion en relacion con la ética de la literatura de nuestro tiempo, y de
cémo la literatura como una préactica de si, en sentido Foucaultiano, permite procesos de

subjetivacion y no de individualizacién o narcisismo.

Descripcion:

El segundo taller de imagenes del afuera pretende hacer un viraje desde la lectura del
mundo, que se habia tratado en la sesion anterior, hacia el problema que suscita pensar en una

ética de la literatura.
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En un tiempo como al que asistimos y en el que el mercado instaura nuevas éticas y

estéticas en relacion con nuestras practicas socioculturales, la literatura se ha visto amenazada
por el imperativo categérico que aboga por la productividad, creando de este modo una ética de
lo atil dentro del horizonte del mercado. Buscamos entonces problematizar sobre ello,
argumentando que mas que un habito provechoso, la literatura puede presentarse en nosotros de

formas que exceden la mera utilidad.®

Desarrollo:

v/ Seminario sobre una ética de la literatura (Tiempo estimado: 25 minutos)

Se desea abrir la segunda sesidn de Imagenes del Afuera, con una discusién corta en la
gue se pone sobre la mesa, cuél es la vision que se tiene en nuestro tiempo sobre el ejercicio de

leer literatura. Para eso se partird de una pregunta ¢para qué sirve la literatura?

El motivo de establecer una pregunta como esta, es pensar que a partir del tiempo en el
que estamos, la literatura también es arrojada al terreno de la productividad y la utilidad; lo que
resulta en cierta medida reduccionista, pues mas que algo provechoso, los lectores establecen
vinculos afectivos y emotivos con las historias que leen, o simplemente son extasiados en el

esplendor de una experiencia estética.

La discusion estard fundamentada en los textos, La hermenéutica del Sujeto de Michel
Foucault, La Agonia del Eros de Byung Chul Han, y La era del vacio de Gilles Lipovetsky.

v/ Mi Biografia lectora (Tiempo estimado: 30 minutos)

En este momento del taller, los participantes se dispondran a realizar una biografia
lectora, en la que se evidencie su experiencia con la literatura. Cabe mencionar que la actividad

no pretende realizar un ejercicio bibliografico, que solo ponga en evidencia los titulos que han
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leido cada uno de ellos. Sino por el contrario, que abogue por las experiencias y los sentires que

ha marcado ese encuentro personal con la literatura. Para eso cada persona tendra que realizar un

collage con imagenes de revistas, dibujos y palabras, en los que se hile esa experiencia.
v/ Socializacion (Tiempo estimado: 30 minutos)

La socializacion se hard a modo de narracion, en la que cada persona podra explicar los
signos que han sido consignados en su biografia.

v/ Compilacién y disefio (Tiempo estimado: 15 minutos)

En este momento el grupo seré dividido en dos comités que se encargaran de realizar la
portada y el titulo, respectivamente. Para ello los participantes presentaran posibles propuestas
para el nombre del libro y su portada.

Retroalimentacion. (Tiempo estimado: 10 minutos)

Este espacio esta destinado para la exposicion de los sentires y saberes experimentados y
construidos a lo largo de la sesion.

Recursos:

Papel, revistas, tijeras, pegante, marcadores, colores, crayones

Bibliografia:
Chul Han, B. (2014) La Agonia del Eros. Barcelona. Herder editores.
Foucault, M. (1987) La Hermenéutica del Sujeto. Madrid. Ediciones Endymién

Huizinga, J. (2016) Homo Ludens. Madrid. Alianza editorial.
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Lipovetsky, G. (2003) La era del vacio. Barcelona. Editorial Anagrama.

Taller 3: El amor.

Marcar con tiza la silueta de zapatos en el piso del salon, con la intencién de que los
participantes queden uno frente al otro en pose de baile (Las personas deben estar puntual en el
salén para dar inicio a la sesion) sequidamente sonara un remix de masica con tematicas sobre el
amor, canciones populares, reconocidas en la cultura. La invitacion para los participantes es a

bailar. (10 minutos)

Al término del baile cada uno tendra en su silla un papel con una frase sobre el amor, de
lo cual hablaran espontaneamente articulando la frase con las letras de las canciones y lo que les
produce, en vinculacion su memoria y sus recuerdos; haciendo fractales de ideas sobre el amor.

(15 minutos)

. Historia del amor (MAGISTRAL. Julio Flérez Ocampo) Preexistencia (se
relaciona con lo conversado anteriormente). Literatura (las frases leidas). Media naranja,
complemento, Adan y Eva (mitologia occidental, filosofia, formacion). El otro del amor, un otro

politico. (15 0 20 minutos)

V. La Jetee (pelicula) (30 minutos)

V. Intervencion magistral: Tiempos en el amor (pasado, presente en tiempo rato y
tiempo econémico, futuro) nostalgia, saudades: “A SAUDADE E ALGO MUITO BOM, UM
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AFAGO, UM CARINHO SEM A MAO. A SAUDADE E UM SENTIMENTO DE RUPTURA

COM A CONSTRUCAO TEMPORAL, CRONOLOGICA E HISTORICA. NAO PERTENCE
SOMENTE AO PASSADO. PARA CONSTRUIR OUTRO MUNDO PRECISAMOS SENTIR
SAUDADES SEMPRE, SAUDADES DAS VIVENCIAS QUE AINDA VAMOS VIVER.
PRECISAMOS TER SAUDADES ATE DO QUE NAO VIVEMOS UNS COM OS OUTROS”
Valentim da Silva.

Signos en su devenir configurando el amor. “Prous y los signos” Gilles Deleuze.

Los sentimientos tienen historia. “A un sentimiento le pertenece una cronologia, una

época una geografia, una politica” Cynthia Farina. Capitalismo afectivo.

Lo posible. “De hecho, un cuerpo se hace por las relaciones posibilitadas e
imposibilitadas por los sentidos, de sus capacidades e incapacidades. Un cuerpo es hecho activo
cuasi-causa y consecuencia, de una sensibilidad y de sus condiciones de posibilidad. No es
archivo muerto de lo vivido. ”’Con nosotros van maneras de recepcion del otro, de lo que no soy,

de lo que no siento, de lo que no s¢” Cynthia Farina.

VI. Basados en la premisa de la maestra Nidia Bejarano “Debemos narrarnos
bonito” Hacer una carta breve de lo que nos gustaria que nos dijeran o nos hubiera gustado que
nos dijeran las personas amadas. El papel en que se escribe la carta esta es una parte de dos que
complementan una hoja completa. Buscar la otra parte que la complementa y la otra persona le
va decir lo que le hubiese gustado que le digan, lo que escribimos para nosotros mismos.
(TOTAL APROXIMADO JULIO: 1 h o1 hy 10 minutos)

Algunas ideas de frases para el punto dos:
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“Cualquier manara de amor vale la pena. Cualquier manara de amor vale la pena amar.”

Milton Nascimiento.

Por tanto, dejara el hombre a su padre y a su madre, y se unira a su mujer, y serdn una
sola carne. Génesis 2:24 Reina-Valera 1960 (RVR1960)

“El que siente deseo, desea lo que no tiene a su disposicion y no esta presente, lo que no
posee, lo que €l no es y aquello de que carece, desea aquello de que esta falto, y no desea si esta

provisto de ello”.

Platén (EI Banquete)

Taller 4: La fatalidad y el tiempo.

Propositos:

-Generar la posibilidad de una reflexion en torno al tema de la fatalidad en la literatura y

en la propia experiencia de vida.

-Generar una experimentacion con la tematica de la fatalidad, en algunos momentos de la
vida de cada uno, con base en la frase Debia haber intentado (podido) poder (intentar) hacerlo

(decirlo, eludirlo).
-Construir conjuntamente una nocion de laberinto.

-Construir un microrrelato.

Descripcion:
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La sesion sobre la fatalidad y el tiempo, tendra como principales aspectos de reflexién

algunas experiencias de vida individual, el laberinto -como una construccién de lenguaje y de
tiempo-, y al menos tres expresiones de la fatalidad en la mitologia griega: el minotauro,
Prometeo y Orfeo. Todo esto nos permitira dar una ruta de lectura a los cuentos “Calor de
agosto” y “Sobre encontrarse con la mujer 100% perfecta”, e igualmente estos seran

fundamentales para la socializacion y la reflexion de las experiencias de cada participante.

Desarrollo:
Instalacion e inicio del taller (Tiempo estimado: 25 minutos)

Los participantes del Taller Imagenes del Afuera, luego de ingresar al aula, van a realizar

un ejercicio de escritura alrededor de las siguientes frases a completar:
-Debi haber intentado poder hacerlo
-Debi haber intentado poder decirle
-Debi haber intentado poder eludirlo

-Debi haber podido intentar hacerlo

Cada una de esas frases tiene atribuido un sentido, que va a ir desarrollandose a través de
la sesion. Primero, al estar compuesta solo por verbos en distintos tiempos, su caracteristica es la
de hacer evidente su elemento performativo o creador. La reflexidn se asienta en el lugar del
génesis, con la palabra creadora, en un tiempo divino donde espacios y tiempos estan siempre
presentes. Segundo, las frases aluden a un pasado individual, en el que se consolida la
posibilidad de otra vida por vivir, es decir, nace la posibilidad de reflexionar sobre ese hecho que
el dia de hoy solo es ficcidn, o coexiste en otra bifurcacion del tiempo, en sentido borgiano.
Tercero, las dos frases ultimas, se refieren a un hecho del pasado que configura nuestro presente,
pero que quiza hubiésemos querido eludir. EI complemento de estas frases sera escrito en cuatro

tiras de papel distinto, con el fin de realizar un juego de azar al final.
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La exposicion del sentido de estas frases se hara inmediatamente después de socializar el

“Debi haber intentado poder eludirlo” y el “Debi haber podido intentar hacerlo”, de cada

participante.

Lo anterior permitira la expresion de lo laberintico en la vida, y lo posterior serd
desentrafar el sentido que tiene el laberinto, relacionado con la fatalidad y el destino, en el mito
del minotauro. También, la lectura del laberinto, desde una lectura del mito de Prometeo y el

robo del fuego.

Creacion-Juego (Tiempo estimado: 20 minutos)
En grupos de tres personas, van a dibujar un laberinto.

Todos los laberintos van a ser pegados en el tablero, y un representante de cada grupo va
a salir, vendado, a atravesarlo, a cruzarlo, pero le va a dar un sentido a partir de su experiencia;
es decir, que va a comentar un episodio de su vida que haya significado para si mismo un
laberinto. Terminados de jugar los laberintos, los participantes que jugaron vendados, nos
comparten su experiencia, y se procede a una conceptualizacion y conversacion, entendiendo la
metafora de los ojos vendados como la realizacion de un destino en el que no podemos tener

claridad de nuestra accion, donde otros hacen fatalmente por nosotros.

Conceptualizacion/conversacion (Tiempo estimado: 20 minutos)

La fatalidad como destino

A continuacion, vamos a realizar un conversatorio, con esa perspectiva de lectura, del

cuento “Calor de agosto” de William Harvey, cuya sinopsis es la siguiente:

un ilustrador, en una tarde muy calurosa de agosto, realiza un dibujo en donde hay un
hombre a quien se esta juzgando por un asesinato cometido; al terminarlo, le parece un poco
curioso porque no tenia intenciones de haber dibujado eso. Sale de su casa, sin saber por qué

lleva la ilustracion, y se le da por entrar a un salén donde se hacen objetos en marmol. Se da
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cuenta de que el hombre al que habia dibujado esta alli haciendo una lapida y luego, al poder ver

la inscripcion que lleva, se da cuenta que es su propio nombre y su propia fecha de nacimiento.
Conversan sobre esas circunstancias extrafas, y al ver que la fecha inscrita es la de ese dia,
deciden quedarse a esperar la mafiana siguiente. EI cuento termina cuando ambos esperan, ya

cerca de la medianoche, pero el calor incrementa casi hasta la locura.

El conjunto de casualidades, que los lleva a ambos a estar alli, es improbable, casi
mistica. Pero nos permite antes que nada comprender que el final, dejado a albedrio del presente,
participa de esa accién del dios en el tiempo, de crear con la accidn, de hacer y evitar que el
tiempo pase anulando la toma de partido entre las posibilidades. Porque al ser nuestro tiempo
cronologico y finito, solo nos queda pensar que la accion esté en el tiempo presente.

Recordar y compartir el sentido de la frase “Todos los eventos posibles estan

aconteciendo ahora” Valentim da Silva.

Lectura de los “Debia haber intentado poder hacerlo”, con la intencion de reconocer esa

potencialidad de la toma de decision, frente a lo que Illamamos fatalidad.

La fatalidad como un perder

Este momento de la conversacion empieza con el cuento “Sobre encontrarse con la chica
100% perfecta” de Murakami. Esta lectura del cuento, va a hacer una analogia con el mirar atras
en el mito de Orfeo. La realizacién de destino estaba con él, pero, por temor, lo que hace es
perder lo que deseaba. La fatalidad, entonces, esta indispensablemente enlazada con el tiempo,
pues es en el presente en el que toda oportunidad estd muriendo, toda apertura se elige o no, y a

partir de todo lo que es, se construye el porvenir; a partir de todo lo que es, sera.

La sinopsis del cuento “Sobre encontrarse con la chica 100% perfecta” es:

una primera persona nos cuenta sobre haber encontrado una mujer que tenia todo lo que

para él era perfecto, pero a la cual no le habla y la deja ir, sin saber qué decirle. Se inventa sin
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embargo una historia en la que se sabe que los dos se conocian de otro tiempo u otra vida, y eran

la pareja perfecta, pero al verse ahora ya no lo recordaban. Se alejan.

Cierre (20 minutos)

Faltando aun por socializar los “Debi haber intentado poder decirle”, el siguiente
momento es crear y escribir una atmdsfera literaria en la que esté frente a la persona a la que

quisiera dirigirse, justo antes de decirle la frase. Al final se socializa el ejercicio.

Recursos:

Hojas, papel bond, marcadores.

Bibliografia:

Colli, G. (2010) EI nacimiento de la filosofia. Buenos Aires. Tusquets editores.
Cortazar, J. (2016) Clases de literatura. Bogota. Editorial Debolsillo.

Foucault, Michel. (1997). El pensamiento del afuera. Valencia. Pre-textos.

Huizinga, J. (2016) Homo Ludens. Madrid. Alianza editorial.

Taller 6: Enfermedad y Muerte

Primera parte: Enfermedad. Poder, el otro. Deliro como posibilidad (45 minutos)

El término enfermedad proviene del latin infirmitas, que significa literalmente «falto de
firmeza». La definicidon de enfermedad segun la Organizacion Mundial de la Salud (OMS), es la

de “Alteracion o desviacion del estado fisiologico en una o varias partes del cuerpo, por causas
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en general conocidas, manifestada por sintomas y signos caracteristicos, y cuya evolucion es mas

0 menos previsible”

Inicio
Van a pensar, y van a escribir sobre alguna situacion donde se sintieron por fuera, como

enfermo, contagiados. Algo que les acontecid en la escuela un hospital, la universidad, un circulo

social, una relacion, la familia. (20 minutos para escribir y contarlo -los que quieran).

Magistral

La enfermedad se diagnostica por las entidades que ejercen el poder, Relacion
enfermedad y sociedad.

“Historia de la clinica” Michel Foucault
“Critica y clinica” Gilles Deleuze

Video “El empleo”

Magistral (20 a 25 minutos)

El otro como foco de contagio: {Dénde estoy yo™? ;Adentro? ;Donde esta el otro?

¢ Afuera?

Todo lo que pensamos del otro lo determinamos desde el yo. Yo soy una construccion de

valores, el otro es contagio de antivalores.

El sujeto moderno impone unos valores, los cuales ejerce por medio del poder, trata de
integrar al diferente, no dejarlos ser. Cuando el otro irrumpe como es, se vuelve una amenaza,

detiene lo que “viene funcionando bien”, como una enfermedad.
“La igualdad es una de las formulas de la diferencia” Jacques Derrida
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Tolerancia: soportar al préjimo, integrarlo al yo, normalizarlo, sanarlo.

El otro es lo que me excede, lo incomprendido, el enfermo, el monstruo.

Hospitalidad: El otro es “una exterioridad irreductible al sujeto” Emmanuel Lévinas. El
vinculo con el otro es imposible, afirmar la posibilidad con el otro es transformarnos a nosotros,

entender que todos somos otros.

El otro como animal me llena, me engorda, me expande. Més que si el otro piensa, si
tiene derechos... es pensar, ¢el otro sufre? Levinas y Bobby (narrar historia): un animal sin

lenguaje nos devolvié la humanidad que estuvimos buscando.

“La muerte de Ivan Ilich” La posibilidad de pensarnos en el borde del delirio (entre la

enfermedad y la muerte)

Jean Luc Nancy, trasplante de corazon congreso sobre la situacion del extranjero. “El

intruso” (narrar historia)

Pensar nuestra responsabilidad por el sufrimiento del otro...

Segunda parte: Muerte (1 hora)

Propdsitos, desarrollo y exposicion

A la luz de las reflexiones y exposiciones de Carlos Julio, cuyo tema fue la enfermedad y
el descubrimiento del “otro”, el taller contintia con una creacion-experimentacion de una lapida,
pintada, dibujada sobre carton paja. Esta sera completada con algunos datos escritos, como lo
seran: una historia -desplegable- sobre los motivos de muerte del difunto, un epitafio y
posiblemente unas fechas. EI nombre, que sera consignado al final, ya estara establecido en la
cara anterior del cartdn paja, y ese nombre sera el de cada uno de los participantes del taller. Es

decir que, como queda manifiesto, cada uno estara haciendo, sin saberlo, su propia lapida, su
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propia historia, describiendo su propia fatalidad, con la intencion de que al ubicarse en ese plano,

se sorprenda a ese otro que somos, ya explorado en la tematica de la enfermedad.

Sin embargo, como signo, en el sentido de la frase de Heidegger “La muerte es la
posibilidad de la imposibilidad de toda otra posibilidad, ‘la posibilidad de la pura y simple
imposibilidad del Dasein”, la muerte es para nosotros, entonces, la posibilidad de generar
tensiones y reflexiones sobre la propia existencia, en el tiempo presente y bajo las caracteristicas

de una ética dentro del laberinto que habitamos.

La muerte serd, por tanto, una imagen -ya nunca una experiencia- del afuera, un afuera
absoluto y sin retorno. Fatalidad de fatalidades, destino implacable, la literatura se ha encargado

de abordar el tema desde que esta misma existe, ya que es la inminencia de toda vida.

Esto serd comentado durante el proceso de creacion de la lapida, y, junto con ello,
daremos lectura a un relato titulado “Sobre las alas de un buitre”, escrito por Johan S. Ochoa.
Como es de esperarse, el tema desarrollado alli es la muerte, desde el punto de vista de un
suicida que en el acto justo anterior de ahorcarse, ve a otro hombre ahorcado. Sin mas, se
conversara al respecto de la manera en que el cuento comenta la experiencia refleja de la muerte,
correspondiendo a las historias de defuncién de los personajes que terminan por ser los
participantes. El cuento sera un reflejo de aquella creacion, a la vez que un motivador de la
discusion, donde se abordara ademas la pregunta: ¢por qué la preocupacién narrativa/literaria por

la muerte? Todo lo que queda abierto, todo lo que puede contarse de esa vida es ya mera ficcion.

Orden

-Empezar a dibujar, decorar, pintar, crear la lapida.
-Conversacion a partir de la frase de Heidegger.
-Lectura del cuento “Sobre las alas de un buitre”.

-Escritura de la historia -que sera desplegable de la lapida- sobre la muerte del difunto.

Escritura del epitafio.
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-Consignacion de los nombres en la lapida.

-Socializacion y comentarios.

-Cierre por parte de los integrantes y participantes del taller.

Materiales

Cartdn paja, hojas de papel, marcadores, pinceles, crayones, colores, colbon, etc.
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