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RESUMEN

La Formalizacion de la educacion musical en Medellin 1888-1910, ilustra el
contexto social, econdmico y cultural que posibilito el surgimiento de la
institucionalizacion de la educacion musical en Medellin el dltimo cuarto del siglo
XIX. Describe las practicas musicales de los musicos empiricos, la labor de los
musicos extranjeros y los maestros nacionales en la formacion y consolidacién de

la Escuela de Musica Santa Cecilia.

La investigacion histérica se realizé a través del rastreo de fuentes bibliogréaficas
qgue hicieron visible la informacion en las narrativas literarias de los cronistas del
siglo XIX y principios del siglo XX, como Lisandro Ochoa, Luis Latorre Mendoza,
Fidel Cano, Agapito Betancur y el indice miscelanico del centro de documentacion
patrimonial de la biblioteca de la Universidad de Antioquia.

Este trabajo hace un Illamamiento a la necesidad de contextualizar los
lineamientos y los planes de estudio en el contexto social y cultural

Latinoamericano.

Palabras claves: Educacién musical, maestros, cultura e identidad.



ABSTRACT

The Formalization of musical education in Medellin from 1888 to 1910, illustrates
the social, economic and cultural context that enabled the institutionalization of
musical education in Medellin in the last quarter of the 19th century. This work
describes the musical practices of empirical musicians as well as the work of
foreign musicians and national teachers in the creation and consolidation of Santa

Cecilia School of Music.

The historical research was carried out through the inquiry of bibliographic sources
that made the information visible in the literary narratives of the chroniclers during
the nineteenth and early twentieth centuries, such as Lisandro Ochoa, Luis Latorre
Mendoza, Fidel Cano, Agapito Betancur and the miscellanic index from the
heritage documentation center of the University of Antioquia library.

This work calls for the need to contextualize the guidelines and curricula in the

social and cultural Latin American context.

Keywords: music education, teachers, culture and identity.



INTRODUCCION

El proyecto de investigacion: Formalizacién de la Educacion Musical en Medellin,
Escuela de Mdusica de Santa Cecilia 1888-1910, pretende hacer visible los
fundamentos epistemoldgicos, pedagogicos, politicos e ideoldgicos que
fundamentaron la creacion y consolidacion de la primera institucion educativa
formal musical que se cred en la ciudad de Medellin en el dltimo cuarto del siglo
XIX.

La formacion de un masico y artista que copiara el estilo imperante de Europa, en
sus aires, formas, instrumentos y metodologias, fue la pretension de la élite
antioquenfia, para la “culturalizacion” de sus descendientes.

De este modelo educativo se excluyen las practicas musicales locales de tradicion
oral, que desconoce y subvalora el legado musical que comunica afectiva y
espiritualmente las sociedades.

Hasta hoy esta tensidn sigue latente en las instituciones de educacion musical, el
ideal de un musico letrado, virtuoso en la gramética y técnicas musicales europeas
y de otro lado, la necesidad de formar un masico creativo, que de sentido, conecte
y cree lazos con la sociedad de la cual nutre su actuar.

¢Desde qué concepciones de nacion, identidad, desarrollo, politica, cultura, se
direccioné la educacion en Colombia? Los antecedentes de la vida cultural y las
practicas musicales nos permitiran comprender el contexto histérico social en el
cual se enmarco la Escuela de Musica de Santa Cecilia, y el impacto cultural que
dicho proyecto tuvo en nuestro medio, constituyéndose en el tema de la presente
monografia.

Para este trabajo recurro como una de las principales fuentes a los trabajos

realizados en la Especializacion en Gestion y promocion cultural.



1. ANTECEDENTES MUSICALES EN EL PERIODO DE LA COLONIA

. Cuando miramos en perspectiva nos parece ver en los origenes un silencio
desmesurado y clamoroso. La idea de que el indio no cantaba puede ser
reemplazada por la evidencia de que el indio por mucho tiempo no quiso
cantar en la lengua del conquistador. Y ya sabemos que en América los
pueblos humillados, cuando comenzaron a cantar lo hicieron con una tristeza
infinita.

La melancolia de la musica negra norteamericana tiene su equivalente en las
melancolias de la musica andina, desde las zambas argentinas hasta los
pasillos ecuatorianos, el clima solitario de las flautas y de las quenas y la

tristeza de las guitarras criollas?

Como un tiempo borroso y nublado es este periodo colonial en la Villa de la
Candelaria de Ana, callado y silencioso en materia musical.

No quedan rastros ni vestigios de lo que otrora pudieron haber sido sus practicas y
expresiones musicales.

Las primeras noticias hacen referencias a practicas musicales al servicio de los
oficios religiosos, con la llegada del primer 6rgano en 1789 a la iglesia de Nuestra
Sefiora de la Candelaria, este fue un instrumento de manufactura casera,
elaborado en la Villa y tuvo vida hasta finales del siglo XVIII.

Mas tarde en 1850, cuenta el Presbitero Javier Piedrahita, que el acaudalado
vecino José Maria Barrientos, importa y dona el actual 6rgano de la iglesia de La

Candelaria.

A principios de 1850, el magnate local José Maria Barrientos encargd un

precioso Organo que regald a la ciudad, donandolo a la iglesia de la

L OSPINA, William. Auroras de Sangre. Colombia: Cargraphics, 1999. p.82.



Candelaria. Fue pedido a la fabrica inglesa de J.W. Walker & Sons Ltd.- Pipe
Organ Makers por la Casa de Mariano Uribe e hijos?

Pero es de suponer que si a toda la América Hispana, a la catedral de Bogota y a
la primera diécesis del pais erigida en Antioquia y con sede en Santa Maria la
Antigua del Darién, llegaron materiales musicales compuestos de antifonas,
salmos, salterios, oficios y polifonia de los maestros renacentistas espafioles como
Tomdas Luis de Victoria, Francisco Guerrero, Morales, etc., como lo ordena Felipe
Il a los conquistadores, sefialandoles la conveniencia de utilizar estos recursos en
la ensefianza de la doctrina cristiana, también a esta iglesia mayor llegaria el
legado peninsular3.

Pero de esta actividad musical no queda huella alguna, dice el maestro Rodolfo
Pérez, musico de profesién y formador de generaciones de musicos en nuestra
ciudad, en la investigacion adelantada por él en la iglesia de Nuestra Sefiora de la
Candelaria, fue ‘“infructuosa en cuanto a materiales musicales se refiere;
igualmente fue infructuosa la busqueda en Santa Fe de Antioquia, donde se

guardaban partituras en el seminario conciliar, las cuales desaparecieron”™.

Borradas o desaparecidas las fuentes que podrian ayudarnos a reconstruir las
practicas musicales religiosas de la villa en tiempos de la colonia, nos quedan
esas otras expresiones musicales populares, que han acompafiado al hombre
desde el inicio mismo de su existencia; tenian que existir, que no tengamos
informacion, no niega su existencia, pues las expresiones musicales populares se

han caracterizado por la ausencia y el desconocimiento de la escritura musical.

2 PIEDRAHITA, Javier. Monografia histérica de la Candelaria, dado por RODRIGUEZ ALVAREZ,
Luis Carlos. Musicas para una region y una ciudad: Antioquia y Medellin 1810-1865.
aproximaciones a algunos momentos y personaje. Medellin: Instituto para el Desarrollo de
Antioquia (Idea), 2007

8 RESTREPO, Beatriz. La musica culta en Antioquia, dado por MELO, Jorge Orlando.

Santafé de Bogota: Suramericana de Seguros, p.522

4 1bid, p.522.



¢ Como animaban los casamientos, los nacimientos, el amor y las mismas fiestas
religiosas fuera del altar?; alguna sonoridad tendria también que acompafara sus

festejos.

La villa era un caserio pobre y contaba para 1786 con 5.000 habitantes, segun el
censo efectuado ese mismo afio®.

Encerrados en el valle, como consecuencia de la dificil topografia que los
circundaba y de la insipiencia de sus caminos, los villanitas parecian vivir

encantados...

...en este como limbo de la monotonia y la rutina. El pueblo sometido o
esclavo, solo trataba de servir a los sefiores, de aprender la doctrina y de
aprender los preceptos de Nuestra Santa Madre Iglesia. ¢Y qué hacian
aguellas sefioronas, sin modas ni espectaculos? Rezar, comadrear, como

ahora, y a falta de bailes y teatros, jugar dia y noche que aquello era®

Esto nos dice don Tomas Carrasquilla de la vida en la colonia, de lo que se podria
inferir la ausencia de celebraciones, donde las expresiones musicales populares
habrian tenido lugar.

Pero otras noticias nos cuenta don Lisandro Ochoa en sus cronicas, al referirse a
la Banda de los Paniaguas, oriundos de la América, que ésta era conocida desde
tiempos de la colonia’, y don Antonio José Restrepo, nos ilustra en la magnifica
recopilacion que hizo en El Cancionero de Antioquia, de los cantares antioquefios,

al referirse a las expresiones tradicionales musicales del antioquefio:

5 SUAREZ ESCUDERO, German. Medellin su Historia y Geografia. Colombia: Prentice Hall de
Colombia Ltda., 1998. p.71

6 CARRASQUILLA, Tomas. Del Medellin Colonial en: Libro de Oro de Medellin en el Tricentenario
de su ereccion en Villa. Medellin: Bedout, 1975. P. 31

7 OCHOA, Lisandro. Cosas Viejas de la Villa de la Candelaria. Medellin: Ediciones Autores
Antioquefios, Secretaria de Educacion y Cultura, 1984. P. 290



‘Lo que autoriza para asentar como hecho clavado que ha sido el pueblo
susodicho el gue mantuvo el fuego sagrado de la alegria y el contento al través de

la caligene colonial y durante la prosaica republica”®.

En el desolador silencio y sin pruebas, dejamos esta vaga colonia, pero lo cierto y
de lo que hoy todavia damos cuenta es de los instrumentos de palo, como la
guitarra, la bandola y el tiple, que son los herederos directos de los instrumentos
hispanoarabes de cuerda.

De estos instrumentos tradicionales y de sus précticas, si hallamos registro al
ingresar al siglo XIX.

1.1SIGLO XIX 1800-1850

1.1.1 Vidasocial y cultural.

Al Arribar la villa al siglo XIX, su vida empieza a emerger lentamente del limbo de
la monotonia y la rutina, (como diria don Tomas Carrasquilla), se enarbolan y
conmocionan los animos, con la llegada de las gestas libertadoras.

Ya en 1813 es declarada ciudad por don Juan del Corral y en 1826 se declara
capital del departamento de Antioquia y asi, variados acontecimientos que seran
cruciales en su transformacién, como el establecimiento de la primera industria
textil en 1803 y la llegada de la imprenta en 1812. Su desarrollo se acelerara

vertiginosamente el ultimo cuarto de siglo, del cual ya se hablara posteriormente.

El ideal cultural y de desarrollo tenia como referente la vieja Europa, alli viajaban
los pocos ciudadanos con facilidades economicas, trayendo a su regreso

inquietudes y animos transformadores.

8 RESTREPO, Antonio José. El cancionero Antioquefio. 62 ed. Medellin: Ediciones autores
antioquefios, Vol. 87, 1994. P. 96



Todas estas nuevas, hacen “de los habitantes en aquel tiempo viejo personas

alegres y expansivas™®.

1.1.2 Fiestas y bailes

Cuentan los cronistas antioquefios, que los habitantes de la villa tenian gran
aficion a los festejos, ya fueran estos religiosos, patrios, o conmemorativos de
algun acontecimiento familiar o social.

En ellos no faltaban las carreras de caballos, los paseos, las corridas de toros y el
juego de naipes, tradicion obligada de todas las clases sociales?.

Pero de éstos, el mas apetecido y regular era el baile, “casi no habia semana en
que no hubiera esta diversion”1?,

Esta actividad se desarrollaba tanto en la clase alta como en la artesanal y el
pueblo llano.

Las caracteristicas que diferenciaban los bailes de la élite eran obviamente sus
asistentes, las viandas ofrecidas (vino y bizcocho) y la mesura en el manejo del
licor; porque en cuanto a musica se refiere, a diferencia de las otras clases
sociales, solo se distinguian por el baile de la contradanza espafiola y el valse
coman.

Bailaban igualmente y eran sus preferidas las vueltas antioquefas, la guavina, la
pisa y el fandanguillo'?, acompafiadas éstas por instrumentos de madera de cedro
como la vihuela y el tiple, que se exaltaban al calor de las entonadas coplas
antioqueias.

En los bailes de la clase artesanal, no era permitida la asistencia de la élite, ya que
estos nunca eran invitados a sus festejos; pero reunian las mismas caracteristicas

de los antes mencionados.

° GONIMA, Eladio. Vejeces. En: La Miscelanea. Revista Literaria y Cientifica. Medellin. Afio
tercero, 1897

10 | a educacion en Medellin en el pasado. En: Medellin ciudad tricentenaria 1675-1975. Medellin:
Sociedad de Mejoras publica. P. 45

11 GONIMA, Op. Cit., p.221

12 1bid., p.227



Los que si se diferenciaban y dieron mucho de qué hablar, fueron los bailes del
pueblo, llamados bailes de garrote, de vara en tierra o de palo para’o,

“Pararse que va a traquear, que gritan cuando comienza una garrotera de padre y
sefior mio”3, que era como generalmente acababan. Hicieron gala de su nombre
por las mencionadas trifulcas que alli se dieron. Estos bailes solian darse “En los
dias de fiesta, cuando hay pagos mensuales en las minas, en los casamientos y
velorios de angelitos™4.

Los bailes de velorio de Angelitos, se llevaban a cabo cuando moria un nifio, “Lo
adornaban lo mejor que podian, le ponian alas de papel o lindn, para que pudiera
volar al espacio, le ajustaban zapatos para que no se entunara en el camino, y
luego se invitaba a los amigos para el velorio, el que se reducia a bailar la
guavina y las vueltas, hasta el dia siguiente que los espantaba el sol”*°.

Luego se alternaban el cadaver del nifio, de casa en casa, hasta que se iniciaba
su descomposicion. Alli paraban los bailes para acompafarlo al cementerio, al

son de chirimias y cohetes?®.

En los bailes de garrote, ademas de la guabina y las vueltas, se bailaban también,
los monos, el fandanguillo y la cartagena.

1.1.3 Los Instrumentos

Los instrumentos que acompafaban el baile eran en primer lugar y como
instrumento principal la vihuela, esta era de tamafio grande, con 4 cuerdas segun
Gobnima y hasta de 7 segun Antonio José Restrepo: la prima, la requinta, la sexta y

el borddn, todas de “pura tripa de gato™”:

138 RESTREPO, Op. Cit., p.36
14 |bid., p.36

15 GONIMA, Op. Cit., p.222
16 |bid.

17 RESTREPO, Op. Cit., p.92



“Las cuerdas de la vihuela
yo te diré cuales son:
la prima con la requinta.

la sexta con el bordon.

Ya se revento la prima,
ya se revento el bordon;
reviéntense todas ellas

llorara mi corazén.”

La caja de esta vihuela
ha de ser la sepultura
para enterrar este cuerpo

que jamas tuvo ventura”i8,

La vihuela era el centro de los bailes y las tertulias, alrededor de ella y como
acompafiantes se ubicaban el tiple, la guitarra, y demas instrumentos de

percusion. Era el instrumento principal por excelencia, de dulcisimo sonido y del
cual no escapaban las damas rendidas de amor:

“El que fuere enamorado
Aprenda a tocar vihuela
Y aunqgue no tenga trapiche

No le faltara panela®.

18 bid.
19 1bid.



La vihuela también era llamada bandurria, que, segun Jesus Mejia, pasa a ser la
bandola actual, con las adiciones hechas por Diego Fallan, al sumarle dos cuerdas

y dos mas por Pedro Morales Pino en 189920,

El tiple tenia 5 cuerdas, con trastes de cabuya, como lo refiere la siguiente copla:

Cinco cuerdas tienen mi tiple,
cinco dedos tengo yo,
cinco sentidos tenian

la zamba que me olvid??.

Estas iban acompafiadas en ocasiones, de tambor o cajon o cangilon, el guache,
la guacharaca, (conservan estos la misma presentacion hoy dia), y hasta el
capador o caramillo o flauta de pan, “formada por 7 popitos de carrizo de mayor a

menor. Se atan y se enceran y hacen morir de gusto hasta las vacas”?2.

“El cangilon debia ser una vasija sonora, que reemplazara al tambor y al

taburete”3.

1.1.4 De las tonadas

Se refiere Gonima a la guavina con v labiodental, como un valse, pero con

acomparfiamiento de vihuela, que segln éste degeneraria mas tarde en tiples?-.

20 MEJIA, Jesus. La cultura folklérica. En: Melo, Jorge Orlando. Historia de Antioquia. Santafé de
Bogota: Suramericana de Seguros. P.542

21 RESTREPO, Op. Cit., p.92

22 MEJIA, Jesus. La cultura folklérica. En: Melo, Jorge Orlando. Historia de Antioquia. Santafé de
Bogota: Suramericana de Seguros. P.93

23 |bid., P. 94

24 GONIMA, Op. Cit., p.227



A cada una de estas tonadas corresponden coplas especiales, que también se
pueden cantar con todas, “El fandanguillo se bailaba con la musica de las vueltas,
y en el punto preciso donde los bailarines dan la vuelta, cesaba la musica, la
sefiora y el caballero se dirigian frases galantes y no faltaba vez en que estas

fueran picantes”?®.

Dijo el hombre:
“Me quisiste, me olvidaste
me volvistes a querer,
y me encontraste tan firme

como la primera vez.

Y la mujer contesto:

Es cierto que tu me amaste,
y que yo también te amé;
pero se troco la suerte:

me olvidaste y te olvidé"?®.

La guabina y los monos eran bailes “agarrados”, para ellos también se

improvisaban las coplas:

“alla van los monos
por el palo arriba:

la mona mas vieja

25 |bid.
26 RESTREPO, Carlos E. Tierra virgen En: La Misceldnea. Revista Literaria y Cientifica. Medellin.
Afio tercero, 1897. P. 239



muestra la barriga”.

Para la guabina:
La guabina se baila
de dos a dos en fondo
y en llegando la noche,

iArmas al hombro!

Donde bailen guabina
no baile, madre
ni vusté ni sus hijos

ni mi comadre?’.

Los bailes fueron la actividad social favorita de los villanitas, permitia la ocasion, el
conocimiento y el establecimiento de relaciones de amistad y cortejo; alli hacian
gala los caballeros a las sefioritas, se concertaban los noviazgos, se lucian las
mejores prendas y se rompia la rutina silenciosa de la semana.

Este espacio era donde tenian lugar las expresiones artisticas musicales, se hacia
gala de la buena voz y de las destrezas en el manejo de la vihuela o el tiple, de la

capacidad para improvisar coplas y de la plasticidad y elegancia en el baile.

Todo festejo religioso o patrio era la ocasion para la alegria y el jolgorio, “No se oia
por las calles sino vihuelas & montones, rasgueadas con esa maestria que es tan

natural al antioquefio; los tambores y cornetas y pifanos de la guarnicion tocando

27 RESTREPO, Op. Cit., p.89



diana de casa en casa y haciendo ruido...”?8, dice el cronista, refiriéndose a la

celebracion de un domingo de pascua en 1840.

Todas estas expresiones y practicas musicales eran empiricas, nacidas de la mas
sentida necesidad de darle una sonoridad y una tonalidad a su vida, de cantarle al
amor, a la mujer, a la tristeza y a la muerte y de acallar por fin el prolongado

silencio de la aislada villa.

Aprendian la ejecucion de los instrumentos de “vistas y oidas”, como cuenta la
tradicion popular, porque aun no existia ninguna escuela, ni maestro de mausica,
hasta principios de la primera década.

Estas fueron las practicas musicales populares del siglo XIX, que se iran

perfeccionando y daran mas que hablar a finales del siglo XIX y principios del XX.

1.2 PRIMEROS INICIOS DE LA EDUCACION MUSICAL LETRADA

Los comienzos de la educacion en general y particularmente la educacion en el
area de musica estan referidos a las ensefianzas y aportes de los extranjeros.
Ellos “fomentaron en la poblacién el gusto por la musica de banda e instruyeron a

los musicos criollos”?°,

Es asi como a principios de la segunda década del siglo XIX, aproximadamente en
1811, siendo gobernador del estado soberano de Antioquia, Don José Antonio

Gbémez, contrata al ciudadano francés “Joaquin Lemot, lamotte o lamota, como

26 GONIMA, Op. Cit., p.256
29 GARCIA Rodrigo de J. Extranjeros en Medellin, en Boletin Cultural y Bibliogréafico, VXXXIV N°
44, 1997. P.105.



formador de musicos para las bandas de los cuerpos armados del estado de
Antioquia™®,

Para tal efecto, el estado importa el instrumental y la literatura musical requerida.
Lemot organizd una banda con 30 musicos®!; se desconocen los nombres de los
integrantes y la proyeccion musical desarrollada en el Estado. Ya en 1825 se
tienen noticias de la primera escuela musical en la Villa, fundada por Lemot, en la
cual se destacan “Francisco Londofio oriundo de Rionegro, como guitarrista y
compositor de uno de los himnos nacionales anteriores al de Sindice, y Toribio
Pardo, de Santa Fé de Antioquia, también guitarrista y posteriormente director de

la banda”?2.

Después de fundar la primera banda y de establecer las primeras bases
educativas en materia musical, callan las voces sobre Lemot; no se encuentra otro
registro que nos hable sobre su salida de la Villa, sobre el fin de su escuela y
sobre la proyeccién de sus alumnos.

Pero gracias a él, se incentiva la actividad musical y el mismo afio en que se
registra la fundacién de su escuela, aparece otro hecho que transformara la vida

de los hogares de la élite y la historia de la musica en la ciudad.

1.2.1 El primer piano

Cuentan los cronistas y registra la cronologia de la “Historia de Medellin®, la
llegada del primer piano en 1825, gracias al encargo del mas rico comerciante de
entonces, Don Juan Uribe Mondragon.

Encargos que se iran sumando, porque en 1826 llega el segundo para Pablo

Esquembri Pizano y posteriormente para Don Gabriel Echeverry y Victor Gomez.

30 RODRIGUEZ ALVAREZ, Luis Carlos. Musicas para una ciudad. En: Melo, Jorge Orlando.
Historia de Medellin. T. Il. Santafé de Bogota: CIA Suramericana de Seguros, 1996. p. p.651.

81 RESTREPO, Beatriz. La musica culta en Antioquia. En: Melo, Jorge Orlando. Santafé de Bogota:
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Aparecen noticias entonces de Vicente Velasquez (parientico), en 1830, como el
musico mas destacado de estos afios, el cual afinaba y daba clases de piano y
guitarra. Don Vicente no fue muy constante en el desarrollo de su trabajo, por las
frecuentes crisis que padecia su salud mental. Traer un piano a Medellin era
ademas de exoético, toda una lidia de duras jornadas de trabajo. Cuenta Don

Lisandro Ochoa, las peripecias atravesadas para el ingreso de un piano a la villa:

Como la unica via al rio Magdalena era una trocha que tenia el nombre de
Camino al Nare, casi intransitable los pianos eran transportados por cuadrillas
de cargueros consistentes en grupos de 10 o 12 personas para cada piano,
con una remuda o cambio de otro igual para el descanso de los primeros.
Estos respetados y pesados muebles los liaban con cuerdas a dos largas
varas de madera fuerte; y a paso acompasado, eran transportados en
jornadas de seis a ocho horas hasta llegar con ellos a Medellin®

Como es de suponer, los pianos fueron adquiridos por las familias mas
adineradas, ya fueran estos adornos o no, se convirtieron en signo de relevada
prestancia social, porque no se encuentra mencion alguna de las actividades
pianisticas de los poseedores antes mencionados; solo hasta finales de la década
del 30 se anotan las sefioritas Gémez y Echeverry como intérpretes del mismo.

En 1835, cuenta Eladio Gonima, llegaron los ebanistas norteamericanos David y
José Hilario Harris, establecieron una excelente ebanisteria en la cual se hacian
muebles de lujo y se construian pianos. José Hilario “fabricé aqui buenos pianos,

muebles de lujo y ensefi6 la ebanisteria”*.

83 OCHOA, Lisandro. Cosas viejas de la villa de la candelaria. 2 ed. Medellin: Ediciones Autores
Antioquenos, Secretaria de Educacion y Cultura, 1984. P. 383
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Entre 1825 donde se registra la escuela de Lemot y 1837 en que arriba otro
extranjero que cambiara el panorama musical de manera trascendental, no se

encuentra mas informacion, sobre actividad educativa musical.

Es importante anotar que en el afio de 1831 se empieza a gestionar y desarrollar
otra actividad cultural de importancia para los villanitas, como es el surgimiento de
la actividad dramatica, que desembocara en la creacion del primer teatro para la
ciudad. Este escenario hace posible la proyeccion de las compafias criollas, como
también la visita de numerosas comparias escénico- musicales extranjeras, que

nos daran a conocer la éperay la zarzuela en la ciudad.

1.2.2 Teatro La Unién o Teatro Principal El Coliseo, Teatro Bolivar

En 1834 por iniciativa del médico de Pedro Uribe Restrepo (recién llegado de
Europa) se reunen los jovenes Francisco A. Gonima y Llano, Fermin Isaza, Miguel
Tello, José Maria Carrasquilla, Sebastian Amador, Apolinar Villa y Francisco
Ortega, fundadores del arte dramatico en la Villa, con la idea de crear una
sociedad para la construccion del teatro®.

Para el logro de la empresa, fue fundamental el apoyo y la gestiéon del ya
mencionado rico comerciante, don Juan Uribe Mondragon, ciudadano que
apoyaba toda iniciativa social educativa y cultural, recordemos que a él se debe el
ingreso del primer piano a la ciudad.

El teatro tuvo un costo de 12.000 pesos de ocho décimas y se construyod, segun
los planos del Dr. Pedro Uribe Restrepo.

El teatro fue inaugurado en 1836 con la presentacion de la tragedia “Los Horacios

y los Curiosos” bajo la direccion del Dr Mariano Ospina Rodriguez y del Dr Miguel

35 GONIMA, Eladio. Apuntes para la historia de la fundacion del teatro en Medellin. En: La
Miscelanea. Revista Literaria y Cientifica. Medellin. Afio tercero, 1897. P. 6



Uribe Restrepo®; hicieron parte del elenco, como es de suponer, los socios
fundadores.

Este teatro fue el Unico espacio escénico con el cual conto la ciudad hasta 1909,
cuando se construyo el teatro Circo Espafa.

En 1908 la Sociedad de Mejoras Publicas inicia su remodelacion y en 1919 se
inaugura con el nombre de Teatro Bolivar, “el mas bello y de mejor acustica”,
(como era el decir de las gentes que lo conocieron), que haya tenido la ciudad.

En 1954 el “gran visionario y progresista” alcalde de entonces, Dario Londofio

Villegas, ordena su demolicion®’.

1.3 BASES PARA LA FORMALIZACION DE LA EDUCACION MUSICAL 1837-
1850

1.3.1 Edward Gregory Mac Pherson

En 1837 llega a Medellin procedente de Santa Marta, el muUsico con mayor
formacién musical que habia conocido la villa hasta entonces; se trata del sefior
Edward Gregory Mac Pherson, de nacionalidad inglesa, que cambiard e
instaurara nuevas practicas musicales en la ciudad.

Mac Pherson lleg6 al pais en tiempos de la campafia libertadora, como director de

la banda de la Legion Britanicas8.

%6 |bid. P.7.
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“El sefior Gregory era un excelente musico y el primero que aqui se conocio.
Despert6 el entusiasmo por ese arte divino y todos, sefioritas y jovenes, quisieron
disfrutar del beneficio™°.

Mac Pherson se dio a la tarea de educar a los jovenes de la élite de la ciudad,
pero su labor se extendera hasta Rionegro, de donde se destacar4 su alumno
José Maria Ospina, primer director de la Banda organizada por Pherson.

La “Banda” estaba conformada de una manera inusual por los siguientes
instrumentos e intérpretes, que el cronista Gonima recuerda: piano, Matilde
Gomez y Maria del Carmen Echeverri; violines: Mac Pherson, Alejo Ponton, Juan
N. Mejia, Fermin Isaza y Francisco A. Génima y Llano.

Flautas: Manuel y Camilo Echeverri y Santiago Gregory hijo de Mac Pherson;
fagot, Francisco Ortega y el bajo a cargo de José Maria Garcia. La banda tenia
mas instrumentos pero a Gonima se le escaparon.

Esta agrupacién surgié también gracias al apoyo y constante aliento de los
sefores Victor Gomez y Gabriel Echeverri, dos gestores culturales, mencionados
atras, por ser de los primeros que trajeron pianos a la ciudad.

Estos hacian parte integrante de todo proyecto cultural surgido por aquel
entonces; las cronicas los registran en la formacion de compafiias escénicas, en la
construccion del primer teatro, etc. y muy especialmente en el desarrollo de la
cultura musical en la ciudad.

La agrupacion musical formada por Mac Pherson, tenia como espacio de ensayos
y proyeccion las casas de los musicos que alternaban los dias domingos.

Alli se llevaban a cabo las tertulias musicales que terminaban en los apetecidos
bailes. La orquesta tuvo su primera presentacion en publico en el afio de 1838, en
la muy mencionada fiesta que ofreci6 don Juan Uribe Mondragon para la
inauguracion de su casa en la plaza mayor, hoy parque de Berrio.

La agrupacion tenia como funcion la animacion de todos los festejos, tanto

privados como civicos o religiosos*!.

39 GONIMA, Vejeces, Op. Cit., p.225
40 |bid., p. 225



Posteriormente y gracias a su labor educativa, Mc Pherson fundé para 1845, la
primera sociedad filarmonica, en la que agrupé a los mejores instrumentistas de
la ciudad*?.

A Pherson debemos pues, la creacion de una banda, de una sociedad filarmoénica
y de la primera academia musical que iran a transformar los gustos y la cultura
musical de la ciudad.

Parte en 1850 hacia Cali donde morira en 1856 dejando atras 13 afios de labor
educativa. La Sociedad filarmonica y la academia musical se acabaran en su
ausencia, pero la banda continuara bajo la direccion de otro gran musico discipulo
suyo, José Maria Salazar, organista de la iglesia de la candelaria, compositor y
maestro de una generacion de musicos, entre los cuales se destaca su hijo Daniel
Salazar.

Mc Pherson establecio las bases para la ensefianza de la musica letrada en 1837
y form6 un grupo de musicos que seran los encargados de la instruccion de la
siguiente generacion. Estos ultimos daran como fruto el establecimiento de la

formalizacion de la educacion musical en 1888.

1.4AMAESTROS GESTORES 1850

Para este periodo Medellin contaba con varios pianos, unos importados, otros ya
construidos aqui por los hermanos Harris, o que posibilitd que un mayor namero
de personas tuvieran acceso a este costoso instrumento. También se encuentran
noticias sobre la llegada de un segundo 6rgano para la catedral ¢ Seria acaso que
el primero se dafié o pasO a otra iglesia? No hay claridad sobre el destino del

primer 6rgano. Lo cierto es que este Ultimo es noticia por el naufragio en el rio

41 MELO, Jorge Orlando. Cronologia en Historia de Medellin. T Il. Santafé de Bogota: CIA
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Magdalena y rescatado del fondo por el mecanico y ebanista aleman Enrique

Haeusler, que desde 1839 vivia en la villa*3.

Haeusler lo condujo, lo repard y lo armé y el masico inglés Henri Price, residente
en Santa Fé de Bogota y de visita en la ciudad con la comision cientifica Codazzi,
lo afina en 1853.

Es de anotar la labor musical realizada por Price en Bogota, paralela a la de Mc
Pherson en Medellin. Cre6 la primera academia musical y la sociedad filarmonica
Bogotana; trascendera su labor hasta la creacion del conservatorio de musica de
la universidad nacional en 1910 por el maestro Guillermo Uribe Holguin.

Se cuenta pues con pianos, 6rganos, instrumental para banda, orquesta y el
registro de dos arpas; una de un tal Nor Marcelo que animaba los bailes de la élite
y la otra de Dolores Berrio de Gomez, Mujer que se destacard por su labor
artistica y de la que posteriormente se hablara.

Esta infraestructura sonora ha de requerir de un material humano para su
instruccion y conduccion. Es asi como Daniel Salazar y Juan de Dios Escobar
se convierten en los mas relevantes musicos y maestros de su época.

Coterraneos y nacidos igualmente en el afio de 1840, compartiran las vivencias y
el colegaje musical.

1.4.1 Daniel Salazar

Hijo de José Maria Salazar musico ya mencionado, recibira las primeras lecciones
de teoria, piano y guitarra de su progenitor.

En 1854 aprovechando el paso de un pianista extranjero por la ciudad, (no se hallé
registro de su nombre), ampliara sus conocimientos de teclado y se aprovisionara

de literatura musical®4.

4 LATORRE MENDOZA, Luis. Historia e historias de Medellin. Medellin: Ediciones Tomas
Carrasquilla, Secretaria de Educacién y Cultura de Antioquia, 1972. P. 20



A los 15 anos era profesor de piano, “el mejor pianista de la época y renombrado
profesor de las damas de alta sociedad™®.

Con Salazar no solamente se formaron aquellos habitantes de la villa, deseosos
de adquirir conocimientos musicales, sino también, muchisimos musicos de
municipios aledafios Medellin.

Dirigi6 las bandas de Medellin y Rionegro; fundo6 y dirigio la que él llamaria
orquesta filarménica de Medellin, en la que agrupd los mejores musicos de la
ciudad en 1883 y de la que hicieron parte: Enrigue y José Antonio Gaviria,
Emiliano Navarro, German Posada Berrio, Enrique y Samuel Uribe, Justo
Restrepo Gallo, Manuel Botero y Pedro Mesa®.

Daniel Salazar, “pasa a la historia como el mas grande pianista antioquefio del
siglo XIX#’, y como uno de los mas importantes maestros de musica de su época.
Fue gestor y cofundador de la Escuela de Muasica Santa Cecilia, maestro en las
Normales de Medellin y Rionegro.

Se sabe que también fue compositor, pero de su obra no queda registro alguno.

1.4.2 Juan De Dios Escobar

“Juan de Dios Escobar ha resuelto consagrarse exclusivamente a la ensefianza de
la musica vocal e instrumental, canto con el método de Manuel Garcia, el piano
por el método de Bertini, la guitarra, la flauta, la bandola, el armoniflauta, la
concertina, por los métodos mas modernos y adaptados a este pais. Medellin, 12

de mayo de 1869”; publica por entonces la prensa oficial*®.

44 ZAPATA CUENCAR, Heriberto. Compositores Antioquefios. Medellin: Gran América, 1973. P.
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Con tal decision y determinacion consagré Escobar su vida al ejercicio de la
ensefianza de la musica en la ciudad; fue excelente pianista y director de la banda
de Medellin en 1863 y de 1879 a 1883.

En 1883 es enviado a Panama por el presidente Nufiez a dirigir la banda; cargo
que poco tiempo ocuparia, pues muere alli el 18 de noviembre del mismo afio, a
causa de la fiebre amarilla®.

Fue compositor de una zarzuela para Matilde Cavaletti, varias canciones para su
destacada alumna Teresita Lema de Gomez y un pasillo que mas tarde publicaria
Gonzalo Vidal; al igual que la obra de Daniel Salazar, sus composiciones corrieron

la misma suerte.

1.4.3 Maria Luisa Uribe de Uribe

Nace en Bogota, de ascendencia paisa, se radica en Medellin en 1859; hizo
estudios musicales en Bogota, los cuales daria a conocer a un sinnimero de
alumnos en la villa.

Su casa se convirtio en el sitio de reunion obligada para los musicos de la ciudad,
alli se llevaban a cabo las tertulias musicales, los ensayos de coro y orquesta, y
por supuesto las clases de musica.

Fue profesora de las nifias de alta sociedad medellinense, del Colegio de
Seforitas en 1865, de la Escuela Normal de Institutoras en 1875 y de sus once
hijos, de los cuales se destacaran posteriormente en la cancion vernacula y en las
agrupaciones instrumentales de la ciudad, Samuel, Luis y Daniel Uribe®°.

Los frutos de su labor se veran prolongados en las figuras de sus nietos y
bisnietos: recordemos al no muy lejano don Gabriel Uribe, excelente flautista y por

mucho tiempo el mejor saxofonista que tuviera la ciudad. Profesor del

49 |bid.
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conservatorio de la Universidad de Antioquia, integrante de la banda de la misma
instituciéon y de la ya desaparecida Orquesta Sinfonica de Antioquia.

La labor de don Gabriel también se vera reflejada en sus hijos: Blanca Uribe,
renombrada pianista a nivel nacional e internacional; Jaime Uribe, clarinetista
integrante de las méas importantes agrupaciones orquestales de la ciudad, y
Gabriel, pianista y saxofonista, gestor y fundador de la Big Band de Jazz en
Medellin.

Como vemos Maria Luisa Uribe fue una maestra gestora, pilar fundamental en el

surgimiento de la academia y del desarrollo musical de la ciudad.

1.4.4 TeresalLemaBerrio de Gmez

Nace en 1856, hija de Uladislao Lema y Dolores Berrio.

Su madre Dolores Berrio, fue durante 20 afios, la Unica arpista de la ciudad,
ademas de ser buena pianista®!, fue la maestra de las primeras lecciones de su
hija teresa.

Teresa Lema continuara sus estudios con Daniel Salazar, Juan de Dios Escobar y
Maria Luisa Uribe; con Escobar y Uribe estudié canto y fue la mejor cantante de su
época, junto a su contrincante Cleofe Rivera.

En 1890 fue directora y profesora de la Escuela anexa de musica de sefioritas
Santa Cecilia.

En 1910 es nombrada profesora de mdusica en la también escuela anexa de
seforitas de la Normal de Institutoras.

Fue compositora de una marcha para piano y de algunos motetes, los cuales se
hayan perdidos; muere en Medellin en 192852,

De la labor musical de las mujeres y del ambiente que se vivia en la ciudad,

parece qgue el médico botanico francés Charles Saffray no se enterd, pues

51 1bid., P. 653
52 ZAPATA CUENCAR, Heriberto. Compositores Antioquefios. Medellin: Gran América, 1973



desconoce en sus crénicas sobre Antioquia, la cual visitd por el afio de 1860, el
trabajo realizado por ellas: ¢se hablard de musica a aquellas mujeres que no
conocen mas instrumento que la guitarra, y que solo aprenden de rutina algunas
coplas, las cuales constituyen su eterno repertorio?”°3.

Desafortunado Saffray al no haber sido participe de las tertulias musicales de la

época.

INCIDENCIA DE LAS COMPANIAS ESCENICO-MUSICALES EXTRANJERAS

A partir de 1865 se inicia un largo peregrinaje de compafiias escénico-musicales,
italianas y espafiolas a Medellin; estas tendran profunda incidencia en los gustos,
formacion y desarrollo de nuestros musicos y maestros gestores de la academia
musical.

Las compafiias dieron a conocer la Opera y la zarzuela y por supuesto el Bel
Canto en la ciudad. Presentaban apartes de las obras, como arias, duos, coros e
himnos; en ocasiones no traian el acompafamiento instrumental completo, el cual
era llenado con la intervencion de los musicos instrumentistas locales.

La primera compafiia de 6pera en arribar fue la de Rossi Guerra y Luisia en 1865;
estaba compuesta por la famosa soprano Asunta Masetti, el Tenor Rossi Guerra,
el baritono Luisia y el bajo Gardini; bajo la direccion del maestro de orquesta Dario
Achardi.

En esta ocasion dieron a conocer arias de Lucia di Lammermoor y el Elixir de
Amor de Donizetti, Donabela de la Atila y la Traviata de Verdi.

Estas presentaciones conmocionaron tanto al publico medellinense, que suscita

los comentarios en el cronista Génima: “el violin de Ricardo Achardi fue el primer

53 SAFFRAY, Charles. La provincia de Antioquia. En: Viajeros extranjeros en Colombia S. XIX. Cali:
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violin que oimos bien tocado; y como aqui nunca se habia oido cantar de ese
modo obras de tanto aliento, el entusiasmo fue inmenso, Yy se hizo sentir en todas

las clases sociales™*.

En 1866 llega la compaiiia de Juan del Diestro, compuesta por la contralto Matilde
Cavaletti, el tenor Octavio Tirado, el baritono Campagnoli y el bajo de Rossi
Guerra; nuevamente bajo la direccion de Dario Achardi. Presentaron la Favorita
de Donizetti y los Lombardos y la Traviata de Verdi.

Por problemas entre Tirado y el Diestro la compafiia se acab6; se queda entonces
por espacio de dos afios entre nosotros, la diva Cavaletti.

Matilde Cavaletti organiza un compafia criolla compuesta por los fundadores del
teatro en Medellin anteriormente mencionados; estos montan zarzuelas, entre
ellas una compuesta por Juan de Dios Escobar dedicada a Cavaletti, cuya
presentacion no fue muy afortunada y ocasioné el fin de la compafiia local de
aficionados; motivo por el cual, ademas de otros provincianos , la Cavaletti
abandona la ciudad.

En 1871 llega la compafiia de José Zafrané, agrupacion que dio a conocer la
zarzuela en el medio. Presentaron obras como “El valle de Andorra”, “El Duende”,
“La Cola del Diablo” y la “Saboyana”.

Su estadia fue de corto tiempo, pero regresan en 1875; en el mismo afio se
presenta la compafia de Fernandez Gomez y Birelli, que actuarian en el nuevo
espacio construido por el empresario y actor Lino R. Ospina, llamado teatro de
variedades.

En 1878 viene la compafiia de Opera italiana con las cantantes Albieri y Pacoleri;
companfia que sufre lamentables sucesos en la ciudad, como la muerte de dos de
sus integrantes y grandes dificultades en la contratacion del teatro. Por tal motivo,
reciben ayudas gubernamentales y se reorganiza la compafia con musicos

locales, bajo la direccién de Juan de Dios Escobar.

5 GONIMA, Apuntes para la historia, Op. Cit., p.141



Y asi sucesivamente diferentes compafias visitardn la ciudad hasta el afio de
1933, en que viene la 6pera de Bracale y se radican en la ciudad Luisa Manighetti
y Pietro Mascheroni, el cual sera el fundador de la primera compafia de Opera
antioquefia en 1943%.

Aparte del enriquecimiento de vida cultural de la ciudad que dieron estas
compafias, es muy importante resaltar los aportes al desarrollo musical y sobre
todo al trabajo educativo de tres musicos extranjeros residenciados en la ciudad;
se trata de Rafael D’ Aleman que vino con la compafiia de Zenardo y Lambardi en
el afio de 1889 como primer violinista y director de la orquesta de esta misma
compafia; D’Aleman compartird la labor docente con Jesus Arriola, musico
espafiol quien llegé con la compafia de Ughetti y Dalmau en 1894, y que al igual
gue éste se quedara a vivir en la ciudad.

Otro destacado musico fue Augusto Azzali, quien por espacio de casi dos afios
desarrollard una importante labor educativa.

Sobre la incidencia y los aportes al desarrollo musical de la ciudad de estos tres
musicos, se hablara posteriormente.

El siguiente cuadro es la relacion de las diferentes compafiias que visitaron la
ciudad hasta 1898; la informacion fue extraida de “Los Apuntes para la Historia del
Teatro de Medellin”, de Eladio Gonima en la Miscelanea de 1897, p.183, 184 y de
la Cronologia en la Historia de Medellin, p.775-776.
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COMPANIAS ESCENICO MUSICALES DE OPERA Y ZARZUELA

Afio Nombre Integrantes

Tenor:
Mojardin
Tenor Comico:
Iglesias
Bajos:

Mojardin e _ o
1888 Vila y Jiménez

Iglesias )
Baritono:

Jimenez Godiol

Sopranos:
Cegriy
Celemendi
Concertino:
Rafael
D’Aleman
Soprano:
La Aymo
Contralto:
Orlandi

Tenor:

1891
1894 Zenardoy

1896 Lambardi Ravagli

Baritono:
Alberti
Bugamelli
Bajo:
Bérgami
Sopranos:
Pauziniy

Obras

La Tempestad

Hernani,
Fausto, El
barbero de

Sevilla, Minén,
La traviata y

Payasos

Director Género

José

Maury
Zarzuela

Gonzalo
Vidal

Augusto :
Opera

Azzali



COMPANIAS ESCENICO MUSICALES DE OPERA Y ZARZUELA

Aino  Nombre Integrantes Obras Director Género

Castellinni.

Tenor Comico:

Osti
Sopranos:
Esperanza
Aguilar y
El duo de la
Dolorez _
) africana, el
Rodriguez o
rondd de jugar
Contralto:
_ ) con el fuego, la )
Ughetti y Dominguez ) Jesus
1894 ) ) arieta del rey _ Zarzuela
Dalmau Baritono: y Arriola
) que rabié, la
Ughetti
mascota y
Tenor:

) _ diamantes de
Dalméau, Sainz

_ la corona.
Bajo:
Gutiez
Y coristas
Brindis de .
1898 Violin
Salas

1.4.5 Pablo Emilio Restrepo Uribe

Nace en Medellin en 1860, inicia sus estudios musicales con Daniel Salazar, los

cuales tendra la oportunidad de profundizar en 1891, cuando viaja a Bélgica y



Francia, con el maestro Massenet; regresa en 1894 y se dedica a la ensefianza
del piano. En 1887 dirige la banda de Medellin.

Maestro gestor y cofundador de la Escuela de Musica Santa Cecilia en 1888, en la
cual desempefia los cargos de prefecto y profesor de teoria y solfeo; fue profesor

de musica del Seminario y dirigié una banda de huérfanos organizada por éI°®.

1.4.6 German Posada Berrio

Contemporaneo de Pablo Emilio, se dedica al estudio de la flauta y el piano;
profesor y director de la Escuela de musica Santa Cecilia; dirigio y actué por
muchos afios en la orquesta que “animaba las veladas cinematograficas del teatro

Circo Esparia”’; también fue profesor del Instituto de Bellas Artes.

1.4.7 Enriquey José Antonio Gaviria

No se encuentra informacibn muy precisa sobre estos maestros, pero estan
registrados en multiples actividades culturales de la época y muy especialmente
en lo concerniente a la masica.

Cuenta Lisandro Ochoa, que al regresar la familia Gaviria de Europa en 1884,
organizan en su casa un club social llamado la “Bohemia”; “alli las reuniones eran
frecuentes y animadas por haber recibido la familia muy buena educacién musical
en Paris”8,

Fueron participes de las orquestas de la época y profesores de la Escuela de
Musica Santa Cecilia, como se detallara mas adelante.

Estos son los musicos y maestros nacidos y formados en Medellin por aquella
época; con su labor propiciaron la realizacion de un viejo y anhelado suefio, como

era el decir de sus cronistas: “Lastima grande es que esas buenas disposiciones

5 ZAPATA CUENCAR, Heriberto. Compositores Antioquefios. Medellin: Gran América, 1973. P.
102
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no se cultiven; que no se funde por el gobierno, o particulares pudientes, un
conservatorio de musica de donde saldrian, a no dudarlo, artistas que harian

honra a la patria, y que proporcionaria a ellos un porvenir halagtiefio”?°,

Otros maestros que seran fundamentales en la formalizacion de educacion
musical en Medellin, seran los musicos payaneses José Viteri, Pedro José y
Francisco Vidal; y con ellos el nifio que dara renombre a la masica en Antioquia:

Gonzalo Vidal.

1.4.8 José Viteri

Llega en el dltimo cuarto de siglo y es corto el tiempo de su estadia en la ciudad,
pero grandes seran sus aportes.

En 1875 era profesor de musica en las Escuelas Normales del Estado de
Antioquia y a su vez director de la banda militar que celebra el segundo centenario
de la fundacion de la Villa de Medellin.

En 1876 publica el primer método “para ensefiar musica por nota”?, y una “resefa
histérica de la musica™?.

Son los primeros textos pedagdgico-musicales que se publican en la ciudad,
donde se hace explicito el deseo de facilitar y multiplicar el aprendizaje de los
rudimentos basicos de la lectura y escritura musical, como también el dar a
conocer algunos hechos de la historia de la masica europea.

No seran grandes tratados, pero resonancia tendran sus esfuerzos, regresa a su

tierra en el mismo afo de 1876.

59 GONIMA, Apuntes para la historia, Op. Cit., p.141
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1.4.9 Pedro José Vidal

Llega en 1876 procedente del cauca, junto con su hermano Francisco Vidal y su
pequefio hijo de doce afios Gonzalo Vidal.

Hombre serio y recatado, lo cual se destaca por gran oposicion al temperamento
jocoso y locuaz de su hermano. Violinista, pianista y compositor, maestro de
capilla de la catedral y maestro de cuanto aspirante serio habia en la villa al arte
musical.

Maestro fundador y primer director de la escuela de musica Santa Cecilia,
Regresa al Cauca en 1899.

1.4.10 Francisco Vidal

Luchador al servicio de los ideales e intereses del partido liberal, se radica en
Medellin y al lado de su hermano Pedro, se dedica a labor educativa Musical.
Ensefia guitarra y contrabajo, pero su instrumento favorito y con el cual se
destacara es el violoncello.

El “patojo” como era llamado por tener una pierna mas corta que la otra, organizé
en 1884 con Lino R. Ospina, una compafiia infantil de dramas y zarzuelas, en la
cual sobresalia la contralto Cleofe Rivera, la cual poseia “una hermosa voz
cultivada de contralto”; Francisco Vidal hijo y Samuel Uribe hacian zarzuelas de un
acto, entremeses, canciones espafiolas y criollas.

La compariia se presentaba en el teatro de variedades y deleité a las gentes de la
villa hasta 1886°.

En 1884, Francisco dirige también la seccién de encomiendas de la administracion
de correos nacionales.

Maestro cofundador y profesor de la escuela de musica Santa Cecilia, dejé varias

composiciones: Estabat Mater, marcha militar (el 5 de Abril), pasodoble y pasillo®3.
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1.4.11 Gonzalo Vidal

A finales de la década del 70, este joven ya habia iniciado sus estudios musicales
de teoria y piano con su progenitor. En 1883 se organiza un coro y la ya
mencionada orquesta filarmonica dirigida por Daniel Salazar, a razon de la
sorpresiva enfermedad que contrajo Vidal.

1886, afo crucial para la difusion de la musica en la ciudad, trae el maestro
Gonzalo la primera imprenta musical a la ciudad, con la cual se dara a la tarea de
hacer conocer las obras de los compositores académicos o clasicos.

Da a conocer en la ciudad su capacidad musical, cuando en 1888, con la visita de
la companiia de zarzuela de Monjardin, dirige la orquesta en la interpretacidn de “la

tempestad” de Chapi.

“Una noche que hubo una desarmonia, creo que fue en la zarzuela la tempestad,
el sefior Gonzalo Vidal, que no conocia ni poco ni mucho, la partitura, tomo la
batuta instado por el publico y los artistas, y no solo se lucié él, sino que hizo lucir
a sus dirigidos”®.

Cabe anotar que los integrantes de la orquesta eran en su totalidad musicos

locales.

En medio de las luchas internas de la guerra de los mil dias, sale a la luz publica
en la ciudad, “la revista musical, periédico de musica vy literatura”, dirigida por el
empresario cultural Lino R. Ospina y por el maestro Vidal; en ella se reprodujeron

piezas del repertorio clasico universal, algunas composiciones propias y otras de

6 RODRIGUEZ ALVAREZ, Luis Carlos. Musicas para una ciudad. En: Melo, Jorge Orlando.
Historia de Medellin. T. Il. Santafé de Bogota: CIA Suramericana de Seguros, 1996. P. 654
64 GONIMA, Apuntes para la historia de la fundacion del teatro en Medellin, Op. Cit., p.178



sus colegas contempordneos, apartes de obras y poemas de escritores
nacionales, hispanoamericanos y espafioles, como también sus propios versos.
Gonzalo Vidal fue maestro de capilla de la iglesia de la Candelaria, profesor y
director de la escuela de musica Santa Cecilia, director en 1914 de la banda de
Medellin, profesor de piano en el Instituto de Bellas Artes, e integrante de las
mejores orquestas de la época y compositor prolifico que gozé del reconocimiento
de sus contemporaneos.

Entre sus obras se destacan: la musica al canto del antioquefio o Himno
antioqueio, las estaciones del viernes santo, dos sonatas, mazurca miniatura,
homenaje a Beethoven (preludio, fuga y tarantela), dos misas de Réquiem y varias
piezas para piano.

Gonzalo Vidal se convirtié en pilar y centro de la vida musical en la ciudad, generé
grandes avances en los estudios musicales y perfeccioné la calidad sonora de
nuestras orquestas.

Parti6 para Bogota en 1930 con su familia, en donde muere en 1946

completamente ciego.

Brevemente y nunca terminados, estos son los preludios que fundamentan la
educacion musical formal de la ciudad, con estos elementos, materiales, practicas
musicales y maestros se continuara mas adelante en la creacién del Instituto de
Bellas Artes y posteriormente la creacion del Conservatorio de la Universidad de

Antioquia en 1959.



2. EDUCACION, MUSICA Y CULTURA

La institucién educativa es depositaria de los anhelos y deseos que toda sociedad
en un tiempo determinado y en un contexto especifico proyecta para si de ella.
Cada estamento demanda unas necesidades y exige unos determinados perfiles
de individuo que requiere para su desarrollo. Es por ello por lo que la institucion
educativa canaliza todas las tensiones sociales, los vaivenes politicos y los
entramados de poder; no es ajena, ni se encuentra al margen de las dinamicas
sociales, por lo tanto, la eleccién y el disefio de los curriculos académicos, también

obedece a unos intereses politicos, culturales, econdémicos y sociales.

En los albores del desarrollo de las ciencias naturales y el establecimiento de su
método, se pensd que el hombre, (concepcion occidental centroeuropea), a través
de la ilustracion educativa racional, habia logrado el culmen de sus conquistas,
pues libre del temor a Dios, de la esclavitud de la nobleza y el poder eclesiastico,
el hombre occidental a nombre de la humanidad proclamé la libertad, la igualdad y
la fraternidad como modelo de convivencia social, Yy, la ciencia positiva, como
anico paradigma para el conocimiento de las realidades fisicas y espirituales.

Pero este espiritu no se trasladé a sus colonias, América no ha tenido nunca
libertad, igualdad y fraternidad y menos desarrollo cientifico; no se nos ha
permitido, ni hemos conquistado el derecho a la construccion de un pensamiento,
y una cosmogonia propia; se hace entonces necesario y urgente investigar y
analizar criticamente las bases sobre las cuales se han cimentado nuestros

curriculos educativos.

Consecuentemente con ello, la investigacion la atraviesan los siguientes
interrogantes: ¢a qué necesidades respondié la fundacion de la Escuela de
Musica de Santa Cecilia? ¢ Cudl fue el ideal de musico que proyectaron sus planes

y metodologias?; ¢ Para quiénes fue creada?



Pero toda investigacion histérica, al querer comprender los hechos del pasado, lo
que pretende es responder a los interrogantes que la vida en la actualidad le
demanda. Tristemente los cuestionamientos para nuestro momento historico
presente siguen siendo los mismos: ¢responden los curriculos y programas
académicos ofrecidos a las necesidades, sentires y anhelos de nuestra realidad
local, regional y nacional?, ¢ha capitalizado la educacién, como espacio
privilegiado que es, el conocimiento de sus gentes para el delineamiento de unas

politicas educativas y culturales pertinentes?

Multiples problemas confrontan al sistema educativo colombiano, pero uno de sus
grandes desaciertos ha sido el desconocimiento y divorcio de la vida cultural de

sus habitantes.

Las anteriores preguntas se han ido consolidando por el desconcierto y las huellas
gue dejd la educacion recibida a lo largo de la vida, y por la obstinada insistencia
en la labor educativa.

La primera pregunta, que ha dado lugar al deseo de conocer los antecedentes y
primeras practicas educativas musicales en Medellin del siglo XIX, ha sido sobre
la pertinencia de los estudios musicales en Medellin.

En los albores de la primera escuela de estudios formales musicales que tuvo
Medellin, fundada en 1888 por la élite criolla y que fue llamada Escuela de Musica
de Santa Cecilia en honor a la patrona de la musica, ilustran los comentarios de la
revista La Miscelanea, sobre la sabatina ofrecida por el profesor de mdusica
German Posada el 10 de abril de 1897 cuyas charlas consistian en examenes y

conferencias para profesores y alumnos de la escuela:



“El profesor German Posada hizo un minucioso examen a los estudiantes.
Terminado el examen hizo una conferencia oral sobre el ritmo y por qué aqui no

se puede interpretar correctamente la musica de los grandes maestros.”®

Falta entre nosotros la tradicion, entre nosotros no se estudia la historia y
confundimos las escuelas, no se da importancia a la parte bibliogréfica, que
tanta luz arroja sobre la individualidad artistica de cada autor, y desvirtuamos
su estilo. En una palabra, retratamos por ignorancia cronoldgica a Mozart de
frac, y a Verdi con empolvado peluquin y sombrero de tres picos. Si a la
ausencia de tan poderosos auxiliares agregamos la falta de seriedad con que
hasta ahora se ha estudiado entre nosotros musica, daremos con la causa de

gue no exista entre nosotros sino la lectura mas o menos precisa®®

Otra charla sabatina dada por el profesor Enrique Gaviria, el 17 de julio de 1897,
nos revela la falta de aprecio hacia nosotros mismos, en ella, expone los errores
técnicos en el manejo del violin, ridiculiza la expresividad de sus estudiantes y

desestimula cualquier intencion de estudiar este instrumento:

...porque lo que aqui he visto practicar son remedos imperfectos de la
verdadera escuela del arco que se parecen a los sttacati, trémolo y saltillo
como un billete de moneda colombiana, se parece a una libra esterlina.
Pasaré todos los defectos, asi como la desafinacion casi general de nuestros
violinistas, su ejecucién enmarafada, la inseguridad de su ritmo..., y todos los
demas vicios, cuyo recuento seria largo, y me fijo en el peor de ellos, el méas

general, el mas feo y el mas ridiculo: el abuso de la expresion®’
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Nos permite comprender las frustraciones de los citados profesores, las anécdotas
del ya fallecido cronista antioquefio, Lisandro Ochoa, al describir en sus recuerdos

el ambiente musical y cultural de la familia del profesor Gaviria:

El club la bohemia, que se funda al regresar la familia de Juan Antonio Gaviria
de Europa, sus hijos Enrique y Antonio y sus amigos establecieron en su casa
un centro social. Sus reuniones eran frecuentes y animadas por haber recibido
la familia muy buena educacion musical en paris. Enrique y José Antonio
Gaviria fueron profesores por varios afios en la escuela Santa Cecilia,

precursora del Instituto de Bellas Artes®®

Los profesores tuvieron formacion republicana, se educaron en la Universidad de
Antioquia y Europa; es comprensible dado el ambiente de la época, inferir sus
horizontes culturales.

La formacion musical impartida fue la copia més fiel que pudieron hacer de la que
se impartia en Europa; asi lo demuestran los instrumentos y métodos empleados
en la ensefianza de la musica: Jesus Arriola, musico de nacionalidad espafiola, dio
clases de teoria y solfeo, siguiendo los métodos de Hilarion Eslaba y de
Danhauser; Gonzalo Vidal daba las clase de piano con el método de J.
Lecouppey, Bertinio, Czerni y Heller; Luis Mondragdn ensefiaba contrabajo con el
método Bottesini; German Posada daba flauta con el método de Altes y Gambert y

Rafael D’ Aleman, las maderas y bronces.

El repertorio de obras de estudio fue de compositores europeos, como nos lo hace
saber Fidel Cano, destacado intelectual de la época, fundador del periédico El
Espectador, quien asistio al concierto anual de la Escuela, el 19 de julio de 1897:
“El publico aplaudio entusiasmado las frescas voces antioquefias que cantaban

melodias ajenas. Dofia Teresa cantd: La romanza de Augusto Azzali, y luego La

68 OCHOA, Cosas viejas de la villa de la candelaria, Op. Cit., p.75



cavatina de Hernani. Obertura Le Val d’ Andorra y la marcha funebre de una

marioneta. D’ Aleman hizo un solo lucido sobre motivos del Il Trovadore”s®

Profesores, instrumentos, obras, planes y metodologias europeas constituyeron el
curriculo de la Escuela de Musica de Santa Cecilia, que luego se prolongé en El
Instituto de Bellas Artes, y se consolidé con la llegada de los musicos inmigrantes

europeos.

En la génesis de las academias y centros educativos en nuestro pais y en toda
América Latina se alimentd del espiritu e ideales ilustrados del colonizador, donde

el “oprimido vio en el opresor su testimonio de hombre”’°,

Trastornados por los efectos del brutal arrasamiento y obnubilados con las
expresiones culturales centroeuropeas, las élites criollas quisieron emular su
espiritu, logrando con ello caricaturas que so6lo consiguieron desfigurar las

expresiones de las gentes.

Desconociendo nuestras memorias y practicas musicales, se levant6 y erigié un
modelo educativo al margen de nosotros mismos, fueron los instrumentos
musicales europeos, las formas y maneras expresivas musicales europeas las que
se debian y deben hacer para aprender musica. La educacién divorciada de la
vida, opuesta al hacer real y vital de sus gentes, ignorando y subvalorando sus
expresiones como maneras no validas y dignas de ser objeto de estudio,

elaboracion e interpretacion en los espacios académicos.

Colombia con una organologia riquisima, con una variedad de ritmos y cadencias

musicales, ha estado al margen de lo académico, ¢por qué a la par con el violin y

69 CANO Fidel, El concierto del 19 de julio en La Miscelanea. Medellin : Imprenta del departamento,
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el oboe, no estan el tiple, la bandola y el bajo eléctrico?, ¢Por qué no se cantan y
estudian también los aires llaneros, las melodias indigenas y las polirritmias
afrocolombianas? ¢Porque seguimos anclados en un concepto de cultura
excluyente que absolutiza un ideal de hombre en el cual no nos reconocemos y
ahoga nuestras propias voces?

La cultura comprendida como el transcurrir de la vida, como las expresiones y los
suefios de los diversos grupos humanos, debe ser el eje y el fundamento en la

estructuracion e implementacion de los programas educativos.

Una educacion que esté en permanente contacto con las expresiones,
necesidades y movimientos del hacer vital de sus gentes, una educacién que
permita la pluralidad de expresiones y posibilite el desarrollo de diversas
vocaciones Yy conocimientos; una educacibn que parta de conocerse y
reconocerse en su diversidad, propiciando asi la viabilidad democratica, tanto

politica como cultural.

Paradojicamente las actuales politicas econémicas de mercado globalizado estan
considerando y recomendando la dinamizacion de la cultura como renglén
estratégico para el desarrollo econdmico; la que otrora fuera la cenicienta y la
“carga” presupuestal de los estados y los gremios, hoy es objeto de estudio por la
alta y variada oferta de empleos y por las cuantiosas ganancias que arrojan las

industrias culturales.

Es paraddjico también que a la par de la aldea global, se reconozcan y se
reclamen las diversidades de las culturas locales y regionales, y se revisen los
sistemas educativos y se hagan reformas por las exigencias de los organismos
mundiales econémicos, para que estas se articulen a las necesidades del mercado
laboral, encadenando la cultura y la educacién a las mismas légicas del mercado
global. Lo cual ha ido generando por un lado un peligroso y desestabilizador

empobrecimiento de la educacion publica y la figura social del maestro, y por otro



lado, una utilizacion mercantilista que ha banalizado las creaciones y expresiones

humanas por obra de la difusion de las industrias del espectaculo.

Estas son algunas de las consecuencias perversas de las politicas econdémicas,
pero al mismo tiempo también han dado lugar en sus fisuras a hacer
reelaboraciones y creaciones que signan otros destinos y otras tareas para la

cultura y la educacion.

Con la globalizacion de mercado vino apareada la mundializacién de la cultura
agenciada en muy buena parte por los flujos informativos en especial la Internet,
creandose redes alternas que promueven el surgimiento de una sociedad civil mas
activa en la lucha por obtener mas democracia y justicia, y que busca acercar las
proximidades de la lejania, no desde la dimension de lo exdtico, sino desde las

fusiones y las transformaciones en un espacio lleno de tensiones.

Se tornan entonces la cultura y la educacion en los espacios privilegiados desde
los cuales se orientan y jalonan los movimientos democraticos y el desarrollo de
las naciones. Son los ciudadanos con sus imaginarios y nuevas representaciones
desde donde surgen las propuestas para la transformacion de una educacion que
nos incluya a todos y a todo, es decir una educacién que tenga en cuenta los
sentimientos y las emociones, como también las elaboraciones racionales, que
ensefie a aprender para crear individuos autébnomos, que incluya la experiencia
cotidiana y se abra a todos los espacios y los contemple como lugares legitimos
donde se aprende y construye saber, una escuela que realmente incluya la ciencia
y potencialice la investigacion, una escuela que permita el desarrollo y formacion
de las diversas vocaciones, una escuela que incluya las nuevas tecnologias dentro
del aula, no como adornos o simples difusores de informacion, sino como

estrategias en la construccion de los saberes y las nuevas representaciones.



Una escuela que forme ciudadanos capaces de participar activamente en la
construccion de una sociedad mas justa y democratica, conscientes de la
responsabilidad que tienen con su entorno y su accionar consigo mismo y los
demas. En fin, una escuela que, de cabida al amor y al dolor, a la risa y al goce de

Vivir.

Se concluye este aparte con las palabras de nuestro premio Nobel, en el informe

de La Mision de Ciencia, Educacion y desarrollo:

“Creemos que las condiciones estdn dadas como nunca para el cambio social, y
gue la educacion sera su 6rgano maestro. Una educacion desde la cuna hasta la
tumba, inconforme y reflexiva, que nos inspire un nuevo modo de pensar y nos
incite a descubrir quienes somos en una sociedad que se quiera mas a si

misma”’1.

2.1 NACION E IDENTIDAD

Al abordar el tema de identidad nacional colombiana y sus marcos espaciales
vitales, se hacen conscientes las grandes dificultades para comprender “eso” que
llamamos “cultura nacional”, ciudadano colombiano, gobierno nacional, politicas
nacionales, constitucion politica y territorios nacionales; las dificultades se van
configurando o aclarando como resistencias, como un no querer hablar, ni pensar
ese “algo” que se siente dificil, extrafio e intangible, y sin embargo cotidianamente
familiar. Las resistencias aparecen frente a hechos y acontecimientos dolorosos,
frente a cuestiones no resueltas y que nos confrontan, haciendo un llamado de
atencion sobre lo que debemos nombrar y no queremos. Es muy significativa esta

repulsa cuando se trata de hablar de la identidad de la Nacion Colombiana, de

"t GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Introduccién en Informe de la mision de ciencia, educacion y
desarrollo, citado por: MEJIA VELEZ, Maria Emma en Decenal de educacion 1996-2005. Santafé
de Bogotéa: Ministerio de Educacion Nacional, 1996. P. 8



“‘nuestro pais”, “pais de regiones”, “multiétnico y pluricultural”, reconocido asi,
oficialmente, solo hasta 1991, porque ello denota la incertidumbre, la impropiedad

y el desconocimiento que tenemos sobre Colombia.

Preguntarnos ¢quiénes somos?, ¢a qué pertenecemos?, ¢cuales son los
referentes que constituyen nuestra identidad?; llena de contradicciones e
incertidumbres nuestro ser. No son claras y faciles las respuestas; son complejas

y estan atravesadas por multiples referencias e “interferencias”.

Colombia, un pais Latinoamericano que depende del pensamiento y las politicas
econdmicas que delinean los paises industrializados, la conformacion vy
configuracion de su identidad, nos remite a unos paisajes cercanos, otros lejanos,
a unas practicas vitales poco reconocidas y a unos imaginarios e ideales que
desarman cualquier intento de dar facil respuesta a su identidad. Entonces se
hace imperante la necesidad de retroceder, de indagar por las multiples
interacciones de tiempos, lugares y gentes que crearon, inventaron, impusieron e

imaginaron lo que hoy son nuestros entornos y referentes culturales identitarios.

En la génesis y formacion de nuestra nacion, nos encontramos con unas élites
criollas que no sabian a que acogerse para establecer con parametros propios una
cultura “nacional”; los espiritus propios estaban confundidos y aletargados por
siglos de dominacién y subyugacion cultural europea; perdida la seguridad y
espontaneidad en el propio hacer y sentir, optaron, (y para su particular beneficio),
por adoptar el pensamiento y las formas politicas europeas en la construccion de

la nacién Colombiana.

La ilustracion francesa, la independencia de los Estados Unidos, la promulgacion
de los Derechos del Hombre y las exigencias internacionales, dieron sustento a la
adopcion del modelo liberal, que yuxtaponiéndose a los propios entornos y a las

practicas politicas y culturales establecidas, degeneraron en la formacion de



democracias de fachada, pretendiendo homogeneizar su variada poblacion en el
ideal de una cultura “nacional”, lo mas parecida posible al hombre blanco europeo
en todas sus manifestaciones; esto dio lugar a politicas de exclusion,
subvaloracion, negacion e invisibilizacién de las expresiones y practicas politicas y

culturales de la mayoria de sus habitantes.

Ameérica Latina adoptd por presiones internacionales e intereses de las élites
criollas, la cultura politica occidental basada en el racionalismo, el universalismo e
individualismo, que al tratar de ser implantadas en el contexto latinoamericano
produjeron practicas y significaciones encontradas, como nos viene a confirmar el
investigador colombiano Arturo Escobar: “No obstante, en América Latina dichos
principios se combinaron histéricamente en formas que contradicen otros
principios cuyo fin es asegurar la exclusion social y politica e incluso controlar la
definicion de aquello que cuenta como politico en sociedades extremadamente

desiguales y jerarquicas”’?.

En la Catedra de Politicas Culturales programada por el Ministerio de Cultura en el
aflo 2001, Escobar y Jesus Martin Barbero, dos importantes investigadores y
estudiosos de la cultura, retoman insistentemente en sus respectivas
exposiciones, el concepto de “regimenes de representacion” de la politdloga
Cristina Rojas, para ilustrarnos las concepciones sobre las cuales se erigio la
nacién colombiana, al respecto puntualiza Escobar: “La politéloga Cristina Rojas
introduce la nocion de regimenes de representacion al analizar como desde la
colonia, y especialmente en el siglo XIX, Colombia se construye sobre “regimenes
de representacion” que suprimen la voz y la identidad de los otros: negros,

indigenas, mujeres, etc.”’3.

72 ESCOBAR, Arturo et al., Politica cultural & cultura politica. Bogota, Instituto Colombiano de
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Y Barbero complementa la argumentacion de los regimenes de representacion
excluyentes y homogeneizadores que alimentaron el espiritu de la construccién de
la nacion colombiana, al citar ademas de Cristina Rojas, a un candidato liberal de
1848. Florentino Gonzalez escribio “lo que tenemos es un democracia ilustrada en
la que la inteligencia y la propiedad dirigen los destinos del pueblo™’4.

La adopcion de una cultura politica y una politica cultural referida a la propiedad,
las letras y las artes, enterré la posibilidad de reconocimiento y valoracién de las
practicas vitales cotidianas de la mayoria de sus gentes, que no tuvieron acceso a
nada de lo “culto”, y ninguna representacién en las maquinarias politicas de la
administracion estatal, quedando ello reservado para los criollos duefios de las

tierras y para los pocos inmigrantes que llegaron a nuestro pais.

¢ Como se asimila pues, este coctel de criollos “ilustrados”, “padres de la patria”,
con habitantes de pies descalzos, ignorados y diseminados por toda la geografia

nacional?

Me pregunto, ¢qué idea de nacion tendran los chocoanos, los llaneros, los indios
de la Sierra Nevada, los de las amazonas?, ¢Tendran acaso los mismos
referentes del bogotano, el antioquefio y el santandereano?, ¢Qué sera para ellos

ser “ciudadano” colombiano?

El concepto de nacién de Marcel Mauss, citado por Renato Ortiz, nos aporta a la
comprension de los elementos que intervinieron en la constitucién de las naciones
en el siglo XIX: “Es una sociedad material y moralmente integrada a un poder

central estable y permanente, con fronteras determinadas, y a una relativa unidad

74 BARBERO, Jeslis Martin. Politicas culturales de nacion en tiempos de globalizacion, En :
Gaceta. N° 48 (ene. 2001); P. 5



moral, mental y cultural de los habitantes, que adhieren conscientemente al Estado

y sus leyes”’®.

La constitucion de las naciones en el siglo XIX no sélo dependido de la
centralizacién administrativa estatal y de la delimitacién espacial de sus territorios,
sino fundamentalmente de unas politicas culturales integradoras que “tejieron la
unidad moral, mental y espiritual” de sus habitantes; donde la escuela y el Estado
se constituyeron en actores privilegiados en la construccion de la identidad

nacional.”®

Los himnos nacionales son un buen ejemplo para evidenciar las practicas politicas
de integracion cultural de los estados; en las instituciones educativas colombianas
obligatoriamente se exige en la celebracion de las fiestas patrias y actos civicos
escolares, la audicion del himno patrio, lo cual establece vinculos cohesionadores
del imaginario nacional. Estas politicas se difunden ademas de las instituciones

educativas, en los medios masivos de comunicacién, como la radio y la television.

¢, Cudles fueron las razones para que en Colombia, y algunos paises de América
Latina, no se diera la unidad moral, mental y espiritual?; ¢fue un impedimento la
diversidad cultural de los habitantes del territorio colombiano para construir su

identidad nacional?

Los estados latinoamericanos se han caracterizado por unas politicas centralistas
gue se ven expresadas en la tendencia a la homogeneizacion de toda la poblacién
a una sola forma cultural, las cuales justifican, atribuyendo los problemas
econdmicos y politicos de las naciones, al fenotipo de los grupos nativos y locales

americanos.

5 MAUSS, Marcel. En: ORTIZ, Renato. Otro Territorio. Santafé de Bogota. Convenio Andres Bello,
1998. P. 52
76 ORTIZ, Renato. Otro territorio, 2 ed. Santafé de Bogota: Convenio Andrés Bello, 1998. P. 54



Estas concepciones devienen de la mirada europea que “...proclamé a los pueblos
nativos como una raza inferior”, “...los juicios y las miradas negativas impuestas
por la conciencia Europea desde el siglo XVI".7’

América desde antes de la conquista estuvo habitado por diferentes etnias que no
impidieron su interaccién econdémica y cultural; después de la colonia, los negros e
indigenas del pacifico colombiano, han convivido respetuosamente con sus
diferencias culturales sin llegar a confrontaciones violentas; Ya ha sido
demostrado que la diversidad cultural no presenta ningun impedimento para la
integracion politica de una nacion, pero la falta de integracion politica, si es un

impedimento para la construccion de la integracién cultural’.

La diversidad cultural es producto de relaciones, representaciones y dinamicas
bio-socioespaciales, y de éstos se derivan las particularidades expresivas de los
diferentes grupos humanos, sin ser ello obstaculo para la interaccion e integracion
cultural; ¢por qué nos alegramos y sentimos orgullosos hoy de saber que tenemos
un pais rico en biodiversidad, y despreciamos, desalojamos, sometemos y
desaparecemos a los afrodescendientes e indigenas? “La diversidad cultural es

una condicién necesaria a la diversidad biol6gica””®

Arturo escobar nos lo aclara cuando expone la nocion de conflictos culturales
distributivos, al afirmar: “...que son los conflictos que se originan en la diferencia
efectiva de poder que tienen las diferentes culturas para definir las normas que

rigen la vida.”®

7T ARIZPE, Lourdes. Pluralismo étnico, arte e integracién nacional en América Latina: apuntes para
su interpretacién, en: B.C. DEVALLE, Susana , comp. La diversidad prohibida: resistencia étnica y
poder de Estado. México: El Colegio de México, 1989. P. 190
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De ahi el reclamo coherente y justo de los derechos culturales, ambientales y
econdémicos, que é€l llama, derechos distributivos culturales, ecolégicos y
econdmicos para los diversos grupos biosocioculturales, de donde concluimos que
la falta de integracién politica y cultural de la nacién, tiene su asidero en la
inequidad de los derechos econdmicos, culturales, ambientales y politicos; la
posibilidad de la accion intercultural, y por lo tanto de la integracion cultural
nacional, depende de la igualdad de condiciones, para que los diferentes
individuos y grupos actien en libertad. La integracion cultural se logra entre

grupos sociales que tienen igualdad de condiciones politicas y econémicas.

Colombia es pues, una nacion en cuanto territorio delimitado, con divisiones
politicas administrativas, (histéricamente establecidas al margen del transcurrir
vital de sus gentes en procura de su existencia y bienestar), pero no nacién con
unos referentes culturales compartidos, porque los diferentes grupos sociales que
habitan el territorio nacional no han tenido las mismas oportunidades politicas y

econdmicas que posibilitarian el didlogo intercultural en igualdad de condiciones.

Desde el siglo XIX las élites criollas aseguraron su poder politico y econémico con
base en el desconocimiento, la subordinacién y relegacion de los campesinos,
negros e indigenas, confinandolos a las regiones mas inhdspitas del territorio
nacional, a los cuales privo de los derechos fundamentales de educacién, salud,

cultura y participacion politica, distanciando la sociedad civil y la sociedad politica.

La politica - Estado se posesiond y se posiciond, como una entidad abstracta y
lejana de los individuos y las comunidades, de su vivir y su sofar, determinando
creencias y realidades de impotencia y desinterés por parte de los ciudadanos de
la cosa publica; estrategias politicas de exclusion y marginalizacion del individuo
comun en la construccion de su propia realidad, perpetuando la politica, como

practicas para las élites ilustradas.



Estas practicas politicas y culturales han sido esgrimidas y justificadas como
ideologia que permitiria a la nacion colombiana “el anhelado progreso”, a la
manera mas exacta posible del modelo centroeuropeo. En 1950 siendo presidente
de la Republica Laureano Gomez Castro, defendié su politica de exterminio y
expropiacion, arguyendo que soOlo Colombia saldria del atraso econdomico vy
cultural si los diferentes grupos sociales se homologaban y emulaban el fenotipo

de hombre europeo.

Siendo estos los lineamientos politicos culturales que alentaron la construccion de
la nacion, y que se encarnaron en todos sus estamentos, ¢se podra hablar de
Colombia como un pais democratico?, ¢de una identidad nacional referida y
construida desde las dinamicas de sus propios habitantes?, y, por lo tanto, ¢de
una educacion desde si y para si?

Analizar y exorcizar el pasado cultural, politico y representacional del pais;
desaprender los regimenes de representacion, para pensar creativamente la
construccion de la nacion colombiana desde la cultura; para poder pensar y crear
modelos de desarrollo sostenibles e interculturales a partir de los conflictos:
econdémicos, ecoldgicos y culturales, nos dice Arturo Escobar en sus obras: El
Final del salvaje, La invencién del tercer mundo, Politica cultural y cultura politica,
y con sus intervenciones en La Catedra de Politicas Culturales del Ministerio de
Cultura

Sélo asi la identidad nacional, la integracién cultural, llegaran a ser una realidad
vivida en el respeto, la valoracion y la igualdad de oportunidades para los
diferentes grupos sociales que conforman la nacion colombiana. Para que nuestra
democracia de “fachada” llegue algun dia a ser una realidad social tangible, se
deberan redistribuir con justicia los recursos y bienes materiales; dar acceso

equitativo a los servicios que fundamentan un Estado: educacion, salud, obras



publicas, cultura y recreacion; empoderar y dar reconocimiento y estima social
institucional a la construccion y expresion de las diferentes identidades culturales,
s6lo asi, podremos hablar de Colombia como un pais democratico pluriétnico y

multicultural.

2.2 MUSICA, IDENTIDAD Y DIVERSIDAD CULTURAL

Todas las expresiones artisticas son representaciones que el ser humano necesita
y crea para dar cuenta del mundo, de su tiempo histérico, de los espacios que
habita, de sus maneras de percibir, ver, sentir, sofiar, pensar, crear y recrear su
inherente necesidad de comunicacion, articulacion y trascendencia; la musica
como practica artistica y expresion cultural, nos relaciona por lo tanto con un
contexto geogréfico, histérico, politico, social, cultural, y nos vincula con un

imaginario individual y colectivo.

...la musica, como expresion de la experiencia humana, como manifestacion
de cultura, contindia atravesando todos los espacios de la vida cotidiana. Ella
toca los ambitos de lo privado y de lo publico; traspasa las clases sociales, y
marca el sentir, el pensar y el hacer de generaciones enteras. Ella, la musica,
penetra la intimidad de nuestros afectos, actla sobre nuestra conciencia e
influye sobre nuestro inconsciente individual y colectivo...la mlsica permanece

como testigo elocuente de la vida y la historia®

De todas las creaciones simbdlicas que el hombre ha construido, la musica es uno
de los elementos expresivos mas privilegiados en la comunicacién e interacciéon
humana; con ella y a través de ella, el ser humano establece vinculos conscientes

e inconscientes con su entorno social y cultural; se constituye en un referente

81 LONDONO, Maria Eugenia. Y la memoria se hizo musica, en Legado del saber. Medellin:
Editorial Universidad de Antioquia, 2003. P. 8



fundamental en la construccion de la identidad de los individuos y las
comunidades, y es un importante instrumento de cohesion social, poder civil,
religioso y politico.
La masica constituye nuestro sentido de identidad a través de las experiencias
directas que ofrece al cuerpo, el tiempo y la sociabilidad, experiencias que nos
permiten ubicarnos en narrativas culturales imaginativas. Tal fusién de
fantasia imaginativa y practica corporal también marca la integracion de lo
estético y lo ético®.

La musica como expresion simbdlica es universal, pero al vivenciarla nos remite a
los sentimientos, las representaciones, los imaginarios y los entornos
habitacionales de cada cultura en particular; es por ello por lo que no hay una
musica, existen tantas muasicas, como grupos socio culturales habitan el planeta.
Ampliemos este concepto con las palabras de la investigadora de las musicas

populares tradicionales colombianas, Maria Eugenia Londofio:

...cada pueblo extrae de su experiencia particular determinados materiales
sonoros y los va ordenando hasta construir modelos propios, patrones
originales de organizacion de los sonidos y a la vez conductas particulares
relacionadas con la musica. Asi se van ideando maneras expresivas, formas,
especies, estilos, instrumentos musicales. En fin, todo un corpus sonoro y
simbdlico pleno de sentido, hasta constituir sistemas musicales bien
diferenciados unos de otros, que estan absolutamente relacionados con lo que

las comunidades piensan, sienten y hacen®

La correspondencia entre diversidad cultural y diversidad musical explica los
tropiezos y frustraciones de nuestros profesores de musica decimonodnicos y

actuales, al pretender forzosamente de sus alumnos, una expresion e

82 FRITH, Simon. Musica e identidad, citado por: VILA, Pablo. Musica e Identidad. Cuadernos de
Nacion, Musicas en transicion. Santa Fe de Bogota. Ministerio de Cultura. 2001. p. 35-36.
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interpretacion musical desligada de su contexto socio cultural y espacial, porque
de él y en él emerge la musica, para satisfacer las necesidades espirituales,
afectivas y emocionales que demanda el ser humano en una época y espacio

determinado.

Las préacticas musicales construyen una identidad anclada en el cuerpo, a
través de las diferentes alianzas que establecemos entre nuestras diversas e
imaginarias identidades narrativizadas y las imaginarias identidades

esenciales que diferentes practicas musicales materializan®.

En Colombia, las expresiones y practicas musicales como las demas creaciones
culturales, han estado marcadas y atravesadas por los lineamientos que la cultura
hegemoénica centroeuropea y norteamericana privilegiaron y privilegian,
determinando asi la promocion y validacion de unas expresiones en detrimento y
deprivacién de otras, por no encajar en sus marcos estéticos, politicos y culturales;
esta colonizacibn mental como refuerzo y afianzamiento de la territorial y
econOmica, ha dado lugar a la institucionalizacion de unas practicas culturales y
educativas que privilegian el conocimiento y la promocion de la cultura letrada,
negando en los espacios académicos el conocimiento de la cultura oral heredada,
marginando de sus objetos de estudio las expresiones populares y las practicas

ancestrales musicales.

Reconocer el caracter diverso de la nacién en la actualidad implica, no sélo
escuchar las mdultiples narraciones musicales que nos componen, sino las
multiples maneras como, desde la musica, se establece una nocion de

pertenencia, de diferenciacion entre un “nosotros y los otros®®
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¢Y qué mejor espacio que la educacion para conocer, dialogar e intercambiar
practicas, experiencias, conocimientos y visiones del mundo?; ¢qué mejor lugar
que la formacidn artistica para repensar y reconstruir desde nuestro cuerpo,
nuestro percibir, nuestro conocer, nuestro sofiar las diferentes expresiones y
practicas culturales que se dan y se han dado en nuestro pais?; ¢y qué mejor
expresion cultural que las practicas musicales para repensar y re - construir

nuestras identidades?

Desde la educacién musical formal, informal y no formal podemos establecer
puentes de comunicacion e interaccion entre las diferentes regiones culturales de
la nacion, abocandonos al estudio, investigacion, valoracién y respeto por las
diferentes practicas y expresiones musicales, integrando a los espacios
académicos institucionales las musicas populares con equidad en su estudio,
valoracion, investigacion y promocion, logrando con ello la construccion de un
imaginario nacional, integrador y organico, que nos ayude a estructurar la
identidad nacional, local y regional.

Las musicas son representaciones profundas del ser cultural, de ahi la urgencia de
acogerlas, dada la necesidad de crear relatos integradores del yo nacional, que
pueda defenderse e interactuar con propiedad y personalidad ante la avalancha
homogeneizadora de la globalizacion.

Frente a la problematica de nuestra fragmentada identidad, Daniel Pecaut, nos
propone que Colombia mas que un mito fundacional, lo que necesita es un relato
integrador, que nos nombre e involucre a todos, y nos recuerda, que es desde la
educacion, desde donde podemos construir ese imaginario nacional.86

Los retos entonces son lograr que la musica sea un punto nodal de integracion y
comunicacién en Colombia desde la educacion, espacio cultural privilegiado para

gestionar proyectos y practicas pertinentes, que satisfagan las necesidades de

8 PECAUT, Daniel. Citado por: MARTIN BARBERO, Jesus. Imaginarios de nacién. Colombia:
ausencia de relato y desubicacién de lo nacional. Cuadernos de naciéon. Santafé de Bogoté:
Ministerio de Cultura, 2001. p.17



apropiacion de nuestros procesos y dinamicas expresivas, como también de la
construccion del imaginario nacional.

Consideramos que hoy mas que nunca nos favorece la paradojica coyuntura de la
globalizacion, que a la vez que tiende a llevar la cultura, la comunicacion y la
educacion a las mismas ldgicas del mercado, nos permite confrontarla
replanteando diferentes estrategias, haciendo uso de los canales que utiliza, como
son las actuales industrias culturales, que juegan un papel preponderante en la
definicion de lo cultural, al marcar tendencias y modas en los imaginarios
mundiales. Son estrategias obligadas en las circunstancias actuales, como lo

sefala Martin Barbero:

(...), es desde y en la escuela donde las dimensiones y no solo los efectos
culturales de las tecnologias comunicativas deben ser pensadas y asumidas.
En segundo lugar, se trata de un proyecto educativo que incorpore como
objeto de estudio los relatos y las estéticas audiovisuales que configuran la

literatura cotidiana de las mayorias®’.

Entonces mediando entre las herencias orales y letradas y articulando
estratégicamente los nuevos lenguajes digitales, no sélo como medios difusores
de la informacion, sino fundamentalmente como nuevos paradigmas de
conocimiento que abarcan el texto, el sonido, la imagen y el movimiento, vamos
construyendo los mapas culturales nacionales que nos comuniquen entre si y nos
relacionen con los otros, con repertorios propios para interactuar en el concierto

mundial.

Con La Ley General de Educacion, Ley 115 de 1994, del Ministerio de Educacion
Nacional, Colombia se direcciona en pos del ideal de una educacion integral para

todos los colombianos, una formacion tanto fisica, psiquica, intelectual, moral,

87 BARBERO, Jesus Martin. La educacién desde la comunicacion. Santafé de Bogota: Grupo
editorial Norma, 2002. P. 58



espiritual, social, y afectiva como ética y civica, se eleva a categoria de norma la
voluntad de que se cultiven intencionalmente todas las dimensiones de la persona

humana.

Propone la educacion artistica desde los supuestos teodricos, sintacticos y
metafdricos de construccion de sentido, bajo los aportes de la contemplacion, la

percepcion y la sensibilizacion de cara a los contextos multiculturales.

Carlos Mifiana, etnomusicélogo colombiano que participd activamente en todo el
proceso de formulacion de los fundamentos y criterios de los lineamientos
curriculares para la educacién artistica, definié tres dimensiones para su
consecucién: lo apreciativo, lo reproductivo y lo creativo atravesados por el
disfrute. Estas tres dimensiones, en eco con Alvaro Restrepo, artista colombiano,
fundador de la escuela del cuerpo en Cartagena, en el texto Humanismo, cuerpo e

identidad, estructuran tres ejes fundamentales para la educacién artistica:

1°. La formacién humanista- que debe dar cuenta de los procesos espirituales,
sociales, estéticos, ambientales y de memoria de los pueblos;

2°. La conciencia, el contacto, la exploracion e investigacion del cuerpo como eje
conceptual filosofico y practico en la ensefianza de las artes en general;

3°. La necesidad de darle una contextualidad colombiana y latinoamericana a la
educacion artistica, que se ocupe en conocer, explorar, e investigar todas las
expresiones y representaciones artisticas ancestrales, tradicionales, rurales y
urbanas, nacionales y latinoamericanas, que nos permitan la creacién de una
poética propia, singular, que dé cuenta de nuestros reales procesos histéricos, de

nuestras culturas y nuestra forma de ver y proponer el mundo.

8 RESTREPO, Alvaro. Humanismo, Cuerpo e identidad. Fotocopia. P. 2-3






3. ESTRUCTURA DE LA INVESTIGACION

3.1 FORMULACION DEL TEMA

La investigacion tiene como propdsito reconstruir la memoria historica cultural de
la génesis y formalizacién de la educacion musical en Medellin, en el periodo
comprendido entre 1888 y 1910, a partir de la creacion de la primera escuela de
musica que se llamoé Escuela de Musica de Santa Cecilia, y que funcion6 con este
nombre hasta 1910, cuando pasa con toda su infraestructura fisica, humana y

curricular a ser parte integrante del Instituto de Bellas Artes.

La ausencia de investigaciones analiticas, comprensivas y criticas de la
institucionalizacién de los lineamientos de la educacion y la estética musical a
finales del siglo XIX y principios del XX en Medellin, justifica la indagacion por los
principios que animaron las practicas educativas y artisticas musicales de la
Escuela de Musica de Santa Cecilia; conocer sus actores y su ubicacion en el
contexto econémico, politico y social de la época; identificar la poblacion a la que
estuvo dirigida su propuesta, y dilucidar el impacto socio-cultural en la vida de
entonces, lo cual propiciara la reconstruccion de los referentes histérico culturales
que le permitirdn a la comunidad académica y al poblacién en general, un mayor
conocimiento y comprension de las dindmicas educativas y expresivas musicales

de nuestro contexto social y cultural actual.

La historia de la educacion musical y sus practicas artisticas en el periodo antes
mencionado, cuenta con ensayos Yy cronicas cortos que hacen alusion al tema,

nombran la institucion y algunos maestros y sus oficios, siempre subsumidas en el



marco de otro gran relato. No se conoce con ningun estudio sistematico y

profundo del tema.

Es de vital importancia para la comunidad académica y los diferentes actores y
gestores culturales, el conocimiento de las concepciones estéticas musicales y sus
encarnaciones en practicas educativas y expresivas que fueron determinantes en
el acontecer de nuestro devenir artistico y cultural, para el disefio, programacion y

ejecucion de proyectos culturales.

3.2 MARCO CONCEPTUAL

3.2.1 Antecedentes

Medellin carece de investigaciones que hallan centrado su objeto de estudio en la
reconstruccion de la memoria histérica de la primera escuela de estudios formales
Musicales en el siglo XIX, y, que se llamé Escuela de Musica de Santa Cecilia; no
se han indagado ni dilucidado los criterios musicales, las practicas a las que dio
lugar, los sujetos de su formacién, ni el impacto sociocultural en la época y las

repercusiones que en la actualidad pudieran tener sus propuestas.

Existen relatos de algunos cronistas sobre Medellin, que describen y cuentan sus
memorias de la vida cultural, politica y econémica de la Villa a finales del siglo XIX
y primeras décadas del XX; novelas como Grandeza de Tomas Carrasquilla, nos
ilustran el ambiente sociocultural de la época, como advierte el mismo autor: “...
me he propuesto Unicamente acumular en una narracion cualquiera notas,
caracteres, y detalles de nuestro ambiente.” 8 Otras fuentes son las notas

publicadas en revistas y periodicos de la época que anuncian eventos musicales o

89 CARRASQUILLA, Tomas. Grandeza. Medellin : Botero, Soto E & CIA, 1910, P. Il



apreciaciones sobre los ya acaecidos; todas estas narraciones nos sirven de
fuentes documentales primarias, ya que fueron hechas en su mayoria por testigos
presenciales de los hechos, pero como ya se menciond, son descripciones
parciales sobre eventos o personajes relacionados con la muasica, y que hacen
parte de otro gran relato no son, propiamente investigaciones historicas con
rigurosidad académica, que den cuenta en profundidad de nuestro tema de

estudio.

Se han publicado dos ensayos: Musica culta en Antioquia, de Beatriz Restrepo
Gallego (1991), y Mdasicas para una ciudad (1996), de Luis Carlos Rodriguez
Alvarez, en la Historia de Antioquia y la Historia de Medellin, editados
respectivamente por Suramericana de Seguros, en los cuales se hace el primer
intento de reconstruccion cronoldgica del suceder musical en Antioquia y Medellin,
desde la colonia hasta nuestros dias; existen dos textos de Heriberto Zapata
Cuéncar, Cantores Antioquefios y Compositores Antioquefios, referentes

fundamentales para la elaboracién de nuestra investigacion.

En la presentacion del estado del arte, detallaremos la documentacion existente

con relacion al tema de nuestra investigacion.

3.3 ESTADO DEL ARTE

3.3.1 Heuristica

En el proceso de localizacion y recoleccion de los acervos documentales
disponibles, (como ya se mencion0 en el paragrafo anterior 5.1 Antecedentes),
una investigacion acerca de la historia de la primera escuela de estudios formales
musicales en Medellin: Escuela de Musica de Santa Cecilia 1888-1910; esta

afirmacion esta basada en la consulta a los principales centros de documentacién



con que cuenta la ciudad de Medellin: Archivo Histdérico de Medellin; Biblioteca
Central Universidad de Antioquia, Sala Patrimonial, Sala Antioquia, Sala de
Prensa y Hemeroteca y el Instituto de Estudios Regionales; Biblioteca Publica
Piloto, Sala Antioquia, Archivo fotografico. Se hizo la recension de las
publicaciones que hacen referencia a los elementos centrales del objeto de
estudio y a los textos guia sobre la naturaleza de la investigacién historica y sus
procesos, en fichas textuales, bibliograficas y de contenido; posterior a este
proceso se hizo la clasificacion de la informacion con base en criterios de

organizacion tematica, genética o cronoldgica, primaria y secundaria.

Los libros, articulos de libros, revistas y periédicos que a continuacion se
resefiaran, seran citados por autor y titulo, y algunos por afio de publicacién; en el

aparte de la bibliografia, seran citados de acuerdo con las normas del ICONTEC.

3.3.2 Fuentes Primarias

Las principales fuentes primarias encontradas fueron los folletos miscelanicos que
compilan publicaciones de variada temética del siglo XIX; entre ellos se encuentra
la revista La Miscelanea, que publicé articulos cientificos vy literarios, y en la cual
se encuentran referencias expresas a la fundacion de la Escuela de Musica de
Santa Cecilia; se publica su reglamento y las reformas sucesivas hechas por el
Concejo de Medellin; comentarios sobre los conciertos de final de afio y sobre los
de obligaciones contraidas por los auxilios gubernamentales de que fue
beneficiaria; también se publican los contenidos de las sabatinas, jornadas que
consistieron en examenes y conferencias musicales; y la presentacién de métodos
empleados por algunos profesores. Es de resaltar la importancia de A Granel y
Vejeces de Eladio Génima, articulos de publicacién en serie, donde cuenta sobre
el acontecer musical y artistico de la Villa; alli intelectuales como Fidel Cano y
Carlos E. Restrepo, hacen publicas sus impresiones sobre el progreso musical de

la ciudad, al presenciar los conciertos anuales de la Escuela.



En los folletos miscelanicos esta consignado en varios voliumenes, los testimonios
directos de personajes que presenciaron e incidieron decisivamente en las

dindmicas socioculturales de la época.

Otros documentos de vital importancia son las revistas de la época: «El
Repertorio», “periodico de musica y literatura”, creado y dirigido por el compositor
Gonzalo Vidal y el impulsor de la cultura Lino R. Ospina, donde se difunden
partituras de obras de compositores europeos; la revista la «Bohemia Alegre»,
(1902), dirigida por Abel Farina; las cartas sobre Medellin de Manuel Uribe Angel,
publicadas en la <Revista Literaria> en los afios de 1892 y 1893; la revista «La
Mafana» de JesUs Maria Trespalacios en el afio de 1890; «El Montafiez» en
1899; «EI casino Literario» (1887), en el que se publican la Homilias de Tomas
Carrasquilla; revista «Lectura y Arte», (1903-1906), dirigida por A. J. Cano,
Francisco A. Cano, Marco Tobon Mejia y Enrigque Vidal; todas ellas nos hablan de

la produccién artistica, del pensamiento y el espiritu de la época.

Otras fuentes documentales primarias son los archivos fotogréficos del FAES,
(Fundacién antioquefia para los estudios sociales), y la Biblioteca Publica Piloto,
donde se conservan imagenes de musicos extranjeros y locales, fotos de
agrupaciones y conciertos, que nos ayudaran a ilustrar visualmente algunos

mUsicos, sus instrumentos y sus practicas.

Dos libros que forman parte de las fuentes primarias son: Grandeza y Medellin de
Tomas Carrasquilla, en los cuales narra sus apreciaciones sobre las costumbres y
el ambiente social y cultural de la Villa a finales del siglo XIX y principios del XX; El
Cancionero de Antioquia, de Antonio José Restrepo, (Nito Restrepo), que nos
ilustra acerca de las practicas musicales populares, los aires, instrumentos y
musicos mas destacados en este género, las formas de aprender musica y la

ausencia de escuelas formales de aprendizaje. Cronicas de extranjeros que



visitaron la Villa en la segunda mitad del siglo XIX, como las del médico botanico
Charles Saffray y Carl August Gosselman, en las que hacen alusion a las practicas

musicales de los habitantes de la Villa.%©

Otra fuente documental primaria es la prensa del siglo XIX, la cual estuvo dirigida
a difundir y a afianzar las posiciones politicas oficiales; s6lo a partir de la segunda
mitad del siglo, empiezan a surgir revistas literarias y articulos de interés cultural,

ya relacionados anteriormente.®!

Existen diversas cronicas sobre Medellin, escritas por autores que fueron actores
0 testigos presenciales de algunos acontecimientos de la época; en ellas se hace
alusion a la vida musical de la ciudad, a los musicos méas destacados o recordados
por ellos, a la consecuciéon de instrumentos musicales, a algunas agrupaciones,
conciertos y en general a la historia de la fundacion de Medellin y su devenir
histérico, en materia econdmica politica y cultural de finales del siglo XIX y

primeras décadas del XX.

Estos autores son: De HOYOS, German. Guia ilustrada de Medellin. Med. 1916;
GAVIRIA, Toro, José. Monografias de Antioquia. Med. 1923; VIANA, E., Luis.
Medellin 1765-1925. Med. 1925; OSPINA DE NAVARRO, Sofia. La abuela cuenta.
Med. 1964; OSPINA E., Libardo. Una vida, una lucha, una victoria. Med. 1966;
ESCOBAR E., Hernan. Algo de lo nuestro. Med. 1970; LATORRE MENDOZA,
Luis. Historia e historias de Medellin. Med. 1972; BETANCURT, Agapito. Medellin
en el 5° centenario de su fundacion. Med. 1975; Autores varios. Libro oro de
Medellin en tricentenario de su fundacion en villa 1675 — 2 de noviembre de 1975.
Med.1975; BERNAL NICHOLLS, Alberto. Miscelanea sobre la historia, los usos y
las costumbres de Medellin. Med.1980; RESTREPO U., Jorge. Medellin, su

% SAFFRAY, Charles. «La provincia de Antioquia». En: Viajeros extranjeros en Colombia. Siglo
XIX. Cali, 1990. p.176.

%1 CANO, Ana Maria. «La prensa en Medellin». En: MELO, Jorge Orlando. Historia de Medellin.
Santafé de Bogota, 1991, T.Il. P. 739-747



origen, su progreso y su desarrollo. Med. 1981; ORTIZ ARANGO, Rafael.
Estampas de Medellin Antiguo. Med. 1983; OCHOA, Lisandro. Cosas viejas de la
villa de la candelaria. Med. 1984.

Un autor fundamental para el tema de la investigacion es Heriberto Zapata
Cuéncar, escritor de los textos: Gonzalo Vidal, Med. 1963; La Historia de la banda
de Medellin, publicado en 1971, Compositores antioquefios, en 1973 y Antologia
de la cancién en Antioquia en 1995; en ellos hace una importante relacion de
biografias de musicos antioquefios, donde registra sus lugares de origen, las
fechas de nacimiento y muerte, las fuentes de su formacion musical, sus practicas
musicales y la incidencia de éstos en las dinamicas musicales y culturales de la
ciudad y el departamento. Cabe anotar, que es el Unico autor que centra su trabajo
en la reconstruccion de las biografias de musicos, compositores y agrupaciones
musicales de Medellin y Antioquia.

3.3.3 Fuentes Secundarias

La designacion de las siguientes fuentes documentales en fuentes secundarias
obedece a la clasificacion critica de los textos, en testimonios directos o indirectos;
los documentos que a continuacidn se van a relacionar y recensionar, son escritos
realizados por autores que no fueron testigos presenciales de los acontecimientos
y que por objeto de interés académico, personal o profesional, se aventuraron a la
inagotable y nunca acabada labor de investigacion historica.

En primer lugar, citaremos trabajos monograficos de investigacién histérica para
optar a un titulo académico: GOMEZ de Céardenas, Anita. Medellin los afios locos.
Universidad Pontificia Bolivariana, 1985. En él la autora hace referencia a la vida
social y cultural de la élite de Medellin a principios del siglo XX, narra las
costumbres familiares y sociales de la época, cuenta acontecimientos

significativos como la llegada de los primeros gramoéfonos o fonografos, que se



perfeccionarian en victrolas y luego con la llegada de la energia eléctrica en
ortofonicos; describe fiestas y ceremonias religiosas, que hablan del papel de la
musica en la ambientacion de las celebraciones civicas, familiares, sociales y

religiosas.

REYES, Catalina. La vida cotidiana en Medellin 1890-1930., este trabajo fue
Premio Nacional de Colcultura en 1995; la autora es historiadora de la Universidad
Nacional de Colombia, sede Medellin. El trabajo consiste en una amplia y
exhaustiva investigacion, sobre el pensamiento, las practicas, usos y costumbres
de los habitantes de Medellin en la época descrita; este texto se constituye en
obligada referencia de estudio, para todo aquel que quiera saber o indagar sobre
los elementos decisivos en la constitucion de las dinamicas y procesos
socioculturales de Medellin en el dltimo cuarto del siglo XIX y primeras décadas
del XX; para el tema de la investigacién que nos ocupa, ofrece la descripcion y
analisis del contexto sociocultural de la época y referencias documentales

importantes a fuentes primarias y secundarias.

En segundo lugar, citaremos textos de investigaciones historicas encomendadas o

realizadas por iniciativas personales:

GARCIA ESTRADA, Rodrigo de J. Sociedad de mejoras publicas cien afios
haciendo ciudad. Esta es una investigacion encomendada al historiador Garcia,
por la Sociedad de Mejoras Publicas, con motivo de la conmemoracion de sus cien
afos; en ella se hace una revision minuciosa de las actas de la SMP, - aparte de
otra mucha documentacion- desde su fundacién, con base en las cuales, el autor
infiere el valor y la incidencia de la SMP, en las dinamicas culturales y artisticas de
la ciudad, resaltando la preocupacion y el propoésito no solo del ornato y
embellecimiento de la ciudad, sino y muy especialmente, la preparacion y el
desarrollo de las mas altas expresiones del espiritu humano: las facultades

artisticas e intelectuales; la anterior afirmacion se hizo tangible en los mecenazgos



que ejercieron con el pintor Francisco A. Cano, y el arquitecto, urbanista,
muralista, escultor y también pintor, Pedro Nel Gomez; el interés por el desarrollo
de las artes, se encarné en la fundacién y creacion del Instituto de Bellas Artes en
1910. Esta investigacion es de suma importancia para el tema que nos ocupa, en
ella se detallan los personajes y las acciones que lideraron la Sociedad, que
fueron los mismos que apoyaron la creacién de la Escuela de Muasica de Santa
Cecilia. En ella se encuentra una resefia de los muasicos que pasaron de la
Escuela de Musica de Santa Cecilia, al Instituto de Bellas Artes, de las asignaturas
que sirvieron, de los métodos que utilizaron, de los instrumentos con los que

contaron y de los conciertos que realizaron.

Otra investigacion del mismo autor es <Los alemanes en la historia de Antioquia
1800-1945> en: La Presencia alemana en Colombia, 1992, en el cual refiere la
incidencia y los aportes de los alemanes al desarrollo tecnologico e industrial de
Antioquia y sus contribuciones en materia educativa, tales como la primera mision
alemana para la direccion de la Escuela Normal del Estado en 1872; alli
encontramos mencion de los maestros de masica y las materias que dieron, tema
que extenderéa en el articulo publicado en el Boletin Cultural y Bibliografico de la
Biblioteca Luis Angel Arango, «Extranjeros en Medellin».

Otro autor que por iniciativa propia se aventuré al trabajo investigativo es:
BOTERO GOMEZ, Fabio, con el texto, La vida cultural y cotidiana urbana en
Medellin 1930-1950; en él investiga los antecedentes culturales de Medellin antes
del periodo expresamente delimitado en el titulo del libro, en el cual nos cuenta

anécdotas de musicos y conciertos de la época de nuestro interés.

La historia del Instituto de Bellas Artes, de Libardo Bedoya Céspedes, (1975); y
Bellas Artes en la historia cultural de Antioquia, de Gildardo Lotero Orozco, son

también dos textos de referencia importante, porque recordemos que la Escuela



de Musica de Santa Cecilia pasa a ser parte integrante del proyecto artistico
integral del IBA, con todo su capital humano, académico e instrumental.

En: Melo, Jorge Orlando. Historia de Antioquia e Historia de Medellin, publicados
en 1988, encontramos dos compilaciones de ensayos escritos por diferentes
autores que por el tema tratado, son de obligada consulta para cualquier persona
gue esté interesada en conocer o investigar a profundidad algin tema que se
refiera a nuestra region o localidad; alli se encuentra una importante resefia
bibliografica y documental, una descripcion cronolégica de los acontecimientos
mas relevantes de la historia econdmica, social, cultural y artistica de nuestro
departamento y de nuestra ciudad. Todos los articulos alli compilados tocan temas
de nuestro interés, pero hemos de resaltar, los que especificamente se refieren a

la musica y a la educacién, éstos son en la Historia de Antioquia:

ESCOBAR CALLE, Miguel. Las revistas culturales. Pags. 511-516.
RESTEPO, Beatriz. La musica culta. P4gs.521-526.
RESTREPO DUQUE, Hernan. La musica popular. Pags. 527-538.
MEJIA, Jesus. La cultura folklorica. Pags. 540-544.

Y en la Historia de Medellin, Tomo II:

REYES, Catalina. «Vida social y cotidiana en Medellin 1890-1940». Pags. 426-
450.

BOTERO, Fabio. «Vida cotidiana y cultural urbana en Medellin 1930-1950». Pag.
541.

JIMENEZ, Elkin. «Los maestros y la educacién en Medellin en el siglo XX». Pags.
573-587.

RODRIGUEZ ALVAREZ, Luis Carlos. «MUsicas para una ciudad». Pags. 651-668.
ROJAS, Manuel Bernardo. «Cultura popular, musicos y bohemios». Pags. 737-
738.



En tercer lugar encontramos articulos en revistas del siglo XX, que resefian y

analizan musicos o sucesos musicales:

BERMUDEZ, Egberto. «Material a primera mano». En: Boletin Cultural y
Bibliogréafico de la Biblioteca Luis Angel Arango. Vol. XXVIII. N° 27. 1991.

BRAVO MARQUEZ, José Maria. «I Congreso nacional de mdsica, marzo de
1936». En: Revista Universidad de Antioquia. Vol. Il N° 7.

DUARTE, Jesus, RODRIGUEZ, Maria V. «La sociedad filarmoénica y la cultura
musical en Santafé». En: Boletin Cultural y Bibliografico de la Biblioteca Luis Angel
Arango. Vol. XXIX. N° 31.

ECHAVARRIA, Enrique. «Extranjeros en Medellin». En: Revista Progreso. 1942.
GARCIA ESTRADA, Rodrigo. «Extranjeros en Medellin». En: Boletin Cultural y
Bibliogréafico de la Biblioteca Luis Angel Arango. Vol. XXXIV. N° 44,

GOMEZ ZUREK, Alfredo. «La Coleccion Perdomo, una herencia musical». En:
Boletin Cultural y Bibliogréafico de la Biblioteca Luis Angel Arango. Vol. XXII. N° 5.
RESTREPO DUQUE, Hernan. «La voz de la musica popular-entrevista». En:
Boletin Cultural y Bibliografico de la Biblioteca Luis Angel Arango. Vol. XXIII. N° 6.
ZULATEGUI, Luis Miguel. «La musica en Antioquia». En: Revista Todaameérica.

El levantamiento del estado del arte fue el segundo gran paso después de lograr
definir y delimitar nuestro objeto de estudio, del cual surgid la orientacion y guia en
la busqueda nunca acabada de las fuentes documentales; creemos haber
extractado lo mas importante en estas primeras lecturas. Los procedimientos de
hermenéutica de la interpretacion y decodificacion de las fuentes, la critica externa
e interna de éstas, seran las etapas posteriores que corresponderan al desarrollo

mismo de la investigacion.

Con la clara, pero no tranquila consciencia, de que éste es un proceso no
acabado, nos anima citar las palabras del filosofo francés Gaston Bachelard, para

comprender el vértigo en la aventura y osadia de emprender una investigacion:



“‘donde aparecen, como una especie de necesidad funcional, los entorpecimientos

y las confusiones”,

Una vez mas, las fuerzas psiquicas que actlan en el conocimiento cientifico
son mas confusas, mas sofocadas, mas titubeantes de lo que se imagina
cuando se las aprecia desde afuera, en los libros donde ellas guardan al
lector. jHay tan gran distancia entre el libro impreso y el libro leido, entre el
libro leido y el libro comprendido, asimilado, retenido!®?

En la realizacion de este proceso, fueron vitales los siguientes autores que han
dedicado buena parte de su trabajo intelectual a hacer a los nedfitos, los caminos

mas expeditos, ellos son:

BACHELARD, Gaston. «Palabras preliminares». En: La formacion del espiritu
cientifico. Contribucién a un psicoanalisis del conocimiento. Pag. 10.

BUNGE, Mario. La ciencia, su método y su filosofia.

ECO, Umberto. Como se hace una tesis. Técnicas y procedimientos de
investigacion, estudio y escritura.

GADAMER, Georg. «EIl problema de la historia en la reciente filosofia alemana».
En: Verdad y método. Pags. 81-93.

LOUIS, Cohen, LAWRENCE, Manion. Métodos de investigacion educativa.
MARTINEZ, Luis Alberto. «¢Qué significa construir un Estado del Arte desde una
perspectiva hermenéutica?». En: Revista Criterios. N° 8. P4gs. 13-20.

SABINO, Carlos A. El proceso de investigacion.

SALKIN, Neil J. Métodos de investigacion.

SANTANA CARDOSO, Ciro Flamarion. Introduccion al trabajo de la investigacion
histérica. Conocimiento, método e historia.

TAMAYO Y TAMAYO, Mario. La investigacion. Serie 2, aprender a investigar.

92 BACHELARD, Gaston. «Palabras preliminares». En: La formacion del espiritu cientifico.
Contribucion a un psicoanalisis del conocimiento cientifico. México, D.F. 2003, Ed. Siglo XXI. 242
edicién. Pag. 10.



--------------- El proyecto de investigacion. Serie 5, aprender a investigar.
TRUJILLO G, Margarita. «Los Estados del Arte una forma operativa para su

implementacion». En: Revista Criterios. N° 8. Pags. 7-12.

3.4 JUSTIFICACION

3.4.1 Pertinencia tedrica, social y cultural de la investigacion histdrica

“Tarea para la vida:
Aproximarnos a la ciencia para comprender el pasado,
vivir y dar significado al presente

y ayudar a construir futuro.”®

En el marco del Plan de desarrollo, el Ministerio de Educacion Nacional en el
2003, establecio con las diferentes instancias y actores educativos, la formulacion
de unos estandares basicos en Ciencias Sociales y Ciencias Naturales, para los
niveles de la educacion Béasica y Media, con el fin de promover y cimentar las
actitudes de busqueda e interrogacion permanentes que deben guiar la educacién
de todos los colombianos a lo largo de la vida. Este esfuerzo lo han denominado
como el jgran desafio! para la Colombia de hoy y del futuro proximo, esperando
con ello que obtengamos las competencias necesarias para afrontar los retos que
la contemporaneidad nos demanda en los contextos locales, regionales,

nacionales e internacionales.

El ser humano desde su nacimiento manifiesta una actitud de asombro y
expectacion frente a las multiples preguntas que su entorno inmediato le presenta,

e inicia desde ese mismo instante, una busqueda incesante de respuestas que le

93 COLOMBIA. MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. Estandares béasicos de competencias
en ciencias naturales y ciencias sociales. Santafé de Bogota : El Ministerio, 2004. P. 6



permitan comprender los movimientos vitales de si mismo y su medio ambiente
natural, familiar y social; es asi como desarrolla sus potencialidades creativas que
se materializardan en arte, ciencia y tecnologia, mediadas todas por la

investigacion.

Colombia es un pais con escasa tradicion en investigacion, por mucho tiempo la
educacion estuvo dirigida a la repeticion y memorizacion de las construcciones
conceptuales occidentales aceptadas y demandadas por las élites nacionales
ilustradas y las culturas hegemonicas; hoy, por el impacto que ha desatado la
globalizacion y los desarrollos tecnologicos, como también por las mismas
dindmicas politicas, econOmicas, sociales y culturales latinoamericanas, nos
hemos visto abocados a la construccion de unas representaciones propias, a la
creacién de un pensamiento y una estética que den cuenta de nuestros entornos
fisicos, sociales y culturales, y a la forma particular de interactuar en ellos. “No hay
ninguna esencia unica para el contenido de las ciencias, las artes y las tecnologias
que sea adecuado para todos los paises”. (UNESCO 2000); por ello se hace
necesario entonces, interrogar los fundamentos conceptuales estéticos, politicos,
econOmicos, sociales y culturales que animaron el espiritu de las diferentes
dinamicas y practicas que hoy constituyen nuestra realidad, lo que nos posibilitara
interrelacionarnos entre si y en el contexto mundial, a partir de la construccion de

una matriz cultural propia.

En este contexto se justifica la necesidad y pertinencia teorica y social de la
investigacién historica, porque la misma existencia y representacion que el ser
humano hace de si, obedece a unos contextos especificos, y es temporal e
historica; porque el hombre requiere de elementos conceptuales que le ayuden a
la comprension de su presente, para resignificar y revalorar los referentes
culturales heredados, para rescatar los olvidados y para crear genuina y

organicamente los correspondientes a su tiempo histdrico vital.



Se concluye esta primera argumentacion, con las siguientes citas del filosofo
aleman Hans Georg Gadamer, quien nos ayuda a consolidar nuestra justificacion,
con sus explicaciones acerca del problema y las significaciones del caracter
historico de la existencia humana y su conocimiento: “Esta significa un constante
incremento de la autoconciencia, constante ampliacion del horizonte vital.”; “... la
historia es lo que fuimos y lo que somos. Es la dimension vinculante de nuestro

destino”.

3.5 PERTINENCIA TEORICA, SOCIAL Y CULTURAL DE LA INVESTIGACION
HISTORICA EDUCATIVA

El valor tedrico, social y cultural de la investigacion historica de una idea o
institucién educativa reside en que:
+ Facilita las soluciones a los problemas contemporaneos buscados en
el pasado.
+ Arroja luz sobre tendencias presentes o futuras.
+ Aporta los elementos para la comprension del sistema educativo
actual.
+ ldentifica tendencias recurrentes.
+ Analiza y comprende las dindmicas del sector educativo.
+ Clarifica y comprende la relacion de interdependencia entre la
educacion y la cultura en la cual actia.
+ Aumenta la comprensibn de los problemas educativos
contemporaneos.
+ Analiza y explica las influencias sociales sobre lo que se ensefia y

sobre la forma en que es ensefiado.

% GADAMER, Hans Georg. El problema de la historia en la reciente filosofia alemana. En: Verdad
y método Il. Salamanca: ediciones Sigueme. Coleccién Hermeneial992. P. 38, 42
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Infiere y hace consciente al sector educativo de las demandas
sociopoliticas, culturales y econdmicas de cada momento, que se

encarnan en los disefos curriculares.?®

En concordancia con lo anterior, este proyecto de investigacion historica

educativa, sobre la creacion de la primera escuela de estudios musicales formales

en Medellin: Escuela de Musica de Santa Cecilia 1888-1910, debe dar respuesta a

las siguientes preguntas, que toda practica o institucion educativa conllevan

consciente o inconscientemente:

X3

’0

Pregunta antropoldgica: ¢Qué tipo de hombre o mujer pretendio
formar?

Pregunta axiologica: ¢ A la luz de qué principios y valores?

Pregunta ético- moral: ¢ En qué actitudes y comportamientos?
Pregunta formativa. ¢En qué dimensiones?, ¢en lo afectivo, en lo
espiritual, en lo estético, en lo cientifico?

Pregunta cognitiva: ¢Qué habilidades mentales, funciones cognitivas,
procesos de pensamiento y niveles de capacidad intelectiva
desarroll6?

Pregunta cientifica. ¢ Qué conocimientos adquirieron y qué conceptos
construyeron?

Pregunta epistemoldgica: ¢Desde qué concepciones y con cudl
enfoque?

Pregunta tecnoldgica: ¢ Con qué recursos e infraestructura?

Pregunta socioldgica: ¢Respondioé a qué tipo de contextos y soluciond
gue tipo de problemas?

Pregunta ecologica-cultural: ¢Qué tipo de ambiente construyo?

% LOUIS, Cohen, LAWRENCE, Manion. Investigacion historica. En: Métodos de investigacion
educativa. Madrid : La Muralla, 1990. Capitulo I, Pags., 77 y 78.
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Pregunta investigativa: ¢Qué politica, programas, lineas, proyectos y
trabajos desarroll6?

Pregunta pedagodgica: ¢con qué concepciones, modelos y practicas
funciono?

Pregunta did4ctica: ¢ Con qué estrategias y procesos en el aula y fuera
de ella?

Pregunta curricular: ¢Con qué actores?, ¢en qué escenarios?, ¢para
lograr que perfiles?, ¢con qué objetivos?, ¢ con cual plan de estudios?,
en qué area, asignaturas, nucleos teméticos?, ¢con qué
metodologias?, ¢a través de qué actividades?, ¢con qué recursos?,
écon qué criterios, indicadores e instrumentos de evaluacion?, ¢con
gué planes y programas académicos y formativos? y ¢para cuales
escenarios y contextos?

Pregunta administrativa: ¢Con cudl estructura administrativa y cultura

organizacional?®

El resultado del estudio y la investigacién histérica educativa del medio cultural, da

lugar a la creacion de politicas y proyectos mas pertinentes, a orientar

responsablemente las transformaciones, a consolidar los vinculos y crear sentido

de pertenencia, dado que los esfuerzos intelectuales se revierten en practicas

sociales y culturales, en representaciones e imaginarios de lo que somos y hemos

sido.

3.6

MARCO JURIDICO

El presente proyecto de investigacion se inscribe dentro del marco de la

legislacion establecida por la Constitucion Politica de Colombia de 1991, la Ley

9% GIOVANNI M. lafrancesco. Entrevista, en Revista Magisterio. Fotocopia. s.n.



General de Educacion, ley 115 de 1994, Ley 30 de Educacion Superior de 1992,
Ley General de Cultura, ley 397 de 1997, y el Estatuto General de la Universidad

de Antioquia.

Constitucion Politica de Colombia, 199197,

De conformidad con el articulo 67 de la Constitucion Politica Nacional, donde se
define y desarrolla la organizacion y la prestacion del servicio educativo y en

concordancia con el articulo 5, Titulo I:

El estudio y la comprension critica de la cultura nacional y de la diversidad étnica y
cultural del pais, como fundamento de la unidad nacional y de su identidad.

El acceso al conocimiento, la ciencia, la técnica y demés bienes y valores de la
cultura, el fomento de la investigacion y el estimulo a la creacion artistica en sus
diferentes manifestaciones.

El desarrollo de la capacidad critica, reflexiva y analitica que fortalezca el avance
cientifico y tecnoldgico nacional, orientado con prioridad al mejoramiento cultural y
de la calidad de vida de la poblacion, a la participacion en la busqueda de
alternativas de solucion a los problemas y al progreso social y econémico del pais.
La promociéon en la persona y en la sociedad de la capacidad para crear,
investigar, adoptar la tecnologia que se requiere en los procesos de desarrollo del
pais y le permita al educando ingresar al sector productivo.

Titulo II, Capitulo 2, Articulo 70:

El estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos los

colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion

9 COLOMBIA. PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA. Constitucién Politica de Colombia 1991.
Bogota : Imprenta Nacional, 1991.



permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las
etapas del proceso de creacion de la identidad nacional.

La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El
Estado reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. El
Estado promovera la ciencia, el desarrollo y la difusion de los valores culturales de
la Nacion.

Articulo 72:

El patrimonio cultural de la Nacion esta bajo la proteccion del Estado.

Ley General de Educacion, ley 115 de 1994, articulo 76: Definicién de Curriculo.%

La Ley General de Educacién lo concibe como el conjunto de criterios, planes de
estudio, programas, metodologias, y procesos que contribuyen a la formacion
integral y a la construccion de la identidad cultural nacional, regional y local,
incluyendo también los recursos humanos, académicos y fisicos para poner en

practica las politicas y llevar a cabo el proyecto institucional.

Ley de Educaciéon Superior, Ley 30 de 1992, Capitulo Il. Articulo 6:

Es misién fundamental de la universidad el apoyo al desarrollo cultural, cientifico,

economico, politico y ético a nivel nacional y regional.

% COLOMBIA. MINISTERIO DE EDUCACION. Ley General de Educaciéon 1994. Bogota : Imprenta
Nacional, 1994



Ley General de Cultura, Ley 397 de 1997, Titulo I, Articulo 1°%,

El Estado garantizara la libre investigacion y fomentara el talento investigativo
dentro de los parametros de calidad, rigor y coherencia académicas.
Titulo 11, Articulo 18

El estado a través el Ministerio de Cultura y las entidades territoriales, establecera
estimulos especiales y promocionara la creacién, la actividad artistica y cultural, la

investigacion y el fortalecimiento de las expresiones culturales.

Titulo IV, Articulo 64: Del Sistema Nacional de Formacion Artistica y Cultural.

Corresponde al Ministerio de Cultura, la responsabilidad de orientar, coordinar y
fomentar el desarrollo de la formacion artistica y cultural, no formal como factor
social, asi como determinar las politicas, planes y estrategias para su desarrollo.
Para tal efecto, créase el Sistema Nacional de Formacion Artistica y Cultural, que
tendra como objetivos, estimular la creacion, la investigacion, el desarrollo, la

formacion y la transmision del conocimiento artistico y cultural.

Plan Nacional de Cultura 2001-2010. “Hacia una ciudadania democrética y
cultural” 10,

Principios Generales, principio 9:

La apreciacién creativa de las memorias y proyeccion del patrimonio en la

construccion plural de la nacién.

9 COLOMBIA. MINISTERIO DE CULTURA. Ley General de Cultura, Ley 397 de 1997. Bogota :
Imprenta Nacional, 1997

100 COLOMBIA. MINISTERIO DE CULTURA. Plan Nacional de Cultura 2001-2010. Bogota :
Imprenta Nacional de Colombia. 2002.



Campos de politicas. Campo 2 de la memoria y la creacion:

La memoria no es un registro inmutable, homogéneo y predeterminado de lo
acontecido. La memoria se transforma gracias al juego de reinterpretaciones
que desde el presente y en relacion con los proyectos de futuro elaboran los
individuos y los grupos humanos sobre el pasado. Este acto creativo supone
que se establece un dialogo en el cual adquiere especial importancia el
despliegue de aquellos procesos que crean sentidos de permanencia y
pertenencia. En la actividad creativa residen el potencial de cambio de la
cultura, su perpetua renovacion y los dialogos entre los sectores y las

generaciones?®?,

Campo 2. Politica 2:

Reconocer y fortalecer la creacion, la produccién y la investigacion cultural.

Campo 2. Politica 3:

Propiciar procesos de formacién que fomenten la creatividad y la apropiacion
creativa de las memorias.

Campo 2. Politica 9. Estrategia 2:

Fomentar la apropiacion creativa de las memorias.

Estrategia 2: Investigacion y diseminacidon de las memorias para sustentar
procesos de creacion.

Campo 2. Politica 10. Estrategia 2:

Recrear y proteger la pluralidad de las memorias.

Estrategia 2: Promocién de la investigacion sobre procesos sociales, culturales,

econdémicos Yy politicos en relacion con los patrimonios y memorias de Nacién.

101 |bid. P 11



Estatutos Generales de La Universidad de Antioquia.'?, Capitulo IV. Articulo 27:

C) Desarrollar la sensibilidad hacia las artes y la cultura, y el aprecio por el trabajo
y los valores historicos y sociales de la comunidad.
D) Promover el conocimiento, la investigacion y la difusion del patrimonio cultural

de la region y el pais; y contribuir a su enriquecimiento, conservacion y defensa.

102 UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA. Estatuto General Acuerdo Superior N° 1. Medellin
Universidad de Antioquia, 1997. P. 22



4. OBJETIVOS

4.1 GENERAL

Reconstruir la memoria histérica cultural de la Escuela de MUsica de Santa Cecilia,

primera escuela de estudios formales musicales creada en Medellin en el afio de
1888.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Indagar e identificar los maestros gestores y creadores de la Escuela
de Musica de Santa Cecilia.

+ Esclarecer las necesidades, las razones y el espiritu que animoé la
creacion del centro educativo musical.

+ Investigar los antecedentes de la formacion musical de los maestros
gestores y actores de la Escuela de Musica de Santa Cecilia.

+ Conocer los fines, planes, programas, metodologias y practicas
musicales de la Escuela de Musica de Santa Cecilia.

+ Indagar e identificar la poblacién que fue sujeto de su formacion.



5. METODOLOGIA PARA EL DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

5.1 FUNDAMENTACION EPISTEMOLOGICA

La investigacion se desarrollara dentro de los postulados de la investigacion
cualitativa, que tiene como una de sus caracteristicas fundamentales el abordaje
del concepto como una realidad construida que se rige por las leyes sociales y
permite comprender la influencia que representan las diferentes experiencias
sociales y culturales en el significado histérico y el valor que éste representa sobre

la existencia del individuo, las culturas o los colectivos.

Lo anterior se fundamenta en que los actores sociales que entran a su propia
historia, pueden también reflexionar sobre si mismos y sobre su situacién, y
transformar y cambiar su realidad. Lo humano se investiga desde los tres espacios
de un desarrollo simultdneo: entre el intrasubjetivo o espacio de lo mas
privadamente individual, el intersubjetivo o espacio vincular y el transsubjetivo o

espacio social o cultural®?

Al complejo campo de insercion e interaccion de estos tres espacios, no se accede
a través de parametros y escalas de valores absolutos, sino a través de la
interpretacion cualitativa de la amplia y siempre presente de externalizacion del
mundo interno, entretejida de fantasia y deseos de adaptacion a la realidad y el
equilibrio con la vida interiort%4

La problematica compleja incluye, la no unicidad de procesos disciplinarios,
porque el dilema se haya en la generacion mudltiple del proceso social de
produccion de sentido. En este complejo proceso, la metodologia de investigacion

103 PJAGET J; DE BIANCED y E, T.1990. citado por: LOPERA Egidio y otros. Investigacién
Cualitativa. Confrontacién y perspectiva. Centro de Investigaciones Educativas y Pedagdégicas.
Medellin : Universidad de Antioquia, 1993. Pag.12
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cualitativa, se hace necesaria para el encuentro de discursos donde se investigan
y explicitan las operatorias de sentido, el movimiento entre proposiciones
argumentales en cuanto proceso productivo, los principios organizativos y los

entretejidos de la reproduccion y el conocimiento.

5.1.1 Enfoque

La eleccion del enfoque hermenéutico dialéctico para llevar a cabo esta
investigacién se hace teniendo en cuenta que las operaciones mentales que se
realizan para el significado de los textos, son las mismas que producen el
conocimiento de cualquier otra realidad humana que tenga un significado como es
el caso de las instituciones educativas, los sistemas culturales, las organizaciones
sociales y los sistemas conceptuales, cientificos o filosoéficos, relacionados con el
abordaje de los conceptos en un espacio histérico determinado. Este enfoque de
investigacion ha sido concebido y disefiado especialmente para el descubrimiento,
la comprension y la explicacion de las estructuras y sistemas dinAmicos que se
dan en los seres humanos y en las organizaciones desde el &mbito de lo tedrico,
formando la estructura conceptual a medida que se da el abordaje de los hechos,
de descripcion y de contenido 10°

Toda accion humana posee varias dimensiones que es necesario explorar e
interpretar en su verdadero significado para descubrir su naturaleza real en el

contexto en que se da.

Este método permite dar una explicacion del por qué un hecho histérico es
susceptible de construir y reconstruir de significar y resignificar, enfocando los
eventos particulares hacia la comprension del contexto social en el cual se dan,
realizando de este modo aportes importantes al desarrollo de la ciencia,;

igualmente permite realizar, el andlisis desde el principio hasta el final del proyecto

105 MARTINEZ, Miguel. Comportamiento humano, en Métodos de Investigacion. México: Trillas,
1999



y dejar enunciado en qué concepcidén nos situamos para determinar el resultado

final.

Una accion deja una huella cuando contribuye y da origen a realizaciones o

investigaciones que mas tarde constituyen los documentos historicos de ella.

Cockelman 1975, definio la hermenéutica como un método interpretativo que sigue
el modo humano de comprender. Toda comprension humana seria hermenéutica,
en parte determinada por la cultura y en parte determinada por la historia.

La aplicaciéon de este enfoque nos facilita la elaboracion de esquemas de
interpretacion, disefiando y redisefiando, integrando y reintegrando los hechos de
manera constante, para llegar a construir una historia coherente con el contexto,

en el cual se inscribe y en el momento historico en el que se desarrolla.
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