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Resumen

¢Pueden unas maestras en formacion de Lengua Castellana incursionar en el mundo curatorial?
Con esta inquietud nos planteamos la manera de relacionar la pedagogia, el arte y la historia
personal en un ejercicio llevado a la realidad, desde el espacio de préactica brindado por la Casa
Museo Maestro Pedro Nel Gémez e inscritas en uno de sus programas culturales, Curaduria del
colectivo. Mi historia en el arte. Por lo anterior, nos encaminamos a descubrir y conocer el proceso
curatorial desde una mirada educativa; absortas por la infinidad de posibilidades ofrecidas por esta
disciplina le sumamos el contacto con la excelsa obra pictorica de Pedro Nel, con estos dos ejes
nos permitimos orientar un taller curatorial enfocado en la historia personal de los asistentes y
participantes de este, pero ¢qué aspecto de la historia personal podria ser el detonante a la hora de
llevarlo a cabo? La respuesta surgié gracias a la lectura de una epistola que el Maestro escribio
cuando tenia 11 afios, por lo cual nos concentramos en lo que ocurre en las historias vitales de
infancia de cada ser humano.

Para nuestra puesta en escena se establecieron algunas preguntas provocadoras como, por ejemplo,
¢qué tendra por decir una obra de arte con relacion a mi historia de vida, especificamente sobre mi
infancia? ¢Qué hay en mi historia de vida que pueda hallarse en cada obra? La sensibilidad al
contemplar las pinturas fue una de las apuestas, ello, porque quisimos alejarnos de la idea de solo
observar como si los sujetos fueran receptores, nuestro deseo siempre fue que el participante de
nuestro proyecto y la obra de arte tuviesen un nutrido y bidireccional encuentro como emancipacion

del espectador.



Presentacion

Habitar, como maestras, un espacio distinto a la escuela reafirma el rol que asumimos desde
la proyeccion social y politica en una sociedad que requiere formacion ciudadana, cultural y
artistica para hacer frente a las problematicas actuales. Desde nuestro campo, el del lenguaje, se
presenta la posibilidad de conocer la Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez y aportar y nutrir, a
partir de la configuracion y desarrollo de la practica pedagdgica, los programas que este tiene para
la conservacion y circulacion de la obra del artista, especificamente con el proyecto curaduria del
colectivo.

Por tanto, para dar inicio a la grandeza de este viaje y por ende al vital proceso que en él
reside, consideramos pertinente primero aclarar que nuestra motivacion como maestras de lengua
castellana y literatura es explorar, ampliar, fortalecer y potencializar la sensibilidad y la reflexion
mediante la experiencia estética en el encuentro con el arte pictorico, segundo, que este recorrido
estd sobre todo nutrido por descubrimientos y aprendizajes mas que por certezas o verdades v,
tercero, que reconocemos, sin lugar a dudas, que el mundo de la curaduria artistica, el cual
Ilevaremos a cabo, es amplio, riguroso y exigente, y que si bien no es de nuestro dominio es el que
precisamente deseamos descubrir, interiorizar y disfrutar profundamente, en este sentido, y desde
el giro educativo como tendencia que resurge en los museos para generar mayor acceso del pablico
a las propuestas artisticas, se tiene como proposito realizar un trabajo curatorial desde los aportes
de la curaduria educativa en donde encontramos mayor afinidad para pensar el trabajo con los
jévenes convocados.

Esta claro, ademas, que tanto los espacios de educacion formales y aquellos que no lo son,
como lo es precisamente el caso de La Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez, propenden por
asuntos en comun tales como, el deseo de enaltecer, potenciar y fortalecer la capacidad de reflexion
de sus visitantes, que se permiten ingresar a un lugar el cual contiene miles de historias por contar
gracias a las obras del Maestro alli expuestas y que se convierten en el centro para generar
experiencias y aprendizajes significativos.

Asi pues, para orientar la curaduria hacia una tematica especifica, se define la apreciacion
de obras del Maestro Pedro Nel Gémez en donde la infancia sea recurrente, con el proposito de
potenciar las miradas de los espectadores ante la realidad y sus vivencias, teniendo siempre en el

radar que el arte brinda diversas formas de estar y concebir la realidad, por ende, la transformacion



de los sujetos desde la experiencia estética. Por lo anterior, y vinculadas a la linea del museo,
Curaduria del colectivo. Mi historia en el arte, pretendemos que los espectadores observen y
reflexionen ante la obra del Maestro quien se alimentd de las realidades para plasmarlas en sus
creaciones, invitando a cada a sujeto a concebir de diversas formas su modo de habitar el mundo.
El trabajo estd organizado en dos capitulos, el primero Explorando el escenario de creacion
expone, todo lo referido a la construccion del planteamiento del problema, iniciando con un
acercamiento a la Casa Museo Pedro Nel Gomez, encontrandonos con el descubrimiento de unas
dindmicas que alli se tejen para la comunidad. Mas adelante podremos encontrar explicacion a lo
que es una curaduria y luego hacemos énfasis en lo que se refriere a una curaduria educativa,
ubicando a nuestros lectores para disponerlos a la comprension del ejercicio curatorial, que tendra
lugar mas adelante. Luego revelamos algunos de los hallazgos encontrados en investigaciones
anteriores, siguiendo respectivamente con nuestra pregunta de investigacion y mas adelante
cerramos con nuestros objetivos y la justificacion de la importancia de la curaduria como tal.
Posteriormente continuamos con segundo capitulo La curaduria educativa: apuestas por
la formacién de espectadores sensibles comenzando con la metodologia de corte cualitativo,
empleada en este caso desde la Investigacion Basada en Artes, siguiendo con la figura empleada
para realizacion del ejercicio curatorial, el taller, que se ejecutd con participantes convocados
libremente de dos universidades, La Universidad de Antioquia y La Universidad de San
Buenaventura, el taller fue desarrollado en tres momentos uno por fuera de la casa Museo y los
otros dos directamente alli, en este escenario fue donde finalmente quedd expuesta la curaduria.
Después podemos hallar todo el proceso de andlisis surgido a partir de las voces de los participantes
y las creaciones que afloran de la observacion de las obras. En las narrativas se descubren varias
nociones de infancia y las diferentes experiencias que los atravesaron en esta etapa, asimismo la
construccién de subjetividades. Por altimo, compartimos las conclusiones producto de todo este
proceso curatorial que, sin duda, genero6 aportes para seguir pensado la formacion de espectadores

sensibles.



1. Explorando el escenario de creacion

La Casa Museo Pedro Nel Gomez, nombrada precisamente asi en honor al artista y Maestro,
estd ubicada en la comuna 4, es decir, en el barrio Aranjuez de la ciudad de Medellin. A su alrededor
la acomparian diversas viviendas que, sobre sus fachadas tienen plasmadas algunas de las obras del
reconocido Maestro. Son estas viviendas las que anuncian a visitantes, fordneos y habitantes del
lugar, que proximo a ellas existe un lugar el cual recoge en gran medida la produccion artistica y
por tanto la sensibilidad social de un hombre gue constantemente procurd dar cuenta de su continuo
reflexionar.

Las fachadas de las viviendas que anteriormente fueron mencionadas tienen como mision
dar esa calida bienvenida a quienes por curiosidad, pasion o iniciativa desean explorar y contemplar
la obra de un Maestro con generosas habilidades artisticas, con elevado nivel de observacion,
contemplacion y sensibilidad ante la realidad de su nacion; realidad expresada en su exuberante
creacion y, que aun hoy, un centenar de afios después sigue siendo de gran actualidad y vigencia.

Como ha sido referenciado anteriormente, el lugar ha incluido en su nombre el sustantivo
casa, especificamente, La Casa, asunto que no puede pasar de manera vertiginosa ya que, por el
hecho de encarnarlo, le imprime vital familiaridad, logrando entonces que las cualidades propias
de esos espacios, que tienen la nobleza de llamarse asi, tomen gran protagonismo, lo que sin duda
ocurre aqui; ello permite ademas que sea una experiencia alegre y significativa para cada visitante.
Esta manera de nombrarlo le otorga matices hogarefios e invita a concluir que es un espacio dotado
de historias, historias que representan el sustento o alimento emocional de la comunidad que se
retne alli precisamente para contarlas o escucharlas, que es ademas cobijo espiritual por las
reflexiones que posibilita, igualmente bienestar al momento de dejarse envolver por los trazos del
Maestro los cuales guardan celosamente su concepcion de lo humano, sus inquietudes,
contemplaciones y sobre todo la sensibilidad que se hospedaba en su ser; entregando por tanto a
cada visitante huellas perdurables de un tiempo y cimientos de vida, asuntos que precisamente el
hogar procura proporcionar.

Esas cualidades de acogimiento y hospitalidad se hacen presentes cuando el ingreso carece
de censuras, cuando los espacios estan disponibles para toda la comunidad y para las diversas
actividades que alli se deseen practicar: danza, pintura, talleres y exposiciones son algunas de las

experiencias que en La Casa-Hogar del Maestro se permiten realizar.



Es preciso también contar que antes de ingresar a este confortable habitat, quien primero se
atreve a saludar es un majestuoso arbol en el que hallaron refugio siete orquideas color lila ademas
de las diversas especies vegetales que a su alrededor conformaron su morada, y que después del
saludo de tan admirable anfitrién para proceder con el ingreso al espacio, refugio de tan elevada
sensibilidad artistica, es imposible no dejarse acariciar por las formas y el color, por los cuadros,
las esculturas y las figuras que tienen alli su amparo y que inevitablemente motivan a cada visitante
a indagar por aquellas dinamicas sociales y culturales que el Maestro quiso plasmar, compartir,
comunicar y dejar a la posteridad: ¢Qué pasaria con aquellas figuras desnudas que habitan en sus
obras? Aquellos personajes en conflicto, ¢por qué lo estardan? Una figura descalza en determinado
cuadro, ¢con ella qué quiso el Maestro reflejar? Que una figura infantil, cubra su desnudez con una
manta y que presencie un conflicto entre adultos que si estan completamente desnudos, ¢qué
mensaje albergard? ;Qué problematica social quiso con sus obras la atencion de la comunidad
capturar?

Es asi como al habitar, aunque por cortos instantes, en este, su hogar y ahora el nuestro, es
inevitable no dejarse poblar de interrogantes que conducen la mirada para contemplar y
comprender su obra.

Por las caracteristicas anteriormente mencionadas, la Casa Museo Pedro Nel Gémez invita
a sus visitantes a considerarla como el lugar que potencializa su reflexionar y accionar social
teniendo como elemento principal la hospitalidad, quiza fue este el propdsito principal del Maestro
a la hora de fundarla y mantenerla siempre con las puertas abiertas. Por ejemplo, cuando en un
momento especifico de la jornada habitual, la musica abraza todo el lugar, rompiendo con el
silencio arrullador, ello porque los jovenes de la comunidad practican sus coreografias y sus puestas
en escena dotando de energia y vitalidad un espacio que como se ha comprobado, mas que un
museo es un hogar.

Luego de escuchar los propoésitos que tiene cada programa del museo, llama la atencién el
proyecto Curaduria del colectivo. Mi historia en el arte, ‘el cual hace parte del conjunto de apuestas
y actividades culturales que tiene la institucion con la finalidad, entre otras, de divulgar y exaltar

1E| proyecto del museo pretende propiciar un dialogo libre entre los participantes y algunas obras que hayan motivado
en ellos un interés particular, determinado por las relaciones que puedan haberse establecido con su historia personal,
familiar o social. Durante las reuniones emergen memorias, reflexiones y relatos a partir de la observacion y el didlogo
intimo con las obras.
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los valores artisticos y sociales que componen la generosa produccion artistica del Maestro Pedro
Nel Gomez. Por otro lado, nos damos cuenta de que el programa solo tuvo una experiencia, 0
prueba piloto, como los integrantes del equipo lo llaman, con el cual no se gener6 el impacto
esperado, puesto que dentro de lo que se pretendia era que la comunidad hiciera parte de un proceso
curatorial y que a partir de las conexiones que establecieran con las obras elegidas se atrevieran a
escribir sobre las mismas. Esta experiencia nos inquieta y nos motiva a pensar como podemos nutrir
y reforzar el proceso. Aqui es valido nombrar que la decision de inscribirnos en esta propuesta
estuvo impulsada por la curiosidad y por las preguntas sobre como el lenguaje pedagdgico y el
lenguaje artistico logran articularse en el proceso de curaduria educativa.

Por lo anterior, inicialmente reconocemos qué es lo que se constituye como museo. Vemos
entonces que, de acuerdo con el Consejo Internacional de Museos (ICOM) estos, son instituciones
“al servicio de la sociedad y de su desarrollo, abiertas al publico, que adquieren, conservan,
investigan, comunican y exponen el patrimonio material e inmaterial de la humanidad y su medio
ambiente con fines de educacion, estudio y recreo”, sin embargo, con el fin de ampliar la definicion
de cara a las transformaciones sociales y culturales, el ICOM, sometera a votacion 2una nueva
definicion para decidir su inclusién en los Estatutos, en sustitucion de la definicion actual, las

cuales hasta ahora son:

1) Los museos son espacios democratizadores, inclusivos y polifénicos para el
diédlogo critico sobre los pasados y los futuros. Reconociendo y abordando los conflictos y
desafios del presente, custodian artefactos y especimenes para la sociedad, salvaguardan
memorias diversas para las generaciones futuras, y garantizan la igualdad de derechos y la
igualdad de acceso al patrimonio para todos los pueblos.

2 Los museos no tienen &nimo de lucro. Son participativos y transparentes, y
trabajan en colaboracion activa con y para diversas comunidades a fin de coleccionar,
preservar, investigar, interpretar, exponer, y ampliar las comprensiones del mundo, con el
propdsito de contribuir a la dignidad humana y a la justicia social, a la igualdad mundial y

al bienestar planetario.

2 Esta votacion tendra lugar durante la asamblea general extraordinaria (AGE) el 7 de septiembre de 2019 en el Centro
Internacional de Conferencias de Kioto (ICC Kioto) en Kioto, Japén.

10
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Con lo anterior se entiende que las principales funciones de los museos son las de conservar,
investigar, educar, difundir y proporcionar disfrute a los espectadores o visitantes. De otro lado,
una descripcion mas amplia y generosa la hallamos en el texto Pedagogia Museistica escrito por
Maria Inmaculada Pastor Homs (2004) donde cita a David Anderson, quien le atribuye al museo
otras caracteristicas que, segun €I, lo constituyen en “una organizacion dindmica y multicultural a
favor de la educacion permanente dentro de la sociedad” (p. 20). A su vez, en el articulo Pensar
la institucion museistica en términos de institucion educativa y cultural. El caso del Museo de
Antioquia, publicado en la Revista Latinoamericana de Ciencias Sociales, Nifiez y Juventudes, se

definen los museos como:

Instancia dinamica y multicultural que permite reubicar la institucién museistica en un
espacio-temporal diferente, en donde se constituye una oportunidad para la convergencia
social, cultural y educativa con capacidad de convocar diversas poblaciones
socioecondmicas y culturales dentro de un esquema de inclusion y equidad (Soto, Angulo,
Runge, Renddn, 2013, p. 821).

Con las premisas anteriores en las cuales se resalta que los museos son organismos
dindmicos y multiculturales a favor de la educacidon permanente, se visualiza la relacion entre la
pedagogia y el arte que ha sido el eje fundamental de esta propuesta. De una motivacién profunda
es considerar o concebir el museo como un espacio vivo, que puede adecuarse a procesos de
aprendizaje los cuales han sido contemplados como una exclusividad de los &mbitos formales de
educacion: la escuela: “Si es posible pensar la institucion museistica en términos de institucion
educativa y cultural” (Soto et al., 2013, p. 821). Asuntos estos que desafian las creencias sobre el

aprendizaje y las maneras de adquirirlo.

1.1. Sobre los procesos curatoriales. Recogiendo pistas para pensar la mediacion artistica

Para dar continuidad a la exposicion de nuestra propuesta y aquellos matices que la

componen daremos un leve acercamiento a la historia de la palabra Curaduria y, por tanto, a las

11
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acciones que habitan en ella. Lo primero a realizar es determinar su origen, esto con el animo de
reconocer sus cualidades, sus tonos y sus fines; para ello es preciso observar la transformacion y la
dindmica linguistica que ha tenido a través del tiempo y de esta manera identificar cuéles son los
cimientos y, por tanto, los aspectos que nutren el presente proyecto. Las tonalidades que existen en
el concepto curaduria permitiran identificar los caminos por los que ha transitado y por ello es
pertinente realizar, aunque de manera leve, este trayecto con el fin de identificar el amplio equipaje
que trae consigo.

La palabra curaduria proviene del latin curator, es decir el que cuida, esta a su vez hace
referencia a un ejercicio realizado por quien precisamente toma de ella su nombre: el curador. En
los usos iniciales de la palabra, el curador realizaba un ejercicio que giraba en torno a garantizar la
permanencia, mantenimiento y el buen estado de elementos de gran valor, los cuales eran puestos
a su disposicion y cuidado, entre estos elementos se encontraban las producciones artisticas.
Curador, palabra que al ser tomada en su sentido literal reflejaria la accion de curar, accion que
buscaba entonces conservar o restaurar elementos de gran valia, por esta actividad el curador era
considerado un guardian legal.

Como lo argumentan Zamudio y Ortiz (2005) en el texto Taller de curaduria definen que
el concepto curador proviene del término conservador, es decir, el conservador es aquel profesional
que conserva unas obras de una coleccion, fisicamente cuida de ellas procurando preservarlas en
optimo estado. En caso de que las obras requirieran algun tipo de intervencién, entonces el
conservador estaria a cargo de restaurarlas. En el oficio del conservador tiene gran incidencia
actividades como la investigacion, exposicién y promocion de una coleccion artistica. En este
momento entonces estamos ubicados en lo que definen como curador-conservador. Si curador
proviene del latin, especificamente del verbo “curare” el cual hace alusion a cuidar, entonces se
puede establecer esta relacion con otra descripcion, la del curandero, que es imaginable
simbolicamente en el area que hoy nos compete: arte. En la profesion, el curador tenia la funcion
de curar una fortuna y administrarla. Era como el tutor de dicha coleccion que estaba a su cargo.
Luego llega el curador como aquel personaje que esta conservando, manejando algo de valor. O
sea que, la primera posicion es la de una profesion de restaurador y la segunda una profesion de
curador (Zamudio y Ortiz, 2005).

Dando mas claridad a las definiciones anteriores, hallamos en el mismo texto salvedades

que indican por ejemplo que en la busqueda de esos caminos transitados por el concepto y gracias
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a la vida que habita en el lenguaje, la palabra curador se trasladé del mundo cultural europeo al
castellano, ligado a unas politicas y se expresé en la palabra “comisario”, palabra que
irremediablemente invita a pensar en autoridad, en asuntos juridicos. Es aqui importante reconocer
como esa idea de comisario se inscribe en el mundo del arte otorgando a la funcién del curador
nuevas maneras 0 nuevos modos; aspectos como la organizacion, la difusion y la produccion ya
empiezan a irradiar el concepto que inicialmente solo pretendia conservar, cuidar y administrar
objetos de gran valor.

En este momento estamos entonces frente a un concepto al que Zamudio y Ortiz se toman
la licencia de denominar curador-conservador-comisario, concepto que se expande y abarca nuevas
misiones, donde queda evidente por ejemplo que “existe ya una funcion meta-artistica, es decir una
funcion que va més alla del arte, que ya trasciende hasta una dimension ética, moral y politica”
(p.6). Asuntos que indiscutiblemente se retomaran a medida que se avanza en la construccion del
presente proyecto, esto por ser considerados elementos vitales del mismo.

En consonancia con la definicion anterior, José Roca en el articulo A propdsito de curaduria
el cual hace parte del Periddico Arteria del afio 2012, justifica que “la curaduria es una disciplina
reciente, especialmente como la entendemos hoy en dia: un acto de creacion” (p.4). Es un ejercicio
creativo a partir del trabajo de los artistas y como en todo acto creativo es ideal seleccionar,
negociar, mediar, relacionar y escenificar para dar paso a una nueva manera de concebir lo
establecido, en este caso una nueva manera de interpretar una obra la cual permita realizar o
reformular la manera en que ha sido asumida, es por ello que la curaduria es un acto donde habita
el poder creador.

Abordando de manera méas amplia el concepto y las acciones que lo sustentan, de acuerdo
también a Roca, es necesario aclarar los vinculos existentes entre la curaduria y la seleccion, la
curaduria y la negociacion, la curaduria y la mediacién, la curaduria y la relacion, la curaduriay la
escenificacion, asuntos que indiscutiblemente constituyen el presente proyecto.

Como punto de partida vemos que el acto curatorial inicia precisamente cuando el curador:
“escoge los artistas y las obras que conformaran una exposicion” (p.4). La seleccion conduce al
curador a considerar los parametros o criterios que lo motivaran a la eleccion de determinadas obras
o0 artistas para llevar a cabo su curaduria, esto es, reducir las amplias posibilidades que ofrece
determinada produccién artistica con el fin de hacerla mas accesible y por tanto mas cercana al

publico. Si curar es seleccionar entonces también es excluir, por ello las relaciones que logre
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establecer el curador con las obras, los artistas y el contexto en que realizara la exposicion seran
las que potencien su creacién y por tanto los propositos a los que apunte. “Lo anterior es por
supuesto eminentemente subjetivo. En esta dimension cualitativa radica el valor del trabajo
curatorial” (p. 4).

Por otra parte, curar es negociar: el qué, el por qué y el para quién de la exposicién son
aspectos que siempre deben estar en la brdjula del curador, no debe desconocer por supuesto el
como dado que el espacio, el presupuesto, el equipo de apoyo y los recursos técnicos son aspectos
esenciales a la hora de lograr su exposicion, como bien lo expone Roca: “es hacer lo mejor posible
con los medios disponibles™ (p. 4).

Continuando con las acciones que robustecen la labor del curador, y retomando a Roca,
encontramos entre ellas la mediacion: curar es mediar. Evidente es que el curador es un mediador
entre la obra y el publico, mediador activo dado que gracias a las posibilidades de visibilidad para
los artistas que implica su trabajo, tiene el aval o la jurisprudencia de ubicar en determinado lugar
determinada pieza, por ello debe explicitar las razones de sus elecciones, los motivos e intereses
que busca con su exhibicion o mejor con su puesta en escena, todo ello con el fin de facilitar la
comprension por parte del publico. El discurso que forma entre las obras ya sea por la temética o
por la ubicacion espacial de las mismas, facilitaran la comprension por parte del publico y es aqui
donde radica la incidencia de su mediacion.

En este orden de ideas, curar es escenificar y como bien lo plantea Roca (2012):

la curaduria es un ensayo que se construye en el espacio; es decir, un proyecto curatorial no
puede ser simplemente una lista de artistas y obras, sino una serie de relaciones entre las
obras escogidas, entre estas y el espacio en que se despliegan, y entre las obras, el publico
y el recinto que los contiene. Una exposicion no es una lista de obras o artistas, sino una
experiencia corporal: la forma como se da esta experiencia en el espacio debe ser estudiada.
¢Por donde entro? ¢ Qué veo? ;Qué 0igo? ¢Cual es el remate visual de cada movimiento?
Una exposicion memorable se concibe en la mente, se compone en el espacio, y se

experimenta en el cuerpo (p. 5).

Al ser la curaduria una puesta en escena, se busca entablar relaciones entre las obras

elegidas, entre estas y el espacio, entre las obras, el pablico y el lugar en el que seran contempladas.
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El curador debe conocer las obras, el espacio en el que se exhibiran y el pablico a quien va dirigida
la exposicion, se reitera pues ese juego y esas dinamicas propias de una puesta en escena dado que
es una creacion en la que cada elemento tiene un papel protagonico y es alli donde el curador debe
precisar el equilibrio necesario para que haya una armonia, comunién o un elevado dialogo entre
todos los elementos que la componen.

En efecto, la curaduria como un ejercicio critico visual, a partir de la obra de un artista, es
una accion creativa que busca perpetuar la memoria artistica cuidando el recuerdo, a partir de un
trabajo realizado por el curador quien ademas posee unos objetivos, convirtiéndose en el encargado
de seleccionar las obras con una mirada particular y una intencion especifica, dandole prioridad al
artista sin descuidar su mision mediadora, y la relacién que se debe establecer entre la obra y el
contexto, dicho de otro modo, es el puente entre la obra, el contexto y el pablico.

Teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado, lo que pretende el ejercicio de curaduria
es que el pablico no se quede solo en la observacion o contemplacion de la obra, sino que
profundice sus percepciones y que logre encontrar una conexion con lo que el artista quiso decir a
través de su trabajo, sin obviar el contexto en el cual se realiz6 la misma. Es preciso que el curador
realice un ejercicio como preambulo o ambientacién donde queden claros unos puntos de partida
y asi los participantes logren hacer una relacion que no se aleje de lo que realmente quiere expresar
la obra. Para esto es importante que el curador tenga muy claras las razones por las cuales elegira
el material a exponer.

Se trata entonces de centrar el interés del pablico ya no en la materialidad de las obras,
(aunque es importante), sino en la profundidad, donde se logre establecer vinculos entre el museo
y quienes participan. Para que este objetivo se lleve a cabo es importante movilizar al espectador
con el deseo de que realice una reflexién, para lo cual se hace necesaria la previa preparacion del
curador, quien debera estar muy informado sobre todos los aspectos importantes del artista a la

hora de realizar el trabajo seleccionado, tales como: tiempo, contexto histérico, momento politico.

1.2. {Qué es la Curaduria Educativa?

Ahora, para centrar nuestro ejercicio desde una apuesta pedagdgica y recogiendo las
definiciones y reflexiones que sobre la curaduria se han venido tejiendo, se hace necesario

reconocer que el proceso curatorial que se pretende desarrollar se ubica dentro de la curaduria
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educativa a partir del giro que se viene dando en nuestro contexto, el cual busca fortalecer, tanto
funciones educativas y pedagdgicas, como también procesos de inclusion social, donde se pueda
lograr una relacion mas sélida entre la institucion (en este caso el museo), quienes lo visitan y
conceptos o practicas pedagdgicas, sin desvirtuar la funcién estética que habita en el que hacer del
museo.

Para conocer detalladamente ese giro educativo es pertinente plasmar en el presente
proyecto las palabras de Irit Rogoff (2011) las cuales dan cuenta de ello, estas palabras hacen parte
del articulo El Giro, publicado en la revista Arte y politicas de identidad.

Dice Rogoff (2011) que:

en un giro nos alejamos de algo o nos movemos hacia o alrededor de algo, y somos
nosotros los que estamos en movimiento, mas que el objeto en si. Cuando nos movemos,

algo se activa dentro de nosotros, quiza incluso se actualiza (p. 261).

Por ello, esta curaduria educativa buscd, en la medida de lo posible, activar, movilizar y por
tanto actualizar los modos y las formas en las que los visitantes se acercan e interacttan con el
museo, con determinada obra expuesta en él, para de manera consciente o0 inconsciente
reestructurar o modificar su ser y su manera de concebir y habitar el mundo.

Siguiendo a Rogoff (2011), innumerables veces el deseo y los objetivos de las instituciones
formales de educacion es el de privilegiar contenidos y datos informativos en cuanto a lo que ellos
consideran que necesitan y deben aprender quienes se encuentran adscritos a sus espacios,
desconociendo un poco esos conocimientos particulares que han sido proporcionados por vivencias

y experiencias particulares los cuales irremediablemente constituyen al ser. Por lo cual dice que:

a menudo las academias se centran en lo que la gente necesita saber para empezar a pensar
y actuar, pero nosotros decidimos acercarnos a la academia como un espacio que genera
principios vitales y actividades — actividades y principios que te puedes llevar contigo y que
pueden ser aplicados mas alla de las paredes del museo para convertirse en un modo de

aprendizaje para toda la vida (p. 256).
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He ahi donde la relacion pedagogia y arte logran establecer intensos vinculos aprovechados
estos en el presente proyecto; vinculos que conducen a lo que Rogoff (2011) argumenta de la
siguiente manera “este giro no consiste en que la funcioén curatorial absorba la funcion educativa,
sino mas bien en que el proceso educativo llegue a ser el objeto de la produccion curatorial.

El giro educativo de la préctica curatorial se entiende como un proceso en que los formatos
de educacidn, los métodos, los programas, los modelos y los procedimientos [...Jhan llegado a ser
omnipresentes en la praxis tanto de la curaduria como de la produccion de arte contemporaneo y
de los marcos criticos que los acompafan. No se trata aqui solamente de sugerir que los proyectos
curatoriales han adoptado cada vez més la educacién como tematica, sino que la curaduria opera
cada vez més como una praxis educativa (O neil and Wilson 2010, p. 12).

Como lo menciona Rogoff (2011) “un modo de aprendizaje para toda la vida” y aunque
suene un poco pretencioso, no desconocemos que el aprendizaje que pasa por nuestros sentidos y
nuestros recuerdos tiene mas posibilidades de acompafiarnos de forma perdurable y duradera. Estos
asuntos tuvieron gran protagonismo en nuestra curaduria dado que se hicieron visibles y palpables
al privilegiar la experiencia y el camino transitado por cada uno de los asistentes al ejercicio
curatorial propuesto, con ello quisimos también fortalecer la capacidad reflexiva y la experiencia
estética que nace al contemplar la obra del Maestro Pedro Nel Gomez, empleando ademas como
pretexto y trayendo al recuerdo una etapa tal vez silenciada a la cual ese silencio no le quita lo
trascendental y significativa que es para cualquier ser humano: la propia infancia. Quisimos
entonces activar y por qué no, actualizar la forma de apreciar la propia historia, reconociendo y
hallando tal vez un novedoso modo de contemplar el mundo y por tanto de estar con el otro. A

continuacion, Rogoff lo expresa de manera mas clara y contundente:

Al preguntar lo que podemos aprender de un museo mas alla de los limites de lo que este
pretende ensefiar, no nos centrabamos en la competencia del museo, en lo que posee y cémo
lo exhibe, conserva e historia. Nuestro interés se centraba en las posibilidades del museo
para abrir un espacio en el que la gente capte ideas de manera diferente — ideas desde fuera
de sus propias paredes. De esta manera nuestra idea de museo era la de un lugar para la
posibilidad, para la potencialidad (Rogoff, 2011, p. 255).
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Con este proyecto se da gran relevancia a una mirada diferente con respecto al arte, que no
se base solo en contemplar y observar de manera neutral determinada obra, sino de interactuar y
acercarse mas a los discursos ofrecidos por esta, dando asi trascendencia a la subjetividad del
visitante, sin perder de vista por supuesto el objetivo principal que es la obra y lo que ella en si
misma intenta transmitir. Lo anterior se convierte en un gran reto para nuestra curaduria educativa,
pues una de las premisas es precisamente la de llevar a cabo una mediacion adecuada para llegar a
este fin. Se trata de realizar un ejercicio que le permita al visitante un pensamiento y una reflexién
diferente a la habitual, en el cual logre movilizarse y pueda apreciar la exhibicién desde una
perspectiva distinta, esto es, desligandose de realizar un recorrido por el museo, tal vez, de forma
inerte en la medida en que va y observa y poco espacio tiene para comunicar aquello que lo movié
o0 le caus6 determinada impresion; que sea un ejercicio el cual le posibilite distanciarse de una
postura pasiva, receptiva y tal vez inmovil para conducirlo precisamente a ser un espectador que
posee vVOz propia.

Se entiende entonces que el museo no debe limitarse a coleccionar, guardar, proteger o
exhibir colecciones, sino a difundir la cultura y el patrimonio cultural que lo configura a través de
la investigacion, la ensefianza y el disfrute. Como goza de una distribucion especifica, una
ubicacién espacial estratégica y unos propositos definidos, es un lugar ideal para cumplir con
nuestras apuestas pedagdgicas, puesto que genera y permite nuevas miradas, relaciones y
experiencias con el patrimonio cultural de la humanidad que en €l habitan, igualmente de esta forma
fortalece la sensibilidad artistica y reflexiva de los visitantes. Como muy bien lo plantea Muna

Cann (2013) en su texto Curaduria educativa: analisis, reflexiones y estudios de caso:

el curador educativo se dibuja como una figura hibrida que involucra procesos educativos,
pedagdgicos, artisticos y curatoriales en sus practicas e investigaciones; es una figura
compleja que crea estrategias, produce conocimiento, investiga sobre los publicos y méas
acciones para promover al museo o las instituciones de arte contemporaneo como

plataforma de estudio y socializacion (p.8).

Por otro lado, y pensando en la experiencia del visitante, consideramos preciso nombrar el
texto de Fernando Antonio Rojo Betancur (2015) Ilamado El rol del curador en el museo frente al

arte contemporaneo y las nuevas tecnologias en el cual precisa lo siguiente:
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la experiencia educativa del visitante de los museos es también una experiencia ludica y
ritual; la manera como trascienda su visita y le deje huellas gratas e imborrables y la
permanencia e impacto de los contenidos y montajes museograficos en su recuerdo son

elementos claves para el funcionamiento y pertinencia de los museos (p. 33).

Por lo anterior, el museo vive cuando por sus pasillos se vislumbran las huellas de los
visitantes, logrando estos dotar de sentido las colecciones que en él se albergan, sacando del olvido
piezas que esperan quizé que pupilas inquietas acaricien sus formas y colores, por supuesto, estos
son asuntos que funcionan de manera bidireccional dado que las piezas exhibidas pueden traer al
visitante mensajes relacionados con algunas de sus inquietudes mas personales y profundas, las
cuales tiempo atras deseaba entender con mas claridad o tal vez le permiten dar voz a experiencias
silenciadas que hallan como via de expresion una obra de arte que posee la claridad y nitidez que
en su cotidianidad no pudo encontrar, es decir, la obra puede proporcionar al visitante ese mensaje
que al deambular en su cotidianidad no pudo hallar y que precisamente por la cercania con

determinada obra exhibida pudo encontrar.

1.3. Implicaciones de pensar practicas artisticas: los espectadores, los medios y la vida

Relacionarse con la obra expuesta, verla y casi hasta tocarla posibilita en el espectador una
experiencia cercana, real, dinamica y, en especial, reflexiva. Es por ello por lo que, precisamente
en tiempos donde abunda la informacion digital, es propicio retornar a los elementos simbdlicos
del arte que generan procesos estéticos y de pensamiento en los observadores. Particularmente,
nuestro interés radica en el acercamiento a la obra del Maestro Pedro Nel Gomez.

La relacién del arte y la propia vida mediante esa reflexién es también un eje fundamental
de este proyecto pues busca potenciar la historia singular con la historia que encarna y habita en la
obra del Maestro Pedro Nel Gomez y es en este momento donde el arte cumple un rol determinante
e ineludible. La invaluable riqueza cultural que aporta el museo al espectador busca siempre modos
de ser aprehendida por éste y es por ello por lo que la pedagogia cumple un rol protagénico en esta
interdisciplinariedad: arte y pedagogia - pedagogia y arte. La inevitable relacion, que ademas es

dindmica y profunda entre la obra y el espectador generando asi una experiencia estética.
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En este contexto- espacios no convencionales y espacios culturales: su relacion y
complementariedad, se busca mediar dos lenguajes como lo son el de la curaduria y el pedagdgico
para ofrecer al espectador nuevas maneras de concebir tanto el arte como la ensefianza. Creando
entonces espacios de reflexion y de conversacion donde sea posible enriquecer la mirada de los
asistentes a la exposicion, donde se hagan manifiestas las otras posibilidades que proporciona el
arte. Porque, si algo caracteriza la época actual es el hecho de que la humanidad habita en el mundo
acompariada de un innegable atributo: la desproporcionada produccion de informacion. Esta
informacidn es producida y re-producida principalmente por medios digitales de comunicacion, los
cuales inevitablemente intervienen en los modos y maneras de establecer relaciones
interpersonales. Esas relaciones e interacciones humanas, cuando son intervenidas o influenciadas
por estos medios, en un alto porcentaje carecen de calidez y cercania, lo cual las configura de
manera distante, fria, lejana, por qué no, relaciones inciertas e inverosimiles, desprovistas de una
presencia que permita la cercania y lo que ella posibilita: una verdadera comunion humana. Podria
inclusive decirse que mediante las relaciones interpersonales que se establecen y que son mediadas
por lo digital, se genera lo que llamariamos la presencia- ausente, la presencia imaginada, la
presencia inexistente, irreal, que no evoca un pasado 0 un porvenir sino que €s sin ser, pues carece
de cuerpo, de esencia, de vitalidad y por ello no exige lo que exige cada relacién interpersonal: la
complejidad de compartir un espacio, la tensién a la hora de llegar a acuerdos o la exigencia que
imprime al momento de ser y estar con la otredad. Como lo expone Chul Han en su texto La
expulsion de lo distinto “Tener una experiencia con algo significa que eso “nos concierne, nos
arrastra, nos oprime 0 nos anima”. (Chul Han, 2018, p. 12). Estas interacciones anteriormente
mencionadas, son interacciones que no traen consigo el valor del gesto, de la mirada, de la
fragancia; asuntos inherentes y magicos que competen a cada ser humano. Son interacciones que
han sustituido las expresiones faciales genuinas por exageraciones o sobreactuaciones o en su
defecto por emoticones y expresiones generalizadas que se replican y replican hasta coartar la
riqueza del lenguaje y dejarlo a merced de poquisimas palabras. Expresiones que carecen de
realidad y que se supeditan a la virtualidad, cumpliendo tal vez lo que en algin momento George
Orwell (1952) plasm6 en su obra 1984 y que esta directamente relacionado con la disminucién del

lenguaje como medio de coartar nuestra capacidad de reflexionar, y asi lo enuncia en la novela:
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Cuando terminemos nuestra labor, tendréis que empezar a aprenderlo de nuevo. Creeras,
seguramente, que nuestro principal trabajo consiste en inventar nuevas palabras. Nada de
eso. Lo que hacemos es destruir palabras, centenares de palabras cada dia. Estamos
podando el idioma para dejarlo en los huesos [...]

¢No ves que la finalidad de la neolengua es limitar el alcance del pensamiento, estrechar
el radio de accion de la mente? [...]Cada afio habra menos palabras y el radio de accion

de la conciencia sera cada vez mas pequefio (p.43-44).

Con esto vamos comprobando como poco a poco estamos mas distantes de nuestros pares,
ya que volviendo a Chul Han, la comunicacién digital nos interconecta y al mismo tiempo nos
aisla. Destruye la distancia, pero la falta de distancia no genera ninguna cercania personal. Con
todos estos medios de comunicacion podemos ver claramente como la presencia del otro pierde
importancia y todo aquello a lo que llamamos comunicacion se reduce a un “intercambio
acelerado de informacion” (Chul, 2017, p. 119), lo que ocasiona que se pierda el valor por los
sentidos, pues vemos como se nos olvida la importancia de escuchar al otro, el valor de ese
encuentro donde nos damos cuenta de las preocupaciones y situaciones del otro, del ser humano
que sufre y que siente, que no solo requiere llenarse de informacién, sino ser comprendido, para lo
cual se hace necesario una excelente escucha, algo que en la actualidad es débil y tal vez ausente,
a tal punto que posiblemente dentro de poco habra una profesion que se Ilamara oyente (Chul,
2017).

1.4. Antecedentes de la investigacion: experiencias y voces sobre practicas curatoriales

Hasta ahora se han generado inquietudes sobre lo que implica pensar un ejercicio curatorial
y también nuestra intencidn de acogernos, vinculadas al programa de curaduria de la Casa Museo
Maestro Pedro Nel Gémez, a una propuesta que visibilice las relaciones entre pedagogia y arte a
partir de la configuracion y desarrollo de una curaduria educativa. Con lo anterior se hace necesario
exponer las lecturas y reflexiones que derivaron del trabajo de rastreo de otras propuestas en el
marco de interés, tanto desde &mbitos locales como internacionales.

Nuevamente al acercarnos al texto de Muna Cann (2013) Curaduria educativa: analisis,

reflexiones y estudios de caso y al observar en su experiencia la cual se enmarco en dos proyectos
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experimentales de los cuales hablaremos a continuacion: un primer proyecto fue llamado; “La casa
museo”, dirigido por Mario Vazquez, musedlogo mexicano, con el cual tuvo como objetivo integrar
el museo a la comunidad creando diversas sedes del mismo para hacer participes a las personas que
comdnmente no se acercaban a estos espacios, promoviendo trabajos orientados a la labor,
promocion y organizacion social, con tematicas que respondieran a las necesidades e intereses de
las comunidades que asistian a dichos espacios. Con este proyecto busco que el museo dejara de
ser un lugar aislado y ajeno a las problematicas de la poblacion, generando un proceso de
concientizacion y apropiacion de su historia particular y social encontrando soluciones a las
problemaéticas por ellos planteadas (Cann, 2013 p. 12-13).

Precisamente en la cercania que se establece con la obra es donde radica el valor de nuestra
curaduria educativa: reconocer el objeto que detona en mi reflexiones y enriquece mi manera de
habitar el mundo, ademas de incrementar las diversas formas de entenderlo y por tanto de asumir
la historia, ello porque se crea y establece un contacto con la obra que permite percibir su realidad
alejandose asi de los artificios que tal vez la comunicacion digital posibilita, es alli realmente donde
reside la fuerza del presente proyecto: la cercania con la obra y el establecer un vinculo genuino
con la misma.

En la experiencia de Muna Cann, observamos que su proyecto se distancia un poco de
nuestro ejercicio curatorial, ya que el nuestro no plantea directamente que su razén de ser sea la de
solucionar determinada problemaética personal o social, pero si puede tener leves similitudes en
cuanto a la libertad al momento en que los asistentes puedan expresar sus sensaciones y sus
vivencias personales mediante la contemplacién de una obra de arte por medio de un ejercicio
escritural. La reflexion que emerja al momento de entablar una comunicacion con la obra de arte y
la expresion de esta se da a partir de la remembranza de la historia particular del visitante, a lo que
halle expresado en la obra de arte y que le resuene en su ser, este caso puntual gracias a la obra del
Maestro Pedro Nel Goémez.

El segundo proyecto que referencia Cann fue el programa de museos escolares, promocion
con maestros, alumnos y padres de familia, para convertir esos espacios museales en auxiliares
didacticos para una mejor comprensién y desarrollo del programa oficial de educacion primaria en
las &reas de ciencias naturales y sociales, como puede notarse existe una distancia significativa en
cuanto a los propdsitos de este proyecto dado que nuestro interés no es que exista una mejor

comprension de determinada area del conocimiento, nuestro interes se establece principalmente en
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el autoconocimiento el cual tiene como pretexto la generosa obra del Maestro Pedro Nel Gomez y
por tanto las infinitas posibilidades que esta nos brinda.

Continuando con los hallazgos y aquellos caminos que otros han transitado y que de manera
generosa nos han preparado, hemos encontrado el texto Pensar la institucion museistica en
términos de institucion educativa y cultural, el caso del Museo de Antioquia del afio 2013, en el
cual observamos que su experiencia investigativa precisamente va encaminada a exaltar la funcion
pedagdgica que albergan los museos. En este estudio de caso existe una preponderante inclinacion
a pensar los museos como organizaciones dindmicas y multiculturales con fines educativos y de
disfrute; en el siguiente parrafo encontramos mayor nitidez con respecto a lo anteriormente

planteado:

Reconocer a la institucibn museistica como medio y espacio para la educacion
permanente, no solo desafia nuestras creencias sobre el aprendizaje y la manera de
adquirirlo, sino que ademas involucra un segundo reconocimiento, ain mas importante, y
es pensar a la institucion como una organizaciéon dinamica y multicultural a favor de la

educacion permanente dentro de la sociedad (p. 820).

Precisamente por esta concepcion es necesario resaltar esta experiencia y abrazarla en el
presente proyecto ello porque nos otorga mayor claridad en cuanto a la incidencia de la pedagogia
en los espacios y dinamicas que conforman a los museos. Esta preponderante participacion de la
pedagogia nos formula una manera diferente de nombrar aquello que sucede en los museos y nos
acerca a conceptos o definiciones como el propuesto por los autores del texto Pensar la institucion
museistica en términos de institucidn educativa y cultural, el caso del Museo de Antioquia al cual
han denominado Educacion Museal o Pedagogia Museal ... “siguen siendo términos etéreos, de
manera analoga a lo que puede ser la conceptualizacién actual de la Educacion Informal” (p.821).
El texto menciona también las tantas similitudes con la educacion no formal la cual va mas
encaminada al Aprendizaje por Libre Eleccion, término acufiado por los profesores Falk y Dierking
(2002) con el cual hacen alusion al “aprendizaje que se da a lo largo de la vida” ademas esta
sustentado en que “el control y direccion del aprendizaje es responsabilidad del individuo, puesto
que es el sujeto quien decide donde, cdmo, con quién, cuando y qué quiere aprender” (Soto et al.,
2013).
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Es aqui donde se articulan ambas propuestas porque, precisamente, una de nuestras
apuestas y propdsitos al momento de plantear la experiencia curatorial ha sido activar, resaltar y
potenciar en los asistentes y participantes de la curaduria sus experiencias personales, las cuales
han sido proporcionadas por la vida misma para que puedan reconfigurarse y nutrirse gracias a las
relaciones y dindmicas que el museo concede, ademas de replantear miradas particulares, culturales
y sociales.

Con la claridad anterior es preciso indicar que la funcion educativa de los museos es un
asunto que ha estado en el radar de sus inquietudes, en este caso puntual en el del Museo de
Antioquia, por ello decidieron realizar un estudio de caso para identificar o entender la concepcion
que sus funcionarios, empleados y el personal adscrito a su organizacién entendia por la accion
educativa del museo: encuestas, talleres y entrevistas hicieron parte de la experiencia. En este
momento de la investigacion existe gran distancia con relacion a nuestra propuesta dado que
nuestro interés principal esta direccionado a la reflexién que aflora gracias a la contemplacion e
identificacion con determinada obra de arte, exactamente con la produccion artistica del Maestro
Pedro Nel Gomez expuesta y exhibida en el museo que encarna y lleva su nombre. Aunque la
presente investigacion se distancia un poco de nuestros intereses y propésitos no deja de ser valioso
y pertinente su estudio y sus hallazgos en los que puntualmente se aprecia la convenienciay eficacia
que poseen los museos en el &mbito educativo, ello por supuesto, se logra de manera bidireccional;
ademés y puntualmente porque “a pesar de que se trata de una reflexion particular para una
institucion definida, se puede apreciar que los resultados iluminan enormemente el tema de la
accion educativa de los museos contemporaneos”(Soto et al., 2013, p. 824). Con la presente

experiencia se hace aun mas evidente la funcion educativa de los museos:

Aproximar el conocimiento -0 mas bien, la cultura en su sentido amplio- al publico, de
manera que asi se contribuye a la formacion de los ciudadanos y ciudadanas, en lo estético,
en el Arte, sin dejar de incluir en ello una propuesta de lectura critica de la historia y del
contexto (cultura, politica) (p. 824).

Partamos ahora de que la educacion formal busca proporcionar saberes e informacion de
manera intencionada y con determinadas finalidades a los individuos, asunto que el museo no tiene

tan definido o que por lo menos no es tan rigido en sus pretensiones, ello porque no esta realizando
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seguimiento y evaluacion para definir, por ejemplo, si determinado visitante aprueba o no las
experiencias que en el museo pudo vivenciar, simplemente deja que el sujeto construya su saber y
elabore de manera critica su propio conocimiento, esto también lo posibilita y lo pretende la
educacion, aunque en determinados momentos sus intenciones quedan alejadas de este deseo por
el hermetismo vy la rigidez con las que aborda algunas &reas del conocimiento, en este caso, el
museo busca transformar al sujeto y a la sociedad a partir de las experiencias que le procura en la

medida que explora y pretende que:

Los aprendizajes sean mas duraderos y significativos para los individuos que los
alcanzados a lo largo de los procesos escolares, puesto que son el resultado de los intereses
y expectativas del sujeto y no obedecen a una planeacion curricular cerrada y externa a
quien aprende (Soto et al., 2013, p. 822).

Lo anterior, permite comprender como los procesos museisticos buscan y dan especial valor
al potencial del visitante: que no salga igual que como llegé. Es ideal no cerrar el acercamiento al
presente proyecto realizado por el Museo de Antioquia sin antes resaltar la pertinencia y relacion
que ha establecido con el nuestro porque es evidente su elevada complementariedad dado que

ambos se inquietan y buscan propdésitos que de manera mas precisa relucen en la siguiente cita:

el arte es un medio para conmover a reflexiones, para educar a la comunidad y para poner
en circulacion y negociacién los sentidos en los patrimonios tangibles e intangibles que
propone el museo en sus proyectos expositivos. El arte, por lo tanto, incita a la
resignificacion individual y social a través de la diversidad de sus manifestaciones (p.
827).

De manera concluyente es necesario indicar que la siguiente premisa ha sido el eje principal
de nuestra propuesta, pues nuestro interés ha sido establecer y fortalecer una equilibrada relacion
entre el mundo curatorial y el mundo pedagdgico y gracias a esta se pueda: “Generar en los sujetos
sensibilidad, preguntas y reflexiones fundamentales frente a si mismos, a su sociedad y a la vida
(Soto et al., 2013, p. 828).
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Durante nuestras busquedas también hemos contado con la suerte de hallar la experiencia
de Ana Maria S&nchez Lesmes (2013) quien nombrd su proyecto Practicas colaborativas entre
curaduriay educacion: una propuesta para las colecciones de arte. En sus postulados encontramos
precisamente que el curador es un “activador de sentidos” (citando a José Antonio Navarrete, 2008,
p 14) al establecer que este es uno de los principales cometidos de los curadores de arte, ubicamos
de inmediato, uno de nuestros propdsitos: condicionar y escenificar un espacio, en este caso puntual
la Casa Museo Maestro Pedro Nel Gomez la cual nos permitio acompafiar a nuestros asistentes
durante el proceso curatorial con el fin de orientar sus miradas hacia el interior de su propio sery,
por tanto, de sus recuerdos para que desde ahi construyeran reflexiones y nuevas perspectivas tanto
personales como sociales.

Por otro lado, Sdnchez (2013) propone que la curaduria:

[...] navega entre limites conceptuales y objetuales, sensibles e intelectuales, pragmaticos
y poiéticos. Ahi, en medio de las antipodas de la practica curatorial es donde aparecen
dichos umbrales de incertidumbre, porque antes que nada, la curaduria es y sigue siendo
una apuesta subjetiva, la produccion de un cuento, una posibilidad gnoseoldgica, reflexiva
y emocional potentisima, pero no puedes saber como se da, y esos resultados no son
medibles. Entonces, ciertamente la investigacion en artes se instala en el terreno de la
imaginacion, “y la imaginacion puede ser capaz inclusive de introducir nuevas
problemaéticas, de inaugurar nuevas posibilidades de discusion” (Navarrete en Gutiérrez,

2008). Esta es la cualidad orgéanica de la curaduria (p.15).

Es asi como en nuestro caso, realizar la curaduria también permite que los asistentes logren
construir creativamente una narracion en la cual converjan tanto sus recuerdos como esos mensajes
potentes, tenues y a veces velados que emiten las obras de arte contempladas durante el ejercicio
curatorial propuesto, donde (tanto los recuerdos de los asistentes como las obras del Maestro Pedro
Nel Gomez) precisaban tener voz, relucir y exponerse ante la curiosidad de otros visitantes y
habitantes del museo, por ello qué mejor pretexto y ocasion que nuestro ejercicio curatorial para
llevar a la palabra aquello que una obra de arte tiene por decir y por supuesto dar voz, por medio
de una obra pictorica, al recuerdo dormido de quien no sabe muchas veces como expresar aquello

que habita en su ser.
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Volviendo a Sanchez (2013), retomamos la pertinencia y valia que poseen los ejercicios
curatoriales, lo cual define con gran claridad en la siguiente proposicion “nos referimos a que la
curaduria es a manera de fractal la perfecta materializacion del quehacer museal: interdisciplinario,
riguroso, sensible, dindmico, creativo y politico; todo en el mismo espacio simbolico y
experimental (p.16).

Por lo anterior y reconociendo la riqueza y potencia que proporcionan los ejercicios
curatoriales quisimos inscribirnos en el presente proyecto buscando ademas incluirlo en nuestros
procesos educativos y pedagdgicos, por supuesto, porque como lo sustenta Elliot W. Eisner (citado
por Sanchez) en su texto EI museo como lugar para la educacion “la mera presencia de las obras
de arte en espacios museales no es suficiente para que los visitantes lleguen a su comprension, lo
que deriva en la relevancia de la educacion en los museos” (p. 28). Es precisamente aqui donde la
labor y pertinencia pedagdgica comienza a nutrir la labor curatorial.

Para continuar y como es sabido, nuestro proyecto lleva por nombre La formacién de
espectadores sensibles desde la curaduria educativa: reescribiendo las infancias a partir de la
obra del Maestro Pedro Nel Gomez, precisamente porgue el caracter sensible que lo sustenta tiene
relacién con lo encontrado en el texto de Sanchez (2013), quien muy bien justifica ese caracter

sensitivo tan vital en nuestra propuesta cuando dice:

Immanuel Kant teoriza sobre la estética trascendental, que en tanto trascendental, trata el
conocimiento de las condiciones trascendentales (universales y necesarias) que permiten
el conocimiento sensible, paso previo para todo conocimiento. Es decir, la sensibilidad es
anterior al conocimiento, ya que esta habilita el fendmeno cognoscitivo del mundo. Bajo
esta logica, el museo no es mas el espacio donde se va a reconocer, sino a donde se va a

construir, es un laboratorio para la sensibilidad (p. 21).

Si el museo es un laboratorio de sensaciones, entonces qué mejor forma de aflorarlas al
Ilevar a cabo un ejercicio, en este caso el curatorial, acompafiado de elementos pedagogicos que
posibilitan dar voz y claridad a asuntos que pueden estar tal vez en la oscuridad del olvido como
pueden ser por ejemplo los recuerdos de una época ya vivida: la propia infancia. Por supuesto es

necesario no omitir que la curaduria planteada y el estar enfocada en la infancia no excluye la
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historia politica y social que el Maestro Pedro Nel Gomez dejo retratada en su obra, 0 como mejor
lo expone Sanchez:

En estos términos, el museo es un lugar de interaccion social que facilita el
autoconocimiento y el consecuente entendimiento de los mensajes ofrecidos por la
institucion. Estos enfoques hacen que los museos, como custodios del patrimonio de la
humanidad, sean espacios de contacto que conducen en cada persona la comprension de

si mismo y de la realidad en su conjunto (p. 21).

El trabajo de Ana Maria Sanchez presenta tres experiencias curatoriales que permiten
comprender esas relaciones interdisciplinares que cohabitan en una curaduria educativa, la primera
experiencia que nos comparte se sitla en la Galeria Universitaria del Departamento de Arte de la
Universidad lberoamericana de México, con la cual se propuso que los participantes tuvieran la
oportunidad de explorar de manera méas detallada las posibilidades especificas que ofrecen las
exposiciones universitarias, se buscé ademas que tuvieran el manejo de la exposicién y que a la
vez la experimentaran como medio de comunicacion, desarrollando asi habilidades de expografia,
curaduria, gestion y educacion. Como en este ejercicio existe un notable trabajo interdisciplinar se
pudieron abarcar temas pertinentes a la diversidad de saberes, por eso, y en ese orden de ideas,
también se logré experimentar con diversos modos de comunicacion que se apartaran de los
tradicionales, planteando maneras de comunicacién museoldgica desde la experiencia corporal y
el dialogo con las obras y el espacio (Sanchez 2013). Para dar mayor relevancia a su experiencia y

en palabras de la autora referenciamos el siguiente apartado:

Ahora, lo que convierte a estos ejercicios como referentes de practicas colaborativas entre
curaduria y educacion resulta de la integracién de equipos que si bien asumian
responsabilidades puntuales, hicieron un esfuerzo para constituir un trabajo en equipo

funcional, en dialogo abierto y permanente sobre todas las decisiones tomadas (p.37).

O como mejor lo propone Sanchez en palabras de Cordero Reiman ““[...] superando la
concepcion de “curador diva” y las jerarquias o disputas de poder comunes entre las areas de

investigacion, educacion y expografia, entre otras” (Sanchez 2013).
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La segunda experiencia tuvo lugar en la Bienal de Mercosur en la ciudad de Porto Alegre,
Brasil, un escenario reconocido por su preocupacion hacia la educacion desde su primera edicion
en el afio 1997. Cabe mencionar que durante sus tres primeras versiones los proyectos pedagogicos
estuvieron presentes a través del servicio de atencion al publico visitante y de la produccién de
materiales educativos para colegios y profesores. En ese momento no habia entonces una mayor
reflexion sobre el impacto de las actividades en las comunidades locales quedando pocos registros
de estas experiencias.

En la edicion del afio 2003 se estructuro el proyecto pedagdgico con un marco teérico mejor
definido y en el transcurso de los afios 2006 y 2007 el reconocimiento de la Bienal de Mercosur
como una bienal pedagdgica junto con la solidificacion de la figura del curador pedagdgico. Por lo
anterior se confirma y crea un espacio de reflexion sobre las practicas que venian siendo realizadas.

Finalmente, la tercera experiencia sera expuesta por considerar oportuno el plasmarla,
creyendo ademas que de esta forma no escaparé la validez de esta al emplear tal vez palabras que
posiblemente no guarden la naturaleza y originalidad del mensaje que inicialmente la autora haya
querido manifestar. Al querer compartir la esencia de esta, nos tomamos la licencia de plasmarla

tal cual:

Esta experiencia apunta al Salon Regional Zona Centro Un lugar en el mundo del 2005
en Colombia, propuesto por Natalia Gutiérrez Echeverry quien establecié un criterio de
seleccién que apuntaba a obras que evidenciaran una investigacion personal con libertad
tematica y que a la vez se inscribieran en lo colectivo. En el ejercicio curatorial, se
establecio un equipo que contaba aparte de la curadora, con tres profesores de distintas
universidades, quienes en conjunto revisaron las propuestas. Los procesos pedagdgicos
consistian en ampliar el margen curatorial con el fin de incluir propuestas de estudiantes
de artes plasticas de distintas universidades, en donde los profesores ejercian el papel de
curadores. Gutierrez Echeverry presenta las razones que motivaron la inclusion de estas

propuestas en el Salén:

1. Frente a la organizacién de un Salon Regional de Bogota, me planteé la necesidad de

buscar una caracteristica particular de la ciudad y pienso que sin duda son sus facultades

29



30

de arte. Hay por lo menos seis, con programas pedag0ogicos que se renuevan y que ademas
gradian un sin nimero de artistas cada afio.

2. Pienso que pocas cosas son mas emocionantes que estar cerca de lo que sucede en un
salon de clase y mas aun cuando hace parte de una facultad de arte: los ejercicios, que lo
unico que buscan es que cada estudiante escuche su voz y la conversacion en grupo, son
una mezcla que convierte realmente en una practica, lo que cada persona entiende por
transformacion. Escoger estos procesos pedagogicos son un homenaje a lo que sucede en
el salon de clase.

3. Habria podido escoger muchos otros de todas las facultades de arte de Bogota, si el
tiempo de investigacion hubiera sido mas largo. Incluso el Salén Regional de Bogota
podria estar conformado sélo por procesos pedagdgicos. Sin embargo, escogi tres, que
tienen que ver con los procesos “clasicos” en una facultad de artes. Queria saber como se
aborda hoy, en un saldn de clase, la ensefianza de la pintura, la escultura y el dibujo.

4. Pensé en un sal6n cuyos artistas no solo experimentaran con ideas y materiales, sino
que tuvieran la capacidad para inscribir lo que piensan dentro del pensamiento de otros.
Como hipotesis, creo que esa capacidad se va logrando con el tiempo y por eso los
invitados al Salén Regional fueron artistas en su mayoria con trayectoria. Sin embargo,
siempre me han sorprendido los ejercicios que los estudiantes hacen en la clase. Son
frescos, despreocupados, inteligentes. Muchas veces destruyen mi hipotesis. Sin embargo,
estos videos, dibujos o pinturas acaban en la basura o en el olvido porque el estudiante a
veces no entiende su trascendencia. Invité a los salones de clase, con el secreto deseo de
que el pablico pensara que era lo mejor del Salon Regional de Bogotd, y creo que no me
equivoque.

5. Escogi tres profesores cuya obra me ha ensefiado a ver. Me parece que en sus clases,
nunca el estudiante y su sensibilidad estan ausentes. Tampoco la Historia del Arte.
Ademas fueron unos curadores que pusieron sus 0jos en trabajos que yo no conocia, y
llenaron las salas de Bogota de gente joven a los que este Saldn pertenece. Les doy las

gracias. Ellos lo saben. Cita de Sanchez (Gutiérrez Echeverry, 2006, pp. 99-100) (p.40)

Para dar por concluidas estas tres experiencias expuestas por Sanchez (2013) es evidente y

concluyente que:
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aunque relacionadas con practicas colaborativas entre curaduria y educacion, son distintas
entre si. No sélo por sus formatos y dimensiones temporales y espaciales, sino porque
como hemos enunciado antes, la curaduria y la educacion se constituyen como ejercicios
culturales cada vez mas amplios. En conclusion, la revision de estas experiencias no se
plantea con el &nimo de establecer paradigmas de implementacion que pueden ser
replicados en multiples contextos indistintamente, al contrario, los proponemos como
posibilidades que relacionan ambitos académicos, dialogos abiertos, espacios de
exploracion, nuevas formas de interaccién, comunidades y maltiples abordajes sobre el

arte contemporéneo (p. 40).

Ahora bien, para dar por terminados con nuestros hallazgos y con el transito por esos
caminos trazados por otros, hemos observado en la tesis de pregrado titulada Curaduria educativa
(2015) de Tatiana Olarte, una propuesta dirigida a una poblacion de estudiantes de Licenciatura
Bésica con Enfasis en educacion Artistica de la Universidad Minuto de Dios de Bogota y el Museo
de Arte Moderno de esta misma localidad. “La metodologia implementada fue a través de la
observacién a los procesos de los estudiantes, con un enfoque critico-social, por medio de una
encuesta de conocimiento y la presentacion de una exposicion llamada: “Animal espejo”, actividad
Ilevada a cabo por medio de una visita guiada a estudiantes de dicho pregrado (Olarte, 2015).

En esta se hace una exposicion de fotografias de desnudos humanos, propiciando un espacio
de reflexion entre los participantes, buscando con este ejercicio que el museo pueda ser visto como
herramienta didactica, pero en este caso, s6lo pensando en el quehacer de los educadores artisticos
y en su oficio docente en el area de las artes.

“La investigacion se hizo partiendo de una problematica observada con anterioridad, como
lo era el débil conocimiento y apreciaciéon de los museos (Museo de Arte Moderno de Bogota),
ademas de la poca afluencia y participacion de los estudiantes al mismo. En este recorrido se
investigo acerca de la labor y los procesos del curador. Dentro de este proceso se realizd una
curaduria educativa para dar a conocer la labor del curador artistico y como éste puede abrir sus
campos de participacion a instituciones culturales y al mismo tiempo generar aprendizajes

significativos del patrimonio cultural” (Olarte, 2015). Con el proyecto se pretendié ademas
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articular una triada entre maestro artista e institucion cultural, para poder demostrar que se es capaz
de ser maestro en artes en funcion de la ensefianza dentro del museo.

Aunque la exposicion “Animal Espejo” no estuvo dirigida al pablico conocedor del tema,
sino a todo tipo de publico, se centrd mas en los estudiantes, viendo de esta manera la posibilidad
de promover un poco mas de acceso, familiaridad e interaccion con las obras expuestas. En este
sentido analizamos que tiene un acercamiento con nuestro trabajo, ya que fue uno de los objetivos
prepuestos durante nuestros talleres previos, lograr que el publico tuviera una interaccion directa
con las obras del Maestro Pedro Nel Gomez.

Uno de los distanciamientos que tiene con nuestro trabajo es que, para Olarte, el proceso
de la investigacion fue realizado mediante talleres dirigidos por profesionales conocedores de arte
y de curaduria con el fin de aclarar conceptos como: Curaduria, Curaduria Educativa, Museologia,
Museografia, Educacién en los museos etc. El taller fue dirigido a los estudiantes, pero también
indistintamente a quienes quisieran participar de él, mientras que en nuestro proyecto partimos de
ser educadoras que se piensan proyectos curatoriales careciendo asi de la experticia en el tema
curatorial; igualmente realizamos talleres previos de sensibilizacion, frente al tema expuesto “Las
infancias”, sin mencionar inicialmente cual era la temética por abordar. EI deseo con estos talleres
iniciales de sensibilizacion fue precisamente acercarlos a su propia infancia, sin siquiera mencionar
el tema de la curaduria, concepto que fue presentado durante el dia en que se realizo el ejercicio

curatorial como tal, el cual concluyd con una narracion escrita por los participantes.

1.5. La construccion de subjetividades o el lugar de los espectadores en los procesos de

creacion artistica

Partiendo de los postulados que Chul Han, de manera magistral, ha expuesto en su texto La
expulsion de lo distinto y con relacion a la ausencia del reconocimiento de la propia singularidad y
la del otro, se problematiza la invisibilizacion de una parte esencial del ser: la historia singular,
propia, particular, logrando y exigiendo a las personas que sean un constructo idéntico al de los
demas, inscribiéndolas en una sociedad que estandariza a la poblacidén para, de esa manera,
sumergirlas en la comparacion constante y excesiva, buscando de forma errada una inexistente
autenticidad, importante aqui resaltar la historia de cada asistente a la curaduria para establecer

tratos empaticos y solidarios, ademas con el animo de sacar del olvido una historia determinante
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para cada uno de los seres humanos: la historia de la propia infancia. Con ese reconocimiento de
la propia historia y de la historia del otro se pueden lograr procesos sociales basados en el respeto,
la empatia y la solidaridad con el otro, asuntos que estan directamente relacionados con la alteridad.

Con la saturacion de informacion, informacion que cumple con estdndares y canones
sociales establecidos que pretenden siempre la comercializacion y la reproduccion, se evidencia
que para el sistema actual existen unas pautas aceptadas que indican pertenencia, es decir, el
sistema impone o da unas pautas de comportamiento y consumo a quien se inscriba por voluntad
propia 0 no al mismo, lo que mal llama o considera autenticidad, lo diferente, la diversidad
exaltando de esta manera nada mas que las réplicas de las réplicas y nombrandolas expresiones de
autenticidad, cuando en realidad ocurre todo lo contrario. Esas diferencias que son conformes al
sistema generan lo que se ha llamado diversidad, término que como es resaltado por el filésofo
Chul Han, es un recurso que se puede explotar pues en esa busqueda de autenticidad se cae en la
diversidad y por tanto en la competitividad y en la constante comparacion (Chul Han, 2017).

Por tanto, con la curaduria del colectivo se pretende que haya una exaltacién de las propias
experiencias, que sean re-conocidas y valoradas como unicas, irrepetibles, verdaderas y valiosas;
alejando a los asistentes de todo atisbo de comparacion o deseo de ser como el otro. ES como una
especie de reconciliacién con la propia historia y por tanto con la historia del otro. En este momento
se pone de manifiesto nuevamente entonces el término alteridad. Con la curaduria educativa se
procura exaltar el valor de la historia personal, una historia que no serd producto de una
estandarizacion social sino de una profunda honestidad.

La historia personal en la que queremos detenernos es en la historia de la infancia de los
asistentes a la curaduria. ¢Por qué es relevante para nosotras la historia de la infancia? Porque
consideramos que es una de las etapas que nos es comdn, pero aun asi es tan propia y singular, es
decir todos experimentamos la infancia y siendo esta condicion esencial de la vida, cada uno de los
seres humanos la experimentamos de forma totalmente singular. Son esas historias y
acontecimientos en esta etapa de la vida las que han construido o potencializado eso que hoy somos.
Puede surgir también, que la propuesta genere una reconciliacion con la historia de la infancia
personal, sin embargo, esto hace parte del proceso de cada participante y de la experiencia generada
en el espacio. Es preciso recordar que la obra del Maestro Pedro Nel Gomez es clave y detonante

en la experiencia propuesta.
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Como se ha hecho énfasis en que el proceso curatorial requiere de la seleccion, se hace
necesario pensar en la eleccion de un corpus de obras del artista en donde sean evidentes las
representaciones de la infancia. Lo anterior se especifica y se aclara en la ruta metodologica que
mas adelante se presentara.

Siguiendo con el deseo de exaltar la propia historia y aceptar la historia del otro, buscamos
apoyarnos en el término alteridad, procurando que, con la puesta en escena de la curaduria, los
asistentes realicen practicas sociales pacificas y empaticas. También con el animo de reconsiderar
eso0 que esta tan firmemente marcado en la historia actual como lo es el deseo de la autenticidad
mediado por los parametros comparativos y de hecho competitivos que solo llevan hacia la
reproduccion de seres idénticos a los pardmetros establecidos por el sistema, alejando de esta
manera toda posibilidad de que cada ser humano se conciba como incomparable y singular. ;qué
es mas singular que la propia historia y sobre todo la propia historia de nuestra infancia? Si se
potencia en el otro esa reconstruccion simbolica de su propia historia de la infancia por medio de
la obra del maestro, ¢es posible que haya un reconocimiento del propio ser y se genere mayor
empatia y comprensién por la historia del otro? No es solo la busqueda del reconocimiento de la
propia infancia, sino que este reconocimiento permite aceptar que el otro también posee la suya y
es precisamente esa gama amplia de las mismas las que enriquecen la mirada y por supuesto la
existencia. Con todo esto surge la pregunta:

¢De qué manera la curaduria educativa, desde las imagenes de la infancia presentes
en la obra del Maestro Pedro Nel Gomez, propicia la formacion de espectadores sensibles y

el reconocimiento de sus historias de vida?

Objetivo general:

e Propiciar la formacion de espectadores sensibles y el reconocimiento de sus historias de
vida a partir del proceso curatorial y la lectura de pinturas sobre la infancia en la obra del

Maestro Pedro Nel Gomez.

Objetivos especificos:

e Rastrear y seleccionar obras del Maestro Pedro Nel Gémez en donde la infancia sea una

tematica central.
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o Fortalecer la capacidad de reflexion de los asistentes a la curaduria desde el espacio de taller
y proceso de montaje.
e Analizar las narrativas que emergen del proceso curatorial en relacion con las historias de

vida de los participantes.

1.6. El porqué del proceso curatorial: las maestras como artistas

El principal motivo para realizar el presente ejercicio investigativo al que nombramos La
formacion de espectadores sensibles desde la curaduria educativa: reescribiendo las infancias a
partir de la obra del Maestro Pedro Nel Gdmez estuvo movilizado fundamentalmente por aquello
que sucede en la etapa de la infancia, esas vivencias que estructuran y dan forma a lo que cada
individuo va configurando en su ser mas intimo y personal. Esos afios de vida iniciales son
esenciales al momento del ser humano constituirse como un ser autbnomo y social o0 como mejor
lo expresa Agamben (2007) en su libro Infancia e historia: ensayo sobre la destruccién de la
experiencia “la infancia concebida como la dimension originaria de lo humano”.

Otro de los detonantes a la hora de plantear la mirada a la infancia y a esas experiencias que
nos atraviesan en esa etapa de la vida ha sido el actual sistema digital de comunicacion, que se
centra en la velocidad, la inmediatez y la exagerada produccion de eventos convertidos en una
superflua informacidon antes que en una manifestacion real o por lo menos en una genuina expresion
de la experiencia personal. Y ¢qué es aquello a lo que hemos denominado experiencia?
Nuevamente y de acuerdo con Agamben “el hombre moderno vuelve de noche a su casa extenuado
por un farrago de acontecimientos -divertidos o tediosos, insélitos o comunes, atroces o
placenteros- sin que ninguno de ellos se haya convertido en experiencia” (Agamben 2007, p.10).
Acontecimientos, experiencias y vivencias que tienen relevancia y protagonismo para el ser
humano durante su transitar por el mundo, que no pasan de manera vertiginosa o desprevenida,
aunque por el olvido de estos se puedan considerar irrelevantes. Experiencia entonces como aquello
gue nos toca realmente, que habita en la profundidad de nuestro ser, que se sumerge en nuestros
espacios mas profundos para hablarnos y regalarnos, por medio del lenguaje, aquello que
nombramos yo: en la infancia es precisamente donde esta gigante palabra germina, gracias al
lenguaje naciente durante estos primeros afios de vida conquistamos al yo, jnos nombramos, nos

enteramos de nuestra propia existencia! Por ello es tan notable nuestro interés en estas experiencias
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que en la infancia se forjaron y que tal vez olvidamos en el camino hacia la adultez, experiencias
que determinaron muchas de las concepciones que hoy tenemos de nosotros mismos y por supuesto
del otro y del mundo.

Es claro para nosotras que el olvido es indispensable en la vida del ser humano: ;qué seria
del ser humano sin los alivios que este proporciona? Reconociéndolo y todo, no dejamos de
inquietarnos por aquellos acontecimientos que olvidamos y que muchas veces precisamos recordar
para hallar una respuesta o quiza una explicacion, por qué no, para sentir la caricia de un momento
que durmio en nuestro recuerdo y que por un instante dejé de sofiar para contarnos, con un leve
reflejo de su mirada, eso que anheldbamos nuevamente escuchar. Precisamente la capacidad
reflexiva esta estrechamente relacionada con la capacidad de recordar porque entre ambas el ser
humano podria conocer un poco mas de si y de su contexto, seria algo parecido a lo que nos damos
la licencia de nombrar: recordar con objetividad por aquello de no enturbiar el recuerdo con ideas
que le suprimen la validez de su nacimiento original. Ahora, desde nuestro trabajo investigativo la
invitacion y el deseo radicd en que los asistentes a la curaduria propuesta, desde las obras de
Maestro Pedro Nel Gomez, lograran revivir o despertar esos recuerdos que, de alguna manera,
fueron vitales para su configuracion auténoma y personal. Que la resonancia de los recuerdos
permitiera dar via a los mensajes guardados bajo llave y que quiza muchas veces han deseado
libremente transitar.

¢Qué es aquello que vive en la memoria de la infancia y desea ser nombrado en la edad
adulta? No sabemos, lo que si consideramos necesario examinar es que en muchas de las infancias
existe un anhelo reconciliatorio con la historia, con la propia, real y veridica historia personal. Para
esta reconciliacion ¢qué mejor pretexto que una poderosa y potente obra del Maestro Pedro Nel
Gomez? La reconciliacion con el recuerdo es necesaria si se desea reconciliacion con el momento
al que hemos llamado eterno presente 0 momento actual, sea cual sea eso que hemos nombrado
pasado no ha estado nunca mas presente si con él no se ha logrado la paz. Es decir, liberarse del
pasado puesto que en ocasiones puede tornarse sombrio, aletargante y pesado.

Para continuar con las fuerzas que movilizaron nuestra propuesta, reconocemos necesario
nombrar a Chul Han quien en su ensayo titulado La salvacién de lo bello (2017) expone la siguiente
tesis: [...] “al contrario que lo bello, lo sublime no suscita ninguna complacencia inmediata” (p.
35). ¢Por qué nos detenemos ahora en lo que el autor establece como sublime? La obra de arte

sublime nos permite ir mas alla de la “estética moderna de complacencia que confirma al sujeto en
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su autonomia y autocomplacencia en lugar de conmocionarlo” (Chul Han, 2017, p.30).
Precisamente con nuestra curaduria y con los recuerdos de la infancia de nuestros asistentes,
quisimos conmocionar las existencias de estos e invitarlos a realizar de manera diferente un
ejercicio de reflexion, por supuesto estuvo también el deseo de despertar en su ser una sensibilidad
especial durante la contemplacion de una obra de arte, y como mejor no lo podemos argumentar,

nos lo dice nuevamente Chul Han:

Lo bello es menudo y delicado, leve y tierno. Se caracteriza por la tersura y la lisura. Lo
sublime es grande, macizo, tenebroso, agreste y rudo. Causa dolor y horror. Pero es sano

en la medida en que conmueve enérgicamente al &nimo, mientras que lo bello lo aletarga
(p.-33).

Esa conmocién proporcionada por llevar la mirada atras (el pasado, la infancia,) gracias a
la contemplacion de las obras del Maestro Pedro Nel Gomez, fue lo que quisimos explorar, con
esas sensaciones buscamos exaltar la capacidad sensible de los participantes y, por qué no, dar
valor a la memoria y a los recuerdos de la infancia que creyeron olvidar. Nuestra brujula al llevar
a cabo el presente proyecto fue precisamente que los asistentes se dejaran habitar por la obra del
Maestro, o por lo menos por una pieza de su generosa produccion pictérica y permitieran que ésta
retumbara en sus recuerdos dormidos para, de esta manera, recibir el latente mensaje que espera
paciente en sus recuerdos mas intimos. El arte siempre tiene mensajes que compartir y qué mejor
forma de recibirlos que hacerlo gracias a un ejercicio colaborativo como lo fue nuestra curaduria
educativa. Por supuesto, este fue un ejercicio contemplativo que al permitirnos la “herida” por los
trazos que el Maestro generosamente nos brindé en su produccion artistica, alumbré en el fondo de
nuestra memoria aquello que fue ruido o zumbido, que se extinguid sin otorgarle mayor relevancia.
Cuando Chul Han (2017) sostiene que “en presencia de lo sublime, la primera sensacion es [...]
dolor o desgana” (p.35), pretendemos provocar el dolor y la sacudida producida por el arte, ello
porqgue en la herida que este nos proporciona es donde radica su vital valor, esa desgana le posibilita
al sujeto salirse de si mismo y realmente encontrarse con el otro, alejandose de ser un espectador
pasivo que se queda cdmodo con la simple contemplacion de la obra.

Finalmente, leer la epistola que compartiremos a continuacion fue una gran epifania y un

evento determinante a la hora de encaminar nuestro proyecto. Saber que, desde los primeros afos
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de vida del Maestro existio una notable autonomia y una decidida postura con relacién a los gustos,
inclinaciones y talentos que lo movilizarian a lo largo de su vida fue un incalculable hallazgo.
Precisamente por ello no concebimos nuestro ejercicio curatorial sin el valor de la escritura de los
participantes, pensando en que aquello que en su momento no supieron o no se atrevieron a decir,
encuentre en la presente propuesta su lugar.

No esta de mas decir: jMaestro, qué afortunado encuentro fue la lectura de su epistola!

Muchas gracias por dejarla en nuestro camino.

Medellin, 08 de marzo, 1910

Sefior Don Jesus Gomez Gonzalez

Querido papa, tuve el gusto de recibir su cartica de fecha 24 del pasado.

Yo he tenido mucho deseo de escribirle pero no sé y me da pena escribirle muy
mal.

Yo no quise entrar al colegio porque yo lo que queria era aprender a pintar
bien'y Don Antonio lo que queria era ensefiarme de todo, pero yo si entro si me
dan el sébado libre para yo pintar y si mi mama me compra un pupitre y si no
quien sabe iré.

Lo aguarda muy pronto segun dice mi mama. Salude a Rafael su hijo.

Pedro Nel Gémez.

38



39

Cuando tuvimos el placer de leer esta carta entendimos cuan valioso es tener la oportunidad
de expresar eso que habita en nuestro ser, expresar los gustos, inclinaciones y posturas que poco a
poco van configurando y estructurando nuestras vidas, cuan valioso y determinante es tener voz
propia (sobre todo en los primeros afios de vida), y qué mejor certeza de esto ultimo al evidenciar
que decisiones determinantes si tienen lugar en la infancia, ejemplo de ello ha sido la vida y obra
del Maestro Pedro Nel Gomez, que como bien lo manifiesta en su carta, desde los 11 afios de vida
decidi6 dedicarse a la pintura y al mundo del arte... por supuesto, qué gran fortuna fue su decision
para nuestros inquietos 0jos.

Por lo anterior y para finalizar no estd de mas dejar constancia del valor de la infancia y
consideramos mé&s que nunca acertado citar la dedicatoria de Saint-Exupéry de su libro El
Principito (2002) cuando dice:

Pido perddn a los nifios por haber dedicado este libro a una persona mayor. Tengo una
seria excusa: esta persona mayor es el mejor amigo que tengo en el mundo.
Tengo otra excusa: esta persona mayor es capaz de entenderlo todo, hasta los libros para
nifios. Tengo una tercera excusa: esta persona mayor vive en Francia, donde pasa hambre
y frio. Verdaderamente necesita ser consolada. Si todas estas excusas no bastasen, bien
puedo dedicar este libro al nifio que una vez fue esta persona mayor. Todos los mayores
han sido primero nifios. (Pero pocos lo recuerdan).

Corrijo pues mi dedicatoria:

A LEON WERTH
CUANDO ERA NINO
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2. La curaduria educativa: apuesta por la formacion de espectadores sensibles

2.1. Los procesos curatoriales dentro de la Investigacion Basada en Artes: espacios
artisticos y de creacion para rescatar préacticas sensibles

Si bien, toda investigacion requiere de un paradigma investigativo, en este caso decidimos recurrir
al caracter cualitativo, ya que no solicitamos de estadisticas ni tampoco estamos interesadas en dar
respuesta a ningun fendmeno cientifico exclusivo, lo que buscamos es indagar dentro de nuestro
propio proceso como maestras investigadoras y darle un mayor valor a la subjetividad. Como lo

dice Maria Eumelia Galeano (2012), en su libro Metodologia de la Investigacion:

Los estudios cualitativos ponen especial énfasis en la valoracion de lo subjetivo y lo
vivencial y en la interaccion entre sujetos de la investigacion; privilegian lo local, lo
cotidiano y lo cultural para comprender la l6gica y el significado que tienen los procesos
sociales [...] Las personas son estudiadas en el contexto de su pasado y en el de las
situaciones actuales, entendiendo que el presente contiene en germinacion aspectos del
futuro (Galeano, 2012, p. 21).

Desde este punto de vista podemos apreciar que lo mas importante esta en prestar especial
atencion a ese “otro”, a sus pensamientos y su forma de ver la vida, de estar en el mundo y de
relacionarse con él, como también es relevante pensar que con este tipo de investigacion hay una
participacion activa tanto del investigador como también de los participantes, lo que garantiza los
aportes de ambas partes, construyéndose asi un proceso donde esté presente tanto la subjetividad
como la intersubjetividad, necesaria para que esta produccion sea significativa, como lo menciona
nuevamente la autora: “ la investigacion cualitativa rescata y asume la importancia de la
subjetividad, la intersubjetividad es vehiculo por medio del cual se logra el conocimiento de la
realidad humana y es su garante” (Galeano, 2012, p. 21).

En este mismo sentido se hizo necesario definir una ruta para direccionar nuestra
investigacion, que en éste caso fue la Investigacion Basada en Artes (IBA), la cual nos permitid

obtener otros tipos de conocimientos a traves de la experiencia estética que cada uno de los
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participantes pudo vivir por medio de la contemplacion de las obras expuestas pues, tal y como lo
menciona Herndndez, (2008) retomando a Eisner “una forma genuina de experiencia €S la
experiencia artistica” (p.90), lo que nos acerca un poco mas con uno de los objetivos planteados,
al permitir que mediante la observacion de una obra cada participante pueda vivir y expresar lo que
esta logra detonar en cada uno de ellos, permitiéndonos interactuar con aquellas experiencias desde
el andlisis de la escritura derivada de dicha observacion, pudiendo demostrar asi que “el
conocimiento puede derivar también de la experiencia artistica” (Hernandez, 2008, p. 90).

La pertinencia de este enfoque nos facilitd acercarnos y reconocer en los otros esa
humanidad mediada por eventos que han marcado sus vidas y con los cuales a veces logramos
conectarnos y entendernos o reconocernos dentro de esas mismas realidades. Retomando las

palabras de Hernandez, cuando hace referencia a Bruner (1991) para hablar de la narrativa:

El conocimiento y la creacién humana se dividen en dos modalidades. La ‘paradigmatica’
que busca la experiencia basandose en la prueba logica, el anélisis razonado y la
observacion empirica. Y la ‘narrativa’ que estd mas centrada en el ser humano, en sus

intenciones, experiencias, deseos y necesidades (p. 89).

De esta manera, la técnica utilizada para nuestra investigacion estuvo basada en la narrativa,
que les permitié a los participantes revivir la experiencia personal y conexion interna de donde
surgen las narraciones, que mas adelante serian los referentes con los cuales se hace posible el
analisis.

Por lo general, para realizar una curaduria se convoca libremente a los participantes, pero
en esta ocasion el proceso se realiza de una manera particular, haciendo invitacién a un grupo de
jévenes estudiantes de dos universidades, la Universidad de Antioguia y la Universidad San
Buenaventuray de varias carreras: licenciaturas en diferentes areas, derecho, ingenieria, entre otras.
Todo esto con el fin de lograr que la asistencia al taller fuera concretada desde esa primera
invitacion.

Para la realizacidn de este proyecto se hizo necesario dar a conocer a nuestros participantes
el fin de la curaduria, este fue un ejercicio abiertamente a los todos los espectadores, pues tal como
su nombre lo indica: “Mi historia en el arte” buscaba generar en ellos la evocacion de experiencias

de vida a partir de lo que las obras reflejaran, en este caso, sobre su infancia.
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De igual manera se les habl6 de la libertad de abandonar el proceso si en algin momento
se les presentaba cualquier complicacion o inconveniente para continuar, esto se constata porque
muchos de ellos no pudieron terminar la curaduria. Con las claridades que se les compartieron
desde el principio se les dio a entender que su participacion se haria publica, a lo que ellos aceptaron
sin ningun problema, ya que sus voces estarian expuestas al dejar sus escritos en el montaje,
precisamente fueron ellos quienes con sus ideas aportaron al orden y forma de los textos. Todo lo
anterior fue pactado y aceptado mediante el dialogo y con algunos compromisos de nuestra parte,
por ejemplo, el revelar fotos de las personas que no estuvieron de acuerdo.

Asi entonces se les explicd que sus narrativas serian unidades de anélisis puesto que las
utilizariamos para hacer nuestras reflexiones y continuar con nuestro trabajo investigativo, donde
sus voces serian parte fundamental, y las cuales serian tratadas con profundo respeto por ellos y
por sus experiencias personales, pues finalmente fueron esas voces las que le dieron vida a este
hermoso proceso curatorial.

Uno de los aspectos mas importante es el respeto en la construccion de la reflexion que se
da desde las narraciones obtenidas a partir del ejercicio curatorial ya que es un trabajo conjunto
entre los aportes de los participantes y el andlisis que emerge de nosotras como investigadoras,
teniendo especial cuidado con las interpretaciones que se asumen, tal como nos lo mencionan
Cubides y Duran (2002) “en el proceso de investigacion se requiere confrontar entonces las
interpretaciones de primera instancia (emic, hechas por el actor a partir de sus experiencia
cotidiana), frente a las interpretaciones de segunda instancia (etic, realizadas por el investigador,
desde fuera)”(p.14). Lo que nos exige valorar las voces para no cambiar la intencion y por ende el
sentido de nuestro trabajo.

Cabe sefialar que, en cualquier investigacion de caracter social, como lo es la “curaduria
del colectivo. Mi historia en el arte”, se hace necesario llegar a acuerdos con las personas
implicadas en la investigacion, en cuanto a la informacion que surge durante el proceso ya que hay
que tener especial cuidado con el aporte de los ejercicios realizados, porque es relevante darles a
conocer a sus autores que dentro del analisis entran otras voces (voces de las investigadoras) que
pueden hacer interpretaciones y tomar posicion frente a los temas que alli afloran, como lo pueden
ser juicios de valor, para lo que es indispensable dialogar y dejar claro lo que se pretende con dicho

ejercicio, tal y como se plantea en el siguiente apartado:
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Se acepta que el factor de la participacion, el didlogo y negociacion social es definitivo en
cualquier programa de intervencion social, pues éstos se enfrentan al surgimiento de
conflictos y divergencias entre los distintos actores, siendo necesario entonces un espacio
de ampliacion democratica en el planteamiento y la resolucién conjunta entre

investigadores e investigados de ciertos problemas sociales (Cubides y Duran, 2002, p.16).

En este caso se puede constatar que el ejercicio se realizo libre y conscientemente por parte
de nuestros participantes, quienes aceptaron que el producto de sus trabajos fuera expuesto y

posteriormente utilizado como base para realizar los anélisis correspondientes.

2.2. Los momentos del taller curatorial: convocar, crear, leer(nos)

Como se mencioné antes, para la realizacion de nuestro taller de sensibilizacion, hicimos una
convocatoria a varios estudiantes de las Universidades de Antioquia y San Buenaventura, a lo que
ellos respondieron gustosamente, iniciamos con un grupo aproximado de 20 personas de varias
carreras y en el trayecto algunos no pudieron seguir asistiendo lo que nos redujo el grupo a 10
participantes, finalizando el ejercicio solo con 8 de ellos.

El taller curatorial estuvo divido en tres momentos, uno para la sensibilizacién, el cual se llevo a
cabo en cada una de la universidades mencionadas anteriormente, para este se organizaron varios
ejercicios que mas adelante se explicaran con detalle. EI segundo momento tuvo su espacio en la
Casa Museo Pedro Nel Gomez, donde se hizo un acercamiento a la vida y obra del maestro y la
exposicion de obras preseleccionadas, dentro de ese mismo espacio se provoco la escritura de cada
uno de sus textos, teniendo en cuenta lo que la obra detono en cada uno de ellos.

Finalmente, en el tercer encuentro los participantes se encargaron de hacer el montaje de las obras

y sus respectivos escritos, se termind con la socializacion del ejercicio y las valoraciones del taller.
2.2.1 Los rasgos de la infancia
Para esta experiencia se disefio un pequefio taller dividido en tres momentos: EI primero de
ellos fue una sensibilizacion, que se realizd en un espacio diferente al museo, y tuvo lugar en la

Universidad de Antioquia, Medellin y la Universidad de San Buenaventura, Bello. Para este inicio
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se implementaron una serie de elementos que nos sirvieron como clave fundamental para el
desarrollo y la continuidad de todo el ejercicio. Estos elementos fueron: Una pieza musical de
Mozart “Sinfonia de los juguetes”, una lectura: “Dedicatoria del principito”, una sdbana de colores,
velas, sobres de cartas, hojas de colores, hojas blancas, crayolas, lapices y lapiceros de colores,
marcadores, tijeras, cinta adhesiva, pegante etc., todo esto con el fin de crear un ambiente adecuado
para nuestra actividad, la cual consistia en lograr transportar a los chicos para pudieran hacer una
conexion con su nifio interior. Mientras sonaba la cancion se les pidio que escucharan atentamente
para ver qué sonidos diferentes a los instrumentos lograban identificar, pues en el fondo de esta se
escuchan sonidos de juguetes, ellos lograron reconocerlos y relacionarlos con épocas de su nifiez.
Después de socializar ese momento, procedimos a realizar la lectura de la dedicatoria de El
principito, con la cual logramos ain mas acercarlos a la época de su infancia. Después de esto se
hicieron 4 preguntas clave para seguir detonando la sensibilizacion, estas fueron referidas a
experiencias vividas en su infancia, con lo cual logramos el objetivo propuesto, pues ellos trajeron
a sus mentes momentos importantes de ese periodo de sus vidas y se dio la conexion deseada con
sus propias infancias.

En esta fase del taller se pudo notar que esa etapa de la vida, para la mayoria de ellos tuvo
un gran valor y para otros un fuerte impacto y, aunque no para todos fue como grata o feliz, todos
tuvieron una participacion y se atrevieron a contarnos sus experiencias. Con esto nos dimos cuenta
de que para todos tuvo diferentes significados, que no todos recordaron la infancia como esa época
bonita, fue evidente que en muchos causé evocaciones muy bellas, en tanto que para otros fue un
total silencio, pues no osaron contar todo aquello que llegd a sus mentes, 0 no por lo menos en ese
momento, pero a medida que el tiempo fue pasando y cada uno de ellos fue expresando, se fueron
despertando todo tipo de sentimientos en aquellos que guardaban silencio, lo que finalmente hizo
que estos también quisieran compartir sus vivencias y todo aquello que estaban sintiendo en el
preciso instante.

Dentro de ese trayecto se hablé de la capacidad de asombro que poseen los nifios, la gran
facilidad de creacion que estos desarrollan, de la distorsion social, la transgresion al estado ideal
de los nifios, de los momentos magicos, de muchos recuerdos, y alrededor de todo esto hubo
diversos cuestionamientos en torno a la charla acerca de aquellas experiencias de vida.

Luego de todo aquel detonante se les pidio que hicieran un ejercicio de escritura (una carta),

en la cual se dirigieran a ese nifio interior que cada uno posee, pero con una particularidad; se les
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pidi6 que la carta fuera escrita con la mano que no utilizaban para escribir, para que la construccion
fuera con un grado de dificultad, que en este caso fue el garabateo, que es precisamente algo que
nos cuesta trabajo hacer cuando somos nifios. En ese momento hubo preocupacion, un poco de
incomodidad para ellos, pero también una gran expectativa sobre cémo lo iban a hacer.

Con este ejercicio se pudo ver como todos y cada uno de ellos obtuvo una gran conexion y
concentracion, lo que facilitd que esta primera fase del taller fuera fundamental y que los
participantes se interesaran mas en seguir adelante con el ejercicio. Al terminar de escribir sus
cartas cada uno la sell6 el mensaje en un sobre individual y estos fueron guardados para ser
utilizados en el tercer y Gltimo encuentro, porque no era de nuestro interés leer sus escritos, fue
mas un ejercicio personal. Con la escritura de la carta se termina nuestro primer encuentro y se
acuerda la fecha para un segundo momento, pero ya en otro espacio; la Casa Museo Pedro Nel

Gbémez.

Registro fotografico primer momento

45



46

2.2.2. Renacer las infancias a través del arte

En esta ocasion la cita fue en la Casa Museo Pedro Nel Gomez. Previo a la realizacion de
este segundo momento se hizo una preseleccion de algunas obras en las cuales se revelan imagenes
de nifios en las pinturas del maestro. La reunién de este dia fue general, lo que quiere decir que
asistieron los estudiantes de las dos universidades. La exposicion se realizé en un salén que queda
contiguo a la biblioteca, donde al llegar, se les colocaron sobre las mesas unos papeles con epigrafes
de algunos escritores que hablan sobre la infancia, para que ellos eligieran uno, con el de detonar
nuevamente los momentos vividos en el anterior encuentro y lograr que ellos se conectaran de
nuevo con el tema a trabajar, a lo que respondieron muy bien y se logré nuevamente esa conexion.
Después de compartir algunas de las frases, se les hizo una pequefia contextualizacion sobre la vida
y obra del maestro Pedro Nel Gomez donde se presento la primera carta que éste le escribe a su
padre, exponiendo su gran deseo de pintar, como también su primera pintura llamada Rosas,
actividad con la cual se logra que ellos vinculen nuevamente el tema. Después de eso se les pide
que realicen el ejercicio de observacion a la exposicion seleccionada previamente y que empiecen
a leer y a conversar sobre las obras. Luego de un tiempo se les pididé que nuevamente dieran una
mirada y que se detuvieran en la obra que més les habia llamado la atencion o la cual detonara
algun recuerdo o algo de la vida cotidiana, y con este ejercicio se notdé que hubo gran inclinacion
hacia algunas obras en particular. Posterior a esto, se les invitd a que hicieran una relacion entre la
pintura y algln evento de su propia vida o su infancia, o de la cotidianidad de sus vidas y que con
base a esto realizaran una narracion o escrito sobre la obra elegida.

En ese instante fue notoria una gran emocion en los participantes, que inmediatamente se
comprometieron a realizar la actividad, que concluyd con la entrega de su escrito. Seguidamente,
se les explicd que los escritos serian leidos para hacerles unas correcciones de forma y ortografia
y que con su consentimiento serian publicados junto a la obra que motivéd la narraciéon. Los
asistentes aceptaron y se cierra el espacio con la invitacion para nuestro encuentro final.

Algunas de las obras presentadas a los asistentes son las que relacionamos a continuacion,
con detalles descriptivos y una corta resefia desde nuestra perspectiva. Es de aclarar que en la
exposicion para los asistentes del proceso solo se mostraron las obras, sin marcas descriptivas ni
titulos, con la idea de que eso no condicionara la mirada y pudieran establecer sus propias

relaciones.
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Por eso, lo que relacionamos en este momento es para conocimiento de otros lectores,

ademés porque también fue nuestro trabajo de seleccion y andlisis sobre aquellas obras que

reflejaran imagenes de la infancia.

Ficha descriptiva:

Nombre del autor: Pedro Nel Gomez

Titulo del documento: Rosas

Localizacion: Coleccion particular

Técnica (medio) y soporte técnico: Acuarela sobre papel.

Dimensiones: 21 x 36 cm

Registro fotografico: archivo Casa Museo Pedro Nel Gdmez.

Historia: 1911

Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gomez

Identificacion de componentes y diversas significaciones: En esta pintura se pude observar un
jarrén azul en posicion vertical y otro transparente que se encuentra volcado, donde parece haberse
regado agua. Alrededor de estos unas flores de varios colores regadas por todo el espacio, pero
parecieran como si en vez de estar regadas, estuvieran colocadas con un fin.
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Ficha descriptiva:
e Nombre del autor: Pedro Nel Gomez
e Titulo del documento: Exodo campesino.
e Localizacion: Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez.
e Técnica (medio) y soporte técnico: Oleo sobre tela.
e Dimensiones: 174 x 135 cm.
e Historia: 1950
o Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gomez

Identificacion de componentes y diversas significaciones: En esta obra se puede ver a una madre
que tiene en sus brazos a una nifia, es muy notorio que la madre esté protegiendo a la menor por la
posicidn en la cual la esta abrazando como también por las miradas, se puede observar a la nifia un
poco triste y la madre angustiada. Alrededor se encuentran acompafadas de otras muchas mujeres
gue también reflejan angustia y desespero.
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Ficha descriptiva:
e Nombre del autor: Pedro Nel Gomez
e Titulo del documento: Regreso del teatro
e Localizacion: Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez.
e Técnica (medio) y soporte técnico: Oleo
e Dimensiones: 55 x 45 cm.
e Historia: 1933
e Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gémez

Identificacién de componentes y diversas significaciones: Contemplamos a una madre que esta
dando la espalada y tiene en sus brazos a un pequefio nifio, que se aferra a su hombro y por su
mirada parece estar cansado.
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Ficha descriptiva:
e Nombre del autor: Pedro Nel Gomez
e Titulo del documento: La familia y la miseria en la esquina de la ciudad.
e Localizacion: Coleccion Casa Museo Pedro Nel Gomez.
e Técnica (medio) y soporte técnico: Oleo.
e Dimensiones: 100 x 70 cm.
e Historia: 1945
e Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gdmez

Identificacién de componentes y diversas significaciones: En esta pintura podemos notar que
hay una familia conformada por una madre y dos hijos, uno mayor y uno muy pequefio, estos estan
sentados en una acera de la calle, la madre, aunque dormida, sostiene en sus brazos al nifio que
aparenta tener alrededor de un afio, se les puede notar el agotamiento ya que se perciben dormidos
y posiblemente con hambre.

50



51

Ficha descriptiva:

Nombre del autor: Pedro Nel Gémez

Titulo del documento: Reunién de ganaderos en la plaza de la Sefioria.
Localizacién: Coleccién Casa Museo Pedro Nel Gomez.

Técnica (medio) y soporte técnico: Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 92 x 72 cm.

Historia: 1927

Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gémez

Identificacién de componentes y diversas significaciones: En esta obra notamos que hay una
congregacion de hombres en un lugar que parece un parque o plaza, se aprecian al fondo algunas
esculturas. No aparecen mujeres, pero casualmente se observa a una nifia que, en medio de la
multitud, esta jugando con una paloma.
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Ficha descriptiva:

e Nombre del autor: Pedro Nel Gomez

e Titulo del documento: Tapias

e Localizacion: Coleccion particular

e Técnica (medio) y soporte técnico: Acuarela sobre papel

e Dimensiones: 50 x 66 cm

e Historia: 1921

e Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gomez

Identificacion de componentes y diversas significaciones: En esta imagen se aprecia un camino
solitario, empedrado, con poca vegetacion, parece ser un dia soleado y se observa a una madre que
esta parada en medio del camino con su hija, que esta pegada a su falda y pareciera que van
caminando hacia adelante.
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Ficha descriptiva:

e Nombre del autor: Pedro Nel Gomez

e Titulo del documento: Nifias en conversacién. 1916

e Localizacion: Coleccion particular.

e Técnica (medio) y soporte técnico: Acuarela sobre papel.
e Dimensiones: 48 x41 cm

e Obras relacionadas con el documento:

e Historia: 1916
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Identificacion de componentes y diversas significaciones: En esta imagen apreciamos dos nifias
sentadas en un lugar muy bello rodeado de flores y vegetacion, nifias que parecen ser confidentes

y estan conversando muy tranquilamente.
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Ficha descriptiva:

e Nombre del autor: Pedro Nel Gomez

e Titulo del documento: Mesa vacia del nifio hambriento

e Localizacion: Primer piso antiguo Palacio Municipal de Medellin, en la actualidad Museo
de Antioquia.

e Técnica (medio) y soporte técnico: Acuarela sobre papel, Mural al fresco.

e Dimensiones: 56 x 68 cm.

e Historia: 1935

e Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gomez

Identificacion de componentes y diversas significaciones: En la pintura se puede ver que es
CcOmo una gran cena, pues hay comedores enormes y una gran cantidad de gente, y especialmente
nifios, pero se observa que los platos estan vacios y las personas estan con sus caras angustiadas y
a la expectativa de que se les sirva de comer.
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Ficha descriptiva:

Nombre del autor: Pedro Nel Gémez

Titulo del documento: Reflejos en el agua

Localizacion: Coleccion Museo Universidad de Antioquia.

Técnica (medio) y soporte técnico: Acuarela

Dimensiones: 50 x 60 cm.

Historia: 1921

Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gomez

Identificacion de componentes y diversas significaciones: En la imagen se puede percibir que
hay un hermoso paisaje, con arboles, zonas verdes y un gran lago que se observa muy cristalino,
en el cual se aprecian como si fuera un espejo, todo el paisaje que hay alrededor. En el fondo vemos
dos nifios que parecen estar jugando y disfrutando de aquel bonito espacio.
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Ficha descriptiva:

e Nombre del autor: Pedro Nel Gomez

e Titulo del documento: La Familia.

e Localizacion: Casa Museo Pedro Nel Gomez.

e Técnica (medio) y soporte técnico: Acuarela

e Dimensiones: 67 x 97 cm.

e Historia: 1945

o Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gomez

Identificacion de componentes y diversas significaciones: En la ilustracion vemos cuatro nifios
sentados en una mesa muy concentrados haciendo sus tareas.
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Ficha descriptiva:

e Nombre del autor: Pedro Nel Gomez

e Titulo del documento: Interior. 1935.

e Localizacion: Casa Museo Pedro Nel Gomez.

e Técnica (medio) y soporte técnico: Acuarela

e Dimensiones: 61 x 49 cm.

e Historia: 1935

o Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gomez

Identificacion de componentes y diversas significaciones: En la imagen contemplamos lo que
parece ser una sala, con una ventana muy grande al fondo, donde se deja ver un hermoso arbol, en
esta sala se observa a un nifio que esta haciendo las tareas o tal vez escuchando un agradable lectura
de su madre.
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Ficha descriptiva:

e Nombre del autor: Pedro Nel Gémez

e Titulo del documento: La familia pronta a la defensa.

e Localizacion: Casa Museo Pedro Nel Gomez.

e Técnica (medio) y soporte técnico: Oleo sobre tela.

e Dimensiones: 230 x 164 cm.

e Historia: 1951

e Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gdmez

Identificacion de componentes y diversas significaciones: En esta pintura apreciamos a un grupo
conformado por dos mujeres un hombre y un nifio, los adultos estan con unas miradas de rabia y
una de las mujeres con un enorme cuchillo en su mano, pero de una manera discreta, como si
esperara ser atacada y a sus pies se encuentra el nifio, resguardado y triste por lo que paree ser una
guerra.
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Ficha descriptiva:

e Nombre del autor: Pedro Nel Gomez

e Titulo del documento: Manifestacion.

e Localizacién: Casa Museo Pedro Nel Gémez.

e Técnica (medio) y soporte técnico: Oleo sobre tela.

e Dimensiones: 69cm x 102 cm.

e Historia:1946

e Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gomez

Identificacién de componentes y diversas significaciones: En la imagen podemos notar un grupo

de adultos con carteles y banderas en las manos como si estuvieran reclamando algo y una nifia en
medio de esta multitud, que por su mirada parece estar confundida.
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Ficha descriptiva:

e Nombre del autor: Pedro Nel Gomez

e Titulo del documento: Recuerdos de la violencia. Maternidad a la defensa

e Localizacién: Casa Museo Pedro Nel Gémez.

e Técnica (medio) y soporte técnico: Oleo sobre tela.

e Dimensiones: 55cm x 75¢cm

e Historia: 1963

o Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gomez

Identificacién de componentes y diversas significaciones: En la pintura se observa a una madre

que aparenta estar a la defensiva, y detrds de ella esta un nifio que por su mirada perece estar
asustado y no comprender nada.
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Ficha descriptiva:

e Nombre del autor: Pedro Nel Gomez

e Titulo del documento: Vendedora de flores en Bogota

e Localizacion: Casa Museo Pedro Nel Gomez.

e Técnica (medio) y soporte técnico: Oleo sobre tela.

e Dimensiones: 131cm x 90

e Historia:1950

e Referencia: imagenes que hacen parte del archivo Casa Museo Pedro Nel Gomez

Identificacion de componentes y diversas significaciones: En la ilustracion se percibe a dos

mujeres con dos nifios pequefios en sus espaldas y estas a su vez con unos ramilletes de flores en
Sus manos.
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Ficha descriptiva:

e Nombre del autor: Pedro Nel Gomez

e Titulo del documento: Flores de pecho

e Localizacién: Casa Museo Pedro Nel Gémez.

e Técnica (medio) y soporte técnico: Oleo sobre tela.
e Dimensiones: 135cm x 111cm

e Historia: 1980

Identificacion de componentes y diversas significaciones: En la pintura observamos a una madre
que aparenta estar leyendo muy tranquila en un prado lleno de flores y a su lado, esta una nifia que
parece sonreir, lo que nos advierte que la madre puede estar leyendo para ella.
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Registro fotogréafico segundo momento

2.2.3. Construyendo un mundo de recuerdos
Este fue el ultimo encuentro en el cual se busco que los chicos hicieran su propio montaje,

(o bueno por lo menos era eso lo planeado inicialmente). Al llegar a la Casa Museo, cada uno de

los participantes ayudé a desmontar las obras que no fueron elegidas, pues debian quedar solo las
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que fueron seleccionadas por ellos mismos para hacer los escritos. Entre todos organizaron el
espacio. Es de aclarar que, con tiempo se hizo un disefio de como debia quedar estéticamente el
orden de las pinturas, de acuerdo con el tamafio y la técnica, esto con el fin de tener presente la
apuesta artistica, para ello recibimos la asesoria del encargado de disefio del museo, con
anterioridad se le habian compartido las narraciones de los participantes del proceso para que se
pudiera hacer la respectiva impresion. Ademas, el personal especializado del museo colabor6 con
todo el trabajo de montaje. Los chicos se fueron turnando para apoyarlos con sus herramientas y,
después de un largo tiempo, se concreta la curaduria.

Al terminar dicha labor, los invitamos a dar un recorrido ya con la curaduria montada y a
leer los escritos de los deméas compafieros.

Para realizar el cierre se hizo un conversatorio a manera de conclusion, donde cada uno
expuso el porqué de su narracion, como también el motivo de elegir la obra. Luego de compartir
sus comentarios, se realizdé una indagacion acerca de lo que opinaban del ejercicio completo,
encontrdndonos con gratas respuestas, 1o que nos hizo entender que el trabajo fue muy significativo
para ellos y que lo recordardn como una bonita experiencia y una forma novedosa y diferente de
acercarse al museo. Con las palabras de ellos hacia nosotros, les pedimos que cerraran los 0jos y
que pusieran sus las manos en posicion de recibir y en ese instante se les hizo entrega de un detalle
pensado para ese momento, mas que por un valor, por un significado. Se tratd de una sorpresa
semejante a las obsequiadas en las pifiatas, que contenia jueguitos y dulces, y dentro de este mismo
paquete se les devolvio la carta que ellos habian escrito en el primer momento del proceso, todo
con el fin de que retomaran todas esas memorias de la infancia y no olvidaran volver siempre a su
nifio interior, ese infante creativo y con capacidad de asombro que todos llevamos adentro, el
juguete se usé como simbolo y se les pidio que cada vez que se encuentren en una situacion dificil
recurran a él, y recuerden que a ese nifio, simplemente hay que dejarlo fluir. Fue un momento
bastante emotivo al que ellos respondieron de forma efusiva, lo que caus6 en nosotros una gran
alegria.

Con este acontecimiento se da por terminado el ejercicio curatorial, se dan los

agradecimientos y la exposicion queda terminada para ser visitada.

64



Registro fotogréfico tercer momento
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2.3. Narrativas de la infancia en la Curaduria del colectivo “Mi historia en el arte”

Curaduria del colectivo 3es una iniciativa de la Casa Museo Pedro Nel Gdmez, como parte de sus
busquedas para relacionar el legado del pintor colombiano Pedro Nel Gomez con la comunidad, en
un intento por develar claves de la obra del artista y por establecer vinculos perdurables con las
gentes que, en la obra de Pedro Nel Gdmez son origen y destino de sus ideas artisticas, politicas y
sociales.

Este ejercicio pretende propiciar un diélogo libre entre los participantes y algunas obras que hayan
motivado en ellos un interés particular, determinado por las relaciones que puedan haberse
establecido con su historia personal, familiar o social. Durante las reuniones emergen memorias,
reflexiones y relatos a partir de la observacién y el didlogo intimo con las obras. Creemos que los
museos deben darles cabida a nuevos contextos y asi poder romper con la idea de que son las
instituciones las Unicas con la potestad para hablarle a los publicos desde sus espacios.

En esta ocasion, celebramos el interés de las estudiantes de la Facultad de Educacion de la
Universidad de Antioquia, quienes en su practica han decidido retomar este programay alimentarlo
con sus aportes que, de seguro, seran insumo fundamental para futuras aproximaciones. El tema de
la nifiez fue el eje transversal que ellas han elegido para desarrollar los encuentros; un tema
indivisible de todo ser humano, provocador de profundas reflexiones y que, a continuacion, queda
ante sus ojos como un libro abierto hacia ello, la sencillez de la cotidianidad y la complejidad de la
naturaleza humana.

Despertando las memorias de la infancia

Relacionarse con la obra, verla, y casi hasta tocarla, posibilita en el espectador una experiencia
cercana, real, dindmica y, en especial, reflexiva. La infancia, como eje articulador de las obras
expuestas en este montaje, busca potenciar las miradas de los espectadores ante sus vivencias,
teniendo presente que el arte brinda diversas formas de estar y comprender la realidad.

Por lo anterior, y vinculadas a la linea de la Casa Museo Pedro Nel Gomez, Curaduria del colectivo.
Mi historia en el arte, pretendemos que los espectadores observen y reflexionen ante la obra del
maestro que se nutrié de realidades para plasmarlas en sus creaciones, invitando a cada sujeto a
concebir de diversas formas su modo de habitar el mundo.

Ana Gabriela, Joyce, Catalina
Facultad de Educacion, Universidad de Antioquia

3 Retomamos el texto elaborado por parte de Comunicaciones de La Casa Museo Pedro Nel Gomez y el cual fue
expuesto en la presentacién del montaje.
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Narrativas:

Caos

Las flores y herbales que brotan desorganizadamente a nuestro alrededor, confabulando un mensaje
para la humanidad, ineludible nuestro silvestre espiritu que retorna siempre a los juegos mas sucios
con hierba y lodo. La eternidad nos obsequia un momento de risas y cantos, un momento corto en
gue nos podemos ver jovenes e inocentes, con nuestras torpezas de guerras y acuerdos. El obsequio
de amar y ser amados, amamantados en la fraternidad cultural, vestidos de pieles de colores y 0jos
escarlata, para vagar entre rios y senderos, adoptando desérdenes de paisajes para nuestra alma
serpenteante. Remitidos siempre a la mas pura infancia, en la que las ramas se doblan con el viento
para llamar nuestra atencion.

Una seguridad magnética de la madre-vida que otorga sonrisas, empuja al infante a un encuentro
fraternal con las bestias, atrapando el alma del animal entre sus brazos, como un dia lo hizo mama
y siempre lo hara.

Cristian Felipe Rios

La familia. 1945

Y resulta poco dificil de entender, como fue que llegamos a este lugar, 0 cbmo nunca sofiamos
estar acda, alld&. Un montdn de recuerdos acuden a mi como una avalancha, reestructura la
infranqueable memoria de la montafia, ¢habra un mafiana? ¢ Sera posible construirlo con ellos, mis
hermanos? ¢Cémo fue que mis padres lo lograron? ;Como fue que la vida nos tomd, como
recorremos memorias y recuerdos como planas en un cuaderno, como lineas de un poema, o letras
de una carta? ;Cuando aprendi a escribir, 0 a leerme en un contexto tan vago, solitario, y
sombrio?...
¢Como es que no acaba la obra, por qué? ;Qué significa? ;Sera una invitacion para despertar a un
nifio que se hace todas estas preguntas, mientras colorea dias, suefios y olvidos?
Son cuatro; mis hermanos y yo, es solo una obra, con infinitas opciones de acabar...
¢Y si mi recuerdo se construye, y si yo compongo el futuro en pequefias siluetas?
Habria que mencionar que el arte es una llama para avivar al nifio interior...la pasién nos conduce
pOr Nuevos caminos Y, ¢si somos hombres con un nifio interior dormido?
jPues pinta y crea tu obra!

Fabian Valencia
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Vladimir hijo del artista. 1950

La pureza dormida

Al llegar la noche con las luces ausentes y después de un largo dia lleno de asuntos importantes:
jugar, reir, crecer, saltar, llorar, despertar y bostezar; se acerca la hora de encontrarme con la nada
(o con el todo), el acto puro de dormir en el que, como la muerte, no hay distincion social. Todos
dormimos y morimos y en ello se nos escapa la conciencia para ubicar nuestros brazos y el gesto
del rostro, lo Unico que diferencia un acto del otro es nuestra respiracion y con ella me alegro yo
de poder despertar cada dia para mis asuntos pendientes.

Maria Alejandra Ramirez Giraldo

Regreso del teatro. 1933

Confianza de hogar

Cuando observo la pintura, inmediatamente me remito a la sala de mi casa donde existe una réplica
de esta imagen, lo que magicamente me conecta con mi infancia cuando tenia nueve o diez afios y
mi abuela, fanatica a los cuadros, trae consigo dos 0 mas para su coleccion. Cuando le pregunté de
quién es o por qué los trajo, su respuesta fue: “mi amor, me lo regalaron, no sé, pero ;cierto que
estan bonitos?” respondi que lo eran y segui jugando con mi primo. Cada vez que me descubria
observando la obra no podia parar de pensar en que mi abuela me habia mentido y que, obvio, la
sefiora del cuadro era ella con algunos de mis tios. Un dia se lo comenté a mi primo y dijo que tenia
bastante imaginacion, para mi era muy real, e incluso ya habia visto fotos con esa misma posicion
de mi abuela y sus hijos en albumes fotograficos.

La obra me remite a la calma de una madre que esta dispuesta a dormir a su hijo; la proteccién
siempre presente, la familiaridad, lo cotidiano, a mi abuela con paciencia haciéndome dormir,
acariciandome. Un reflejo total de cualquier familia colombiana, de cualquier madre colombiana.

Cuando nifios creemos, 0 eso creo, en una primera super heroina: nuestra madre, aquella que cada
dia nos ensefia a vivir, a experimentar. Es a ella a quien le confiamos nuestros miedos o suefios, y
la obra me remite a eso, a un calor de hogar, a mi hogar, a las heroinas de mi vida: mi madre y mi
abuela.

Un cuadro puede capturar en “lo simple” la historia sin fin de millones de personas, este cuadro

revela la intimidad de mi hogar y me llena de felicidad encontrarme con este recuerdo.
Raquel Méarquez Jiménez
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Maternidad, Giuliana y su hijo mayor Juliano. 1965

Madre

Mi abuela no me amamanto, pero fue mi madre; en su vientre nunca estuve, pero ella me dio vida.
Sus raices, mis raices son las mismas. Ella es mi madre. Desde su cuerpo antiguo, fueron sembradas
una a una las familias que con el tiempo cosecharian un unico arbol...

Rosas. 1911.

El tocador de mi madre

Sentado a su lado, veia. ..

Su hermoso cabello, sus ojos alertas, sus labios maduros.

Se peinaba danzando, se maquillaba para ella... sombras, pestaiiina, polvo... finalmente sus labios
eran encendidos por un rojo intenso. Ante mis o0jos, en el espejo, estaba mi madre. Yo en silencio
sonreia y me pintaba interiormente para ella.

Interior. 1935

“Mita”
“Yo no es que lo quiera, sino que lo adoro, siempre estamos en las buenas y en las malas”, decia
Mita.

Mi abuela, la narradora de mi vida.

Ya no esta su voz y sus 0jos se cristalizaron por el paso de la muerte, aun asi, eres mi compafiera,

Heiwer Yamid Patifio
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it S AT

Reflejos. 1921

El nifio suefia con que poco a poco ese mundo que su mente crea se materialice. Sabe que
posiblemente solo pueda lograrlo cuando crezca. Estar atrapado en un cuerpo tan pequefio deja al
espiritu en la mas odiada escafandra.
La pradera y el lago son sus pensamientos mas recurrentes, quiere estar ahi pero aun no puede. Es
una pena que aun no pueda. Cada uno de los arboles que contienen las ramas y hojas de su felicidad
se ven muy lejos de donde él esta.
La nifiez de ese ser humano esta lacerada, un deseo se ha formado en lo méas profundo de su
corazon. Bioldgicamente es un martirio no poder despertar y agarrar fuertemente ese suefio y no
dejarlo ir. jPobre alma enclaustrada en un ataud corpéreo de carne y huesos disminuidos!
Ni siquiera importa si hay o no compafiia

Luis Miguel Marin Rua

Nifas en conversacion. 1916

Verano

Recordar cada tarde de vacaciones con mi hermana en el pueblo natal de mis padres... Ella, frente
a mi compartiendo rondas y canciones, yo, respondiendo con una tierna moneria. Nos sentdbamos
afuera de la casa de la tia que nos recibia cada afio cuando cambiamos los uniformes y tareas por
las ropas de preferenciay juegos improvisados. Libres, sin zapatos, entusiasmadas y aprovechando
el ardiente sol, soliamos recoger las semillas que caian de los arboles cercanos y con la piedra mas
grande v, la sutil fuerza y contundencia de las nifias, lograbamos romper el cascarén para luego
disfrutar del sabor dulce y graso de las almendras.

Parece que mis oidos aln escuchan la suave caida de agua chorreada descendiente del rio Tonusco,
el mismo que pasaba por cada casa campesina, por el canal que llamabamos acequia, y que en los
dias de verano sofocante era la guarida imprescindible para refrescar los cuerpos.

Catalina Higuita Serna
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Tapias. 1921

De la palma de su mano

En ese tiempo yo apenas hacia lo que consideraba mi trabajo: jugaba cada vez que podia con todos
mis primos, haciendo carreteras, puentes y tineles para poder llegar a las ciudades y los pueblos
que, a escondidas, creaban nuestras manos con el pantano que quedaba cada vez que se escampaba
alguna de las torrenciales lluvias a las que ya estaba acostumbrado; inventaba algin artefacto
novedoso para escalar arboles o creaba alguna forma para cortar la maleza que dia a dia le
significaba a mi laborioso papé el estarse sin descanso a merced del sol. Entonces, no habia nada
gue me ocupara tanto como la infinita alegria de llegar al tajo en donde se encontraba mi viejo a la
espera de mi llegada para almorzar y para sentir mi compafiia. Después de almorzar con él, le pedia
gue me preparara la herramienta para poder ayudarlo; y el viejo, orgulloso, no hacia mas que pasar
la lima unas dos o tres veces por el machete cuidando que durante el trabajo no me fuera a hacer
dafo. Mas tarde, cuando acababamos nuestras labores en el campo y llegdbamos a casa teniendo
la inmensa satisfaccion de haber hecho un buen trabajo, mama nos recibia con limonada o algun
jugo para aplacar la sed, y un poco mas tarde, nos llamaba a todos a comer; comia, reposaba entre
las cobijas de papd y mama4, y cuando ya era tiempo de irme a la cama me despedia con un beso.
La mayoria de mis dias solian ser asi; con un bonito despertar en el que el sol matinal y la voz de
papa me levantaban para tomar de a tragos el chocolate que el viejo me llevaba a la cama, el hasta
luego de papa antes de irse para el campo, uno que otro mandado para mama, jugar, llevar almuerzo
o refresco, ser feliz... Pero, un dia, todo cambid. Mama tuvo que ir a trabajar lejos y yo me fui con
ella mientras papa estaba lejos, en casa, quién sabe si trabajando solo, estando sediento, comiendo
bien o a tiempo; quién sabe si siendo alegrado por alguien. Y no sélo la vida de papa habia
cambiado, sino que también lo habian hecho mis dias: despertaba temprano, desayunaba lo que
mama preparaba y me arreglaba para que me llevara, a veces a estar por dias, en donde alguna
sefiora que habria de cuidarme siempre con una sobreproteccién tan aburrida que alcanzaba a
hacerme sentir, por primera vez, la tristeza de la soledad. En cada uno de esos claustros me parecia
cada vez mas lento el paso del tiempo, mas triste mi imaginacion y mas poca mi alegria; por lo que
esperaba con un ansia descomunal, en el instante en que empezaba a espesarse la tarde, a que mama
regresara como ese rayo de sol que habria de devolverme al mediodia. No comprendia por qué,
pero, cuando tomaba mi mano, un torbellino de sensaciones transitaba todo mi cuerpo generando
una seguridad como so6lo podia repetirse en las mismas circunstancias. Con mama tomandome de
la mano nada me asustaba, ni me heria, ni me daba frio. Eran perfectos los regresos a casa tomando
la mano todopoderosa de mama, mientras me aferraba a ella con el animo de que no me volviera a
soltar.

Entonces no lo comprendia, pero ahora entiendo que, como parte de aquella vieja felicidad, mi
nueva felicidad estaba de la palma de su mano.

Nelson Dario Restrepo Morales
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Y llegan a mi, memorias de los mas hermosos y tiernos y recuerdos... camino empedrado,
empolvado, soleado, pero siempre del brazo de mi madre, sintiendo su proteccion en todo
momento, jugando con mi hermana y con cada piedra que nos parecia de forma particular.
Escuchando los regafios de mi madre: “no se ensucien, para que la abuela las vea bonitas”.
Camino que en ese instante se me hacia tan largo, pues era una pendiente y yo aln era muy pequefia,
pero que, al llegar a aquel humilde y bello lugar ni el cansancio ya sentia, pues alli estaba ella: la
hermosa abuela, para recibirnos, mimarnos y consentirnos como si fuéramos unos bebés. Desde
ese preciso momento no hay un solo camino que sea similar a ese. Tengo presente cada recuerdo
de aquellas experiencias vividas y el gran amor que siempre me brindé mi tierna abuela.
jGracias, mama, gracias abuela... Gracias vida!

Ana Gabriela Rodriguez Pineda

La familia pronta a la defensa. 1951

¢Cémo ausentarme de su rudeza? ;En qué pensar mientras discuten? ;Qué puedo crear en mi
cabeza que me libere de su agresividad? El perro de los patrones lame mi mano con amabilidad...
los perros pueden amar... lo sé, se nota en su caluroso besar.
Mi madre dice que soy una desgracia, que ella era feliz antes de mi llegada.
Cuando puedo acostarme sobre el arroyo que nace tras la casa de los patrones siento como el roce
del agua con las rocas me logra arrullar... ayer me dormi o ;serd que lo soné? ;Puedo dormir
nuevamente como si estuviera en el vientre de la maméa? El arroyo me recibe sin malhumorar. Los
grandes tienen armas en sus manos, pero las lanzas mas dolorosas viven en sus labios.
Ya sé... la manta que me cubre se llama hogar.

Joyce Echeverry Ospina

2.4. Emergencias de la infancia en la obra del Maestro Pedro Nel Gémez: los relatos de la

vida y la experiencia

2.4.1. Las nociones de infancias

Para el siguiente andlisis recurrimos a las narrativas realizadas por los participantes del

taller de curaduria, donde hallamos, mediante sus voces, ciertos rasgos pertenecientes a sus
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experiencias de vida que iluminaron la comprension de algunas categorias pertinentes para nuestro
proceso. Desde alli parte nuestra construccion y reflexion frente a los temas que emergieron durante
dicho trabajo, respetando siempre tanto sus expresiones como la emotividad del texto.

Para comenzar podemos hablar un poco de la infancia, siendo este un tema bastante
controversial a lo largo de los afos, donde se han hecho varias construcciones, reflejo de estudios
e investigaciones que hoy nos brindan ciertas luces acerca del término, que sin ahondar mucho,
podemos concluir que la infancia es una construccion social, tal y como nos lo dicen Noguera y
Marin (2007) quienes presentan una mirada para leer los problemas asociados a la infancia, por lo

cual dicen:

Es hacer la lectura de ese campo discursivo para comprender que con su constitucion se
producen simultaneamente modos diferentes y contradictorios de ser infante en nuestras
sociedades, que reflejan los encantos, desconciertos y temores sentidos cuando vemos que
actitudes, practicas y voluntades atribuidas a los adultos, hoy estan presentes en las maneras

de ser y vivir de muchos nifios y nifias (p. 108).

En relacién a este tema pudimos encontrar que esta realidad no esté tan lejos de la nuestra,
pudimos observar como mediante la memoria y el recuerdo de algunos de los relatos realizados en
la curaduria, se descubren nifios que se vieron en su momento atrapados dentro de esos problemas,
sin entender por qué pasaban aquellos pensamientos por sus mentes, sintiéndose encerrados en un
cuerpo pequefio con pretensiones y deseos de adultos que, si bien no fueron en el sentido negativo,
si es alarmante enterarse de esa pugna que abruma a nuestros infantes. Esto lo podemos evidenciar
en la voz Luis Miguel Marin cuando escribe: “;Pobre alma enclaustrada en un ataud corporeo de
carne y huesos disminuidos!”, 10 que nos aclara lo mencionado anteriormente, por los modos
contradictorios de ser infantes en un mundo en el cual sienten que sus propios deseos y anhelos
estin mucho mas lejos de lo que quieren y que por el solo hecho de ser nifios se vuelven
irrealizables, infantes que no viven en un mundo de fantasia, como lo podemos comprender en las
siguientes palabras: ;Como ausentarme de su rudeza? ¢En qué pensar mientras discuten? ¢Qué
puedo crear en mi cabeza que me libere de su agresividad? Joyce Echeverry Ospina, nifios que
viven otras realidades que aunque no les compete resolverlas, siempre los afecta, dejandonos ver

también que no toda infancia esté relacionada so6lo con la pureza, la inocencia y el juego, ya que

73



74

existen otras formas de vivirla desde experiencias diversas, como lo podemos leer nuevamente:
“Es la lectura de esas formas paradojicas de la infancia, pero también de esas formas de apropiacion
e incorporacion que hace cada uno de los nifios y las nifias, en sus condiciones y contextos
particulares” (Noguera y Marin, 2007, p.108).

Es importante abordar el tema de la infancia desde varias miradas ya que después de nuestro
ejercicio curatorial encontramos que no todos los nifios viven esta etapa teniendo las mismas
experiencias y portando recuerdos agradables, sino que vemos que a través de los relatos podemos
entender que no es un concepto igual para todos, que cada experiencia es distinta y como lo dice la
misma palabra no todas son experiencias, no todas pasaron por ellos dejando los mejores recuerdos
o huellas, como es notorio en la siguiente expresion: “La nifiez de ese ser humano esté lacerada,
un deseo se ha formado en lo mas profundo de su corazon” Luis Miguel Marin.

Por otro lado, notamos que la experiencia de la infancia también fue vista de diversas
perspectivas de acuerdo a las narraciones analizadas, donde encontramos que el juego es recurrente
en varias voces, mostrandonos lo importante que este es en esa etapa para casi todos los nifios,
puesto que es por medio de él que se expresan sentimientos, emociones y se refuerzan los lazos
con otros miembros de la familia, porque por medio de este también se presentan acciones que
invitan a compartir e ir nutriendo la vida de recuerdos que segun lo hallado en los textos jamas se
olvidan, como lo podemos leer en las voces de Nelson Dario Restrepo Morales y Ana Gabriela
Rodriguez respectivamente : “jugaba cada vez que podia con todos mis primos, haciendo
carreteras, puentes y tneles para poder llegar a las ciudades y los pueblos que, a escondidas,
creaban nuestras manos”, “jugando con mi hermana y con cada piedra que nos parecia de forma
particular”. Aclarando con esto lo importante que es para muchos de los infantes convertir
cualquier situacién de sus vidas en un simple y divertido juego que les hace ver la realidad de una
forma diferente.

En este mismo sentido podemos hablar de la infancia como esa experiencia perdida, como
esa etapa de la vida en que todo nifio o nifia tiene la capacidad de maravillarse, de sorprenderse de
permitirse sentir, experimentar, es como un don de mantener alerta sus sentidos y ver en cada
acontecimiento algo asombroso, nuevo, experiencias que los adultos en el afan del diario vivir y
en las rutinas que dia a dia van asumiendo como normales, dejan de poner especial atencion a los
detalles, a aquellas cosas diminutas o tal vez grandiosas cargadas de emociones, sensaciones,

nuevos sentires, que nos pueden hacer ver y aprender con cada acontecimiento algo novedoso y
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placentero, algo que puede activar nuestros sentidos de una manera diferente y hacernos ver el
mundo como aquellos infantes, como algo encantador. Como lo podemos observar en la siguiente
frase de Cristian Felipe Rios: “Remitidos siempre a la mas pura infancia, en la que las ramas se
doblan con el viento para llamar nuestra atencion”. Podemos notar el asombro y el disfrute ante
un acontecimiento cotidiano (como lo vemos nosotros los adultos) como lo es el movimiento de
una hoja por el viento, que para el nifio es un episodio diferente y divertido. Todo esto debido a la
gran cantidad de imagenes que pasan en un instante por nuestras vidas, pues desde que despertamos
empezamos a Vivir y a tener frente a nuestros o0jos todo de tipo de sucesos que podrian convertirse
en experiencias pero que carecen del verdadero sentido y la verdadera interiorizacion que le otorgan
el este real calificativo: experiencia. Lo que podemos nombrar como las formas de la modernidad,
que en el caso de los nifios, no es visto de esta manera, motivo por el cual, y retomando nhuevamente
la curaduria, decidimos iniciar el proceso con los participantes desde una sensibilizacion que
lograra devolverlos en el tiempo hasta conectar con su infancia, con el animo de poder revivir la
experiencia y poner una mirada diferente frente a las obras de arte, activando con ello los sentidos,
los recuerdos y los sentimientos que afloraron, en este caso, en la apreciacion del corpus de obras
del Maestro Pedro Nel Gémez y, con lo cual, logramos acercarlos desde la estética a vivir
experiencias, o lo que es lo mismo en palabras de Montenegro (2014) cuando nos dice:

Por otra parte, la estética esta relacionada con aspectos “psicologicos”. Esto es, lo que esta

al interior del individuo en su mente y en su cuerpo: su sentimiento, su imaginacion, su

criterio consciente o inconsciente para discernir lo que es 0 no es bello y, ademas, su

capacidad cognitiva (p.96).

Con lo anterior podemos comprender como la experiencia estética pasa por los sentidos, lo
que significa que también hay una experiencia que toca el cuerpo y que nos facilita ver lo bello en
las cosas que en otro momento nos pueden parecer cotidianas o sin sentido. Todo se trata pues de
volver a la sensibilidad de la infancia, como lo mencionamos anteriormente, la capacidad de
asombro tal cual como lo hacen los nifios.

Enfatizando en nuestra idea de infancia y segin lo expresado por nuestros participantes,
pudimos concluir que cada experiencia sobre esta etapa fue vista y vivida de una manera diferente,
segun los relatos y los contextos que cada individuo logro recrear, lo que nos proporciono diversas

opiniones y narraciones a la hora de hacer el ejercicio interpretativo frente a las obras y mediante
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este pudimos darnos cuenta de que no puede haber un sola construccion para describir esa

experiencia particular por la cual todos pasamos.

2.4.2. Jugando a recordar

Al hablar de infancia es probable que muchas personas puedan hacer la relacion con la
palabra juego. Y es que el juego es un asunto bastante importante para la mayoria de nuestros nifios
y aunque no podemaos generalizar, porque dentro de las narraciones analizadas, pudimos evidenciar
que para algunos hubo atencion en otras acciones mas que pensar en el juego, conseguimos decir
que es una actividad bastante importante que define esa etapa de la vida. El juego como forma de
socializar, como aspecto que interviene en la configuracién de la personalidad, como medio para
aprender a compartir y asumir roles, para formarlos en valores como la responsabilidad, la

resiliencia y el respeto, entre otros, asi lo mencionan Meneses y Monges:

El juego abastece al nifio de libertad para liberar la energia que tiene reprimida, fomenta las
habilidades interpersonales y le ayuda a encontrar un lugar en el mundo social. Jugando, el
nifio aprende a establecer relaciones sociales con otras personas, se plantea y resuelve

problemas propios de la edad. (Flinchum 1998, citado en Meneses y Monges, 2011, p.114).

Dando por cierto las palabras anteriormente mencionadas al hablar del juego como
elemento de socializacion, donde se hace necesario ese interactuar con el otro, otorgandole también
un lugar y un rol, aprendiendo a respetar las normas y las reglas, convirtiendose en un habito que
puede llevar a su vida cotidiana y no solo en la ejecucion de juegos, sino también en su diario vivir.

El juego en palabras de Meneses y Monge (2001) retomando a Diaz: “es una actividad pura,
donde no existe interés alguno; simplemente el jugar es espontaneo” (p.114). Lo que nos aclara
que es algo natural en los nifios que, practicamente, podriamos decir, viene o0 nace con cada uno de
ellos, pues es muy comun ver que a la gran mayoria les agrada jugar, es algo que podemos notar
en la alegriay euforia al iniciar y vivir sus juegos, “es algo que nace y se exterioriza. Es placentero;
hace que la persona se sienta bien”. (Diaz, 1993, citado en Meneses y Monges, 2011, p.114). La

anterior afirmacion sobre la préctica del juego permite comprender que este es atractivo tanto para
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nifios como para adultos, aunque para estos Ultimos sea con menor frecuencia o hasta en algunos
casos una actividad olvidada y excluida de las rutinas de lo cotidiano.

En concordancia con lo anterior podemos deducir que el juego se convierte casi en una
actividad innata para ellos, que es automatico su deseo por jugar y explorar cada experiencia, ya
sea replicando los comportamientos en cuanto a los roles de los adultos o adoptando por juegos
que crean en sus mentes de acuerdo con sus edades, como también es una necesidad provocada en
su organismo por la liberacion de energia, propia de los primeros afios de vida. Constatando con
esto que se vuelve practicamente una necesidad, un requerimiento propio de su edad, ya que se
mantienen en constante actividad por un desarrollo normal de su cuerpo y que es este quien les
exige estar en continuo movimiento.

Otro de los asuntos que pudimos ver que es un poco frecuente en las narraciones de
nuestros participantes, es que hacen alusion a recordar el juego como a aquella experiencia que les
evoca momentos vividos con sus padres, con sus hermanos y en muchos casos con sus primos y
otros familiares con los que compartieron en su infancia. Como muestra de ello podemos traer
algunas voces que nos cuentan cOmo eran esos juegos que evocaron a la hora de hacer sus
narraciones: “Recordar cada tarde de vacaciones con mi hermana en el pueblo natal de mis
padres... Ella, frente a mi compartiendo rondas y canciones, yo, respondiendo con una tierna
moneria” en esta pequefia parte del relato de Catalina Higuita, vemos como su recuerdo le trae a
la mente la relacion con su hermana, con la cual comparte aquellos juegos que se construyen desde
la musica y la literatura, desde ese mundo de fantasias, esto es, el juego como la posibilidad de
inventar sus propias realidades.

Es significativa la importancia que tiene el juego en la vida de los infantes, por no decir que
se vuelve primordial, pues si observamos, la gran parte de nuestros nifios siempre estan pensando
en jugar, en convertir todo en un juego, pareciera que para ellos la vida es ain mucho mas facil de
esa manera, pues en cualquier sitio y ocasidon encuentran como transformar cada situacién en un
escenario de diversion, olvidandose del mundo real que esta aconteciendo en el preciso momento,
tal y como lo podemos ver en la siguiente frase de Raquel Marquez Jiménez [...] “/cierto que
estdan bonitos?” respondi que lo eran y segui jugando con mi primo”

Por Gltimo, cabe decir que el juego aparte de ser una actividad fundamental para el

desarrollo motor, fisico, cognitivo, social e intelectual de los nifios es un tema de mucha
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importancia para ellos, es un asunto serio, a diferencia de los adultos, que lo ven como algo no

productivo, como lo vemos en el siguiente parrafo:

A pesar de la necesidad que tiene el nifio de jugar y de los efectos benéficos que posee el
juego, los adultos lo hacen a un lado y no le dan el lugar que merece entre sus actividades
porque no brinda ningun provecho econémico y tangible. Para otros, representa una pérdida

de tiempo y no creen en la funcion que ejerce en el nifio (Meneses y Monge, 2011, p.114).

El juego es una accidn que hace parte de la rutina diaria de nifios y nifias, puesto que en él
ponen en escena intereses e imitaciones del mundo real, es una practica de placer y determinante
en la busqueda de la felicidad infantil, como lo podemos asociar en un apartado de otra de las
narraciones: “Al llegar la noche con las luces ausentes y después de un largo dia lleno de asuntos
importantes: jugar, reir, crecer, saltar” de Maria Alejandra Ramirez, es indiscutible que el juego
es una experiencia vital a la cual los infantes le asignan empefio y dedicacidn, es parte fundamental
de sus vidas, es tal vez inconscientemente una disciplina, en el orden de sus prioridades, por
Ilamarlo de alguna manera, significativa, una practica corporea y sensible a la cual asisten

periddicamente.

2.4.3. El valor del afecto en la infancia

Como es sabido el afecto es parte fundamental en el desarrollo de nifios y nifias, es un
elemento que no debe faltar en la vida de ellos, ya que por medio este se desarrollan otros aspectos
importantes desde lo social, intelectual y emocional. Normalmente ese sentimiento se crea con el
vinculo que establecen con las personas que tiene a cargo su cuidado, generalmente las madres o
en su defecto los familiares de su entorno, lo que ocasiona que se vaya afianzando esa cercania que
hace que los infantes puedan expresar sus sentimientos y emociones y que puedan ir aprendiendo
coémo sera ese desempefio y esas relaciones que se van fortaleciendo y que influyen en sus vidas a

nivel social. Tal y como lo podemos leer con Garcia (2012), Cuando nos dice:

De esta manera, la persona otorga una significacion a un evento, por medio de sus
emociones, es decir, la emocién es un recurso por el cual, el individuo procura expresar el

significado que le otorga a un estimulo aceptado, lo que implica que las emociones remiten
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a lo que significan, y en su caso incluyen el significado que se le da a la totalidad de las

relaciones de la realidad humana, a las relaciones con las demas personas y con el mundo
(p.6).

Con lo anterior comprendemos la importancia de demostrar afecto a los nifios porque e s
algo que aparte de ayudar a su desarrollo como lo mencionamos en un parrafo anterior también
marca sus vidas de forma positiva y deja en su memoria hermosos recuerdos tal y como lo podemos
leer en la expresiones de Nelson Dario Restrepo: “reposaba entre las cobijas de papd y mamd, y
cuando ya era tiempo de irme a la cama me despedia con un beso”. Vemos también lo sustancial
de fortalecer esos lazos, ya que a través de este ejercicio de la memoria se logran evocar esos
recuerdos que hicieron que nuestros participantes alcanzaran esa linda conexion, evidente también
en la narrativa de Heiwer Yamid Patifio castafo, cuando escribe sobre su abuela: “Ya no esta su
v0z Yy sus 0jos se cristalizaron por el paso de la muerte, aun asi, eres mi comparfiera, mi abuela, la
narradora de mivida”y en “ Mi abuela no me amamantd, pero fue mi madre; en su vientre nunca
estuve, pero ella me dio vida. Sus raices, mis raices son las mismas. Ella es mi madre.

Sumado a lo anterior podemos también resaltar la construccion de esos lazos que se van
formando con sus familiares més allegados que son lo que nutren de sentido y sentimientos todas
estas narrativas como lo podemos analizar en el siguiente apartado, retomando nuevamente la voz
de Nelson Dario Restrepo Morales, “Entonces, no habia nada que me ocupara tanto como la
infinita alegria de llegar al tajo en donde se encontraba mi viejo a la espera de mi llegada para
almorzar y para sentir mi compariia”. Resaltando la importancia de esos otros con los cuales
compartimos nuestras vivencias, especialmente con nuestros familiares mas allegados, donde
descubrimos lo necesario que es la convivencia y ese compartir que nos acerca, nos une y nos hace

construir afinidades con cada sujeto que nos relacionamos.

2.4.4. Las experiencias que nos marcan

Observamos como mediante la exposicion de las pinturas en el museo, pudimos despertar
en los participantes una conexién y un acercamiento distinto frente a las obras de arte, entendimos
también como con una preparacion previa, en este caso el taller de sensibilizacion logramos que la

obra de arte inspirara a los participantes a dirigirse a ella con una mirada diferente, una mirada mas
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profunda y que estos a su vez hicieran la relacién directa con sus vidas. Como lo podemos apreciar
en la voz de Catalina Higuita Serna: “Parece que mis oidos aun escuchan la suave caida de agua
chorreada descendiente del rio Tonusco, el mismo que pasaba por cada casa campesina, por el
canal que llamabamos acequia, y que en los dias de verano sofocante era la guarida
imprescindible para refrescar los cuerpos”. Permitiendo que la obra tocara otros sentidos,
conectando con sus propias historias de vida. Retrocediendo sus mentes hacia aquel pasado que
aun pervive en el interior de ellas, con aquellas imagenes que nunca se borraran, como lo podemos
comprender en las siguientes frases: “Se peinaba danzando, se maquillaba para ella... sombras,
pestaiiina, polvo... finalmente sus labios eran encendidos por un rojo intenso. Ante mis ojos, en el
espejo, estaba mi madre. Yo en silencio sonreia y me pintaba interiormente para ella” Heiwer
Yamid Patifio castafio.

Con esto podemos decir que se logro capturar la “experiencia”, que ese momento que paso
de nuevo por sus cuerpos, movilizd la emergencia de las narrativas producto de este ejercicio,
permitiéndoles exteriorizar sentimientos de vivencias pasadas y ver lo que para cada uno de ellos
era la belleza en la obra elegida, lo que nos demuestra que se aflord una experiencia estética, la que
viene de lo profundo de nuestro ser y que es particular para cada uno, tal y como lo podemos

apreciar en las palabras de Montenegro (2014) cuando cita a Dewey:

La estética se encuentra al interior del individuo, en la mente (Dewey, 1925); permite
deleitarse por lo bello o rechazar lo que no lo es, ya sea que esto provenga del artista, como

también de su receptor. En sintesis, la estética es una cualidad que yace dentro de si (p.98).

Sumado a lo anterior es muy valioso ver como la finalidad del ejercicio se logra, volviendo a las
experiencias del pasado, conectando con sus propias vivencias infantiles, pues como lo
mencionamos anteriormente los nifios tiene esa capacidad de asombro y de permitir que las
experiencias les pasen, los toquen, lo que nos facilitdé que surgieran las narraciones como algo muy
natural y espontaneo, porque fue un ejercicio que pudo realizarse en pocos minutos y aun asi,
surgieron hermosos recuerdos como lo observado en las siguientes palabras: “El perro de los
patrones lame mi mano con amabilidad... los perros pueden amar... lo sé, se nota en su caluroso
besar” Joyce Echeverry Ospina, reminiscencias detonadas precisamente mediante la observacion

y la interiorizacion de cada uno de ellos, de esos recuerdo vividos con sus familias y de esa
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construccion de infancia que cada uno tiene en particular y que fue lo que propicié que las historias
de vida, fueran mucho més faciles de narrar para ellos. Esto lo podemos relacionar con las palabras
de Ricardo Foster (2009) cuando nos hablan de los nifios de la siguiente manera:

Para el nifio, las cosas no son parte de una cadena de montaje, no ocupan un lugar en los

recursos funcionales de un sistema, sino que cada cosa adquiere vida, lenguaje propio,

significacion, son portadoras de una magia, de una luz, incluso de un aura (p.130).

Tal vez si la curaduria no se hubiera realizado de la manera como lo decidimos, desde una
previa sensibilizacion, posiblemente tampoco se hubiera logrado que esta fuera una “experiencia”,
es bastante dificil desmecanizar a las personas para que se dejen sorprender y vean la magia en
cualquier situacién, que permitan que algo les pase, pero es también comprensible que son tantas
imagenes y cosas que vemos es nuestra rutina diaria, que pasan en cuestion de segundos frente a
nosotros, lo cual se vuelve desesperante y al mismo tiempo distractor y se nos dificulta mucho
permitirnos sentir verdaderas experiencias. En la narrativa de Fabian Valencia y su experiencia
con el arte nos dice: “Habria que mencionar que el arte es una llama para avivar al nifio
interior...la pasion nos conduce por nuevos caminos y, ;si somos hombres con un nifio interior
dormido? jPues pintay crea tu obra!”

Es necesario resaltar el valor de la experiencia como algo que pasa en particular por cada
ser y que puede ser narrado, en este caso fue lo vivido por cada uno nuestros participantes que se
vieron identificados con algunas de las obras de Pedro Nel Gomez, y que en cada uno detono
distintos sentimientos y emociones, dando como resultado esas evocaciones de acontecimientos
que llegaron a sus memorias y que de una u otra forma los marcaron, porque también fueron
instantes vividos y sentidos que dejaron algo en su memoria, en su mente y que perduran en cada
uno de ellos, una mirada hacia el interior del ser humano, volviendo a Ricardo Foster (2009) “La
experiencia no es aquello que agota el sentido, no es aquello que se vuelve ley, sino que es aquello
que trabaja en el interior de la fragilidad humana. Es esencialmente la narracion de la fragilidad
humana” (p.123).
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Conclusiones

La emancipacion del espectador

La experiencia sensible y educativa que puede transmitir una visita realizada al museo solo
es posible si durante este encuentro entre la obra y el espectador existe un dialogo que toque la
fibra més sensible de este Ultimo. Ese didlogo precisa cierta ludica, cierta preparacion y cierto ritual
puesto que decodificar el mensaje de la obra es un tema que no debe tomarse de manera apresurada,
por lo mismo no pueden ponerse en la obra palabras que no ha dicho, pero la riqueza del arte radica
precisamente en que no es totalmente hermética y le permite al espectador imaginar y conjeturar
un poco. Por este nivel de conjetura e imaginacién que la obra otorga es valido cuestionar si una
pieza de arte tiene para el espectador un mensaje directo el cual hace algin tiempo ha necesitado
escuchar. Como bien lo justifica Sanchez (2013) en su texto Practicas colaborativas entre
curaduria y educacion y aludiendo a la imaginacion: “el conocimiento sensible es el paso previo
para todo conocimiento” (p.21). Esa sensibilidad se nutre de ese juego y esa imaginacion que el
espectador se permite tener al momento de interactuar con la obra.

Con relacion entonces a la crisis de sensibilidad que presentamos en la actualidad
consideramos que la curaduria educativa es una experiencia que brinda opciones para tratar esta
realidad, ello porque por medio del arte, la contemplacion y el detenimiento en una obra que invita
a decodificar su mensaje se puede lograr una conexion con los sentimientos propios y de los demas,
permitiendo que la alteridad, el autoconocimiento y el reconocimiento del otro poco a poco vaya
acrecentandose. El arte tiene la capacidad de otorgarle mayor capacidad sensitiva al ser humano
resaltando de esta manera las cualidades que lo constituyen en uno.

Por eso, concluir con nuestra investigacion es poder hablar concretamente de algunos
hallazgos y descubrimientos encontrados durante todo el proceso de esta; como las narrativas
evidenciaron las distintas maneras de vivir la infancia, las formas de relacionarse y de interactuar
de nuestros participantes con sus familias y allegados y, lo mas importante, ver como el arte nos
inspira a crear nuevos aprendizajes, que nacen de las relaciones entre el sujeto que observa, el
objeto observado y lo que este puede afectar en él, lo que llamamos experiencia estética y, desde
nuestra apuesta curatorial, la posibilidad de intervenir las obras a partir de la interpretacion y la

subjetividad de los individuos. Lo anterior, teniendo en cuenta que esta relacion sujeto/obra se hace
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un poco mas estrecha y personal porque puede ir ligada a sus propias historias de vida, lo que se
convierte perfectamente en una experiencia, ya que es lo que emerge de esa mirada sensible ante
la imagen y que puede detonar eventos en la memoria, dando lugar a esas voces que nos hacen ver
el arte como algo no tan lejano sino algo propio con lo cual se puede actuar, hacer, decir, sin caer
en el desgano de solo mirar sin poder muchas veces entender o simplemente no pasar de contemplar
la imagen; la pintura, que pase por los sentidos sin decirnos algo, o hacer que afloren sentimientos
diferentes.

Vemos entonces como nosotras desde nuestro lugar de maestras podemos jugar con estos
elementos, acercando a las personas al arte con intenciones diferentes e interesantes para ellos,
proporcionandoles esa libertad a la hora de hacer y decir, lo que les emiten los elementos
observados, claro esta, también como guias, para lograr que por medio de un trabajo de
sensibilizacion se pueda llegar a esos objetivos, pues es bastante importante poder ser el vehiculo
que los lleve hacia esa finalidad, provocandolos para que vean en el arte lo bello, lo desgarrador,
lo que les hace pensar, en palabras de Ranciére: (al hacer alusion al espectador frente al

performance y la relacion que alli aflora)

Es la l6gica misma de la relacion pedagogica: el papel atribuido alli al maestro es el de
suprimir la distancia entre su saber y la ignorancia del ignorante. Sus lecciones y los
ejercicios que €l da tienen la finalidad de reducir progresivamente el abismo que los separa
(Rancieére, 2017, p. 15).

Lo méas importante de nuestro taller curatorial fue finalmente que los espectadores
encontraran ese punto de conexién con el saber/obra de arte, puesto que tuvieron la libertad de
elegir mediante la observacion entre varias obras, aquellas que se relacionaran con su vida, esto es,
interpretar y evocar experiencias pasadas y crear nuevas experiencias. Ahora, sin ser especialistas
en procesos de curaduria, pudimos encontrar uno de los valores mas significativos de nuestro andar
maestras y fue pensarnos como artistas, desde la orientacion que logramos articular para organizar
el montaje y la exposicidn en el museo, ademas de acompafiar e invitar a la creacion colectiva, pues
fueron sus voces e historias de vida las que dotaron el lugar y el ejercicio de otros sentidos,

volviendo a Ranciére (2017):
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El espectador también actia como el alumno o como el docto. Observa, selecciona,
compara, interpreta. Liga aquello que ve a muchas otras cosas que ha visto en otros
escenarios, en otros tipos de lugares. Compone su propio poema con los elementos del
poema que tiene adelante [...] sustrayéndose por ejemplo a la energia vital que se supone
que esta ha de transmitir para hacer de ella una pura imagen y asociar esa pura imagen a
una historia que ha leido o sofiado, vivido o inventado. Asi, son a la vez espectadores

distantes e intérpretes activos del espectaculo que se les propone (p.20).
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