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1. CAMINORRIAL: ENTRE TEATRO Y RURALIDAD

1.1 Abstract

The developement of theatrical images around distant realities of our daily diferentiated
occurrency, which impulses the search routes for knowledge and the appropriation of
traditions inside a territory. The comunity of Melcocho river canyon comprise vast rural
geography of the township of El Carmen de Viboral, they’re target for the sake of proyects
developement with high environmental, economic and cultural impact. When facing the
encounter of realities, the crossing of meanings, like simbolics and experiential, make of the
scene a place of meeting for the appreciation and recovery of customs where universes are

evidenced such as childhood, beast paths, rivers and biodiversity.

Key words

Scene, Comunity, Rurality, Corporeities, Interactionism.



~ A NMINIADDI A L
7 V1 \\ | < 2
CAMINORRKIAL v

1.1 Resumen

El desarrollo de imagenes teatrales alrededor de realidades distantes a nuestro acontecer
cotidiano, diferenciado, el cual impulsa la basqueda de rutas para el conocimiento y la
apropiacion de tradiciones dentro de un territorio. La comunidad del cafion del rio Melcocho
comprende una vasta geografia rural en el municipio de EI Carmen de Viboral, objetivo de
miradas en aras del desarrollo de proyectos de alto impacto ambiental, econémico y cultural.
Al enfrentar dicho encuentro de realidades, el cruce de significados, tanto simbolicos como
vivenciales, hacen de la escena un lugar de encuentro para el reconocimiento y rescate de
costumbres, donde se relevan universos como la infancia, los caminos de arrieria, los rios y

la biodiversidad.

Palabras clave:

Escena, Comunidad, Ruralidad, Corporeidades, Interaccionismo.
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1.2 Introduccion
“Consciente del mestizaje
étnico y cultural que permea la sociedad colombiana en su triple
origen, lo hizo objeto de estudio y lo transform6 en material

artistico.” (Cardona, 2004)

El cruce teatro - ruralidad, a continuacion, se aborda desde el proceso de montaje y
proyeccion de las corporeidades escénicas en la obra de teatro CAMINORRIAL Costumbres
campesinas a través de la mirada infantil, escrita y llevada a escena en creacién colectiva
por el grupo investigativo de la Corporacion Cultural Teatro Tespys. El grupo se fundoé en
el afio 1988, ha desarrollado trabajo continuo de gestion, produccién de proyectos culturales,
comunitarios y artisticos desde hace mas de treinta afios en el municipio de EI Carmen de
Viboral.

Con ensayos dirigidos, sesiones autbnomas de trabajo de produccion escénica, actuacion
de las situaciones y sucesos, se emprende la busqueda de preguntas alrededor de los
personajes para la estructura escénica, con un fuerte componente de tradiciones, que se
enmarcan en la cotidianidad de la vida rural, ademas, evidencian problematicas sociales en
cuanto defensa del territorio, como autonomia campesina en la zona rural de EI Carmen de
Viboral. Alrededor de trece personajes, entre complejos y secundarios, completan la
amalgama de caracteres que configuran la obra. Hallar aquello de grotesco que habita la
escena desde los contrastes que generan el cruce de significados entre teatro - ruralidad, la
cotidianidad, la fantasia del imaginario y el mito comunitario, configuran la busqueda

escénica de imagenes teatrales que se decantan desde y para la ruralidad.
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Obijeto de estudio que aborda el analisis, la determinacion de las caracteristicas a
investigar, dentro de un proceso de puesta en escena, donde se superponen diferentes puntos:
personal, académico, social, comunitario, experiencial de vida y voz de las personas que
habitan la ruralidad del cafion del rio Melcocho, que adopta su hombre de un arbol milenario
del cual se extrae madera fina que fue empleada en la construccidon de vias ferroviarias.

Acuerdo social como suceso desencadenante o hecho diferenciado, diferenciador,
verificable y concreto, dentro de procesos autctonos de reconocimiento de identidades
propias, ajenas al acontecer diario, disposicion dada a parir del estudio y analisis préctico y
critico del tema o temas abordados. La observacion detallada de diferentes contextos y
cambios producidos desde la investigacion misma o desde la continuidad del andlisis, la
verificacion continua de datos recolectados por el conjunto, conforma el complejo

investigativo por analizar.
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1.3 Justificacion

Una oportunidad de acercar el arte a comunidades distantes de centros académicos, asistir
la presencia institucional en la region del oriente antioquefio; la Universidad de Antioquia 'y
su programa de regionalizacion, hacen posible la conformacion de procesos continuos para el
desarrollo de propuestas de montaje y proyeccion artistica; y en aras de la transformacion de
territorios, el desarrollo de investigaciones enmarcadas en la primera corte del programa de
teatro de la universidad en las regiones. De esta manera, la conformacién grupal de estudio,
en aras a la produccion de una obra teatral, que represente el estado social de comunidades
distantes, sus formas de comunicacién y comprensién de realidades paralelas a la existencia

corporea, como parte del cuerpo social donde habita; desde la academia y los componentes
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investigativos que corresponden a la mision del arte actual en nuestro territorio, apunta a un
desarrollo rural cultural desde el rescate de tradiciones como las nuevas formas de poner en
escena, la inclusion de comunidades aisladas dentro del quehacer investigativo y creativo
donde prime la correlacion de la academia con los procesos solidarios alrededor del arte
teatral.

Asi, el arte lanza nuevamente la pregunta desnuda: ¢Qué es la vida y como hacemos de
ella una ruta para la revaloracion de la existencia propia y en conjunto? Es el trabajo en
equipo la ruta infalible para el acuerdo pedagdgico-artistico, académico, social y que resulta
divertimento inteligente para poblaciones que asisten al acuerdo de ver la realidad a través
del lente teatral; o de poblaciones que dedican su quehacer al analisis, critica y construccion
del arte con énfasis al desarrollo de propuestas de la escena contemporanea, circundante en
realidades poco relevantes en una sociedad donde prima el bien individual, enfrentando sus
problemaéticas y oportunidades.

Resultado de un proceso de formacion académico y artistico, en el cual, convergen la
observacion del individuo como motor de la colectividad y la fuerza del clima de grupo en
aras de la estructuracion de estéticas alrededor de preguntas acerca de las realidades
historicas y actuales de los sistemas que han regido las sociedades desde tiempos antiguos.
El desarrollo y aplicacion de técnicas escénicas que acompafian y amalgaman de atmdsferas
las situaciones de la escena por medio de imagenes corpdreas, musicales, luminicas, verbales
y vocales; la apropiacion de elementos utiles en el acontecer diario de la comunidad. El
estudio, la materializacion de las atmdsferas sonoras y escenogréaficas, asi como de la
apariencia de cada personaje desde los vestuarios, accesorios, maquillaje y herramientas

escénicas adquiridas desde cada particularidad a representar, trazan rutas investigativas que
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conflictlan las situaciones, que, en sesiones continuas, cooperan a la construccién de la
estructura escénica.

Es el pregrado de Arte Dramatico de la Universidad de Antioquia Seccional Oriente, un
potenciador del desarrollo académico y artistico de las poblaciones que se acercan al proceso
investigativo, desde la participacion directa y/o la observacién del efecto en proceso; fase
cumbre del programa de investigacion, donde, luego de recolectar la informacion adquirida,
se da la asimilacion, la apropiacién de la amalgama de saberes que rodean el quehacer de la
investigacion artistica y teatral; pragmatica y dindmicas, secuencias ciclicas de

transformacion de comunidades y realidades.

2. Planteamiento del problema

Sobre el planteamiento de la puesta en proyeccion de una pieza teatral, con enfoque
academico, experiencial y comunitario; donde los aportes de cada individuo que compone el
equipo de produccion escénica, determinan las estéticas que configuran la propuesta. Es
indispensable, para la materializacion de la idea, la escogencia del tema abordado y sus
diferentes vertientes. Las problematicas emergentes de la observacion de las historias hechas
voz, en los habitantes de la zona, donde se evidencia la necesidad de preservar, potenciar las
costumbres, tales como su gastronomia, su masica, su palabrear en largos caminos de
herradura que comunican las comunidades rurales, aseguran la interaccion, el dialogo, el
intercambio de productos y el transporte de propios y foraneos. La observacion de las
dindmicas de las zonas rurales apartadas, el objeto de materializarlas escénicamente,
retribuyen, de esta forma, a las comunidades campesinas, el impacto de su participacion

dentro de las dinamicas culturales del territorio, mediadas por la creatividad crepitante del
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grupo que se proyecta en la manifestacion viva de corporeidades inconclusas desde la

apropiacién de imaginarios propios a la dinamica del colectivo. Para Meyerhold:

“Esta forma abre al artista maravillosos horizontes. Por una parte, se trata de
su “yo”. De su actitud personal, Gnica frente al mundo. Escoge la materia de su
arte, no segun la verdad real, sino segun su capricho artistico. ” (Meyerhold,

2003, pég. 60)

Asi, se acogen las imagenes teatrales de tradiciones rurales, como el campo de
significacion de la obra escénica que, aparece de forma grotesca como una realidad
imaginada; a decir verdad, poco se diferencian de las realidades y experiencias recopiladas
en dichos territorios, propios; realidades que contienen tanto de mistica como de misterio;
ahora es propicia la sistematizacion del proceso creativo desde la practica, la teoria, la
técnica y los resultados. Término a llevar desde la investigacion de referentes teoricos,
vivenciales y de recepcién de la propuesta artistica.

La incidencia de los desarrollos técnicos, digitales en contrapropuesta a la conservacion
de los caminos de herradura o caminos de bestia que distancian el auge de visitantes que,
como le llamarian los propios de la zona, en un turismo desordenado, irrumpen en la
conservacion genuina del territorio. Ahora bien, ¢Cual es la relevancia de co-crear una obra
de teatro a partir de anécdotas o experiencias en la ruralidad para reconocer la idiosincrasia

de un territorio distante?
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2.1 Antecedentes de la propuesta

El Carmen de Viboral es una poblacién situada en la subregion del oriente antioquefio
que actualmente cuenta con aproximadamente 59.000 habitantes, de los cuales 25.000
habitan la zona rural del municipio compuesta por 56 veredas que comprenden la mayor
parte de extension del territorio carmelitano. La poblacion rural se dedica en su mayoria a la
ganaderia, la arrieria y la produccién agricola.

La Corporacién Cultural Teatro Tespys emprende el desarrollo de proyectos para el
fortalecimiento, la apropiacion de procesos artisticos y culturales alrededor de la
idiosincrasia de la poblacion rural del municipio. Iniciativa que ha conducido al
reconocimiento por parte de los pobladores de las diferentes zonas rurales del municipio y de
la comunidad carmelitana.

De esta manera, surge la inquietud por profundizar en las experiencias, en la memoria
colectiva de las personas que habitan sistematicamente la ruralidad carmelitana para la
produccion de una obra teatral, donde puedan ver reflejadas sus costumbres y tradiciones
que, por su distancia, se ven diferenciadas de la arraigada tradicion cultural de los centros

poblados. Asi surge la idea de CAMINORRIAL.
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3. Objetivos

Objetivo General
Sistematizar el montaje escénico y reflexiones alrededor de corporeidades en la obra

CAMINORRIAL desde la recoleccién de datos y experiencias campesinas.

Obijetivos especificos

- Recopilar experiencias e historias de los habitantes de las zonas rurales aisladas del
municipio como insumos de creacion de las corporeidades inconclusas escénicas.
- Crear una obra de teatro alrededor de la ruralidad desde la estructura del Método de
Creacion Colectiva.
- Reflexionar sobre la incidencia del arte y sus aportes en territorios distantes a centros

poblados.
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4. Metodologia

El presente estudio aplica el método de investigacion accion participacion (1AP)
cualitativa, donde se emprende el desarrollo de actividades para la recopilacion, la
apropiacion y la puesta en pedagogia social, en pro del reconocimiento histérico, geografico,
critico y artistico de comunidades en dialogo directo; asi como la investigacion - creacion en
artes, conforman el sistema de creacion y proyeccion de la puesta en escena de la obra
CAMINORRIAL, donde se vierten diferentes fendmenos sociales, pedagogicos y estéticos,
para los cuales se hace referencia el trabajo de investigacion cualitativa que

“incorpora elementos propios de este paradigma. Es fenomenologico por que
aborda parte formativa de la vida de los sujetos —objetos de estudio- desde su
particular punto de vista y se acerca a conocer, a interpretar el sistema de
significados, que eventualmente comparten —o no- con su comunidad educativa.
Es biografico-narrativo porque a través de la narracién de los relatos de la
vida de los hablantes se adentra en sus biografias y significados. Es
etnometodoldgico al indagar en los procedimientos cotidianos regulares de los
sujetos como integrantes de un sistema que comparte “‘un modo de hacer las
cosas” y, finalmente, apunta a través de un enfoque de teoria fundamentada a
levantar un modelo explicativo y tedrico —integrado- de los fendbmenos sociales
con los que se va encontrando, a partir del material narrativo que ofrecen los
hablantes.” (Mauro, 2019)

El proceso investigativo comprende la busqueda del objetivo propuesto mediante el
compendio de narraciones a viva voz de los habitantes de la ruralidad, entrevistas a docentes,
nifios y pobladores de dichos territorios, el estudio analitico dentro del grupo creador, la
puesta en imagen, la voz de las historias y anécdotas recopiladas, la improvisacion de los

sucesos Yy acontecimientos emergentes desde las descripciones e interpretaciones narradas
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por los habitantes, llevadas a escena por el equipo investigativo para una posterior seleccion
de las escenas por fijar dentro de la estructura dramatirgica; finalmente las conclusiones que
abarcan las experiencias del dialogo interactivo entre artistas y pobladores rurales. A

continuacidn, un acercamiento a las fases de investigacion y cronograma de actividades:
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4.1 Fases de investigacion

Periodo comprendido entre Agosto de 2019 y marzo de 2020

AGOST

O

Semana 1

Semana 2

Semana 3 Semana 4

Agenda/Elaboracién del
cronograma

Estudio preliminar/Trabajo de
mesa

Pesquisa e investigacién/Cuentos
del tio conejo

Entrenamiento

Visita al territorio/Recoleccion de
datos

Entrenamiento

Estudio del palabrear antioquefio

Trabajo escénico/
Improvisaciones
musicales

Asesoria académica/Analisis de

Trabajo de campo/Trabajo en la Entrenamiento
huerta Psicofisico/Juegos de
improvisacién

Escucha de audios recolectados
psicofisico/Asesoria en entrevistas

sonora

Sistematizacion/Aseso
ria investigativa

Intercambio de experiencias con
habitantes del territorio

Documentacion sobre labores  BlUsqueda de elementos para

psicofl’sicg/ datos de arrieria puesta en escena
Entrenamiento vocal
SEPTIEMB
RE
Semana 1 Semana 2 Semana 3 Semana 4

Agenda/Elaboracioén del
cronograma

Fijacion de la fabula/Busquedas
vocales y corporales

Andlisis de informacion
recolectada

Lectura de Cuentos para Contar

Entrenamiento
psicofisico/Juegos
escénicos

Asesoria investigativa/
L
apregunta

Improvisaciones libres/
imégenes vocales y
corporales

Pisajes de sonidos/Paisajes
ambiente

Exploracién musical/

exploracion musical/

Asesoria sonora/Enfasis
en la respiracion Lucas
Rodas

Asesoria académica/Teatro de
tesis

Estudio de imagenes de
costumbres/Andlisis dramatdrgico

Instrumentos o
artesanales e la escena
Acercamiento al teatro para Asesoria
P vestuario/Aparienci

nifios L
a - Significado
Profundizacion
sonoridades/Estructuras
melédicas

Instrumentos
artesanales
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OCTUB
RE

Semana 1 Semana 2 ‘ Semana 3 Semana 4
Agenda/Elaboracion del ” . . . L Sistematizacion/Fases
9 Creacion colectiva/Actor festivo Trabajo grupal/Analisis ) S

cronograma sociolégico de investigacion
Entrenamiento Asesoria Escritura Narracién
psicofisico/ investigativa/lnvestigacion dramatargica/Estruct musical/Repentismo
Entrenamiento vocal Creacion en Artes ura escénica P

Improvisaciones

dirigidas/Dramaturgia de la Imagen verbal/imagen

Conceptualizacion/Contextualizaci Creacion de personajes/Analisis del

on rol . teatral
imagen
Andlisis ¢ Como enjalmar una Geografia escénica/Trayectorias . - s - Etnobiografia/Biografia del
) - Estudio escénico/Analisis préactico ;
mula?/Doma racional escénicas personaje
Semana 1 Semana 2 ‘ Semana 3 Semana 4
L Entrenamiento grupal/Cuerpo y Juegos Entrenamiento
Agenda/Elaboracion del voz del actor teatrales/Marcha psicofisico/Actuacion
cronograma :
s y rudimentos de escenas
Espectador y teatro/Metodologia y Antropologia y Actuacion por escenas/Definicion  Analisis investigativo/Asesoria
Territorializacion psicologia/Asesoria de las acciones Académica
investigativa
)} o Psicodrama y Improvisaciones libres-dirigidas- . . ~ . .
Método I';;{:;:’ij:ﬁ?f IZQién reparacion/Constelacion analogas/Andlisis del estudio Visita i/llt(e:lf:l:;?o‘/js:e”gstreno enel
P es familiares practico o
territorio
o . . Concepto:
Conceptualizacion Toma de desiciones/Estructura  Asesoria teatro . P i
) . - . . comunidad/Interaccionis
ruralidad/Cartografias escénicas por escenas campesino/Sainete: mo
Folclorismo

simbolico
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ENER

Semana 3

Semana 4

Agenda/Cronograma de actividades

Dramaturgia textual/Revision grupal

Depuracién escénica/Escritura y
Memoria

Lectura en voz alta/\Voz general de la
obra

Entrenamiento Psicofisico/Cuerpo
antropomorfo

La mirada del actor/El coro

Construccion de personajes/Partitura de
accion

Acontecimiento teatral/Entorno Escénico

FEBRERO

Definiciéon de acciones

Multiplicidad i
escénicas

Ensayos parciales/ Imagenes

La fragilidad/Encanto humano musicales

Semana 1 Semana 2 Semana 3 Semana 4
- - Musicalidad Entrenamiento psicofisico/ La . s )
Lectura dramética/La voz escénica campesinas/Rimas bandada Entrenamlent:)urP;lcoflsmo/Vlda
octasilabas
Entrenamiento Sonoridades Clima de El vestuario
Psicofisico/Animalidad. rurales/Atmosferas. grupo/Anélisis escénico/Particulari
Vida escénica Paso del tiempo participativo dad gestual
Intertextualidad/ El objeto

Ensayos parciales/Ensayos

P escénico/Desarticulaci
técnicos

6n de significados

Luz-Color-Sombra Hibridacién/Multiplicidad

MARZO

Semana 1 Semana 2

Semana 3 Semana 4

Entrenamiento
psicofisico/Asesoria
musical

Agenda/Elaboracién del
cronograma

Analisis contextual/Forzamientos informacion

Entrenamiento
psicofisico/Contrastes-
Oposicion

Clima de grupo/Analisis
participativo

Dramaturgia escénica/Geografia

. Definicién de acciones escénicas
espacial

Asesoria teérica/Depuracion de la

Entrega de la propuesta/Pre

Andlisis de recepcion de la obra

Divulgacién/Programacion Fin del semestre

Ensayos generales Funcién en CARMENTEA

estreno de la obra e .
Celebracion dia internacional

del Teatro
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4.2 Cronograma de actividades semanales

Lunes

2:00-4:00pm

Martes

3:00-10:00pm

Miércoles

3:00-10:00pm

Reunion general.

Espacio para la
programacion de

actividades
proyectadas

durante la semana, el

mes y la agenda
general

del grupo. Evaluacion
de

eventos y acciones

realizadas durante los
dias anteriores. Ajuste

de actividades a
realizarse en los dias

posteriores a la
reunion.

Determinacioén de las

responsabilidades que

competen a cada
integrante del grupo

investigativo y
creativo.

Compartir y tertulia.

Ensayos parciales.

Entrenamientos actorales.
Acondicionamiento fisico y

adiestramiento. Preparacion

sensible. Lectura de

referentes y apreciacion de

audios recopilados. Cena
en

grupo. Improvisaciones y

bldsqueda de iméagenes
teatrales y sucesos que

componen la escena.
Determinacion de los

acontecimientos principales

gue componen la

dramaturgia. Ensayo
escénico.

Despedida.
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Jueves Viernes Sabados
8:00am-12:00m 4:00-9:00pm 4:00-9:00pm
Aseo de la sede. Funcion de la obra en Funcion de la obra en
Trabajo en huerta. temporada. Asistencia a temporada. Tertulia con
Compartir. actividades programadas los asistentes a la
Trabajo autébnomo. en la sala de teatro y en funcion.
lugares alternos a ésta. Aromaética y diadlogo grupal.
Dialogo y
compartir.

Otros: Durante la semana se atienden diferentes compromisos con funciones

programadas y proyectos en marcha. Circulacion local, departamental y nacional.

5. ANALISIS DE OBRA
5.1 Herramientas / escogencia del material

La relevancia que tiene el patrimonio, el abordaje de la vida campesina, la incidencia de
la infancia en el proceso cooperativo entre comunidades, las vias de comunicacion, fuente de
labores propias e intercambio; generan el titulo a la propuesta investigativa, de participacion
y creacion comunitaria: CAMINORRIAL Costumbres campesinas a través de la mirada
infantil.

Sendas que dan vida a realidades imaginarias y de subsistencia campesina, testimonios
vivos, pintorescos, fundacionales e imprescindibles para la convivencia comunitaria, desde la
conversacion espontanea, y a su vez, justificativa sobre las experiencias y expectativas ante

un acontecer, que a este punto, se concreta en la presencia viva del arte, como surtidor de
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imagenes vivas, alrededor de mitologia y tradicion oral, que perviven en la memoria de
campesinos, haciendo zoom en la participacion clave, que con su perspectiva de realidad
campesina, aporta y comunica la infancia.

La mula, el perro, acompariantes incansables que, como una amistad perdurable, soportan
largas rutas para la movilidad efectiva; desde la compafiia y las fuerzas de los mulares y
equinos, se hace energia en constante transformacion en pro del bienestar del campesino, la
cotidianidad y convivencia entre lugarefios y foraneos.

La musicalidad es relevada por el rescate de ritmos populares festivos, como el pasillo, el
bambuco fiestero y la parranda; despecho entre los cuales estan el corrido y la ranchera;
también el rescate del repentismo en rima, que, con ritmo de trova, se enfrentan los cantores
campesinos en sus fiestas y reuniones. Las atmosferas sonoras se construyen desde los
aportes dados en la construccion artesanal de instrumentos como silbatos, ocarinas, pitos y
flautas ancestrales que evocan los sonidos del viento; instrumentos percutivos que emulan
sonidos de sapos y ranas de estanque, otros retienen entre sus fibras la sonoridad de rios y
cascadas. Sonidos que configuran atmosferas y llenan de antiguos ecos los sucesos
escenicos, al son de guitarra y tiple colombiano.

Los vestuarios tradicionales y coloridos, refuerzan la vivacidad de los paisajes
campesinos y destacan en la memoria las costumbres ancestrales y campesinas reconocidas y
rescatadas de un folclor casi extinto.

La propuesta es pensada para teatro de sala con atmosferas luminicas alrededor de
paisajes campesinos, y al mismo tiempo considerada para ser presentada en escuelas, patios
y canchas deportivas, que seran escenario, en los territorios donde se presentara en la

ruralidad.
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Personajes que evidencian la vida rural vista a través del marco de la infancia, donde un
par de hermanos, Ancizar y Esmeralda, emprenden una travesia por el camino real. Durante
el recorrido, se encuentran con personajes tipicos de la tradicion campesina, como
trovadores, posaderas, arrieros y culebreros; otros, de cardcter imaginario, como la bruja y el
duende; asi como de caracter sagrado: el rio y la familia. Los animales ser&n encarnados por
actores que bien pueden, desde la animalidad, cuerpos antropomorfos, adaptar sus
caracterizaciones internas y externas, en una simbiosis que dota de ritmo y caracteres
diversos la escena y acompafian las situaciones dramatUrgicas.

Los sucesos se enmarcan en las peripecias y encuentros que deben sobrepasar un nifio y
una nifia, hermanos campesinos, al atravesar una ruta a favor de una encomienda,
responsabilidad otorgada desde el hogar, en pro de la vida en comunidad. ElI compendio

textual y dramatdrgico, bien puede ser enmarcado en un tipo de dramaturgia de trayecto.

5.2 Panoramica

Luego de recopilar las herramientas que serviran de estructura, como personajes, fabula,
musicalidad, sonoridad, entornos, superficies, geografia escénica, trayectos y situaciones, por
configurar; emerge la improvisacion, ruta para el desarrollo de imagenes teatrales como
disposicion de la narrativa teatral. Improvisaciones dirigidas al rescate de imagenes de la
vida campesina, la ritualidad de las comunidades, la mecénica de lo vivo, el misterio de
tradiciones de caracter mitico, religioso y de misterio, asi como festejos y sucesos en medio
del trueque de productos e intercambio cooperativo propio de la colectividad.

Los textos dramatico y dramatlrgico de la obra se construyen a partir de los
acontecimientos y didlogos surgidos en la escena desde las improvisaciones libres, dirigidas

y analogas, donde la busqueda de emocionalidades y estados comunes en la vida campesina,
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se relevan paulatinamente en la escena. Las grabaciones de entrevistas realizadas en la
comunidad, enriquecen la narrativa linglistica de la propuesta.

La proyeccion de la obra escénica, asi como los resultados evidenciados en las
textualidades dadas desde el texto dramatdrgico, cuadernillos de espectadores, cufias
radiales, afiches y promo televisivo, seran parte de la perspectiva y proyeccién de la

propuesta.

5.3 Impactos

En el caso del andlisis del proceso de montaje teatral CAMINORRIAL, podemos observar
el tipo de impacto a cuatro categorias principales:

1) Nivel individual (personal); horizonte que, como foco esencial de la interaccion entre
comunidades, es la persona como soporte experiencial de procesos de analisis, en quién se
defiende la capacidad humana de pensar en grupo.

2) Comunidad rural (campesinos); siendo la ruralidad el eje transversal, objeto de estudio
y creacion de la investigacion, andlisis y creacion teatral, se convierte en el espacio real y
simbdlico que, inicialmente, se vera transformado desde los procesos en desarrollo.

3) Gremio artistico (teatro); La obra se presentara en diversos escenarios y proyectos
como: La carreta de Tespys por las veredas, Estudiantes espectadores de teatro, entre otros
eventos de cardcter artistico y social, donde se conocerd la relevancia del arte como eje
transformador del pensamiento en comunidad. De igual forma, generar vinculos entre la
academia y colectivos de teatro, fortalecen la labor y el impacto social de la universidad.

4) Comunidad de estudio (academia): la sistematizacion de experiencias artisticas con
enfoque comunitario, permite, en caracter de memoria material y filosofia simbdlica, la

posterior consulta y conocimiento recopilado para la revision historica y concreta como
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informacién verificable, dentro de las fases de estudio ejecutadas en etapas determinadas y
vistas a través del lente académico. Es decir, esta sistematizacion serd una forma de rescatar
la memoria como material de registro que otras personas veran.

5) Sociedad en general (humanidad), siendo el espectador el principal receptor de las
creaciones teatrales, es la comunidad, quién habitualmente, aprecia y genera reflexiones a
partir de las vivencias que, el teatro, como soporte de realidades e imaginarios colectivos,
permite la transformacion continda, no solo de quienes, habitualmente, son receptores del
arte, sino, de la onda que viaja a través de los espectadores a otros ambitos sociales como la
familia, el entorno laboral, guetos y agrupamientos comunitarios.

El espectador, la academia, el arte, el individuo, la ruralidad, comunidades particulares y
originarias y la sociedad en general son el foco filantropico de iniciativas que, emergen de la
comunidad y retornan a si mismas, multiplicadas y diversificadas en relacion a sus

incentivos y aportes, generados en temporadas teatrales, encuentros, foros, festivales y giras.

6. MARCO CONCEPTUAL
6.1 Teatro y Ruralidad

Una manada entre hombres y bestias emprenden un largo camino de herradura para dar
continuidad a un proceso de apropiacién de la cultura alrededor del quehacer campesino. La
alegria y el acompafiamiento por parte de las personas oriundas del cafién del rio Melcocho,
hacen del trayecto, una oportunidad para el cruce de historias y anécdotas que han hecho de sus
vidas y las nuestras, un cruce participativo y experiencial, donde prima el intercambio entre
comunidades que, si bien, distan a una jornada de trayecto, compartimos la idiosincrasia de un

territorio en constante disputa por hallar su valor dentro de una sociedad.
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La diferenciacion trazada por la cultura entre lo rural y lo urbano, parece disolverse entre el
agua cristalina que baja por las cafiadas, entre las sonoras rocas, el lodo que desprenden los
barrancos que salpican las enjalmas, la carga y hasta los jinetes son salpicados entre caminantes
incansables, que nos atrevemos a cruzar la invisible y a su vez marcada linea que nos separa de
una ruralidad recondita, que nos acoge entre verde y serpentear del camino real o
CAMINORRIAL, como lo llaman los lugarefios.

En un intento por definir similitudes y diferencias entre territorios, surge, como de un

surtidor de iméagenes la siguiente definicion propuesta por Ibafiez:
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Conversatorio-taller con la comunidad del Cafién del Rio Melcocho.

Nov 30/2019.
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“;Quién ha trazado la raya que separa lo rural —el campo- de lo urbano —la ciudad-¢,
cComo? ;Por qué? ;Para qué? (...)
Las rayas pueden ser reales —separan cosas-, imaginarias —separan imagenes- o
simbdlicas —separan conceptos-. Si proyectamos una hélice sobre un plano, se produce,
mediante una transformacion, un circulo (sincronia), mediante otra, un zig-zag
(diacronia). El circulo es el circuito por el que circulan los objetos, los sujetos y los
mensajes. El zig-zag la fractura de ese circulo para que se puedan constituir como
entidades separadas el emisor y el receptor. Si por el eje longitudinal de la espiral pasa
un plano, este plano representa la raya epistemolégica que divide el conjunto. Esta raya
es necesaria para que haya comunicacién entre una parte (emisores) y otra parte
(receptores). La comunicacidn de energia no necesita raya. La energia continuamente.

La de informacion, si. La raya sobredetermina lo real por lo imaginario.” (Ibéafez,
1991)

Entonces, de lo anterior se puede inducir que, las diferencias entre contextos, permite el
intercambio entre comunidades, que, aunque distantes, es posible entablar diadlogos alrededor
de diferentes realidades entre teatro y ruralidad. Ahora bien, si la diferencia entre territorios,
con una linea real, como frontera que divide geograficamente centros poblados de zonas
distantes, la linea imaginaria hace de la realidad, un campo de juego, en el cual, dejando de
lado los estereotipos e imposiciones culturales, se genera un pacto simulado, o linea
imaginaria entre la puesta en escena de las corporeidades que, al ser intercambiadas desde la
escena, se tornan inconclusas, en cuanto a interpretacion, dada desde la particular usanza y
habitos de acciones representativas; surge como un nuevo atlas de realidades compartidas y a
su vez, reflejadas desde la observacion y accion participativa entre colectividades.

De otra manera, el cruce simbolico, que atraviesa la delgada linea entre conceptos

significantes, permite el abordaje de cuestionamientos alrededor expansivo de experiencias
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que afectan y erigen otras formas de ver lo meramente real, dentro de una zona de
posibilidades, que apuntan a la valoracion de las diferencias, como oportunidades de
aprendizaje y, de esta forma potencia el encuentro y desarrollo de procesos, que competen
tanto a cada uno de los individuos que se enfrentan a las disertaciones artisticas y sociales,
asi como, de procesos epistemoldgicos, dentro de los campos investigativos involucrados,
por ejemplo: socioldgico, psicologico, filosofico y antropolégico.

Retornando a un acercamiento campesino, en el capitulo Crisis y renacimiento rural, en
Sobre el concepto de ruralidad, Bartolomé registra:

“A pesar de las dificultades teoricas, existentes hoy mds que nunca, para definir y
operativizar “lo rural” y de los discursos sobre “la crisis” del mundo rural y de ciertos
modelos (...), estan emergiendo planteamientos renovadores que reflexionan sobre “el
renacimiento rural” (...) y que reclaman la especificidad e identidad de lo rural. Este
renacimiento se manifiesta en situaciones objetivas (...) que afectan al repoblamiento de
determinados espacios rurales, y a la recomposicion de la propia sociedad rural, tanto
en su dimension geogrdfica, como especificamente social.” (Bartolomé, 1991)

Ahora, ;qué cualidades posee la apropiacion de un territorio, observado y llevado a
escena mediante un filtro teatral? La creacidn de imagenes alrededor de un concepto en
crisis, y a su vez, potencia de procesos etno-culturales, donde reposa gran parte del
patrimonio vivo de un territorio; alli, el Arte, como puente, recorre costumbres bioldgicas y
simbolicas para el reconocimiento de roles y oportunidades que circundan el quehacer
comunitario y la cotidianidad campesina; un proceso Co-creador, donde prima el didlogo y la
interaccion entre partes, permite acercar, intercambiar vivencias, tanto reales, como

simbolicas, que, hacen de la ruta artistica un camino de participacion activa en los cambios
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destinados a una comunidad, asi como en la programacion para la exploracion y apropiacion

de nuestro folclor, costumbres y potencias.
“Por ello la participacion en el proceso de planificacion a nivel micro-regional, o local,
posibilitara la sustentabilidad en el tiempo de las eventuales soluciones que se
implementen para lograr mejores condiciones de vida de los grupos involucrados.”
(Jhon Durston, Francisca Miranda, 2002)

La Carreta de Tespys por las Veredas, es un proceso que la Corporacion ha desarrollado
desde sus inicios, con el fin de visitar periédicamente la poblacion campesina del municipio
de El Carmen de Viboral, para compartir las experiencias grupales alrededor del arte
escenico, fomentar la pedagogia del arte en poblaciones distantes y fortalecer la labor

artistica desde los aprendizajes que emergen del estudio y anélisis de las vivencias en

comunidad.

“Considerada como una sintesis de lo mejor de “ambos mundos”, y una vez
“blanqueada’ a través del anatema racista y la arrogancia del neoiluminismo, la
ruralidad es reivindicada como escencia de la identidad colectiva nacional. En la
basqueda de una expresion teatral propia, la nostalgia de esta ruralidad en fuga se
infiltra de manera constante, como un valor de refugio frente a los cambios y
mutaciones que propulsan la sociedad (...) hacia su “modernidad”.” (Chuecas, 2006,
pag. 491)

Personajes extraidos de la realidad campesina como la matrona, el arriero, la beata, la

tendera, el juglar; otros caracteres que brotan de las historias de espanto y del imaginario

popular, conforman la estela de roles asumidos por el equipo creador:
“La ruralidad es la marca ambiental del drama. Domingo Miras, en (...) “Seleccion de
la historia”, manifiesta su predileccion por la bruja rural por su “mayor simplicidad,

ignorancia y, en definitiva, inocencia de las brujas rurales”. Esta caracteristica la
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encontramos perfilada a través de las formas expresivas que, nuevamente, funcionan
como elemento caracterizador. La base linglistica que configura el carécter inculto y
campesino de estos personajes se sustenta en el término de uso familiar y el vulgarismo,
casi siempre léxico.” (Serrano, 1991, pag. 206)
La revision de los paisajes de costumbres, la vida cotidiana de la comunidad, la ritualidad
y religiosidad, la observacion activa del territorio y su geografia, configuran el material
cartogréfico en pro del desarrollo de procesos creativos a favor del arte teatral, asi:
“El uso de material cartogrdfico (...) permite enriquecer el proceso de aprendizaje al
facilitar la incorporacion de la espacialidad como categoria de organizacion del
mundo. Por esta via, se amplia el repertorio de relaciones que se pueden establecer a
partir de cualquier materia tratada. Asi mismo, se refuerza la adquisicion de contenidos

con un soporte complementario al de la expresion escrita, oral o artistica.” (Palma,
2003)

CAMINORRIAL es entonces, una busqueda de simbolos alrededor de la reconstruccion
historica de acontecimientos que han marcado la vida en la ruralidad colombiana. Sucesos
gue nos enfrentan a una historia llena de aciertos y descontentos vivenciales. Territorio vivo
de resistencia continua, frente a la violencia recalcitrante y a las amenazas constantes, sin
mas reparo, que las difusas intenciones de apropiarse del territorio campesino y de los
recursos naturales que abundan entre montafias. De esta forma, el caudal de imagenes y
recursos para la escena, se hacen visibles desde cada palabra e imagen que, ante nuestros
0jos, se vislumbran:

“Desde una perspectiva formal, la obra esta compuesta de sucesivos cuadros que
recurren al imaginario popular, a sus seres mas caracteristicos, a la musica, a las

variadas formas de métrica y, en general, a la riqueza artistica de la ruralidad. Se trata,
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en sintesis, de una interpretacion libre y hasta poética de la religiosidad popular (...),
poseedora de algunas escenas de gran belleza lirica.” (Pifia, 2014)
6.2 Método Creacion Colectiva

Teatro Tespys ha llevado a escena diferente obras con procesos de creacion colectiva,
hibridando procesos y diversificando metodologias tanto de Santiago Garcia como de
Enrrique Buenaventura, asi mismo pone en juego las ideas propias del grupo y cada
participante de las metodologias que han aportado diferentes estudiosos del arte teatral, que
han hecho presencia en los diferentes festivales de teatro, entre los que se destacan el
Festival Internacional de Teatro El Gesto Noble, liderado y llevado a cabo en EI Carmen de
Viboral por més de treinta afios, y llevado a diferentes veredas del municipio con
espectaculos nacionales e internacionales.

De esta manera, surge la idea de montar una obra alrededor de la vida comunitaria y
campesina, luego de haber visitado la ruralidad con obras como: Chiribitil Titiritesco,
Mamoncillo, Achicia, Dios ludico, De cierta tierra, Papayasos Colwn, Los Gatos, VVolpone,
Galeria del amor, Las bodas de plata, Pervertimento y El jardin de las viboras. A
continuacion, tenemos una definicién de Creacidn Colectiva en el Trabajo de Buenaventura
por Mario:

“Se trata de una obra amplia que indaga en diversas fuentes que van desde el teatro
medieval, la cultura popular y las tradiciones indigenas y afrocolombianas hastalas
propuestas tedricas mds renovadoras de las ciencias sociales.” (Cardona, 2004)

Se plantea la parvedad de influenciar en comunidades distantes y, a su vez, promover la

circunstancia de direccion bajo la mirada grupal, a los actores y actrices del elenco, y se

constituye un colectivo en aras del trabajo del montaje, que hace de la creacidn escénica un
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auténtico compromiso de conjunto, como un mecanismo de accion y participacion alrededor

de competencias tanto de direccién, como de dramaturgia, disefio y actuacion.

“En este sentido, la inteligencia del (...) director esta en comprender pedagogicamente
ese nuevo reto; no se trata solo de alumnos para formar, sino de alumnos que acceden
al nivel de la profesionalizacion; entonces, este transito parte de un modelo de
compafiia teatral para convertirse en un equipo posibilitador de una nueva estructura,
con una metodologia de trabajo, (...) en esta nueva etapa estd precedido y acompariado
por la investigacion a diferentes niveles: historico, sociol6gico, politico e investigacion
cientifica en torno al propio trabajo artistico.” (Garzon, 2009)

Entonces, la premisa investigativa consiste en apelar a las facultades del actor-creador,
para que, desde las experiencias personales, se de forma a las estructuras escénicas que,
configurando dialogos interactivos con los contextos e historia misma del teatro, se
constituye cada vez, un lenguaje que, bebiendo de fuentes cercanas y distantes, hacen de la

escena, un nuevo multi-universo, permeado de la sociabilidad, de intercambio de simbolos

interactivos, filtrados por la sensibilidad artistica.
“El teatro (...) se desarrolla desde dos perspectivas: en primer lugar, la interaccion y el
dialogo entre las necesidades tematicas y expresivas locales y las influencias del teatro
europeo moderno, que determinan la produccion de obra dramatica; y, en segundo
lugar, la interaccion de los creadores con los politicos, interaccion que describe el
acercamiento del teatro a las localidades y sus practicas de presentacion.” (Borras, s.f)

Se trata entonces de promover el arte de teatro bajo el Método Creacion Colectiva, como
una via de rescate de tradiciones propias y de otros territorios y culturas, para la apropiacion
de significados recopilados textual y escénicamente; generando la participacion directa e

indirecta, con aportes concretos a las comunidades rurales, artisticas y académicas.
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“Asi, Buenaventura tejié un rico corpus con las tradiciones precolombinas, las de
origen africano y las europeas, y lo fue recogiendo en sus obras dramaticas, en sus
poemas, en sus cuentos y en sus ensayos. Es esta la labor de un humanista
contemporaneo que considera la cultura y el arte un bien comdn; por lo tanto, nunca se
ha aislado de sus raices, sino que ha entablado un dialogo dinamico que enriquece lo
propio y lo sitta en el momento actual; de esta forma, el maestro ha iluminado los
procesos ideoldgicos y los conflictos sociales que han afectado a los colombianos y al
ser humano moderno.” (Cardona, 2004)

En la actualidad, las diversas problematicas de caracter socio-cultural, han permeado las
diferentes expresiones de las comunidades, como posibles rutas de configuracion de
busquedas, para la mediacion de intereses en aras de beneficio comdn que hacen parte del
intrincado que busca el bienestar humano para los diferentes grupos sociales. El teatro, en
particular, intenta hallar aquello que oculto en la cotidianidad, es cimiento de problematicas
y cuestionamientos de minorias, transformadas en materia de arte, contraste dado en relacion
a la globalidad actual.

“La concepcion del método esta permeada por el desarrollo de disciplinas de las
ciencias sociales (historia, filosofia) y de la comunicacion (linglistica, analisis
literario), es decir, el método no nace aislado, es un esfuerzo colectivo por categorizar
un procedimiento para la puesta en escena, procurando objetivizar lo que de subjetivo
tiene la creacion artistica y, de este modo, brindar al movimiento del Nuevo Teatro
Colombiano, un método de analisis estructurado que permita apropiarnos de nuestra
realidad y crear.” (Cardona, 2012)

El teatro es, indirectamente una especie de fluxion de nucleos cognitivos de diferentes
disciplinas de estudio, que circunda tanto las comunidades, como las formas de creacion

alrededor del arte de la escena
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6.3 Comunidad e interaccionismo
“La enorme potencialidad politica, cultural y economica de las comunidades
campesinas, (...) podria pensarse como el resorte de una modernizacion alternativa a la
encarada por las élites criollas.” (Liceaga, 2013)

Es la comunidad, que convoca a las personas, entendidas como parte activa de la
transformacion de las politicas que rigen la sociedad; es decir, somos seres que vivimos en
comunidad, en cuanto formamos parte de un territorio comun, nos percibimos pertenecientes
a él y, por tanto, aportamos al flujo e intercambio progresivo y transformador de las
dinamicas propias de cada territorio, donde permanecemos o visitamos. Son maltiples las
determinaciones que configuran el concepto comunidad, vinculado a las raices que dan
origen a la sociedad humana como cultura de convivencia en grupo. Sin embargo, como
apunta Marinis, la comunidad esta fuera de los goznes de cualquier disertacién cientifica o
filosofica:

“Mas alla de que (...) se esté hablando mayormente de otros textos, tanto afiejos como
mds recientes, (...), subyace a todos ellos una intencion, en algunos casos no
directamente declarada pero de todos modos siempre presente, y que tratdndose de
ciencias sociales deberia ser casi obvia o evidente: la de —a través del rodeo que
supone la critica y elaboracién conceptual— contribuir de alguna manera a la
elucidacion de lo que se ha dado en llamar el “revival de la comunidad’ en el presente,
esto es, la verdadera explosion de retéricas comunitarias o de impronta comunitarista
que ha tenido lugar en las ultimas décadas y que impregnan el pensamiento politico y
social contemporaneo, marcan el formato que crecientemente asumen las politicas

publicas y resignifican las prdcticas identitarias y de agregacion colectiva.” (Marinis P.

d., 2010)
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Si la comunidad es fuente de cambios sociales dentro del territorio, es entonces, la
oportunidad de acrecentar la observacion de los fendmenos interactivos dentro del
intercambio simbolico dado a partir de las reacciones entre comunidades aportantes a dichas
representaciones dadas desde la comunidad hacia el territorio y permanentemente incluye la
transformacion ciclica de actitudes y conductas interpretadas asi, de manera colectiva, pues
€S “la comunidad es el fruto de la interdependencia natural de las voluntades humanas.”
(JARIEGO, 2004)

La reciprocidad de signifacados e interpretaciones del dicurso, emitido y en recepcion
continua de los cambios producidos dentro de la comunidad, en aras de la proyeccién de
referencias propias del acontecer y paulatino intercambio simbolico de experiencias e
iniciativas colectivas, dispone y apunta a la conformacion de acciones conjuntas, para el caso
con lo concerniente a la vida en culturas de origen campesino. Como sefiala Mossbrucker:

“Las instituciones creadas por los campesinos son construcciones dinamicas y su
contenido, por tanto, puede cambiar. La economia de los campesinos es capaz de
reaccionar frente a los procesos que se desarrollan dentro de la sociedad nacional, asi
como también de emprender nuevos desarrollos propios.” (Mossbrucker, 1990)

La filologia sobre el acontecer interactivo entre comunidades rurales, despliega y
considera, en sintesis, la contribucidn cooperativa, como aportes congénitos a la colectividad
y defendidas a través de la ruralidad.

Entonces, las diversas relaciones dadas con caracter colectivo, se conforman de acuerdo a
intereses particulares sobre los cuales prima, el aporte a la colectividad, como ente veedor
del bienestar comun, dado a la concordancia de necesidades particulares en cada etapa de

desarrollo de procesos, en aras de promover la participacion activa de los grupos que aportan
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sistémicamente al intercambio de recursos fisicos y cognitivos, dentro de un campo de
significacion.
“Las relaciones sociales estan codificadas mayormente en la forma de relaciones de
parentesco, pero también pueden ser organizadas con la ayuda del parentesco ritual
(compadrazgo) o de la cercania fisica (vecindad).” (Mossbrucker, 1990)

De esta manera, la creacion investigativa en artes genera la posibilidad de dejar
entredicho realidades que, si bien, no son el objetivo de la investigacion creativa, se
traspapelan en los personajes presentes o ausentes, revelando la realidad de un pais
desangrado por manos visibles. Temas como la desaparicion forzada, el asesinato de lideres
sociales y la problematica del turismo desordenado y basuriego, conforman el intricado
subtextual que, a simple vista no son parte de la partitura dramaética; sin embargo, son
acontecimientos que no pasan de largo en la vida de las comunidades colombianas, por lo
tanto hacen parte del imaginario simbélico que configuran una mirada de mundo como
menciona Jacob:

“Esto equivale a decir que una comunidad, para ser llamada tal, deberd compartir —al
menos en cierto grado- una vision del mundo, una interpretacién de la vida cotidiana.
Esta cultura comun es construida y reconstruida permanentemente a través de la
comunicacion. Puede o no incluir la existencia de determinados ritos, conductas o
incluso objetos de significado cultural. Lo esencial es que contenga representaciones
sociales propias (...) y por lo tanto interpretaciones compartidas de las experiencias
que se vivan comunitariamente” (Jacob, s.f)

La relevancia de la intercomunicacion entre comunidades que, a su vez genera interaccion
directa, forma de la convivencia y el desarrollo de proyectos de alto impacto, no solo en la

comunidad en donde surte origen e iniciativas de cambio, sino, en los recorridos que desde el
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proceso se desprenden y sus correlaciones asociadas a la metodologia y definicidn de accién
social e interaccion entre miembros de diferentes comunidades.
“Se considera toda interaccion social como un entramado de estimulos-respuesta entre
dos 0 méas personas las cuales otorgan un significado concreto a esos estimulos que
emiten y a las respuestas que reciben de forma reciproca.” (Fontana, 2014)

El significado o concepcion de un simbolo, es tal significado, si la accion asiste a la
aplicacion. En apertura, lo que sefiala con la idea de la realidad, es la correlacion de la idea y
del conocimiento a categdricos métodos trascendentes, a fin, con la creatividad en marcha,
que evidencia realidades, ocultas tras un velo de inexistente calma. Lo que no omite,
relaciones de disfrute y festejo comunitario.

“Asi, el yo es el organismo que reacciona a y en una situacion aprendida y captada
como social (-me-). Cuando ambos se funden (en el patriotismo, en el trabajo en equipo,
etc.) se producen situaciones de entusiasmo, de afirmacion de la personay de la
comunidad a un tiempo” (Espinosa, s.f., pag. 107)

Entonces, si partimos de que la comunidad es comunicacion entre individuos, este
intercambio, genera esclarecimiento de realidades palpitantes, sobre las cuales se funda la
reflexion sobre historia y actualidad, a la par, con las definiciones que otorga el individuo a
la vida comunitaria. Es la accidn participativa, la que promueve deliberaciones situacionales
y metodoldgicas con significados concretos, para la resignificacion de la ausencia, el dolor y
la angustia, en actos reparadores para la memoria de comunidades, a favor de
acontecimientos que fortalezcan la interaccion continua de experiencias comunes.

“Ast, del enunciado de que la sociedad es fundamentalmente interaccion se deriva el
postulado metodoldgico de que la dinamica de las instituciones sociales s6lo puede ser

analizada en términos del proceso de interaccion entre sus miembros. La creatividad
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del yo se traduce en el postulado de que la conducta social no puede explicarse sino a
través de la interpretacion que los sujetos hacen de la situacion, y no puede concebirse,
por tanto, sino como innovacion o emergencia.” (Espinosa, s.f., pag. 110)

Asi, el interaccionismo simbolico instaura relaciones directas entre concepto,
metodologia y experiencia, determinante en la conducta, si no relevante en la transformacion
de comunidades, si en la participacion conjetural dentro de la colectividad. Preferentemente,
correlaciona las actitudes de los individuos dentro de un programa en desarrollo. La toma de
decisiones y reflexion en cuanto a la recepcion y emision de mensajes acordes a la
intencionalidad del efecto a producir en el entorno.

“Como rasgos comunes a los interaccionistas simbolicos, (...), podemos distinguir la
insistencia en gue los individuos son reflexivos y actian, por tanto, consciente o, al
menos, inteligentemente, la importancia que dan a lo simbdlico como determinante de
la conducta y su insistencia metodoldgica en la necesidad de comprender la definicién
que da el individuo de si mismo y de la situacion para comprender la accion social.”
(Espinosa, s.f., pag. 116)

El intercambio de imaginarios alrededor de instituciones y comunidades, generan
conceptos derivados, paralelos a la significacion linglistica en determinados territorios;
interconexiones simbdlicas, constituyen aportes dentro de las relaciones interpersonales en
aras de la construccion de realidades que perviven a través del tiempo y el espacio. Aportes
dados, voluntariamente, desde una comunicacion asertiva.

“Asi, en el caso de un hablante aun no socializado, por ejemplo, un nifio, los
simbolos no significan aun lo que posteriormente significaran y, sin embargo, ya
comienza a haber actividad cooperativa y, sobre todo, toma del rol del otro; sin
embargo, dado que en este caso el sujeto aln no esta en posesion del cédigo

linglistico, su capacidad de tomar el rol del otro tiene que ser, al menos
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relativamente, independiente de su madurez lingiiistica.” (Espinosa, s.f., pag.
122)

Si observamos los aportes de cada individuo en la cooperacién comunitaria, a fin de la
expansion simbolica de la conciencia colectiva, realidad que afecta el devenir situacional en
un territorio, encontraremos el valor de la accién, como motor de la innovacién en materia de
comunicacion e interaccion participativa proxima a la conformacion sistémica de
cooperacion comunitaria.

“Una teoria socioldgica de la motivacion seria entonces posible, ya no como
mera etiqueta externa, sino como justificacion real de una conducta frente a otro
gue no la comprende. La conversacion justificativa seria entonces no un
formalismo externo legitimador de mi voluntad abstracta, sino una verdadera

comunicacion que expresara a uno la vision del mundo de otro.” (ESpinosa, s.f.,

pag. 132)

7. Escena

7.1 Historia del cuerpo en la construccién escénica de imagenes teatrales

El halito que soporta la experiencia creadora de iméagenes teatrales proximas al
intercambio y en las rutas que enmarcan la busqueda hacia otras expresividades corporeas,
espaciales, sonoras, ritmicas, atmosféricas y visuales; es propio hacer énfasis en el
tratamiento de las corporeidades de la escena; siendo esta ruta, el soporte de las
exploraciones emprendidas escénicamente y las reflexiones que rodean el cuerpo del actor en

la escena.
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“No solo en normas e instituciones. Los actores actuan estratégicamente. Son
seres racionales que toman incluso las normas como recursos normativos a usar
para sus fines e intereses. Estos mismos, los intereses, implican valoraciones.
¢Por qué a los actores les interesa esto 0 aquello? Si les interesa sera porque de
algin modo lo valoran. Es mas, las estrategias concretas que elaboran para
alcanzar esos fines o intereses también nos vuelven a hablar de las preferencias
de los actores, de la negociacién o compromiso entre eficacia (en relacion a sus
fines) y principios morales. Actuar estratégicamente implica preferir una u otra
linea de actuacion. Tendremos que comparar esas estrategias con el panorama
mas general de las situaciones en las que se aplican y del contexto global del
lugar en el que estemos estudiando para encontrar las claves de la
razonabilidad de tales preferencias. De ese modo podremos empezar a
comprender qué valores han guiado esas decisiones. Si los actores estan
dispuestos a pagar un cierto precio, en términos de esfuerzo o coste humano,
para el logro de un determinado objetivo, ahi tendremos una medida
aproximada del valor relativo de ambos extremos: del objetivo y del coste
humano, todo lo cual nos ira ayudando a matizar de un modo muy ajustado a su
cultura, a su lugar y época, lo que encierra el valor bajo la aparente
uniformidad de su nombre.” (Arce, 2001)

La materia es energia en constante transformacion, asi es necesario adoptar lecturas de las
corporeidades de acuerdo a la plasticidad desde donde se afrontan los retos y exigencias del
trabajo escénico, asi como la conservacion de la energia que requiere tanto el entrenamiento
corporal, como la representacion escénica abordada por los cuerpos del teatro; para lo cual es
pertinente la revision de autores que se han preguntado por las distintas formas de incluir

entrenamientos para la distencion de sujetos abiertos y dispuestos a las premisas que
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circundan el trabajo de la accion expresiva: remitiéndonos a la mistica: Para Chopral, es
indispensable 1- La concentracion de la energia. 2- La respiracion y la distencion corporal.
3- La dificultad de la accion a realizarse. Asi:

“Quédate con ésa energia. Solo con sintonizarla daras el primer paso hacia una

nueva consciencia de tu cuerpo. No te congeles ni te pongas tenso. Respira

tranquilamente; relaja tu cuerpo. Si la imagen tiene que ver con desvestirte en el

gimnasio, visualizate en ese lugar, pero en vez de sentir todas las miradas sobre

ti, genera un cambio. Haz que la gente mire a otro lado sin prestarte atencion.

Repite varias veces esta nueva escena. Visualizalos mirandote, haciendo que te

sientas avergonzado, luego haz que dejen de mirarte. Al repetir este proceso

empezara a disiparse la energia que rodea este tema.” (Chopra, 2010, pag. 105)

Dichas exploraciones con miras a la activacion y transformacion del imaginario colectivo,

energia desnuda, contenida, y a su vez emitida desde la escena a la estésia de cada individuo
que, de acuerdo con el pacto ficcional y la comicidad que surge entre los cuerpos, ritmicos,
de la escena y la recepcién y reaccién de los espectadores dispuestos a ser, de una u otra
forma, violentados conceptualmente por las iméagenes de la escena, buscan modificar o
deconstruir las formas establecidas socialmente durante el transcurso de la historia humana.
Entonces, para Sanchez en Artes de la escena y de la accidn, en su pregunta por el cuerpo
del actor de la escena, halla un paralelo comparativo entre Appia y Craig, dos de los grandes
reformadores de la escena de principios del siglo XX2, anota:

“La liberacion de la tension sexual permitio a Appia llegar mas lejos que Craig en sus

reflexiones sobre el cuerpo del actor. Le ayudo6 sin duda su colaboracion con Jaques-

1 Deepak Chopra es un médico, escritor y conferencista indio nacido en Nueva Delhi. Ha escrito sobre
espiritualidad y el poder de la mente en la curacién médica. (Wikipedia)
2 Referenciado de vestuarioescenico.wordpress.com
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Dalcroze, convencido de las virtudes de la euritmia® no solo para el desarrollo técnico
de los musicos y los bailarines, sino para el desarrollo integral de la persona. En el
pensamiento de Appia y Jaques-Dalcroze, el cuerpo ritmico aparecia como lugar de
encuentro entre lo material y lo espiritual: sometido a las leyes de la ritmica, trascendia
las resistencias de lo organico y se convertia en caja de resonancia de lo espiritual. Lo
que el espacio escénico debia garantizar entonces era que tal resonancia producida en
el cuerpo se ampliara a la totalidad del teatro.” (S&nchez, 2006, pags. 59-60)
Es decir, la contencion de la energia del cuerpo del actor y su ritmo cambiante, proximos
a ser develados, pasionalmente, ante la mirada critica y/o desprevenida de los espectadores,
que se disponen a recibir las calidades ritmicas desarrolladas por los cuerpos/actantes, que,
en el momento de la representacion escénica, pasan a ser sujetos (corporeidades) escénicas
abismados en una ruta filosofica de la existencia, hacia la construccion de un pensamiento
que se atreven a liberar ante el auditorio. Lineas estéticas, filosoficas, antropoldgicas,
abordadas desde las heterogéneas lecturas de las realidades historicas y actuales de la
humanidad, entre la certeza de lo que tiene frente a sus ojos y la incertidumbre de no saber lo
que esta a punto de revelarse ante si. Es la sinergia entre el cuerpo y su dimension
desconocida, en espacios que la escena construye, dando cuenta de espacialidades
inexploradas y hechas plausibles para otros cuerpos interesados en recibir las paradéjicas
historias representadas a favor de la transformacion de la materialidad hecha pensamiento, el
registro vivo de experiencias imaginadas e inimaginables para la monotona existencia
humana; lanzada desde mundos, aparentemente, desconocidos, mundos que por el encuentro
imaginario y la reproduccion de historias e interpretaciones de las mismas, se presentan de

subito, ante la disposicion receptiva de quienes observan. Entonces, afirma Sanchez que para

8 Euritmia: Conjunto arménico de lineas, proporciones, colores y/o sonidos. Movimiento poético. Creada por
Rudolf Steiner en 1912 denominada: Canto visible. Alfabeto plastico.
(alonnisoscentremedic.wordpress.com)
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Appia un artista es quien no teme a su propio cuerpo y ama la totalidad de cuerpos humanos,
y el comienzo de este aprecio inicia en el propio cuerpo del artista.

“El hecho de “experimentar” el cuerpo conduce, entonces, al artista a
modificar, incluso, la relacién entablada, hasta entonces, con la imagen, que,
para algunos —segun se ha dicho-, llega a convertirse en una superficie inutil.
Este entusiasmo en “sacar” el cuerpo de la imagen, tan propio del siglo XX, no
tiene nada que ver con la euforia. El sentimiento dominante es que el cuerpo nos
huye, que su representacion derrapa, 0 se muestra vana, desustancializada. La
razon principal, sin duda, reside en los encuentros traumaticos de la crisis
histdrica del humanismo que impulsa la modernidad; una crisis que va a hallar
sus acentos mas fuertes en las filosofias pesimistas (Freud, Valéry, Unamuno) en
las defensoras de absurdo (Camus, Beckett), y, por supuesto, en laimplacable
tesis de la “muerte del hombre” de naturaleza inteligible. La modernidad, en
materia de representacion artistica del cuerpo, supone, al contrario, la irrupcion
de lo imposible del cuerpo y de su pendant logico, la “imagen cuerpo”

’

imposible, ya sea ésta, incesantemente, arriesgada, reiterada y tentada.’
(Navarro, 2004)

De acuerdo a lo anterior, las inquietudes que surgen desde la dimensién desconocida del
cuerpo, creador de la escena y su interés por descubrir aquello que contienen los cuerpos,
individuales y colectivos, comprendiendo, la fuerza grupal como un impulso y aplicacion de
la energia, que se encuentra superpuesta, a la exigua energia que compone un solo cuerpo en
accion. Confluyen y se superponen las fuerzas corporeas, sentimientos y emocionalidades
hechas pensamiento, que genera altos estados de concentracion de energia. Impulsos y

contra-impulsos intercalados, incorporados como reflejo de la imaginacion humana. Lo que
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se logra con la acumulacién de fuerzas es el empefio por mantener la grupalidad de los
individuos en pro de un objetivo comun.
“Su inconsciente —aceptando esta nocion como una totalidad propia de cada
cual, pero inaccesible al escrutinio directo emite tantos deseos, memorias,
impulsos y contra impulsos, tan intermitentes y ambiguos, que nadie en sus
cabales se fiaria de una nocion asi, de una realidad asi. ” (Pombo)

Instantes e instancias de realidad, pasada a través de una gasa de abstraccion de la
percepcion del individuo, que se convierte, en intentos maltiples por resignificar sus
experiencias, dadas, ciertamente del devenir mismo de la circunstancialidad proporcionada
desde los individuos hacia su entorno, condicionado por la observacion atenta de otra
corporeidad inconclusa, actante en intercambio emocional y fisico, rodeado de las imagenes
mentales que motivan sus expresiones:

“Mirar las nubes, las montaiias y lanzar el sonido “que llegue hasta alld y se
devuelva.” Un sonido de “Una sierra que traspasa la pared: Hagan sonidos de
trabajo acompafiados de una accion que no necesariamente sea la ilustracion
del trabajo.” En seguida recordamos un texto que sabiamos de memoria, lo
deciamos primero dentro de si, mentalmente, y luego corriendo lo repetiamos en
voz alta. Parar.” (Cajiao, 1997, pag. 149)
A lo largo de la historia de la puesta en escena han surgido multiples interpretaciones de
lecturas y teorias que apuntan a esclarecer la misteriosa e inagotable facultad de la creacion
escénica, dada por cuerpos en intensa accion, que buscan modos de experimentar la accion

comdn y ritualica de los cuerpos, con miras a la transformacion de la realidad humana, que

no tiene otro fin que el cambio constante. Aparicion y desaparicion dada desde la
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performancia de la escena, natural y abstracta, que impacta constantemente, desde la
antigliedad hasta nuestros dias.
“El hombre esté ligado al mundo por un permanente tejido de emociones y
sentimientos. Los acontecimientos lo conmueven sin cesar. A primera vista, para
el sentido comun, la afectividad parece un jardin secreto en que se cristaliza una
interioridad de donde naceria una espontaneidad sin falla.” (Mller, 2007, pég.
149)

Emision y atributos de una realidad pensada y creada, donde el artificio de mascaras,
vestuarios, cantos, danzas y modificaciones de la naturalidad de los cuerpos, producen la
catarsis aristotélica colectiva que, inminentemente, genera cambios en los individuos y por

ende en las comunidades.

“Nunca puede estar seguro de que le entenderdan completamente.” (Magistrado , 1846, pag. 24)

Es la corporeidad el componente base del trabajo teatral, sin embargo, es su entorno, los
elementos que le rodean, su disposicion, las distancias y trayectorias, que dotan de sentido la
accion de actantes que conforman las atmdsferas, las sonoridades, los ambientes sonoros y la
interacciodn de la luz y los pigmentos, las texturas y los volimenes que denotan y configuran
el/los contextos escénicos, a partir de los temas y subtemas que abarcan la totalidad de la
pieza; en unos casos, el desarrollo de escenas donde prevalece la exaltacion del autor y la
época a representar, y por otra parte, la construccion escénica con miras al desarrollo de la

escena misma, es decir, el abordaje de las propuestas artisticas, sin ninguna intencién mas,
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que plantear, analizar y resolver el trabajo escénico. Ambas rutas, implican la inmersion del
cuerpo del actor y sugieren un valor estético y antropolégico. El trabajo teatral se subdivide
en diferentes géneros teatrales como son: La Tragedia y La Comedia, EI Drama y El teatro
Epico, substancialmente. Asi, las vertientes que componen el trabajo de la escena comprende
las siguientes etapas:

1). Idea o pregunta: Planteamiento filos6fico y momento de la creacion dénde el
sujeto/actante busca motivaciones hacia uno o varios temas que procurara verter sobre la
escena, ya sea desde la mirada de direccion, de actuacion, de disefio de iluminacion,
vestuario, maquillaje, sonido, escenografia y/o utileria. Y el tratamiento que se dara los
planteamientos de significado, intencionalidad y sUper-objetivo de la propuesta final.

2). Andlisis de los topicos que se abordaran en la escena: Planteamiento estético, lugar y
tiempo de la sumatoria y recoleccion de informacion. Asi como, el analisis de las
circunstancias y sucesos que componen el tema a desarrollarse teatralmente. Situacion clave
para la configuracién de la trama que atravesaréa la pieza de comienzo a fin. Improvisaciones
corporales y asociadas al tratamiento de la escena. Entrenamientos corporales y ensayos
escénicos. Determinacion de los personajes escénicos, sus gestos, sus vinculos y su
transformacion a lo largo de la trama. Amalgama de emocionalidades y significaciones
corporeas dadas dentro de un campo semantico determinado.

3). Depuracion de los elementos expresivos que conformaran la escena: Planteamiento
escenico, periodo culmen del momento creativo, analisis detallado del gestus escénico.
Etapas que seran sucedidas por los ciclos de promocion y proyeccion de la pieza teatral.

Marcacion de las lineas expresivas y del punto medio de la expresion escénica:

“El punto medio: Elija un tema o una situacion y si esta trabajando una obra

teatral elija un momento de ella. Comience por definir cuéles son los puntos de
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partida y llegada de su improvisacion, y agréguele un punto medio a estos dos.
(...) Recuerde que el fin del ejercicio no es hacer bien estos pasos. Lo
interesante de la improvisacion es lo que pasa de un punto a otro y la transicién
de estado animicos del personaje: Los puntos son un medio no un fin. Puede ir
agregandole muchos puntos al ejercicio.” (Olarte, 2006)

Se comprende asi, las expresiones espontaneas como esbozos de realidad, improvisaciones
expresivas de la memoria de los cuerpos y de las corporeidades hechas recuerdo vivo.
Complejo de dimensiones que al partir de un plano inmovil: el vacio; emprende la
configuracién de nuevas significaciones alrededor de la profundidad y relieve que
comprenden las expresiones escénicas, proximas a vivenciarse repetidamente,

diferencialmente.

Preestreno Caminorrial Nov. 31/2019
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7.3 Naturalismo en el teatro, sintesis y observacion de lo real
“El arte es impensable en una sociedad que lo elabore, lo disfrute y lo viva. Es un asunto
social por excelencia.” (Caicedo, 2008)

Retumba nuevamente la pregunta: Entonces, ¢Qué es el teatro? Una representacion de
mundos posibles e imposibles. La ritualizacion de las convicciones humanas. La
representacion exacta de la realidad. La resignificacion de costumbres y précticas sociales.
Cual sea la respuesta, en definitiva, es la realidad fisica y onirica, mental y emocional de las
pasiones e inquietudes humanas. De ésta forma el teatro ha transitado por diferentes etapas
tanto de desarrollo, como de estancamiento, tiempos de auge y soplos de persecucién y
aniquilacion de la expresion teatral. Instancias ligadas a los diferentes contextos y épocas
sociales, afectadas por guerras, movimientos artisticos y filoséficos que de forma directa o
indirecta influyen en el desarrollo de las maneras en las que se reinventa e interpreta el arte
en si.

Una de las etapas literarias y pictoricas que han influido asaz en el desarrollo del trabajo
teatral que, apunta definitivamente, a la organica naturalidad de la escena, que reclama y ha
reclamado el pablico desde tiempos antiguos. Entre los limites de definicién de la corriente
Naturalista, releva el Naturalismo Teatral. Pues, esta linea estética, asociada al movimiento
naturalista, busca exaltar la realidad humana y su relacién directa con el mundo natural.

Esbozos de realidad que asocian la experiencia humana, desde la intimidad de los espacios
cerrados y su contraste con la exuberancia de los paisajes naturales. Ha sido el Naturalismo,
quien se ha dado a la tarea de representar con sencillez la experiencia humana, con miras a la

expresion ingenua, de alguna forma, desprevenida, acuerdo, la reaccion distanciada del
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espectador. Para Ubersfeld, en su Diccionario de términos clave del andlisis teatral, la expresion
del movimiento Naturalista se puede definir asi:

“NATURALISMO Movimiento artistico y particularmente teatral que, hacia
finales del siglo XIX, bajo el impulso del novelista Zola y del director escénico
Antoine, aparece como el resultado a la vez del espacio* mimetico (Mimesis) y
de una “dramaturgia de la cuarta pared”, que excluye por medio del
pensamiento al espectador, virtualmente ausente. El naturalismo en el teatro
esté evidentemente ligado al movimiento naturalista, que privilegia una pintura

de las realidades materiales sin concesiones e implica la idea del hombre como

elemento y parte de la naturaleza (véase Germinal de Zola).” (Ubersfeld, 2002,
pag. 77)

El teatro, por su condicion de expresion artistica presente en tiempo y espacio, se ha
convertido en una de las disciplinas expresivas, que han abarcado los componentes de dicho
movimiento estético, desde la expresion sinergética de los cuerpos en movimiento y voz que
intervienen, como de los elementos escénicos que se asocian a la época y al contexto de la
propuesta teatral, asi:

“El teatro naturalista supone:

a) Una pintura lo méas cercana posible a lo concreto (espacio, objetos,
decorado), a la realidad material miméticamente figurada (Antoine hace
aparecer en escena verdaderos cuartos de vacunos, vendidos frescos y
sangrantes).

b) Una pintura precisa de los medios sociales, lo que supone una multiplicidad
de objetos, un espacio relativamente abarrotado y la pintura de los personajes

ligados a su lugar (ropa, comportamiento, actitud corporal).
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C) Una diccion lo mas “natural” posible, que integre la copia de acentos,
pronunciacion, vocabulario, si es posible, y tics del lenguaje de una clase o de
un grupo social —el conjunto de la puesta en escena privilegia la imitacién y la
ilusion*-. La supervivencia del naturalismo todavia se siente en formas tan
disimiles como el teatro de bulevar, el teatro televisivo y, por otro lado, en el
teatro llamado cotidiano*.” (Ubersfeld, 2002, pags. 77-78)

Es la corriente naturalista, una respuesta artistica y una corriente de pensamiento que
emerge como reflejo de las presiones sociales de caracter politico y econémico, que obligan,
de forma desmesurada, las rutinas de los pueblos sumidos en una realidad caotica, que tiende
a repetirse en periodos de maxima influencia politica. Caos, que soporta las motivaciones de
las expresiones naturalistas que comprenden el retorno a la realidad y la transformacién

estética de la forma, el lenguaje y la matriz de pensamiento de las sociedades.

La observacion de realidades y el reconocimiento luego de emprender las rutas que
comprenden el trabajo del cuerpo del actor, asumido por la humanidad y sintetizado en cada
época, de acuerdo a las necesidades y limitaciones expresivas. Es, en el siglo pasado, donde
aparece la figura de Grotowski, quién, siguiendo el gran exponente del teatro realista, que
surge en el siglo XIX, Stanislavsky, lleva a verdaderos limites, la expresién del actor en el
teatro:

“Grotowski aparece como el heredero y el continuador de Stanislavski, su
verdadero maestro, a quién nunca llegé a conocer.” (Marinis M. D., 2004, pag.

14)
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Asi, en su planteamiento del “arte como vehiculo”, Grotowski asume, que la practica y el
desarrollo tedrico de su tesis, parte del trabajo propuesto por su antecesor, y, saliendo de sus
limites, deconstruye la realidad del texto dramatico y reconstruye la expresion del cuerpo
hacia las contradicciones que emergen del andlisis e interpretacion de las realidades a poner
en escena por las corporeidades. Es necesario, el adiestramiento y disciplina en destrezas,
que posibilitan la diferenciacion de las acciones cotidianas y las posibles lecturas
representacionales, que intenta abordar la escena, como portadora de los cuestionamientos
que rodean las realidades sociales, sociedades debilitadas y limitadas por las escasas
oportunidades para el desarrollo del arte. Es necesario soportar éstas ideas en una disciplina
solida de busquedas expresivas, tal como lo propone Grotowski:

“ENTRENAMIENTO DEL ACTOR

Ya hemos sefialado el mas importante de los principios de Grotowski: primero el
cuerpo y luego la voz. Aqui de nuevo subraya que es esencial que el cuerpo
empiece el movimiento, continuado luego por las manos. Las manos son, en un

sentido, un sustituto de la voz. Se utilizan para acentuar el objetivo del cuerpo,

el impulso que viene de la columna vertebral. Asi, este ejercicio debe empezar en

>

el cuerpo, la columna vertebral y el tronco. El proceso debe ser visible.’
(Grotowski, 2008, pag. 159)

El rigor de los entrenamientos fisicos y mentales que procuran por un vinculo real entre
las corporeidades y el desarrollo de facultades individuales y colectivas, que apuntan a la
conformacion de expresividades moviles; definen normas clave, para asumir de manera
conforme, la préactica de la disciplina escénica:

“Grotowski insiste en que todos sus ejercicios deben ser ejecutados con un

minimo de ropa, casi desnudos. Nada debe obstaculizar nuestros movimientos.
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Sobre todo, ningun tipo de zapatos que impida a los pies sentir el contacto de lo
vivo, de lo que se mueve. Nuestros pies deben tocar el piso. Este contacto debe
hacerlos vivir.

Una vez mas Grotowski vuelve a su regla de oro: “Nuestro cuerpo debe
adaptarse a cada movimiento, aun al mas leve, todo debe seguir su propio
camino. Ningun ejercicio estereotipado ha de imponerse.” (Grotowski, 2008,
pag. 160)

En aras de concluir una breve exposicion del vasto conocimiento adquirido por la
busqueda y hallazgo de trayectorias de las corporeidades co-creadores de la escena, se puede
decir que es un trabajo que se soporta: 1. En el entrenamiento fisico, emocional y mental de
los cuerpos proximos a ser expuestos para los espectadores. 2. La improvisacién como
herramienta de construccion de las obras teatrales, que, soporta su trabajo creativo en las
posibilidades que brinda el ensayo, error. 3. La definicion y el acuerdo del superobjetivo de
la obra escénica en intercambio.

Es asi, como se da el proceso que rodea la colosal labor del artista de la escena; procesos
complejos, donde prima el dialogo y cuestionamientos acerca de las rutas emprendidas para
cada proceso creativo en aras de la estructuracion de las diferentes vertientes de los procesos

de intervencion social, dindmica y transformadora de realidades fisicas y cognitivas.

8. Descripcion del proceso por etapas

En la exploracion del significado de conceptos que trazan memoria, por lo tanto, son de
urgente apropiacién y estudio activo; que, hacen emerger, instantaneamente, del material de
estudio, de las acciones y reacciones de la experiencia cotidiana de la humanidad, Ruralidad,

sucesos en secuencia, Territorio, conflictos personales y sociales, Comunidad, intercambio y
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dinamizacion de la cultura, Interaccionismo, formas y maneras de expresion y comunicacion,
Escena, linea de accidn para la investigacion participativa; rutas posibles para la
resignificacion del arte y su rol en diferentes procesos culturales en la sociedad.

Propdsito paralelo al planteamiento de Hernadndez Jaime en su Contextualizacion del
Método de las Acciones Psicofisicas en: Teatro de Creacion Psicofisica y Participativa,
Anélisis de estudio Dramatico, Practico y Escénico; anélisis donde se da el portaje para la
convergencia de las capacidades cognitivas, fisicas y emocionales de cada individuo
involucrado; tanto desde el interior de la escena, como los receptores del resultado en
proceso, siendo la cultura de comunidad y solidaridad, transversalidades de participacion
transformadora del arte, para un proceso acorde a la investigacion y sistematizacion de
vivencias y experiencias culturales, como reinvencion de la realidad, desde un enfoque
académico. (Jaime, 2012)

Etapa I: Habitar el territorio, blsqueda y hallazgo de las premisas investigativas:
Anélisis Dramatuargico Participativo

Hallar el conflicto sobre el cual se trazan las lineas que diferencian lo real de lo
imaginario, lo urbano de lo rural, lo individual de la colectividad, hacen de la busqueda del
material dramaturgico, el propdésito de un proceso de intervencion interactiva y participativa,
que, en la diferenciacion de realidades, marcan contrastes cristalizados en materia, puente de
abordaje expresivo para la creacion.

“«El contraste». ¢Lo grotesco es llamado Unicamente para recrear o
simplemente para acentuar los contrastes? ¢No es en si ya un efecto? Como el
gético, por ejemplo. EI campanario que apunta hacia el cielo expresa el impulso

patético de los orantes, mientras que, en los relieves las gargolas hablan del

infierno. La lujuria, la voluptuosidad de la herejia, las monstruosidades de la
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existencia parecen no estar alli para distraer el alma de una ascesis idealista
excesiva. De una manera impresionante, el gotico equilibra lo positivo y lo
negativo, lo celeste y lo terrestre, lo belloy lo feo, incluso realzando la fealdad,
lo grotesco impide a la belleza convertirse en sentimental. ” (Meyerhold, 2003)

Habitar la cotidianidad de colectividades, con el propdésito de reconfigurar escénicamente
la idiosincrasia de las comunidades rurales, hacerles participes de dindmicas y logros, para el
reconocimiento y la apropiacion de tradiciones que han configurado la cultura campesina, en
contrastes con la experimentacién a bordo de procesos artisticos, vivos, enmarcados en la
busqueda de la labor teatral dentro de la comunidad, reafirmando asi, el sentido de
pertenencia frente a un territorio, donde el contraste entre la risa y el llanto, la ausencia y la
alegria, el festejo y la soledad, el silencio montafiero y las historias de arraigo y
disgregacion, forman una amalgama de contrastes y matices, que se transforman en material
de estudio para la escena:

“Lo grotesco permite abordar lo cotidiano, en un plano inédito. Lo profundiza
hasta el punto de que lo cotidiano deja de parecer natural.

Mas alla de lo que vemos, la existencia lleva en si un inmenso sector de misterio.
Lo grotesco, busca lo supranatural, sintetiza la quintaesencia de los contrarios,
crea la imagen de lo fenomenal. También, impulsa al espectador a intentar
percibir el enigma de lo inconcebible.” (Meyerhold, 2003, pag. 61)

Las expectativas al afrontar el acercamiento a las vivencias desde la ruralidad proxima a
expresarse escénicamente, provoca una convivencia activa que impulsa el trabajo
mancomunado en aras del desarrollo de précticas, tanto campesinas, como teatrales. El cruce
de miradas y palabras, el intercambio de objetos y emocionalidades, el encuentro en

caminos, paisajes entre una gque otra bebida espirituosa, o tapetusa, como nombran el
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destilado de cafia, producto de la coccién de la cafia en el trapiche panelero y el deleite de la
gastronomia como manifiesto vivo de la conservacion de la cultura y las tradiciones. Los
imprevistos y el acontecer de las dinamicas vivenciales, marcan un contraste de significado
en cuanto a destrezas, habitos y formas de socializacion, que, se convierten en obstaculos por
superar y sobre los cuéles se favorece el trabajo en intercambio participativo. Pasando de la
majestuosidad del paisaje rural; entre afluentes hidricos, imponentes montafias, el paso
ritmico sobre el caminorrial; frente al misterio nocturno y el asombro de la exuberancia entre
fauna y flora, conforman la amalgama experiencial que rodea esta accién participativa.

“La tarea de lo grotesco, jacaso es la de mantener el desdoblamiento frente a
una accidn escénica que se desarrolla en movimientos contrastados?
Manifestando lo grotesco el artista intenta hacer pasar de repente al espectador

del plano donde acaba de colocarlo a otro plano inesperado.” (Meyerhold,
2003, pags. 61-62)
La recopilacion de historias, el palabrear entre caminos, la grabacion en voz de habitantes
y personas en contacto directo con las comunidades rurales, el registro de miradas, acciones
e intercambio de simbolos y expresividades, se convierten en la accién mediante la cual se
soporta la creacion investigativa y la participacion directa en la resignificacion de la cultura
dentro de un territorio.
Etapa I1: Construccion dramatirgica textual y escénica: Estudio en Imégenes Practicas
Las determinaciones que conducen a la experimentacion escénica desde la observacion de
habitos y acciones cotidianas, generan la estructura en cadena de situaciones y sucesos, para
la improvisacion de imagenes teatrales alrededor de imaginarios campesinos, llevados a
escena. Configuracion dada desde el andlisis participativo en estudios escenicos y la

memoria corporal, espacial, emotiva y colectiva, propias de la creacion escénica, donde el
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equipo creativo, pone en relieve las imagenes y asociaciones mentales, generadas en la
primera etapa. Con el prop6sito de componer escénicamente situaciones contrastadas, para
mantener viva la atencion y la tension de la estructura dramaturgica. Alrededor del contraste
refiere Meyerhold:

“En un dia de otofio lluvioso, una procesion funebre se extiende a través de las

calles. La actitud de los que acompafian el féretro revela su dolor. De pronto, el

viento arrastra el sombrero de uno de los enlutados, se agacha a recogerlo, pero

el viento arroja el sombrero de charco en charco. El afectado sefior corre detras

y da saltos y hace muecas cdmicas. Se diria que una mano diabodlica ha

imprimido al lagubre cortejo un movimiento de fiesta.

iAh! Si se pudiera conseguir este efecto en la escenal!” (Meyerhold, 2003)

En aras de la determinacidn de los componentes escénicos, encontramos la fuerza
simbolica y material de los objetivos propuestos y de las necesidades expresivas alrededor de
los conceptos planteados anteriormente, para lo cual, se realiza la escogencia del material de
trabajo en cuanto a corporeidades, emocionalidades, roles, temporalidad, espacialidad,
herramientas escenicas que refieren iluminacion, vestuario, utileria, maquillaje y
escenografia, acordes a la intencionalidad de las imagenes verbales alrededor de las ideas
significantes determinadas en grupo. Es la danza, el movimiento ritmico por el cual
transcurre la escena y genera, a su vez, el contraste entre forma y significado, lo que dota de
dinamismo la escena desde la dramaturgia textual y escénica:

“El arte de lo grotesco esta fundado en la oposicion del fondo y la forma. Busca
subordinar el sicologismo a un disefio decorativo. Por eso en los teatros donde
reinaba lo grotesco, la escenografia —en el sentido amplio del término- jugaba
un papel importante (...). Eran decorativos no solo el ambiente y la arquitectura

de la escenay de la sala, sino también la mimica, los movimientos, los gestos,
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las poses de los actores y lo decorativo acentuaba la expresion. ~” (Meyerhold,
2003, pag. 64)
La obra escenica, se convierte entonces en el puente de comunicacion entre comunidades
y, a su vez, la metodologia expresiva para la resignificacion de la cultura campesina, en aras
de recuperar tradiciones y rescatar la idiosincrasia de los pueblos, ahora inmersos en un
aparente progreso, desordenado, impetuoso, basuriento, insensible, asfaltico, desigual,
atropellado y descompuesto por los intereses de potencias en desarrollo despiadado, frente a
los propositos de conservacion y fortalecimiento de la vida égida.
Etapa I11: Incidencia y aportes del arte teatral en la cultura: Analisis Activo de
Recepcion
En este punto, se emprende camino contrapuesto, a lo propuesto en la primera etapa,

donde nos disponemos a hacer lectura del recibimiento de la puesta en escena en diferentes
escenarios, tanto rurales como urbanos. Se analiza la vision del publico en conversaciones
posteriores a la funcién teatral. Enfrentar las acciones escénicas con las diversas
interpretaciones del publico, propone una transformacion continua de las estructuras de
accion, entendidas desde la antigliedad como movimiento danzado, que, frente a los ojos de
los espectadores, se transfigura en realidad imaginada desde cada libre forma para
interpretar:

“Por la misma razon, los elementos de danza son inherentes a los

procedimientos dictados por lo grotesco: solo la danza puede subordinar una

concepcidn grotesca a una tarea escenografica. No es por casualidad que los

griegos hayan intentado buscar la danza en el menor movimiento ritmico,

comprendido el paso de marcha militar. ” (Meyerhold, 2003, pag. 64)
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Todo movimiento y palabra es y sera atribucidn para el analisis activo y sistematizacion
en cada una de las etapas, cada apreciacion activa la ruta creativa en proceso; comprender las
oportunidades que rodean la existencia como una forma de correlacion entre individuos, el
dia a dia que construye significados dados en simbolos como camino, animal, planta, rio,
espanto, guerra, noche, insecto, viaje, helado, tecnologia, visita, pasos; imaginario que,
soporta la manera como participamos de la culturizacion de aquello que, singular y
obtusamente, llamamos humanidad.

“La naturaleza particular de lo fantdstico se impondra en la interpretacion, la
alegria de vivir se afirmara tanto en lo cdmico como en lo tragico, lo demoniaco
aparecera en la ironia convencional, a las alusiones misteriosas, a las
situaciones y transformaciones: se tendera a separar lo sentimental de lo
romantico; en lo real, la disonancia erigida en armoniosa belleza, superara a lo
cotidiano.” (Meyerhold, 2003, pags. 64-65)

Confrontar la escena y ser goznes para la deliberacion y motivacion al convivio y
posterior vista a lo que, vivencia experiencial, invita la apreciacion artistica, como motor que
moviliza y transforma la cultura. Siendo asi, veedores de usanzas y rutinas, ajenas, a otros
0jos, sonoridades condenadas a viejos objetos almacenadores, recuerdos que, con el tiempo,
seguiran siendo, sin duda, objeto de miradas en pro del desarrollo cultural y simbolico entre
comunidades.

Cualquier concepto ha de ser reconocido objeto en practica.
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9. Conclusiones

La investigacion en artes permite la interconexion efectiva entre la academia, los
colectivos comunitarios y la sociedad en general, en cuanto promueve el desarrollo de
proyectos de andlisis, investigacion e intervencion en los territorios. EI método aplicado en
la presente tesis, Investigacion Accion Participacion, fomenta al estudiante la comprension
de su quehacer profesional en el &mbito social. También promueve la intervencidn en zonas
que poco tienen que ver con la sociedad académica, que distan de oportunidades de asistir a
los programas académicos, asi como la apreciacion de obras de arte.

Es la accidn escénica, transcrita en accion social, un puente que posibilita un
acercamiento directo con comunidades aisladas, y otras que de tan cerca, aisladas; Teatro,
una visita a la historia, la filosofia, la sociologia y a todo aquellos que de cientifico y mistico
pueda contener la experiencia en comunidad.

De esta forma, la contribucion de la universidad en la construccion de comunidad y en el
fortalecimiento del patrimonio comunitario en las poblaciones y territorios en los que hace
presencia, se convierte en aportes invaluables en cuanto al reconocimiento de las
oportunidades de transformacion de las comunidades implicadas en los programas

promovidos desde y para la institucion.
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