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Resumen

Esta investigacion tuvo como objetivo general “Evidenciar el fortalecimiento de habilidades de
pensamiento critico en nifias, nifios y adolescentes entre los 10 y 14 afios de edad a partir de
una estrategia pedagdgica de educacion informal en teatro, denominada Teatro al Derecho, en
el municipio de Sincelejo, Sucre”.

Se abordd desde un enfoque mixto a través de un disefio exploratorio-secuencial, contemplando
la asuncién basica de lo importante que es el implementar la educacion informal en teatro para
el favorecimiento del pensamiento critico en las comunidades. La metodologia parte de la
motivacion para razonar, tomar decisiones, argumentar y solucionar problemas y situaciones
cotidianas que se presentan en cada contexto, se experimento la vivencia desde el teatro y el
derecho a la luz de cuatro habilidades de pensamiento critico, (razonamiento, toma de
decisiones, resolucion de problemas y argumentacion). Se ejecutd en un tiempo total de
veintiun (21) semanas. Consto de seis (6) etapas no secuenciales y nueve (9) fases. Dentro de
los procedimientos se aplicd un test de entrada y uno de salida a menores de 14 afios,
previamente disefiados y luego valorado por expertos. Contd con un total de quince
participantes, un total de quince encuentros-taller; a diez participantes se les aplico la totalidad
de los instrumentos disefiados.

Se concluyé que Teatro al Derecho enfocado innovadoramente, favorece el pensamiento
critico de los participantes, destacando las habilidades de razonamiento, toma de decisiones,
resolucién de problemas y argumentacion. Se subraya la necesidad de implementar procesos
formativos de educacion informal que promuevan el pensamiento critico, creativo y social en

comunidades.

Palabras claves: Pensamiento Critico, Educacién Informal, Teatro al Derecho y Teatro.
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Abstract

This research had the general goal "evidencing the strengthening of critical thinking
skills in children and adolescents between 10 and 14 years of age from a pedagogical strategy
of informal education in theater, called Teatro al Derecho, in the municipality from Sincelejo,
Sucre”.

It was approached from a exploratory-sequential design and mixed approach,
contemplating the basic assumption of how important it is to implement informal theater
education for training and favoring critical thinking in communities. The methodology starts
from the motivation to reason, make decisions, argue and solve everyday problems and
situations that arise in each context, the experience was experienced from the theater and the
right to light of four critical thinking skills, (reasoning, taking decision-making, problem
solving and argumentation). It was executed in a total time of twenty-one (21) weeks. It
consisted of six (6) non-sequential stages and nine (9) phases. Among the procedures, an
entrance test and an exit test were applied to children under 14 years of age, previously
designed and then evaluated by experts. It had a total of fifteen participants, a total of fifteen
workshop meetings; Ten participants applied all of the designed instruments.

It was concluded that Teatro al Derecho, innovatively focused, favored the critical
thinking of the participants, highlighting reasoning, decision-making, problem-solving and
argumentation skills. Underlining the need to implement informal education training processes

that promote critical, creative and social thinking in communities.

Keywords: Critical Thinking, Informal Education, Theater of Law and Theater



Introduccioén

El desarrollo de habilidades de pensamiento critico es una necesidad generalizada de la
sociedad del conocimiento, la del presente siglo, haciéndose mas evidente en momentos
coyunturales como el que atraviesa hoy Colombia luego de la firma de unos acuerdos de paz
tan esperanzadores para algunos, como dudosos para otros. Identificando la urgencia de estar
preparados para soportar solidamente los argumentos de las diferentes opiniones.
Comprendiendo asi que de una u otra manera, el pensar criticamente acarrea la necesidad de
incidir en la creacion de estrategias que permitan entrenar el pensamiento para la adquisicion y
fortalecimiento de habilidades cognitivas que dispongan a las personas para razonar, tomar
decisiones, solucionar problemas y argumentar criticamente, en los contextos donde se
cohabita.

Dado lo anterior, el reconocer las implicaciones del pensamiento critico en las
diferentes areas del conocimiento y los distintos usos que se le ha dado en la sociedad, ha
llevado a implementar nuevas metodologias de ensefianza y aprendizaje desde lo formal e
informal en pro de mejorar el pensamiento critico. En concordancia a lo planteado por Lipman
(2002), “la formacion del pensamiento critico estd dada desde la infancia” (p.72), y segtn lo
comprobado, este se va potenciando en el entrenamiento constante desde el accionar cotidiano.
Haciéndose prioritario realizar propuestas conscientes que involucren estrategias potenciadoras
del pensamiento critico, disefiadas y dirigidas para diversos sectores sociales; partiendo no solo
de los programas de educacion formal, sino también de las propuestas pedagdgicas de

educacién informal.



En ese sentido, el teatro como arte dindmico, implementado en diferentes aspectos para
el desarrollo intelectual del ser, en algunos casos sirve como catarsis desde las profundidades
del alma humana, y participa en nuestros dias con una doble condicion en la intervencién
social, que beneficia en igual proporcion a quienes lo aprenden como a quienes lo ensefian; y
en la misma via benefician a quienes lo viven como a quienes lo contemplan. Se destacan
entonces, los aportes de la practica teatral a nifias, nifios y adolescentes, desplegados través del
tiempo, como estrategias organizadas para su desarrollo social, emocional e intelectual, gracias
a la puesta en la educacion informal y al teatro como intervencion social, que permite la
ampliacion de su cosmovision para percatarlo y concientizarlo de su realidad y de sus propias
habilidades.

Lo anterior origina respuestas transformadoras y efectivas en su pensamiento critico,
para la toma de decisiones en la mejora de su estado participativo como ser social,
contribuyendo a la formacion de nuevos seres propositivos para la sociedad, que resuelven
problemas y argumentan sus propias decisiones en la busqueda de un mundo mas equilibrado.
En concordancia con lo expuesto, la educacion artistica en las comunidades y en especial el
teatro, se presenta como una de las diferentes posibilidades de la educacion para lograr el
desarrollo de las diferentes habilidades, tanto en el aspecto sensible como en el cognitivo de
nifias, nifios y adolescentes, que a diario se enfrentan a problematicas fuertes en sus contextos,
situacion que les exige reconocerse como sujetos de derechos que pueden y deben incidir
proactivamente en su entorno.

En este sentido, autores como Poveda (1995), Sofia (2015), Stanislavsky (1991) entre
otros, han logrado dilucidar elementos probatorios de la existente relacion entre ciencia y teatro

(no especificamente desde el ejercicio teatral comunitario), destacando ademas que los aportes



entre uno y otro han logrado darse en diferentes momentos de la historia y que siguen dandose
desde la objetividad cientifica. Por tal motivo, habiendo realizado un trabajo arduo de
indagacion de las necesidades del entorno, se propuso esta investigacion, con el propdésito de
otorgar un conjunto de herramientas practicas para su aplicacién en el contexto educativo
informal desde el teatro, favoreciendo el pensamiento critico de quince nifias, nifios y
adolescentes, con edades comprendidas entre los 10 y 14 afios de edad, residentes en un barrio
de la periferia del municipio de Sincelejo, Sucre.

Desde esta perspectiva, se implementd una intervencion social, apoyada en la estrategia
pedagdgica de ensefianza del teatro en educacion informal denominada Teatro al Derecho,
creada por la investigadora en el afio 2009, como un programa de formacion teatral que articula
cuatro pilares del teatro, con cuatro elementos basicos de Derechos Humanos y ciudadania.
Estrategia que en esta investigacion fue apoyada y analizada a la luz de cuatro habilidades de
pensamiento critico, (razonamiento, toma de decisiones, solucion de problemas y
argumentacion). Corroborando que “la ciudadania responsable es aquella que sabe pensar
criticamente y actuar dominando estrategias propias del proceso de reflexion, con inteligencia y
audacia” (Alejo, 2017, p.30).

Para efectos de esta investigacion se trataron tres categorias centrales: pensamiento
critico, educacion y teatro de las cuales se derivaron unas categorias secundarias, habilidades
de razonamiento, toma de decisiones, solucidn de problemas y argumentacion, educacion
informal y educacidn artistica, asi como las subcategorias de teatro como intervencién social y
teatro como expresion artistica (actor, espectador, dramaturgia y escenario); las cuales

articuladas entre si coincidieron en Teatro al Derecho. Vale la pena aclarar que antes de esta



investigacion Teatro al Derecho solo se concebia como una estrategia potenciadora del
pensamiento creativo y social, pero que habia sido valorada a la luz del pensamiento critico.

En concordancia con lo expuesto, se refieren a continuacidn los capitulos de este
documento. El primero describe todo lo relacionado con el planteamiento del problema de
investigacion, tal como se ha dicho, corresponde a dar respuesta a unos problema urgentes de
nifias, nifios, y adolescentes habitantes en un contexto vulnerado. El segundo capitulo sustenta
el marco referencial para la comprensién de algunas concepciones existentes de pensamiento
critico, algunos elementos para su valoracion y medicion, la importancia de potenciarlo, como
el conocimiento de las estrategias educativas para lograr su potenciacion en los diversos
educativos. Es asi como en este capitulo se mencionan algunas experiencias y estudios
realizados desde diferentes escenarios educativos y desde diferente areas del conocimiento,
para detallar un poco la importancia de retomarlo en la educacion informal y la educacion
teatral, terminando por considerar lo oportuno de incluirlo en estrategias de intervencion social
que hagan uso especifico del teatro como herramienta y de Teatro al Derecho como estrategia;
reiterando la importancia del presente estudio en la educacién, la cognicién y en el campo
disciplinar de las artes escenicas especificamente en el teatro.

El tercer apartado, pormenoriza los aspectos metodologicos de la presente
investigacion, detallando la implementacidn de seis etapas desglosadas en nueve fases
(documentacidn, acercamiento a la comunidad, aproximacién de habilidades de pensamiento
critico antes y después de la aplicacion de la estrategia, implementacion la estrategia
pedagdgica, andlisis y resultados; y entrega de productos); en un total de diecisiete encuentros-
taller programados, (doce predisefiados, tres de motivacion que emergieron, y dos test de

pensamiento critico, uno de entrada y uno de salida), durante veintilin semanas.



Por altimo, en el cuarto apartado subdividido en dos, se presenta en primer lugar el
analisis y resultados de los datos obtenidos de los diferentes instrumentos aplicados, en los
encuentros-taller, en las diversas entrevistas o videos, en las observaciones realizadas y en las
bitacoras obtenidas. Ademas de los anlisis rigurosos de los test aplicados previo y posterior a
la intervencion, se registran datos cuantitativos y cualitativos que a la luz del objetivo general y
los tres especificos dando cuenta de la incidencia de la estrategia pedagdgica abordada en esta
investigacion, junto con los contrastes en los niveles de las habilidades de pensamiento critico
analizadas y los aportes de una rubrica y unas bases para valoracion y potenciacién del
pensamiento critico de las nifias, nifios y adolescentes entre los 10-14 afios de edad.

Y por ultimo se presentan las conclusiones del presente estudio, detallando entre otras
la incidencia del teatro en el favorecimiento del desarrollo del pensamiento critico y el aporte
de esta investigacion a maestros de educacion teatral de &mbito formal e informal. De este
modo, se visiono en Teatro al Derecho ademas de una estrategia pedagogica una posible forma

de investigacidn social para potenciar el campo educativo, artistico y cognitivo.



Problema

Planteamiento del Problema

Con la llegada del nuevo siglo y el desborde acelerado de la sociedad de la informacién
y el conocimiento, en donde las personas tienen en sus manos exceso de informacién que no
alcanzan a descubrir ni a procesar, se exige que cada dia el nivel de asimilacién, procesamiento
y discernimiento de esta (informacion) sea superior, de forma tal que le permita a cada persona
sentar posiciones criticas, argumentativas y significativas para si mismos y para la comunidad.

En Colombia por ejemplo, los procesos del pos-acuerdo cuyas consecuencias llegan a
las comunidades, no solo de las ciudades centrales sino en las periferias y en los rincones del
pais, requiere de otras maneras de entender la sociedad y los conflictos. Demandando que
procesos intelectuales superiores como el del pensamiento critico, se conviertan en una
necesidad para la transformacion de la sociedad.

Desde esta logica, el desarrollo de habilidades de pensamiento critico, en las personas
se denota como una preocupacion generalizada, en miras a hacer menos cadtico el vivir en un
mundo tan globalizado.

Preocupacidn relevante también, en un municipio como Sincelejo, receptor de un gran
namero de poblacion victima y desplazada de los Montes de Maria. (Alcaldia de Sincelejo,
2016), con gran indice de pobreza y altos niveles de desercidn escolar. Especialmente en un
contexto social como el de la urbanizacién Tierra Grata Il, (compuesto por 100 casas de interés
social), en donde el 80% de los residentes de éste son personas victimas de la violencia;
familias con alto indice de necesidades basicas insatisfechas, alto nivel de pobreza y evidente

desigualdad social; que presenta gran déficit de espacios fisicos para la recreacion y el deporte,



y ausencia total de espacios fisicos para el aprendizaje del arte y el fortalecimiento de la
cultura, por ende con débiles alternativas sanas de inversion del tiempo libre, y pocas ofertas de
formacion artistica cultural.

Alli en este lugar, en donde nifias, nifios y adolescentes estan expuestos a problematicas
tan fuertes como la drogadiccion, la desercion escolar, la explotacion sexual y un alto indice de
embarazos en adolescentes (22%) que supera en 5% a la media nacional; se coexiste con el
poco compromiso de las administraciones en el area de educacién informal especialmente en el
area artistica y la poca, por no decir nula existencia de apuestas o alternativas comunitarias que
ademas de trabajar el teatro y el arte para ser permeados por la experiencia sensible y
transformadora que esta ofrece y que le permitan un desarrollo de habilidades de pensamiento
critico en el contexto.

Sumado a lo anterior, concurre la ausencia de organizaciones o colectivos que provean
a los sujetos herramientas que les permiten tomar decisiones acertadas, discernir
coherentemente, solucionar problemas y argumentar razonamientos en el entorno social en el
que se encuentran.

Hablamos de un sujeto que se construye como actor social y cultural en diversos

procesos, (...) orientado a que el sujeto se convierta en sujeto creador, para lo que debe

realizar un proceso de aprendizaje de técnicas asentadas en la expresion dramatica y en
la expresion teatral. (Vieites, 2016, p112)

Lo anterior, prueba la urgente necesidad de acompafiar un proceso para el
favorecimiento del pensamiento critico en las comunidades apoyados en la motivacion que
genera la practica artistica del teatro en las nifias, nifios y adolescentes para incentivarlos a

pensar criticamente, concordando con lo manifestado por Rivas & Saiz (2012) y Facione



(2007), al respecto de que sin motivacion no es posible que las habilidades de pensamiento por
si mismas posibiliten en el sujeto pensar criticamente.

Resumiendo lo expuesto hasta el momento, las nifias, nifios y adolescentes en Tierra
Grata Il, viven en alto grado de vulnerabilidad social, con deficientes oportunidades de
inversion sana del tiempo, y casi nulos espacios de participacion e incidencia existentes en el
sector, convirtiéndose lo anterior en inminentemente situaciones perjudiciales para las nifias,
nifios y adolescentes y para quienes le rodean, por ende para la sociedad: dado a que no permite
reflexionar sobre si mismos, ni preocuparse por aprender a aprender, mas aun, poco se les
motiva a explorar desde su ser las posibilidades de existencia para el presente ni para una
vision de futuro. De alli la tarea de motivar en los sujetos el querer que en sus vidas cotidianas
sean permeadas por las habilidades de pensamiento critico para si mismo y si lo decide para los
demas. Haciendo uso de estrategias innovadoras de aprehension y potenciacion del
pensamiento, debido a que “lo que el sujeto hace y como lo hace es decisivo en lo que llegara a
ser” (Villegas, 2002, p.113).

Adicionalmente, estan los procesos neurofisioldgicos propios de esa edad, pues se
hallan gobernados un poco mas por la amigdala cerebral que por el I6bulo frontal. Por tal
razon, prima el instinto y la impulsividad sobre la racionalidad.

Es importante también, recordar que a esta edad (adolescencia temprana), se establece
el periodo de operaciones formales, segun la cual, se “adquiere la capacidad de plantear y
resolver problemas cientificos que requieren la manipulacion de variables pertinentes” (Piaget,
citado por Gardner, 1999, p.24). Por tales razones, las nifias, nifios y adolescentes del contexto
en mencion, demandan fortalecer las capacidades de solucionar interrogantes y dudas de

situaciones del entorno, tomar decisiones, que les permitan de manera incidente y relevante,



aportar soluciones innovadoras para lograr desarrollar su pensamiento critico y logren
evolucionar la conciencia, en pro de una transformacion de su contexto en su realidad presente
y venidera.

La pregunta seria entonces, (Como evidenciar el fortalecimiento de habilidades del
pensamiento critico en nifias, nifios y adolescentes entre los 10 y 14 afios de edad, a partir de la
estrategia pedagdgica de educacion informal en teatro denominada Teatro al Derecho, en el
municipio de Sincelejo, Sucre?

Objetivos

Objetivo general. Evidenciar el fortalecimiento de habilidades de pensamiento critico
en quince nifias, nifios y adolescentes entre los 10 y 14 afios de edad, a partir de la estrategia
pedagdgica de educacion informal en teatro denominada Teatro al Derecho, en el municipio de
Sincelejo, Sucre.

Objetivos especificos. Indagar los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los
participantes, antes, durante y después de la intervencion teatral en educacion informal.

Conceptualizar acerca de algunas habilidades y procesos de pensamiento critico a
desarrollar en las nifias, nifios y adolescentes participantes en la investigacion.

Comprender la relacion entre teatro y pensamiento critico a partir de la estrategia

pedagdgica Teatro al Derecho.
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Marco Tedrico

Se presenta el marco tedrico correspondiente a este proyecto de investigacion
denominado desarrollo de habilidades de pensamiento critico en nifias, nifios y adolescentes
entre los 10 y 14 afios de edad: una intervencion, desde Teatro al Derecho en Sincelejo, Sucre;
el cual se apoya en tres conceptos claves, pensamiento critico, educacion y teatro, de los cuales
se reflexionard y se estableceran algunas concepciones existentes, (segun los rastreos
realizados).

En este sentido, la categoria de pensamiento critico, al igual que las categorias de
educacion y teatro, seran entendidas segun sus transformaciones, aplicabilidad y desarrollo en
el contexto educativo y principalmente en el de educacion informal, entendiendo el teatro como
un instrumento de mediacion, y como un elemento de las artes que mas alla de lo estético,
posibilita el desarrollo cognitivo, sensible y social de las personas.

Pensamiento
Critico

v

Teatro al
Derecho

g N

Teatro Educacion

Figura 1 Categorias centrales de esta investigacion.
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Es preciso mencionar que durante el proceso de comprension de los conceptos
pertinentes a esta investigacion, se observara la articulacion en las relaciones que se van
estableciendo entre ellos mismos.

Categorias y Subcategorias de esta Investigacion

De esta manera, en primer lugar esta la categoria definida como pensamiento critico,
pertenecientes al campo de la psicologia cognitiva y comprende cuatro subcategorias de
investigacion, las cuales en esta investigacion equivalen a las habilidades cognitivas a
favorecer durante la intervencion: el razonamiento, la toma de decisiones, la resolucion de
problemas y la argumentacion.

En segundo lugar, se observa la educacion como campo, de la cual se desprenden dos
subcategorias, las cuales se establecen a partir de la comprension de la educacion en el ambito
informal y la educacion en el campo disciplinar de las artes como educacion artistica,
especialmente en escenarios comunitarios.

La tercera categoria corresponde al teatro apoyado desde las perspectivas comunitarias,
colectivas y artisticas, como lo es el teatro como intervencion social, y el teatro como arte,
centrada en la estrategia pedagdgica implementada: Teatro al Derecho, la cual como se ha
mencionado anteriormente, articula los cuatro elementos basicos del teatro como arte (el actor,
el espectador, el escenario y la dramaturgia.) con cuatro elementos basicos en ciudadania
(sujetos de derechos; garantes de derechos, leyes y decretos; y escenarios de participacion e
incidencia), sumando de forma innovadora los aportes de la cognicidén desde el pensamiento

Critico. Ver figura 2.
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* Actor

e Espectador
e Historia

* Escenario

Teatro

* Sujeto de Derechos

* Garantes de Derechos

* Historias Leyes y Decretos

= Escenarios de participacién ciudadana

Derechos

= Razonamiento

S allsaiier |« Toma de decisiones
Critico e Solucién de Problemas

* Argumentacién

Figura 2 Componentes de Teatro al Derecho en esta Investigacion

En sintesis, en esta investigacion la estrategia pedagdgica Teatro al Derecho esta
compuesta por los ocho elementos basicos a la luz de las cuatro sub categorias de pensamiento
critico. Y la investigacion completa esta determinada por tres categorias centrales y ocho
subcategorias, distribuidas asi: La categoria de pensamiento critico la componen las cuatro
habilidades a analizar, la de educacion es comprendida por dos subcategorias y la categoria de

teatro también es comprendida por dos sub categorias en este marco teorico. Ver figura 3:

[ Relacién Categorial ]

| 1
[ Pensamiento Critico ] [ Educacion ] [ Teatro ]

A ) 0 A =
Razonamiento Educacion Informal Teatro como intervencion
social.
A\ J
o 1\ oz o i .z
Toma de decisiones Educacion Artistica Teatro como expresion
Artistica
(. J

g By, N\
Solucién de problemas

Argumentacion

(. J

Figura 3 Categorias y subcategorias en la presente investigacion
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Es de aclarar que ninguna categoria ni subcategoria esta aislada, sino constantemente
interrelacionadas y confluyentes en la estrategia de Teatro al Derecho.

Se da paso entonces, al ejercicio expositivo del marco tedrico que nos compete.
Una Contextualizacion desde las Neurociencias

El estudio de los procesos cognitivos, inicia a mediados del siglo XIX, con el
surgimiento de la psicologia como una ciencia independiente de la filosofia, de forma tal que
aparecen las primeras contribuciones cientificas de las neurociencias. Asi mismo con la
aparicion de las neurociencias cognitivas, se conocen avances acerca de los estudios de la
cognicidn, la cual nos permite conocer parte del trabajo realizado por el cerebro y el sistema

nervioso central (SNC). Ver figura 4

CORTEZA CEREBRAL
SISTEMA Rige las funciones superiores (consientes)
N ERV' oso Los 5 sentidos, lenguaje, pensamientos,

movimiento voluntario

CEREBELO
Centro de
coordinacion

TALAMO Y NUCLEOS
GRISES
Estacion intermedia entre
corteza y tronco cerebral.

Control del movimiento Integra la
HIPOTALAMO informacién
Control de supervivencia: recibida por los 5
Ingesta, Temperatura, sentidos
Defensa...
HIPOCAMPO Y SISTEMA LIMBICO MEDULA ESPINAL | ™ TRONCO ENCEFALICO

Sede principal de la memoria y el aprendizaje. = | Comunica el cerebro y los Controla las funciones

nervios periféricos. vitales.

El sistema limbico, es el principal reactor de . -Latido cardiaco
las emociones Conduce los impulsos -Respiracién

voluntarios e -Ritmo del suefio
involuntarios

Figura 4 Partes y Funciones de Sistema Nervioso Central

Fuente: Saber, 2020

De este modo, reconociendo el funcionamiento del sistema nerviosos central, surge un
nuevo paradigma apoyado en “la teoria del procesamiento de la informacion hacia el ano

1.956, en la cual se compara el funcionamiento del cerebro con el funcionamiento de un
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ordenador” (Nieto, 2015, p.34). Vale la pena destacar que al comparar la relacion software
(como actividad mental) y Hardware (Como parte fisica), lograron encontrar la analogia desde
los niveles de analisis de la informacién: almacenamiento, manejo y transformacion de
informacion.

De alli que una de las primeras ideas que trataron de estudiar los psic6logos cognitivos,
fue la de como se representaba la informacion en nuestra mente, dando paso al concepto de
representacion mental, el cual, parafraseando a (Nieto, 2015), trata de la manera como se
transmite la informacion entre las personas y la imagen o significado que se forma en la mente
de cada una, de acuerdo a lo que este signifique

Se introduce, la psicologia cognitiva, concebida por Parkin (1999) como “la rama de la
psicologia que intenta proporcionar una explicacion cientifica de como el cerebro lleva a cabo
funciones mentales complejas como la vision, la memoria, el lenguaje y el pensamiento”
(Citado por Nieto, 2015, p. 43).

Determinando los procesos cognitivos basicos, como las funciones elementales desde la
cognicién gque tanto personas como animales poseen, para su adaptacion y supervivencia en un
contexto determinado, aunque estas vienen insertas en cada ser desde su genética. Segun Nieto
(2015), estos procesos “son seis: sensacion, percepcion, atencion, memoria, motivacion y
emocion” (p.43). Sin embargo estos no son los Unicos proceso que se generan desde lo
cognitivo del ser humano, pues existen los de segundo orden u orden superior y los
denominados procesos metacognitivos.

Puede decirse que es gracias a los avances cientificos generados en la neurociencia
cognitiva entendida como “el proceso de integracion, transformacion, codificacion,

almacenamiento y respuesta de los estimulos sensoriales” (Portellano, 2005 p.3).
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Razdn importante para conocer la forma de como funciona el cerebro de un
adolescente, que evidentemente es distinta a la forma como funciona el de una persona mayor.

Segun lo afirmado por Plazas (2018):

La corteza del neo cortex se desarrolla y consolida lentamente con el crecimiento a

diferencia de otras zonas cerebrales. En efecto, madura entre los 25 y los 30 afios de

edad, por lo que puede afirmarse que el adolescente aln posee un predominio de zonas

cerebrales limbicas. (p.96)

Esto explica algunos comportamientos instintivos, espontaneos y con poca reflexion
por parte de los adolescentes.

A continuacion se muestra una figura respecto a la configuracion del cerebro de un

adolescente. (Ver figura 5.)

surco
central\_ e 16bulo
X ko parietal

| lébulo ~
frontal \\ N

“
\ j 16bulo
\ Y ) occipital
s — - aN

S
l6bulo \% cerebelo

temporal {
médula
oblongada

Figura 5. El cerebro de un adolescente
Fuente: Blakemore, 2012.

Con lo expuesto hasta el momento, se hace oportuno la implementacion de estrategias
de ensefianza-aprendizaje, para el favorecimiento del discernimiento, el auto control, la
emotividad y la motivacion, debido a que “el desafio para la madurez los l6bulos frontales, se
halla en aprender a gobernar los conceptos que ya posee, en lugar de adquirir nuevos” (Plazas,

2018, p.97).
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Para finalizar, se subraya que con lo descrito anteriormente, esta investigacion se apoya
entre otras ramas de las ciencias por la psicologia cognitiva.
Pensamiento Critico

El pensamiento critico ha sido estudiado con mas fuerza desde los afios 70’s por
expertos de diferentes disciplinas, siendo que este pensamiento es el responsable de hacer de
los sujetos seres capaces de pensar, reflexionar y accionar de mejor manera en la sociedad. Es
preciso mencionar que este pensamiento es el que urge en nuestros contextos sociales, en
donde prima la inmediatez, la poca reflexividad, la escaza criticidad, el minimo esfuerzo y una
debil voluntad de superacion, especialmente en nifias, nifios y adolescentes, quienes parecen
estar atrapados en un eterno estado de dejadez, que por el avance de la tecnologias les exige
una mayor rigurosidad en la seleccion y discernimiento de la informacion.

Por otra parte, establecer un origen del pensamiento critico, es algo que se hace
sumamente complejo, pues hay quienes lo ubican en la época socratica, con los aportes del
filosofo Socrates al ejercicio del pensar y las herramientas para lograr hacerlo de forma critica
desde la mayeéutica.

Del mismo modo esta exigencia se da en la indagacion, la verificacion entre lo falso y
lo verdadero, la toma consiente de decisiones y las posibles alternativas de solucién a
problemas cotidianos simples y complejos, lo cual revela que el pensamiento critico es una
tematica de interés global, no s6lo en el &ambito educativo, sino en multiples campos del
desarrollo del sujeto, como las relaciones interpersonales, el deseo por superarse y su rol
proactivo dentro de sociedad politica, econdmica y culturalmente en evolucion; develando una
inminente necesidad de entrenar en los sujetos el pensamiento critico.

A continuacidn se presentan algunos referentes de este pensamiento en cuanto a
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concepciones, estrategias, instrumentos de medicion e investigaciones:
Concepciones y Referentes Tedricos del Pensamiento Critico

Presentar una concepcion de pensamiento critico es algo muy dificil, porque no existe
un Unico concepto ni una Unica definicion sobre este, sin embargo, en el intento por a registrar
un poco de lo encontrado en la revision documental y para facilitar la comprension de este, en
esta investigacion, se parte por enunciar que desde su génesis, se encontrd que los fildsofos ain
discuten si su gnoseologia parte de la légica, la critica o la razdn. Mientras que otros establecen
que su concepcion se da a partir de los elementos cognoscitivos, o una combinacion entre la
filosofia y la cognoscitividad.

Asi mismo, se ha construido este concepto a partir de los elementos que componen “su
ontologia: lenguaje, pensamiento y accion. Elementos que permiten el desarrollo de
habilidades de nivel superior para razonar, tomar decisiones y actuar de manera racional y
razonable” (Rodriguez, 2018, p.72).

No obstante, estas concepciones también han sido abordadas desde lo cognitivo,
psicoldgico o lo racional (Motivacion de poner o no en uso las habilidades del pensamiento
critico).Aunque lo que mas se evidencia es una complementariedad de los componentes.

De lo anterior, dan cuenta los siguientes autores, organizados de forma cronoldgica.

Dewey (Citado por Leon, 2014). Por ejemplo, asocio el pensamiento critico a lo que él
denomind el pensamiento reflexivo, al cual, lo concibe como “la consideracion activa,
persistente, y cuidadosa de una creencia o supuesta forma de nominar a la luz de las bases que
la soportan y las conclusiones consiguientes a las que tiende” (p.164).

Ahora bien, existe un ejemplo de los primeros autores que concibieron el pensamiento

critico como pensamiento para ser entrenado, este es la Escuela de Frankfurt en Alemania
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desde 1923 hasta 1940, sienta un precedente apoyado en La teoria critica en la cual
parafraseando a Zambrano, Correa, Gonzalez & Botero (2018), “se encuentran los pilares de un
pensador critico y su papel en la sociedad a la que pertenece en esa época” (Pp.127-128).

Por otro lado, afios méas tarde, Glaser lo define desde el componente actitudinal
asociado a la experiencia pasada por el razonamiento, describiéndolo como:

La actitud de estar dispuesto a considerar de manera pensante los problemas y asuntos

que caen en el rango de nuestra experiencia, (b) conocimiento de los métodos de la

inquisicion y razonamiento ldgicos y (c) cierta habilidad en la aplicacion de estos

métodos. (Citado por Leon, 2014, p.165)

Desde una oOptica pedagogica Bloom (1971) clasifica las habilidades cognitivas de
manera jerarquica en taxonomias graduales, estas son las habilidades que aun sirven de base
para categorizar el pensamiento: conocer, comprender, aplicar, analizar, evaluar y crear.

Posteriormente, segun lo citado por el mismo Leon (2014), es a finales de los 70’s que,
Norris & Ennis (1979), retoman el concepto de pensamiento reflexivo de Dewey y le
complementan a este la decision de los sujetos de “creer o hacer”, quedando definido como “un
pensamiento reflexivo, razonable que se enfoca en la decision acerca de qué creer o hacer”
(p.165), Sin embargo, es unos afios mas adelante, en los afos 80’s que Sternberg (Citado por
Leon, 2014), propone el concepto de pensamiento critico como “ procesos, estrategias, y
representaciones mentales que la gente usa para resolver problemas, tomar decisiones, y
aprender nuevos conceptos” (p.165).

De tal manera que alli se elabora un poco més el concepto y se comienzan a concebir
como estrategias que van de la mano con las habilidades, trascendiendo el campo propiamente

intelectual para incorporar también la practica de la accién y toma de decisiones.
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Por su parte, Kurfiss (Citado por Boisvert, 2004), “establece el pensamiento critico
como una investigacion que conduce a una conclusién justificada” (p.18).

Sin embargo es en la década de los 90°s que expertos como Paul, Fisher & Noisch
(Citado por Ledn, 2014) plantearon que el pensamiento critico es aquella “manera de pensar
acerca de cualquier tema, contenido, o problema en el cual el pensador mejora la calidad de su
pensamiento, haciéndose cargo diestramente de las estructuras inherentes al pensamiento e
imponiendo estandares intelectuales sobre ellos” (p.165), Se imponen unos estandares
intelectuales por parte del pensador, provocando que este sea entrenado constantemente,
desarrollando habilidades cognitivas, emocionales y comunicacionales.

Brookfield (1987) lo considera un proceso en 5 fases “Que consta de una alternancia

entre las fases de andlisis y las de accion”: aparicion de una situacién que no se

atendio, incomodidad interna); evaluacion de la situacion; busqueda de explicaciones o

de soluciones; concepcion de diferentes perspectivas, y resolucion de la situacion

(comodidad interna). (Citado en Boisvert 2004, p. 18).

Por su parte, el Informe APA Delphi (Citado por Facione, 2007) menciona que: “El
pensamiento critico es el proceso del juicio intencional, auto regulado. Este proceso da una
consideracion razonada a la evidencia, el contexto, las conceptualizaciones, los métodos y los
criterios” (p17).

Igualmente, Bailin, Case, Coombs & Daniels (citado por Ledn, 2014) definen del
pensamiento critico como “una competencia montada sobre ciertos recursos intelectuales que
son necesarios en la elaboracion de un juicio valido” (p.166), insertando el concepto de juicio y
la particularidad de valido, lo cual le supondra reflexionar y filosofar, acerca de lo que es un

juicio y que determina en si la validez o no de este.
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Llegado el Siglo XXI, se robustece el concepto de pensamiento critico desde la
perspectiva de Paul & Elder (Citado por Rodriguez, 2018), al definirlo como “el proceso
intelectualmente disciplinado de activar y habilmente conceptualizar, aplicar, analizar,
sintetizar y/o evaluar informacién recopilada o generada por observacién, experiencia,
reflexion, razonamiento o comunicacion” (p.68).

Sin embargo, es Boisvert (2004), quien fundado en argumentos de algunos autores
como, Kurfiss (1988), Zechmeister & Johnson (1992), Romano (1995), re define el concepto
de pensamiento critico desde tres perspectivas no antagdnicas, sino mas bien complementarias:
como “estrategia de pensamiento, como investigacion y como proceso” (p.17-24). Segun estos
autores ejercer el pensamiento critico exige preparacion y disposicion.

En esa logica, Marin & Barrientos (2009), sostienen que “El pensamiento critico se ha
configurado como un constructo muy fecundo, tanto en el campo de la educacion, del
desarrollo social e incluso de la organizaciéon empresarial” (p.21).

En consecuencia, se hace oportuno entonces, sefialar a Jaimes & Ossa, (2016), quienes
en sus investigaciones prefieren quedarse con la definicion desarrollada por Dingi (2014.),
acerca de que el pensamiento critico es “un tipo de proceso cognitivo complejo, integrado por
subprocesos interrelacionados que permiten evaluar, procesar analitica y reflexivamente,
enjuiciar, y aceptar o rechazar informacién producida en contextos sociales o en trabajos
cientificos” (p.2)”.

Ahora bien, Noemi (2017), Refiere que la nocién de pensamiento critico,

Ha sido abordada basicamente desde tres perspectivas suficientemente diferenciadas.

En primer lugar, a partir de un enfoque filoséfico (Siegel, 2010) focaliza su atencién

sobre la ‘calidad’ del pensamiento desde un punto de vista normativo, en términos de
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estandares o reglas, (...), exactitud, claridad, imparcialidad, precision, l6gica, amplitud,

relevancia, etc., que ha de alcanzar el sujeto considerado pensador critico. En segundo

lugar, desde los postulados de la psicologia cognitiva (Halpern, 2003), centrando mas
bien la atencion en el sujeto real, a través de la investigacion del tipo de procesamiento
de informacion que realiza el pensador critico con el propdésito de describir sus fases,
tales como analisis, interpretacion, definicion del problema, formulacion de hipoétesis,
etc. En tercer lugar, desde una dptica pedagdgica (Bloom, 1971), a partir de la cual se
clasifican las habilidades cognitivas de manera jerarquica en taxonomias graduales.

(p.171)

Para finalizar, en este trabajo investigativo se tomé de referencia base el concepto de
pensamiento critico aportado por: Rivas & Saiz (2012) y Ossa, Palma, Lagos, Quintana & Diaz
(2017), quedando configurado este concepto de la siguiente manera: “El pensamiento critico es
un proceso de busqueda de conocimiento, a través de las habilidades de razonamiento, solucién
de problemas y toma de decisiones, para lograr con la mayor eficacia, los resultados desecados”
(Rivas & Saiz, 2012 p.14), motivando a las personas constantemente a “analizar la informacion
del medio, inferir su validez y propositos, cuestionar verdades establecidas, reflexionar sobre
los propios procesos de pensamiento, y tomar decisiones con base a lo anterior en vez de
adoptar un discurso comun o una decision reactiva” (Ossa, et. al., 2017, p.21).

En conclusion, podria decirse que el pensamiento critico, se concibe como aquel
pensamiento que las personas deben emplear para afrontar su cotidianidad de una forma
eficiente y eficaz; este se va desarrollando y entrenando con la experiencia, en el uso de
diferentes habilidades y estrategias cognitivas que lo potencian y lo instalan de forma natural,

para saber actuar, cognitiva, social y emocionalmente, en su realidad, y que al hacer parte del
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pensamiento metacognitivo, este se, auto evalla, se auto regula, se auto perfecciona, en la
medida en que las personas reflexionan y trabajan conscientemente sobre él.
Habilidades del Pensamiento Critico

Profundizando en Investigaciones desarrolladas desde el campo educativo, psicosocial,
cientifico y docente, se evidencia la constante preocupacion por comprender a partir de
estudios en la cognicion humana, el como lograr potenciar el desarrollo de personas criticas y
argumentativas que tomen decisiones autbnomas y asertivas.

Razon por la cual es necesario comprender primero que, “El pensamiento se genera a
partir de dos tipos de operaciones: las cognoscitivas y las meta-cognoscitivas. Una vez que ese
procedimiento se ha llevado a cabo, se transforma en habilidad” (Maita & Choque, 2011. p.30).
En consecuencia, es una operacion que desde el mismo interno de las personas logra
fortalecerse, para poder convertirse en habilidad.

En ese sentido, Devito & Tremblay (citado por Boisvert, 2004) formulan que ejercer el
pensamiento critico “requiere de una veintena de habilidades como por ejemplo, las que
consisten en delimitar con precision el problema, en ordenar las ideas y en expresarlas con
coherencia, en obtener conclusiones y evaluarlas” (p.23), asi mismo estos autores recalcan que
ademas de estas habilidades se requiere de la actitud para ponerlas en practica en funcién del
pensamiento critico.

Ahora bien, algunos académicos como Sanchez, 2012; Tiwari, Lai, So & Yuen, (Citado
por Ossa, et al., 2017), han encontrado que “se puede establecer la existencia de un conjunto de
elementos basicos de naturaleza cognitiva que integran el pensamiento critico, destacando entre

ellas: la reflexion, la evaluacion de la informacion, el analisis de opciones y la creatividad”

(p.20).
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En este mismo orden de ideas, las clasificaciones de las habilidades se van dando de
acuerdo a lo que significa para cada autor el pensamiento critico, por ejemplo para Ennis
(1986), este se comprende como capacidades, para Paul & colaboradores (1989), este es
comprendido como micro habilidades, que son primordiales del pensamiento y para Diaz
(1998), este se configura por habilidades analiticas, que a su vez posibilitan la indagacion
I6gica y el buen razonamiento.

Complementando lo anterior, esta Facione (citado por Causado et. al., 2015), quien
detalla algunas habilidades de “lo esencial del pensamiento critico: interpretacion, anélisis,
evaluacion, inferencia, explicacion y autorregulacion” (p.22).

En definitiva, el pensador critico debe poseer estas y otras habilidades cognitivas y
psico-emocionales, tal como lo ha mencionado Causado, Santos & Calderdn (2015), al realizar
su propia recopilacion tedrica de habilidades de pensamiento critico, determinando que “la gran
mayoria (de expertos) coinciden en considerar que todo pensador critico debe poseer ciertas
habilidades cognitivas y disposiciones mentales que le hacen enmarcarse y definirse como
tales” (p.21).

En concordancia con lo dicho, se insiste en que las personas pueden y deben entrenar
esas habilidades y por ello, se le ha delegado gran responsabilidad al contexto educativo tanto
formal como informal, recalcando en que los primeros que deben conocer y entrenar estas
habilidades cognitivas sean los docentes o formadores, pues son ellos los encargados de
transmitirlos a sus educandos a partir transferencia que se da en la accidn de ensefianza-
aprendizaje

En tal razon, se exhorta la importancia de profundizar en el estudio, en estrategias que

se han implementado para el favorecimiento y potenciacién del pensamiento critico. Teniendo
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en cuenta un componente que algunos consideran, se sale de lo cognitivo y hace parte de lo
actitudinal o motivacional, llamado por algunos expertos como la disposicién y por otros como
la actitud, que seglin as consideraciones de Aguila (2014), no es un elemento aislado, porque:
“logicamente en la actitud influye un nimero considerable de variables como: las
motivaciones, la experiencia, la voluntad, la inteligencia, las emociones, el medio ambiente y la
cultura” (p.39). Es decir que un pensador critico posee ademas de conocimientos la disposicion
de hacer buen uso del pensamiento y ponerlo o no, al servicio propio y de los demas.
Habilidades del Pensamiento Critico Tomadas en esta Investigacion
Para efectos relevantes de esta investigacion se toman en cuenta cuatro habilidades del
pensamiento critico, (algunas ya se han mencionado anteriormente), estas son: razonamiento,
toma de decisiones, solucion de problemas y argumentacion. Recordando que desde lo
propuesto por Rivas & Saiz (2012), “el pensamiento critico es un proceso de busqueda de
conocimiento, a través de las habilidades de razonamiento, solucién de problemas y toma de
decisiones, para lograr con la mayor eficacia, los resultados deseados” (p.14), a lo cual se suma
la habilidad de la argumentacién como una habilidad apoyada en el adiestramiento del razonar.

Por ello, se describen un poco mas, las habilidades de pensamiento critico bases en el
presente estudio:
Razonamiento

El razonamiento es una subcategoria un poco compleja pues se tiende a confundir
razonar con pensar, de la misma manera que se intenta ver el razonar como una cuestion obvia
dentro del pensamiento, sin embargo, aunque pensar y razonar estan intimamente ligados
podemos decir que, “Pensar es constante, razonar es mas un acto de discernimiento elaborado”

(Aguila, 2014. p.29).
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Por su parte, Saadé (Ossa, et al., 2017), afirman que “el razonamiento, esta vinculado al
proceso de reflexion, el cual se conceptualiza como un proceso cognitivo de alto orden, que
permite la revision de informacién procesada y un cuestionamiento profundo de dicha
informacion” (p.20). Esta habilidad de reflexion continua y discernimiento tiene en si mismo
un proceso que se da dese el momento en que se recibe alguna informacién, o situacion
estimulante.

Toma de decisiones

La segunda habilidad, que esta muy ligada al razonamiento y especialmente a la de
resolucién de problemas, se refiere a la toma de decisiones, de la cual, Ossa, Palma, Lagos,
Quintana & Diaz (2017), parafraseando a (Halpern, 1998; Yang, 2012), detalla “la toma de
decisiones, implica el uso de procesos cognitivos de analisis de la informacién como
pensamiento inductivo y deductivo, identificacion de razones y valoracion de argumentos”
(p.20). Concepcion que se hace vital dentro de esta investigacion ya que la relacion del sujeto y
el actor con cada uno de los otros elementos del teatro y de los mismos participantes, esta en
concordancia con lo expresado por Facione (2007), “ensefie a las personas a tomar decisiones
acertadas y las equipara para mejorar su propio futuro y para convertirse en miembros que
contribuyen a la sociedad, en lugar de ser una carga para ella” (p.24). De alli que se infiera en
la necesidad de educar en esta habilidad y en especial de lo urgida que esta la sociedad de
personas que reflexionen y tomen decisiones acertadas en beneficio propio y del interés
colectivo.

Resolucion de Problemas
Continuando con las habilidades en las que se centro el presente estudio, esta la

habilidad de resolucion de problemas, catalogada como la habilidad que se encuentra
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relacionada con la toma de decisiones “en términos de la evaluacion de argumentos, pero
focalizada en la decision posterior” (Olivares & Heredia, 2012, p.20). Lo anterior infiere que
esta habilidad toma en cuenta el antes, durante y después de alguna situacioén siempre en vision
prospectiva, y que en afinidad con lo descrito por (Tiwari et. al., 2006), “orientaria el proceso
de analisis y revision de informacién hacia un proceso de juicio evaluativo sistematico que
permitiria a los estudiantes buscar las mejores soluciones” (Ossa et. al., 2017, p.20).

La Argumentacion

La Argumentacion, es, quizas, “el mas comun de los modos de razonar, y uno de los
mas importantes, por su capacidad de integracion de todas las demas formas de razonamiento”
(Saiz & Rivas, 2017, p.7), estableciéndose el valor del argumento desde la criticidad.

Del mismo modo, dando continuidad a lo citado por Sanchez (2017), se destaca el papel
tan importante del argumento, cuando se habla de pensamiento critico, al parafrasear a Bierman
& Assali (1996), comprendiendo que esta habilidad da cuenta de una “secuencias de premisas
que son dadas a través de razones o evidencias en contra y a favor de una conclusion a la que
se llega y esto permite inferir intentando garantizar la conclusién” (p.17).

En sintesis, aungue estas cuatro habilidades en cierta forma se hallan relacionadas, se
observaran individual y articuladamente durante la intervencion pedagogica.

Estrategias de Potenciacion de Habilidades de Pensamiento Critico

El concepto de pensamiento critico, la categorizacion de las habilidades y las formas de
entrenarlo se van complejizando a medida que emergen estrategias que también se van
disefiando y fortaleciendo para intentar ofrecer un gran abanico de oportunidades a los

interesados en desarrollarlo. Algunas de las estrategias usadas son: el método de preguntas, el
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aprendizaje basado en problemas, el juego de roles, las estrategias hiper textuales y las
estrategias que vinculan las TIC. A continuacion se describen algunas:

Estrategia, basada en el método de preguntas, soportada en Sécrates con la
Mayéutica, Freire con la Educacion Dialégica (1971), Lipman (1998) con la filosofia para
Nifios, Paul (1993) con el Modelo para Aprender a ser un Pensador Critico.

Aprendizaje basado en juegos: estrategias en las que se intenta contribuir mediante el
juego en la ensenanza y “la necesidad desde la infancia de implementarlo como una manera de
desarrollar la creatividad e inteligencia de los nifios” (Sanchez, 2017, p.21).

El aprendizaje basado en problemas (ABP), “es una técnica didactica que busca
promover el pensamiento critico” (Olivares & Heredia 2014, p.759). Este “puede mejorar si va
acompafiado de algunas metodologias como el aprendizaje basado en problemas (ABP)” (Saiz
& Rivas, 2012, p.326), este incluye una serie de situaciones a resolver en el marco de algin
programa o proyecto.

Los juegos de roles, segun McSharry & Jones (Citado por Blanco, Espafia & Franco,
2017), “presentan multiples ventajas educativas y permiten poner el acento en aspectos
procedimentales y actitudinales. A pesar de ello, suelen ser muy poco utilizadas en la
ensefianza de las ciencias” (p.112).

Las estrategias hiper textuales, son desarrolladas a partir de las herramientas que
ofrece la lectura en intervenciones que se denominan Hipotemetacomprension Textual (HMT),
Para generar habilidades de pensamiento critico para potenciar en estudiantes el

desarrollo de juicios informados y asumir posiciones sobre el mundo que lo rodea (...).

De igual modo, potencializa la apropiacidn de estrategias metacognitivos y de

pensamiento critico que hacen de la lectura un proceso mas significativo para el
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estudiante. (Garcia & Urzola, 2017, p.54)

Es de mencionarse que no son las Unicas estrategias usadas para promover el
pensamiento critico.
Estrategias Pedagogicas

Las estrategias son importantes para el desarrollo de las habilidades, por ende, para el
caso de esta investigacion, se establece en el marco de una estrategia en teatro como
intervencidn social, debido a que es mediante una estrategia pedagogica de educacion informal
en teatro denominada Teatro al Derecho en la cual se apoya este estudio, es por ello que para
efectos de lo mencionado anteriormente, se toma el concepto aportado por Velasquez,
Remolina & Calle (2013), “Las estrategias pedagogicas constituyen los escenarios curriculares
de organizacion de las actividades formativas y de la interaccion del proceso de ensefianza y
aprendizaje para lograr conocimientos, valores, practicas, procedimientos y problemas
especificos de las areas de formacion” (p.33). Es decir, por medio de Teatro al Derecho, como
estrategia pedagogica se pretende lograr conocimientos, valores, practicas y procesamientos,
tanto cognitivos, como socioculturales, estéticos y artisticos de nifias, nifios y adolescentes

Para terminar, debe tenerse en cuenta que, los elementos de desarrollo del pensamiento
critico ademas de interrelacionarse funcionan ciclicamente como proceso, es decir, “para
desarrollar las habilidades se necesitan las estrategias las cuales necesitan de tematicas o
contenidos. A su vez las tematicas o contenidos necesitan ser aprendidos a través de las
estrategias, las cuales desarrollan las habilidades” (Betancourth, 2015, p.251). Tal Como se

expone en la siguiente figura:
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Habilidades

Estrategias

Contenidos

Figura 6. Ciclo para desarrollo de habilidades

Desde esa logica las estrategias estarian en el centro, ya que estas acttan en el ciclo en
relacion dialdgica con las habilidades al igual que con los contenidos.
Instrumentos de Medicion del Pensamiento Critico

Indiscutiblemente, para seguir hablando de pensamiento critico, debe de reconocerse
los esfuerzos de los expertos en el disefio, y ejecucion de instrumentos de medicion y
valoracion del pensamiento critico. En el caso, de Ossa et. al. (2017), Rivas & Saiz (2016),
puede decirse, que ellos han logrado analizar algunos instrumentos y dar cuenta de ventajas,
desventajas, usos y aplicaciones de estos.

A continuacidn se presentan algunos instrumentos analizados y usados en diversas
investigaciones, resaltando primero que dichos instrumentos concebidos como test, han sido
disefiados en su mayoria después de los afios 80’s. Por ejemplo:

WGCTA (Watson- Glaser Critical Thinking Assessment) en 1980; El test CORNELL,

CCTT, (Ennis & Millman, 1985); CCTST (California Critical Thinking Skills Test), Facione
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en 1990; CCTDI (California Critical Thinking disposition inventory) por Facione (2001);
Tareas de pensamiento critico (TPC), Miranda (2003); Test de pensamiento critico MEC,
(Paraguay, 2006); El Test HCTAES, Halpern (2006); El test PENCRISAL, (Rivas & Saiz,
2012); (Saiz & Rivas, 2008).

En la misma linea se presenta la investigacion realizada por Andreu & Garcia (2014),
quienes afirman que:

La novedad del estudio radica en que han sido los propios estudiantes quienes han

analizado, discutido y acordado en grupo qué entienden por pensamiento critico y como

evaluarlo y, por tanto, han sido ademas capaces de disefiar el instrumento a utilizar en

su propia medicion y la de sus comparieros de equipo. (p.216)

Es de aclarar, que la versatilidad de instrumentos de medicion y las estrategias para la
aplicacion de los mismos esta en concordancia con la multiplicidad de formas en las que se
aborda el pensamiento critico, segun lo planteado por Basco, Rodriguez, Puig, Lluch, Giménez
& Farifias (Citado por Cano & Alvarez, 2020) “puede abordarse desde diferentes marcos
conceptuales, de ahi la variedad de herramientas y nuevas estrategias dinamicas de aprendizaje
existentes para su medicion” (p.42).

Por otra parte, en el ambito educativo formal en educacién primaria, Salinas & Santiago
(2018), desarrollaron el instrumento denominado EMHMA. Del mismo modo, existe un
instrumento disefiado y probado previamente en el marco del curso sobre Pensamiento Critico,
un Reto del Docente del Siglo XXI, ofertado por la Red Interamericana de Educacion Docente
(REID), una iniciativa de la Organizacién de los Estados Americanos OEA (OEA, 2015).

Es importante mencionar que no todos los test poseen las mismas formas de realizar las

preguntas, algunos son de preguntas abiertas, otras de preguntas cerradas, y algunos insisten en
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que deben de ser mixtas, para permitir evidenciar el grado de argumentacidn, andlisis y
discusion de los participantes.

En el caso de esta investigacion se hard uso de un instrumento de medicién disefiado
exclusivamente para este desde la estrategia teatral, y del instrumento, disefiado y probado
previamente en el marco del curso sobre Pensamiento Critico, un Reto del Docente del Siglo
XXI, (Cano & Alvarez, 2020), el cual se describira en el apartado de metodologia.

Campos de Potenciacion del Pensamiento Critico

Hasta el momento se ha querido dejar en claro algunas concepciones acerca del
pensamiento critico, las habilidades de las cuales consta y algunas estrategias para potenciarlos,
y algunos instrumentos de medicion del mismo, para luego si poder pasar a explicar el
desarrollo y potenciacion de éste; realizado a través de diversas estrategias, en su mayoria,
estrategias en el campo de educacion; con el objeto de incidir real y propositivamente en la
formacidn de sujetos criticos, pensantes y propositivos, quienes segun Facione (2007) asumen
“el compromiso de buscar siempre la verdad con objetividad, integridad, e imparcialidad”
(p.10), discerniendo de mejor manera, para que este mundo se haga mas justo y equitativo.

Es de recordar que el pensamiento critico puede y debe usarse para analizar, tomar
decisiones, resolver problemas y argumentar situaciones simples y complejas de la
cotidianidad. Por tal razon, las estrategias de potenciacion y desarrollo de este pensamiento,
han sido abordadas desde diferentes areas de formacion, tal es el caso de, Maita & Choque,
(2011), Saiz & Rivas (2008), Paul & Elder, (2003), Freire (1970), California (2002) Facione
(2007) quienes lo han hecho desde el area Psico-social.

Otros expertos por su parte, han concebido su aplicacion desde el reflexionar filosofico,

politico y social, como por ejemplo Gandara (2015) y Cardenas (2014), desde el arte existen
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algunas apreciaciones de Hinostroza Galvez, (2018),desde el teatro se admiten aportes de Trejo
(2018) y Sofia (2015), sin embargo, la gran mayoria de expertos se ha permitido realizar la
aplicacion, reflexion y potenciacion del pensamiento critico desde la investigacion en la
educacion formal, evidenciandose en las Gltima cuatro décadas algunos aportes de, Gardner
(1999), en “El Proyecto Zero de la Universidad de Harvard” quienes a principios de los afios
setenta, “hicieron las principales aportaciones a nuestra comprension actual del desarrollo
artistico” (Efland 2014, p.41).

En el mismo sentido, pueden identificarse a Amestoy (2001), Causado, Santos &
Calderon (2015), Lopez (2013), Mesones (2016), Vernier, Carcamo & Scheihing (2018),
quienes han realizado aportes conducentes a la formacion de pensadores criticos y justos,
“intelectualmente humildes e intelectualmente empaticos; poseen confianza en la razéon y en la
integridad intelectual” (Paul & Elder, 2003, p.7)

Complementando lo dicho, se presenta la teoria de Freire (1971), como un elemento
importante en la formacidn de sujetos criticos desde, la “Educacion Dialogica, la cual, se
proyecta como una educacion liberadora y emancipadora que contribuye a formar sujetos con
oportunidades para generar una conciencia critica, a partir de un modelo consistente en “cl
suministro de soportes conceptuales y refuerzos cognitivos al educando, a objeto de facilitar su
comprension y generacidn de conocimiento, soportes y refuerzos éstos que van siendo
progresivamente retirados, en la medida en que se incrementa la capacidad del educando”
(Velasco & De Gonzélez, 2008, p.466).

En lineas generales, estos referentes a lo largo de las ultimas tres décadas, han
promovido en diversos ambientes educativos, sociales y culturales la potenciacion del

pensamiento critico.
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Ensefianza de Habilidades de Pensamiento Critico

La ensefianza o transmision del pensamiento critico también ha sido un tema debatido
en las Ultimas décadas, por lo que se ha hecho importante en las escuelas cumplir la misién de
la educacion consistente en reforzar en los educandos los procesos de formacion del
pensamiento critico, el cual parafraseando a Boisvert (2004) demanda practicar y manejar un
sinnimero de habilidades cognitivas afines con procesos diversos como, razonamiento,
organizacion y transmisién de la informacion.

En contraste con lo afirmado, se hallan algunas posiciones al respecto de la
transferencia o ensefianza del pensamiento critico, pues segun lo argumentado McPeck (1981)
y parafraseado por Boisvert (2004), “No es posible transferir el pensamiento critico de un area
a otra” (p.41), afirmacion refutada por Brell, porque “si el acto de pensar debe referirse a un
tema dado, no se deriva de esto que no existan habilidades generales susceptibles de aplicarse
al mismo tema” (Citado en Boisvert, 2004, p.41).

Es indispensable mencionar entonces que esta investigacion, se integra a las que
asumen la posibilidad de la ensefianza del pensamiento critico, y se acoge lo expresado por
Brell (1990),

El conocimiento y las habilidades que se aprenden en un contexto precedente (incluso

un area del conocimiento) Se aplican en nuevos contextos (Incluso las areas de

conocimientos nuevos) en la medida que los conceptos nuevos y los anteriores tengan

caracteristicas comunes. (p.42)

Educacion y Pensamiento Critico
En el campo de la educacion el pensamiento critico busca que el educando fortalezca

sus conocimientos en cuanto a si mismo Yy el contexto, desarrolle su autonomia, su flexibilidad
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y el dominio de habilidades cognitivas, emocionales y sociales que le permitan ser consciente
de su rol como sujeto y como ser social, tomando decisiones acertadas, gestionando conflictos
y argumentando sus acciones e ideas. “si la educacion tiene como meta lograr nifios razonables,
deben ser chicos que puedan al mismo tiempo pensar y reflexionar sobre las asignaturas de su
instruccion” (Lipman, 2002, p.27).

En este sentido, resulta interesante, la reflexion que se ha despertado desde la
pedagogia, y lo reglada y metddica que ha llegado a ser la educacion, hasta el punto de casi
exigirse una profesionalizacidn constante del sujeto de ensefianza (maestro), para un
mejoramiento de los sujetos de aprendizaje (estudiantes), aunque al momento, preocupa que en
la practica pocas veces se hace consciente la integracion del desarrollo del pensamiento critico
en el curriculum ordinario para lograr orientar el uso de la capacidad critica en los alumnos, a
pesar de que las competencias en las que se apoya el sistema educativo exige, la competencia
interpretativa, la argumentativa y la propositiva.

También existen algunos manuales disefiados para el desarrollo del pensamiento critico,
como: la guia holistica para evaluar el pensamiento critico, de Paul & Elder (2003) del Instituto
del Pensamiento Critico (Insight/Assessment. 2014); La guia tedrico-practica para docentes:
Material de apoyo para la formacion de individuos criticos a través del fomento del
pensamiento critico y la actitud critico, entre otros manuales y materiales de apoyo al
fortalecimiento de las préacticas de potenciacion del pensamiento critico en los diferentes
ambitos educativos.

Como ya se ha expuesto son muchos los aportes existentes acerca de la importancia del
pensamiento critico en la educacion, entre los aportes mas recientes se encuentra un estado del

arte realizado por, Rojas, Pérez & Alvarez (2016) denominada “el pensamiento critico en la
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educacion” (p.12), en esta los investigadores afirman, grafican y reportan un aumento
significativo en el nimero de producciones cientificas realizadas entre el afio 2004 y el afio
20109.

Lo anterior también se evidencia en el analisis que se realiz6 para el desarrollo de un
primer estado de arte de este trabajo investigativo , en el cual en una primera revision
documental de sesenta y cinco (65) articulos académicos se hallé que el 80% de los articulos se
relacionan con educacién y pensamiento critico, primando los estudios realizados en el
contexto educativo formal, los cuales categorizados en orden de mayor a menor nimero de
publicaciones, registro en primer lugar investigaciones de la educacion universitaria, en
segundo lugar las de educacion secundaria y finalmente las de educacion primaria.

Respecto de la educacion universitaria, se destacaron intervenciones, reflexiones y
estrategias de potenciacion, en una preocupacién compartida de contribuir a formar el futuro
profesional que incidiré en el desarrollo mas proximo del pais.

En las investigaciones de la educacion secundaria, la lectura se convirtié en una
estrategia constante sin dejar de ser la Unica, y se resalto la premisa de que “la ensefianza y
aprendizaje del pensamiento critico debe ser el norte desde la academia y para la vida” (Garcia
& Urzola, 2016, p.55), demostrando asi el incansable trabajo de los docentes por mejorar sus
practicas y las de sus estudiantes.

Entre otros estudios de este blogue estan los realizados por: Camargo & Useche, (2016)
(Jiménez, Martillo & Aguayo, 2019), Causado, Santos & Calderdn, (2015), y Blanco et. al.
(2017), entre otros. Marcando la tendencia, las estrategias que tienen que ver con el campo
disciplinar de las ciencias naturales y posteriormente las que tienen que ver con estrategias de

intervencién social y la ensefianza de la historia.
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Por su parte, los estudios que se han realizado para mejorar el nivel de pensamiento
critico de los docentes y los intentos por proveer de instrumentos y estrategias didécticas que
les permitan realizar una transferencia consciente y objetiva, orientada a sus estudiantes,
evidencia los esfuerzos por mejorar las habilidades de los docentes, dada de la importancia de
que en los contextos se propenda por el bienestar individual y colectivo de las personas en esta
sociedad, pues tal como lo planted Cardenas (2014), “la educacion no tiene un solo sentido
positivo, sino es un quehacer que puede favorecer o limitar la plenitud y bienestar del hombre,
dependiendo del “sentido de la vida” que asuma, con el cual afirma o cuestiona un orden
existente” (p.35).

En definitiva, es importante que el pensamiento critico sea abordado en la escuela y
fuera de ella, para poder formar esos ciudadanos que puedan afrontar los retos sociales,
tecnoldgicos, politicos y econdmicos que exige la sociedad actual, integrando la mejor
concepcion y representacion de humanidad que pueda existir.

Contextos no Formales e Informales de Educacion

Como bien se ha dicho, la praxis educativa no sucede solo en las instituciones, sino en
otros contextos, aunque, ha llegado a institucionalizarse en la ensefianza, pero, también existe
fuera de los bordes de la institucionalidad, como lo ha hecho desde el principio. Segun Aguirre
& Vazquez (Citado por Martin, 2014), “actualmente la escuela ha dejado de ser el Gnico lugar
donde ocurre el aprendizaje y tampoco puede pretender asumir por si sola la funcion
educacional de la sociedad” (p.1). Lo cual significa que existen muchos otros escenarios donde
se educa a las personas con multiples objetivos generales y especificos.

Algunos han categorizado los diferentes espacios educativos como contextos formales,

no formales e informales de educacion. Al respecto, Trilla, Lopez & Martin (2003), han
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catalogado solo dos y para distinguirse uno del otro entre si, proponen dos criterios, un criterio
estructural y otro metodoldgico.

(Martin, 2014)

Desde el criterio estructural, se considera que los contextos formales y no formales

(informales) se distinguen por su inclusion o no dentro del sistema educativo reglado

(...). Desde un criterio metodoldgico, lo formal seria lo escolar y lo no formal

(informal) seria lo no escolar. (P p.2-3)

Sin embargo en Colombia, segun la ley de educacién (Ley 115/1994), se establecen tres
escenarios de educacion; el formal (Art. 10), el informal (Art. 43) y el no formal (Art. 36),
como se representa en la figura 8.

Bajo esta perspectiva, esta investigacion se soporta en el contexto educativo informal,
el cual se describe en el articulo 43 de la Ley 115 de 1994:

“Se considera educacion informal todo conocimiento libre y espontaneamente
adquirido, proveniente de personas, entidades, medios masivos de comunicacion, medios
impresos, tradiciones, costumbres, comportamientos sociales y otros no estructurados”
(Congreso de Colombia, Ley 115 de 1994).

A continuacion se registra en la figura, los contextos educativos desde las perspectivas de

Marin (2014) y la Ley 115 de 1994 de Educacion Nacional de Colombia
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Formal

(Art.10)

Educacién para el Trabajo y el
Ley 115 de 1994 empleo (No formal)
Ley 1064/2016

‘ Informal
(Art. 43)

Formal

(Lo escolar)

Marin (2014

Perspectivas de Contextos
Educativos

No formal
(Lo no escolar)

Figura 7. Perspectivas de contextos educativos

Ahora bien, resulta interesante la reflexion que se ha despertado desde la pedagogia, y
lo reglada y metddica que ha llegado a ser la educacion, hasta el punto de casi exigirse una
profesionalizacion constante del sujeto de ensefianza (maestro), para un mejoramiento de los
sujetos de aprendizaje (estudiantes). Aun asi, preocupa que en la practica pocas veces se hace
consciente la integracion del desarrollo del pensamiento critico en el curriculum ordinario para
lograr orientar el uso de la capacidad critica en los estudiantes. Aunque, resulta mas
preocupante los pocos esfuerzos realizados desde el contexto de educacién informal para el
entrenamiento y favorecimiento del pensamiento critico.

Lo anterior sugiere la formacion de personas criticas, pues no habria otro modo de
comprender la cultura y la diversidad ética del pais de forma critica, si este no esta entrenado
para pensar criticamente.

Para finalizar, se aporta el concepto de corresponsabilidad como una accion de
responsabilidad compartida, que se ajusta oportunamente, para el desarrollo del pensamiento

critico desde la educacion en todos los contextos (formales, no formales e informales).
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Educacion Artistica

Definir una concepcidn de arte es muy complejo, pues existen tantas definiciones que
varian segun los contextos sociales en los que se defina, de forma tal que las concepciones de
educacion artistica también difieren segun las épocas y las culturas en las que se vivencia.

Desde esta perspectiva, a lo largo del siglo XX e inicio del nuevo milenio, el debate en
el campo de la educacion artistica se plante6 en términos de aquellos que se concentraban en la
metodologia de ensefianza de los contenidos y aquellos que concebian el arte como una
expresion personal, natural, sin necesidad de las clasificaciones pedagdgicas.

Por otra parte, los cambios propuestos en las artes con la llegada de las tecnologias, sin
duda alguna han generado algunas tensiones que han configurado la resistencia de la educacion
artistica en los diversos enfoques, que no siempre han dado un lugar privilegiado a esta, tal
como lo manifesté Efland (2004), desde el enfoque conductista, se pensaba que ciertas
materias, como “las artes eran de naturaleza no cognitiva y residian en el dominio del afecto”
(p.26), es quizas bajo esta afirmacion que concuerdan los efectos generados por la Taxonomia
de Bloomy colegas, quienes al dividir las materias entre cognitivas, afectivas y psicomotrices,
establecieron en la educacién de esa época dos efectos principales, el primero referente a los
educadores a quienes condujo a “internalizar una imagen no cognitiva de su campo” y el
segundo es que devolviéndose a la su jerarquia Platonica, de algunas materias, “situd a las artes
en uno de los peldafios mas bajos de la escala educativa” (Efland, 2004, p.26).

Afortunadamente estas percepciones fueron evolucionando con el pasar del tiempo y la
emergencia del enfoque cognitivo, logro impactar en diferentes ambitos, especialmente en el
campo de la educacion artistica (Efland 2004). Al punto tal que “las visiones actuales de

cognicion han eliminado en gran parte la distincion entre materias cognitivas y no cognitivas”
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(Parsons, 1992, como se cito en Efland 2004, p.26). Es esta quizas una razon para que en el
campo de la educacidn existan multiples y variadas estrategias planteadas en torno al
entrenamiento del desarrollo del pensamiento critico, el cual integra lo intuitivo, lo creativo y
lo emocional, elementos basicos para fortalecer lo cognitivo en la educacion artistica.

Un ejemplo de una estrategia realizada de gran soporte cientifico, fue la realizada por la
doctora Amestoy (2002), quien afirmo que:

Integré y conceptualizé un modelo o paradigma, dirigido a estimular el desarrollo de las

habilidades de pensamiento de las personas y a propiciar la aplicacion de dichas

habilidades en el aprendizaje, la solucién de problemas y la toma de decisiones, en

variedad de situaciones y ambientes. (p.131)

Estrategia de gran impacto que redundd en el fortalecimiento de habilidades de
pensamiento critico y en la creacion de nuevos paradigmas de educacion.

De otro lado, “cl aprendizaje de las artes en la escuela tiene consecuencias cognitivas
que preparan a los alumnos para la vida: entre otras el desarrollo de habilidades como el
analisis, la reflexion, el juicio critico” (Ministerio de Educacion Nacional, 2015, p.21), y en
general lo que denominamos el pensamiento holistico; justamente los que determinan los
requerimientos del siglo XXI.

No obstante, en ocasiones desde la practica en la escuela, se ve amenazado el avance
cognitivo de los educandos, dado que:

La ensefianza de esta se ve reducida a una repeticién sin sentido de una serie de lineas y

repeticiones de dibujos que dejan de lado la sensibilidad, la creatividad, la auto

reflexion y las propuestas sensibles y cognitivas de parte de los educandos. (Aguirre,

2011, p.1)
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Ahora bien, desde la creacion del Ministerio de Cultura, las concepciones de arte, se
han podido dignificar, dado, que se han invertido muchos rubros a crear y distribuir
conocimiento al respecto y se ha podido regular algunos conceptos al respecto. Y se ha
dignificado su practica dentro y fuera de la escuela.

Lo expuesto hasta el momento, sugiere la necesidad de que los educadores,
especialmente los de educacion artistica no desfallezcan en la busqueda y creacion de
estrategias diversas que favorezcan el desarrollo de las maltiples habilidades cognitivas, desde
la pluralidad de formas que ofrece el arte, a los educandos, educadores y por ende a la misma
educacion artistica. Pues, “ademas del dominio tematico especializado, un docente requiere de
la capacidad de llevar esos conocimientos a situaciones reales de ensefianza-aprendizaje con
sus estudiantes, lo cual implica la puesta en practica de creatividad y pensamiento critico, para
desarrollar practicas pedagogicas” (Ministerio de Educacion Nacional, 2013, p.22).

Afortunadamente, el derecho a las artes quedd expresado en la Constitucion Politica de
Colombia firmada en el afio 1991, la cual decreta y otorga a la expresion artistica beneficios
sociales, culturales y econémicos amparados desde los planes de desarrollo estatal, tal como
rezaenel Articulo 71,

La bdsqueda del conocimiento y la expresion artistica son libres. Los planes de

desarrollo econdmico y social incluiran el fomento a las ciencias y, en general, a la

cultura. El Estado creara incentivos para personas e instituciones que desarrollen y

fomenten la ciencia y la tecnologia y las demas manifestaciones culturales y ofrecera

estimulos especiales a personas e instituciones que ejerzan estas actividades.

(Constitucion Politica de Colombia, 1991, Articulo 71)
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De modo que, el teatro como derecho y como experiencia que vincula el ejercicio
constante para el fortalecimiento de habilidades fisicas, cognitivas y emocionales en los
sujetos, ya sea como espectador o como creador “los nifos pueden fomentar su pensamiento
critico, que se refiere a la capacidad individual para evaluar y analizar la conducta humana en
referencia a los conocimientos previos” (Heidy, 2004, como citd, Trejo, 2018, p.83). Esto
quiere decir que es en ese contacto con el teatro y en el encuentro consigo mismo y con los
otros, que cada persona se va confrontando a si mismo en el accionar y la reflexion constante
de su rol como individuo y sujeto social.

Educacion y Teatro

El teatro afecta positivamente al ser humano esencialmente desde sus relaciones y sus
pensamientos, aunque en su realizacion como expresion “no deja de ser la construccion de un
universo de ficcion habitado por personas a las que actores y actrices dan vida por
procedimientos diversos, ante un publico que acepta esa convencion” (Vieites, 2016, p.111).

Es asi como a través del tiempo, que los aportes de la practica teatral en nifios, nifias y
adolescentes se han desplegado como estrategias organizadas para su desarrollo psico-
emocional e intelectual gracias a la educacion informal, la cual permite la ampliacién de la
cosmovisidn de los sujetos para percatarlos y concientizarlos de su realidad y de sus propias
habilidades; determinando que “el teatro como educacion artistica es educacion para la vida;
las personas participantes no solo estan recibiendo conocimientos del lenguaje dramatico, sino
que al mismo tiempo estan ampliando sus posibilidades creativas, comunicativas y de
mediacion en el mundo” (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2016, p.13), originando
asi respuestas transformadoras efectivas en el pensamiento critico, en la capacidad para la toma

de decisiones, y en la mejora del estado participativo como ser social, contribuyendo a la
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formacion de nuevos seres propositivos para la sociedad, que resuelven problemas y
argumentan sus propias decisiones, en la proyeccion a un mundo més equilibrado.

En concordancia con lo expuesto, la educacion desde el teatro, concebida actualmente
dentro del concepto de pedagogia teatral, en el cual autores como Pdveda (1995), Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes, (2016), entre otros, enmarcan como;

Una disciplina que organiza tanto los medios (técnicos y operativos) como las acciones

y procedimientos de los procesos de ensefianza y aprendizaje del teatro en la educacion.

Asimismo, ampara el uso del teatro o la expresién dramatica como herramienta

educativa, estableciendo estrategias metodoldgicas para apoyar la facilitacion de

cualquier curriculo o ambito formativo, incluida la ensefianza del teatro, haciendo uso

de los mismos recursos que esta didactica despliega. (p.23)

Presentandose como una de las diferentes posibilidades de la educacion para el
desarrollo de habilidades emocionales y psico-sociales de las nifias, nifios y adolescentes,
quienes a diario se enfrentan a problematicas sociales fuertes en sus contextos.

Vale la pena resaltar que, desde una mirada mas universal, “la pedagogia teatral se
ocupa de la educacion teatral y de la animacion teatral” (Vieites, 2015, p.109), se encuentra
enmarcada en el contexto de la educacion artistica, cuyo proposito general es contribuir al
desarrollo integral de las personas denominado de esa manera porque conjunta las facultades
fisicas, intelectuales y creativas, para establecer una relacion mas dindmica entre los individuos
y su cultura (UNESCO, 2006). En este sentido, la educacion artistica permite a la sociedad
hacer valido su derecho “a gozar de las artes”, establecido en el Articulo 27 de la Declaracion

Universal de los Derecho Humanos (UNESCO).
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Derecho que como todos los vitales, es innegociable e intransferible, y debe ser gozado
plenamente por todas las personas.
Teatro y Cognicion

Con lo dicho hasta el momento, no cabe duda que la relacion teatro cognicion se ha
hecho tangible en las experiencias de las personas, y ha cobrado gran relevancia tanto en las
ciencias sociales y humanas como en las ciencias exactas, al respecto, Sofia (2015), en su
libro: las acrobacias el espectador (Neurociencias y Teatro), afirma que “el teatro se ha dejado
impregnar por ideas y conceptos esencialmente cientificos” (p.205).

En la misma perspectiva, autores como Grotowsky (1968), Stanislavski (1991), Pradier
(1996), Poveda (1995) y Barba (2013), entre otros, han logrado dilucidar elementos probatorios
de la existente relacion entre ciencia y teatro (no especificamente desde el ejercicio teatral
comunitario), destacando ademas que los aportes entre uno y otro se han proporcionado en
diferentes momentos de la historia y que siguen dandose desde la objetividad cientifica, incluso
entre los elementos que componen intrinsecamente al teatro. Un ejemplo de los mas antiguos
pero que jamas dejara de mencionarse es el referente al desarrollo de lo que el maestro
Stanislavski (1898), denominé la memoria de las emaociones,

(...) la que nos hace revivir las sensaciones que experimentamos en una ocasion. lgual que su

memoria visual puede reconstruir la imagen interna de alguna cosa, lugar o persona olvidada, su

memoria de las emociones puede hacer regresar sentimientos que ya ha experimentado (...)

Mientras mas amplia sea su memoria emocional, mas ricos seran los materiales para la facultad

creadora interna (Stanislavski, 1991, p.98).

Un ejemplo de la relacidn ciencia teatro que se halla inmersa en la practica actoral

desde finales del siglo XIX, y permanece vigente aln en nuestros dias, pues es el material base
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para un entrenamiento actoral, en el cual los conocimientos cientificos al respecto de memoria,

percepcidn, atencion y estimulos priman en el ejercicio actoral de creacion de personajes.
Ahora bien, al respecto de la relacion teatro-ciencias, Sofia (2015), afirma que:
De hecho, el descubrimiento de la ubicacion de las neuronas espejo ha obligado a los
cientificos a realizar una comparacion sistematica de esos temas, que forman parte de la
cultura milenaria de aquel que hace teatro. Y es que no es casualidad, que el propio
Peter Brook haya dicho que, hoy en dia, los neurocientificos estdn empezando a
entender lo que el teatro ha sabido desde siempre. (p.98).

Bajo esta perspectiva, la relacion de las neurociencias y el teatro, se apoya con el
estudio de las neuronas espejo, entreviendo ese acto magico que se da entre actor y espectador.
De otro lado, en los Gltimos afos ha surgido la expresion de teatro aplicado para

referirse al uso del teatro en otros escenarios y con fines distintos al convencional, el cual se
detalla a continuacion.
Teatro Aplicado
Este concepto, aglomera el uso de este arte en las comunidades y con objetivos
especificos de transformacion e incidencia comunitaria, segin Motos & Ferrandis (2015):
El término teatro aplicado para referirse al uso del teatro en otros escenarios y con otras
finalidades distintas a las del teatro convencional (...). Su foco esta dirigido a ayudar a
individuos o colectivos (sociedades u organizaciones) con carencias en alguna
dimension personal o social, vivida como privacion y concretada en insatisfaccion,
exclusién, marginacion u opresion. Es decir, no es un teatro puro, sino un teatro

aplicado. (P.7-8)
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Entre sus primeros autores, podemos mencionar a Robert Landy y David Montgomery:
Theatre for Change (2012) y (Motos, Navarro, Ferrandis & Stronks, 2013).

Es de destacar, que no solo en este tiempo se ha aplicado el teatro en las comunidades
con el objeto de incidir en alguna problematica social del momento, pues la practica teatral
dentro del teatro aplicado, desde la perspectiva de Motos & Ferrandis (2015) puede describirse
en cuatro ambitos:

El primero en la educacion formal, en el cual busca un cambio de los educandos en el
contexto educativo.

El segundo es en la intervencion sociopolitica o socio comunitario, en el cual destaca la
busqueda tanto individual como colectiva de la participacion y el empoderamiento de los
sujetos.

El tercero estd enmarcado en la dramaterapia, propiciando la resignificacion o
resiliencia de los eventos negativos que ha tenido que atravesar el o los sujetos.

Y el cuarto, tiene que ver con las propuestas establecidas dentro de las organizaciones y
empresas propendiendo en la construccion de mejores profesionales y eficientes empleados.

Es de destacar que la presente investigacion, bajo la perspectiva de Motos & Ferrandis
(215) se establece en el segundo &mbito referente al desarrollo de un teatro aplicado en un
contextos socio politico, y socio-comunitario, de alli que puedan mencionarse como algunos
referentes como El teatro del Oprimido y teatro del invisible desarrollado por Augusto Boal en
la década de los 60’s; el teatro playback, el teatro y la neurociencia, y el socio drama, entre
otros.

En Colombia existen ejemplos como el Teatro de la Candelaria de los afios 60°s, el

Teatro Comunidad desarrollado desde hace méas de 30 afios, el Teatro Esquina Latina, por
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mencionar algunos de gran trayectoria y cientos de iniciativas independientes de escala
nacional e internacional, como el teatro realizado por Semillas de Pandora en Cucuta, y el
Teatro la Mueca en Ocaria, entre muchos en el pais, que mantienen el gran compromiso de
transformar desde el arte teatral al mundo en el que vivimos.

Teatro como Intervencion Social

Antes de entender la afirmacién del teatro como intervencion social es importante dejar
en claro el concepto de intervencion social sobre el cuél se apoyaré esta investigacion, este es
tomado desde la perspectiva de Fantova (2007), quien afirma que, la intervencion social es
“aquella actividad que se realiza de manera formal u organizada, intentando responder a
necesidades sociales y, especificamente incidir significativamente en la interaccion de las
personas, aspirando a una legitimacion publica o social” (p.183).

Por consiguiente el teatro como intervencidn social es concebido como: aquella
intervencidn social que hace uso del teatro para intentar responder o por lo menos indagar las
necesidades sociales, incidiendo en la forma de interactuar de los sujetos en la comunidad,
debido a que “las técnicas dramaticas fomentan aspectos de la inteligencia emocional, del
mismo modo que mejora la comunicacion (verbal y no verbal) y la capacidad de expresion,
mejora la autoconfianza y fomenta la comprension y la empatia” (Ramirez, 2008, p.27).

El teatro como elemento de Intervencidn social se halla dispuesto en diferentes esferas
de la sociedad, promoviendo desde diversas perspectivas de su hacer la representacion misma
de la accidn necesaria para iniciar el proceso de liberacion o emancipacion de los sujetos. Es
por ello que independientemente de la técnica que se desarrolle, del nivel de profesionalismo
de quienes lo desempefien o del proceso que desarrollen (investigacion, produccién, formacion

o circulacion), siempre estaran atravesando al teatrista y al entorno, sea actor o espectador,
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porque el teatro es una poderosa herramienta de transformacion, un gran instrumento de
resignificacion, y un arte de gran expresion politico, social, cultural, cognitivo y emocional, de
hecho el teatro en si es un gran potenciador del pensamiento critico; dado que es en el teatro en
donde se da el encuentro con el otro que es actor y es personaje con una carga de saberes y
experiencias de vida que le posibilitan tomar decisiones y posturas criticas frente a ciertas
situaciones. Por tanto, el teatro, “Es, un medio de conocimiento que implica un
posicionamiento activo ante la vida” (Dieites, 2016, p. 27).

Para finalizar, se presenta el concepto construido por Vieites (2016), el cual contempla
que la Intervencion social implica “construir una praxis sociocultural que puede tener una
mayor o0 menor dimension artistica pero que siempre tendra dimension escénica y una fuerte
orientacion socioeducativa. Situados en el marco que desde la sociologia de la educacion y
desde la pedagogia social” (p.111).

Es en este concepto y bajo este tedrico que se proyectara y se apoyara en gran parte de
las acciones realizas en la presente investigacion.

Teatro al Derecho

En este apartado se retoma lo dicho hasta el momento, para profundizar en la propuesta
pedagdgica denominada Teatro al Derecho, la cual consiste en un proceso de formacion teatral
desarrollado en ambitos de educacién informal, que se erige como una estrategia
transformadora, consciente, activa y de empoderamiento juvenil, posibilitadora del desarrollo
cognitivo-critico y creativo, de nifias, nifios, adolescentes y jovenes en contextos
socioecondmicos vulnerables.

Se implementa como una estrategia ludico-pedagdgica que articula la formacion en

teatro para la promocién y empoderamiento de Derechos Humanos y deberes ciudadanos, asi
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como de la participacion ciudadana, los mecanismos alternativos de resolucion pacifica de
conflictos, los mecanismos de exigibilidad de derechos y gobernabilidad. A través de este, los
participantes promueven la incidencia en los planes de accion, planes de desarrollo y espacios
de construccion de politicas pablicas.

Surgid en el afio 2009, y a la fecha ha logrado desarrollar siete (7) versiones en
diferentes municipios del departamento Norte de Santander, segin se evidencia en los
contratos y convenios establecidos entre la Corporacion Semillas de Pandora con la
gobernacién del Norte de Santander y con el Ministerio de Cultura, recibiendo también un
reconocimiento de orden nacional por el Ministerio del Interior en el afio 2015, (Archivo
Corporacion Recreacion y Teatro Semillas de Pandora, 2019). Dicha estrategia ha fortalecido
el reconocimiento de cada participante como sujetos de derecho el empoderamiento en las
comunidades, especialmente para el empoderamiento y apropiacion de buenas préacticas de
liderazgo comunitario, desde las artes escénicas, especialmente desde el teatro en sus diversas
expresiones.

Este proyecto se ha trabajado desde dos areas formativas articuladas: teatro y
ciudadania, en tres niveles de formacion (sensibilizacion, exploracion y experimentacion),
instalados desde los cuatro elementos teatrales (actor, historia, escenario y publico), que en su
metodologia articula los temas Derechos Humanos y construye espacios de réplica liderado por
los participantes, (sujetos de derechos, garantes de derechos, historias y problematicas en el
contexto, de construccion de politicas publicas e Incidencia y visibilizacion en comunidades),
desarrollados conjuntamente a partir de unos planes de formacidn propuestos.

Por ejemplo: cuando en el nivel de sensibilizacion se introduce el tema del personaje, el

participante comprende lo que significa un sujeto de derechos, dado que los elementos que
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integran al actor, también integran los elementos de sujetos de derechos en un escenario de
nifias, nifios, adolescentes y jévenes empoderados.

Pedagdgicamente, Teatro al Derecho, tiene como soporte pedagdgico a Vigotsky en lo
relacionado con la Zona de Desarrollo Proximo (ZDP) y la permeabilidad de la cultura.

Los talleres de formacion especificos en el &rea artistica de teatro se establecen en tres
niveles, en el primero de sensibilizacion, el segundo de exploracion, y el tercero de
profundizacion y experimentacion proyectado hacia la creacién de un montaje escénico.

A continuacion se describen mas detalladamente cada uno de los niveles de formacion
que comprende la estrategia de Teatro al Derecho.

Niveles de formacion de Teatro al Derecho

Nivel I- Sensibilizacion. En la fase de sensibilizacion se trabajan juegos y estrategias
ludicas para identificar las diferentes lineas de expresion del teatro (circo, pantomima, teatro de
sala o teatro foro), responde a una sensibilizacion acerca de los cuatro elementos del quehacer
teatral en los participantes, comprendiendo que si el cuerpo, la dramaturgia, el espacio y el
espectador (publico), estan desarticulados no podra existir el teatro.

Del mismo modo, el sujeto, la comunidad, las instituciones y el estado tampoco deben
estar desarticulados. En este nivel se identifica: lo vital del trabajo en equipo, la
responsabilidad individual y colectiva, los Derechos Humanos como aquello inalienable que
propende por la Dignidad Humana, en fin, en este primer nivel se prepara los sentidos
individuales y colectivos para los contenidos especificos, y a los participantes para que
expandan su ser y logren ser atravesados por la experiencia emancipadora del arte.

Nivel 11- Exploracién. En este se fortalece la formacion especifica de cada expresion:

Teatro de Circo: se fortalece el aprendizaje en zancos, malabares y lo valioso de la
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nariz clown, como la méscara méas pequefia del mundo, pero no la menos importante, al
contrario la responsabilidad tan grande que tiene consigo mismo y con los otros, quién la porta.

Teatro de Pantomima: Se da especial énfasis a la comunicacion no verbal, los micros
expresiones, el lenguaje corporal, el maquillaje y las historias desde el micro detalle, hasta la
maxificacion del gesto, (tiempo, ritmo, movimiento, desplazamiento).

Teatro de Sala y Teatro Foro: Basa su labor en el actor como sujeto individual y social,
como gestor de conflictos, por lo que se fortalece la construccion del personaje desde
Grotowsky (1688), la animalidad y algunas técnicas de teatro Impro. Obviamente, manteniendo
como eje central las estrategias de Augusto Boal (teatro estatua, los especta-actores, teatro del
invisible y teatro del oprimido), y la pedagogia del oprimido de Paulo Freire.

Teatro de Titeres. Proporciona herramientas para la animacion de objetos, la
construccion de titeres con material reciclable, las diversas técnicas de construccion de titeres,
la carga dada al elemento a animar, la técnica vocal, y la construccion de teatrinos en PVC.

Es importante tener en cuenta, que todas las expresiones artisticas trabajan el tema de
espacialidad, stop dramatico como primer ejercicio de dramaturgia y la estructura dramatica de
Raul Serrano como primer ejercicio dramatico.

Nivel I11.- profundizacion y experimentacion. En este nivel como su nombre lo indica,
se profundiza en temas de ciudadania, desde un primer taller que se trabaja con un rally de
reconocimiento, el cual permitira saber en qué nivel de apropiacion e incidencia estan las nifias,
nifios, adolescentes y jovenes participantes, en cada territorio. Posteriormente se fortalece
mediante el uso de los juegos, las artes plasticas, la literatura, y las mismas artes escénicas, los
contenidos especificos de la ley 1622, 1448, sociedad, gobierno, gestion de conflictos, paz e

incidencia comunitaria, Convencién de los Derechos del Nifio, el codigo infancia entre otros.
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Metodologia

Actualmente los paradigmas y enfoques usados en las investigaciones se han
modernizado al punto de llegar a complementarse unos a otros, aunque en ocasiones, se ha
visto como una utopia y una contradiccion no posible de consensuar, es asi como hoy podemos
hablar del pragmatismo, casi como un paradigma.

En razon de lo anterior, puede afirmarse que esta investigacion estuvo apoyada en el
pragmatismo, que en lo afirmado por Johnson & Onwuegbuzie (citado por Hernandez et. al.,
2014):

Proporciona un conjunto de premisas sobre el conocimiento y la basqueda que apuntala el

enfoque de los métodos mixtos y los distingue de la aproximacion puramente cuantitativa

basada en la filosofia (pos) positivista, y de la aproximacion puramente cualitativa fundada en

la filosofia constructivista o interpretativa. (p.4)

Por tanto, podria decirse que este, consigue verse como un paradigma de investigacion,
que sustenta los métodos mixtos y “sugiere usar el método mas apropiado para un estudio
especifico” (Hernandez et. al., 2014. p.553). Bajo esta premisa, se decidio que el presente
estudio optara por el enfoque mixto de investigacion, representando hoy en dia la opcion mas
completa para el abordaje de las investigaciones desde el punto de vista, estructural, funcional,
viable y veraz. Desde lo argumentado por Creswell & Plano (2011), los métodos mixtos son
una estrategia de investigacion o metodologia con la cual el investigador recolecta, analiza y
mezcla (integra o conecta) datos cuantitativos y cualitativos en un Gnico estudio o un programa
“multifases de indagacion” (Hernandez et. al., 2014 , p.9).

Los métodos usados también son mixtos y “representan una serie de procesos
sistematicos, empiricos y criticos de investigacion” (Calles, 2014, p.18), surgen como

consecuencia de la necesidad de “afrontar la complejidad de los problemas de investigacion
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planteados en todas las ciencias y de enfocarlos holisticamente de manera integral” (Hernandez
et. al., 2014, p.9).

Los métodos mixtos llevan inserto la recoleccion de datos y andlisis de datos tanto de
forma cualitativa “no nos proveen de soluciones perfectas; sin embargo, hasta hoy, son la
mejor alternativa para indagar, cientificamente cualquier problema de investigacion. Conjuntan
informacién cuantitativa y cualitativa, y la convierten en conocimiento sustantivo y profundo”
Hernandez et. al., 2014 , p.9). La relevancia de los métodos mitos radica en que los enfoques
mixtos integran sistematicamente los componentes cualitativos y cuantitativos, permitiendo
tener una "fotografia” mas completa del fendmeno a estudiar.

Disefio de Investigacion Mixta

En la investigacion mixta se distinguen segun Creswell (Citado por Hernandez et. al.,
2014) “seis disefios principales, a saber: 1) disefio exploratorio secuencial, 2) disefio
explicativo secuencial, 3) disefio transformativo secuencial, 4) disefio de triangulacion
concurrente, 5) disefio anidado o incrustado concurrente de modelo dominante y 6) disefio
anidado concurrente de varios niveles” (p.11).

Asi mismo, en el caso, esta investigacion se concibié con un disefio exploratorio
secuencial, en el cual, segun lo afirmado por Onwuegbuzie & Johnson, (Citado por Hernandez
et. al., 2014). “los datos recolectados y analizados en una fase del estudio (CUAN o CUAL) se
utilizan para informar a la otra fase del estudio (CUAL o CUAN). Aqui, el analisis comienza
antes de que todos los datos sean recabados” (p.11).

Recordemos que ese estadio de exploratorio, se refiere “como su nombre lo indica,
examinar o explorar un tema o problema de investigacion poco estudiado o que no ha sido

abordado nunca antes” (Cazau, 2006, p.26).
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A continuacion se representa el disefio exploratorio secuencial “DEXPLOS”, segun la

representacion de Herndndez et. al. (2014).

Enfoque o metoda 1 Enfoque o metodo 2
(cuantitativa o cualitativo) (cuantitativo o cualitatig)
Fase conceptual: Fase conceptual:
Fase empirica Fase empirica
metodoligica (método) metodoligica (método)
Fasze empirica Fase empirica
analitica: analisis analitica: analisis
de resultados de resultados
Fase inferencial Fase inferencia
(discusibn) (discusidn)

Metainferencias
(producto de ambos enfoques)

Figura 8. Procesos de los disefios mixtos Secuenciales

Fuente: Hernandez, et. al., 2014.
Etapas y Fases de Ejecucion del Proyecto

Este proyecto investigativo, se implemento en seis etapas:

1. Documentacion
2. Acercamiento a la comunidad
3. Aproximacion de habilidades de pensamiento critico antes y después de la

aplicacion de la estrategia.
4. Implementacidn la estrategia pedagogica
5. Anaélisis y resultados

6. Entrega de productos.



Estas etapas se disgregan en siete (9) Fases:
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1. Recopilacion bibliografica

2. Documentacion de la estrategia pedagdgica.

3. Planeacion y gestion

4. Acercamiento e ingreso a la comunidad.

5. Aproximacion de habilidades de pensamiento critico inicial

6. Medicion de habilidades de pensamiento critico final

7. Implementacién de la estrategia pedagdgica Teatro al Derecho.
8. Analisis de datos y registro de resultados

9. Entrega de documento producto de la investigacion

A continuacion de ilustran las etapas y fases de la presente investigacion.

ETAPA 1

Deocomeneacidn

Frza T-

Pecegilacidn
tnblogafics v

documentacion de= ka

strategin pedagdmica:

Tagrro of Daracha ™,

ETAPA 2

Acercammsents
a la comandad

Fase I:
Plansaciin ¥ g=stidn
PAra primer
Boicaenio g la
ceanrumdad.

Faca II:

Arereamiento ¢
myrese e la
comanadad

ETAPA]
Apromimacian de las
hahilidades de PO
aness v despuda de ln
estrulegin pedaglyicn

Fas [0

Diseio, aprobacion v
aplicacion del
instmamenea de medicidn
el pensmmicnie critico
{Test d= entradal.

Faze II:

TNiaeito, aprohacidn v
apleacifa dzl matnmento
ez medwadm del
pensamienic cribice | lest
de salida)

Figura 9. Etapas y fases de la investigacion

ETATA4
ETAPA S ETAPAS
Lan
= 1a astrategia Andlisis v Entregn de
pedagiaica Teata Resnltades Produscio
all Dherecho
Fase L. Fase | Fase [
Dissfln ¥ ejacucion de Analiss = Eatrega de
las 1} sncosntros- mrberpretar Kin documento
talleres que e clarar producto de
camprende la pecalertades investigacidn
estrategia pedagdgica
Fas=11:
Remistro de
Fesultados.

Para una mayor comprension se explica acerca de cada una de estas a partir de la

siguiente pagina.
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Etapa 1. Documentacion. Compuesta por una fase

Fase I: Recopilacion bibliografica y documentacion de la estrategia “Teatro al
Derecho”. En esta fase se requirié de documentacion especializada cientifica e histérica que
consiguiera soportar la investigacion desarrollada, constatada en una primer matriz de
documentacion, al tiempo que se realizé la documentacion de la estrategia “Teatro al Derecho”
con la preponderancia de retomar algunos parametros de talleres propuestos en las
intervenciones anteriores al afio 2018, de las cuales se analizaron algunos componentes
proyectando sus aportes teoricos y cientificos al desarrollo de habilidades de pensamiento
critico en los sujetos.

Etapa 2: Acercamiento a la comunidad.

Fase I: Planeacion y gestion para el acercamiento de la comunidad. Determinar el plan
de accion del trabajo en terreno

Fase Il: Acercamiento e ingreso la comunidad. Se desarrollé en tres momentos, que
fueron: Socializacion del proyecto investigativo a junta de accién comunal, (Ver anexo A)

Socializacion del proyecto de investigacion a la comunidad

Convocatoria e Inscripcion de participantes

Consistio en planear y desarrollar la gestién requerida para lograr la implementacion de
la estrategia pedagodgica Teatro al Derecho a la luz de las categorias de pensamiento critico
seleccionadas, en el municipio de Tierra Grata II.

Se hizo un reconocimiento del terreno, de sus necesidades y se solicitd la autorizacion
de la Junta de accién comunal, asi mismo se gestiond los permisos para los lugares de ensayo,
y la preparacion de los formatos de registro, registro de asistencia, consentimientos

informados, y autorizaciones de imagen (Ver anexo B).
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Etapa 3. Aproximacion a habilidades de pensamiento critico de los participantes,
antes y después de la estrategia pedagogica.

Fase I: Disefio, aprobacion y aplicacién del instrumento de medicién de pensamiento
critico denominado Test de entrada o test inicial teatral que se Implementa antes de la
intervencidn con un test de pensamiento critico disefiado con la colaboracién del asesor de este
trabajo investigativo apoyado en una rabrica verificada previamente a la implementacion del
Test. Este se aplico de forma innovadora, solucionando una prueba desde un juego teatral
denominado el viaje, el cual mostraba una situacién dramatica que debia ser resuelta dentro de
lo teatral por los participantes, actores de las escenas simulando la situacién, pero pensando
como ellos, por lo que ain no conocen de los distanciamientos que se dan entre actor y
personaje.

Luego de la experiencia de la representacion teatral de la situacion dilema, se aplica una
entrevista focal a los participantes la cual fue filmada y se culminé con la aplicacién de un
cuestionario en el cual ellos respondieron acerca de las situaciones y dilemas a los que se
enfrentaran.

Asi mismo se aplica el instrumento de medicién denominado el test de entrada escrito.

Para culminar este cuestionario fue analizado y luego triangulado los datos obtenidos
desde el enfoque mixto, en la aplicacion de este Test.

Fase Il: Disefio, aprobacién y aplicacion del instrumento de medicion de pensamiento
critico (Test de salida). En esta fase se aplicd un test disefiado para tal fin. Este se describe en
la metodologia, Como también se describe del instrumento disefiado desde un juego teatral,

soportado con una rubrica también disefiada en el marco de esta investigacion.
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Etapa 4. Implementacion de la estrategia pedagogica Teatro al Derecho.

Fase I: Disefio y ejecucion de los doce encuentros-taller que comprende la estrategia
pedagogica. Implementacion de la estrategia de pedagogica Teatro al Derecho (Ver anexo C)

Etapa 5. Anélisis y resultados.

Fase I: Analisis e interpretacion de datos recolectados.

Esta fase de investigacion se realizé bajo el disefio exploratorio descriptivo.

Fase Il: Registro de Resultados

Se realiza el registro de resultado acorde a las normas requeridas.

Etapa 6. Entrega de producto.

Fase I. Entrega de documento producto de investigacion a Universidad.

Finalizado el proceso investigativo y realizado el documento de reporte de
investigacion se hace entrega oficial de este.
Estructura General de los Encuentros-Taller

Al respecto a los Encuentros-taller, termino que se explicara luego desde el hacer, se
ofrece un acercamiento desde el concepto del taller “considerado como una actividad
importante desde el punto de vista pedagdgico, pues ademas de habilidades cognoscitivas
aporta experiencias de vida que exigen la relacion de lo intelectual con lo emocional y activo e
implica una formacion integral del alumno” (Bouza, 2018 p.170), que se une al concepto de
encuentros, como algo mas vivencial, colaborativo que permite la reunion de saberes, la
multiculturalidad, las vivencias y en especial el ser atravesado por la experiencia en comunion
con el otro y los otros, desde el hacer en el espacio-tiempo asignado, acorde a las estrategias y

objetivos planteados en la intervencidn.
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Asi pues, si quisiera dar una definicion mas precisa acerca de lo que es dentro de esta
investigacion un encuentro-taller, diria que es un taller que se desarrolla fundamentalmente en
el encuentro sensible con el otro y los otros, que supera la estructura del taller, pues a veces los
tiempos no son tan rigidos y los momentos pueden flexibilizarse en la medida en que el estado
emocional del grupo lo requiera, de hecho este tipo de taller es atravesado por el ser y sentir del
otro que potencia o afecta la construccion interna y externa de lo requerido. En otras palabras,
un encuentro-taller es un taller atravesado por la sensibilidad y el contexto propio y de los otros
sujetos, dispuesto a variaciones y mejoras constantes dentro del mismo y que puede devolverse
o saltarse la metodologia del taller o la secuencialidad de estos, porque la accién dialdgica con
los otros es el pilar de la construccion de lo metodologico y lo practico del taller en si.

Teniendo en cuenta lo anterior se procede describir la estructura metodoldgica de cada
encuentro-taller que para efectos de esta investigacion estaran orientados al desarrollo de
cuatro habilidades superiores del pensamiento que son: el razonamiento, la toma de decisiones,
la resolucion de problemas y la argumentacion; estos se desarrollaran segun la metodologia
implementada en el Teatro al Derecho, el cual tiene de base de formacidn teatral un recorrido
por los cuatro elementos que deben existir para que haya teatro: actor (es), dramaturgia,
escenario y espectador asi mismo estos estan articulados con cuatro pilares desde el area de
ciudadania que son: sujetos de derechos y deberes; dramaturgia social (historias. decretos y
leyes), mecanismos de participacion ciudadana e incidencia, y escenarios de participacion
ciudadana.

El eje transversal de cada encuentro taller sera la experiencia subjetiva y colectiva de
los participantes, pues si el adolescente no es atravesado por la experiencia, no se reconoce, no

fluye, no se transforma.
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Se parte de una premisa y se apoyara en unas preguntas orientadoras. Cada encuentro-
taller se desarroll6 en siete (7) momentos, los cuales inducirdn a los participantes a estar todo el
tiempo en presencia plena, viviendo la experiencia de provocacion, construccion,
permeabilidad y socializacion de lo vivido, expresando cada vez més criticamente sus sentires
y pensares y reconociendo la importancia del aporte propio y el ajeno es decir del otro y de los
otros.

Valga la pena recordar que esta intervencion se desarrolla en el Nivel | de Sensibilidad,
con un total de quince encuentros taller, comprendidos en treinta (30) horas de formacion, pero
que normalmente se ejecuta en diez (10) encuentros-taller, con una intensidad total de veinte
horas.

Alcance de la Investigacion

Alcance exploratorio, del cual se reconoce lo descrito por Dankhe, (Citado por
Herndndez et al., 2006), en cuanto a que “los estudios exploratorios sirven para "preparar el
terreno™ y ordinariamente anteceden a los otros tres tipos (descriptivo, correlacional y
explicativo)” (p.58), con una metodologia mixta en una intervencidn social, a partir de 15
encuentros-taller en 21 semanas descritas desde el lineamiento del proyecto de teatro
analizados a la luz de las categorias de pensamiento critico seleccionada (razonamiento, toma
de decisiones, solucion de problemas y argumentacion) determinados en esta investigacion. Asi
mismao, al ser de alcance exploratorio, en cada encuentro-taller las estrategias de
transformacion de pensamiento critico debieron de ser adaptadas a cada caso, tomando siempre

en cuenta lo que emergia o se obtenia en cada fase, fuese de nivel cuantitativo o cualitativo.
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Técnicas de Recoleccion

Las técnicas de recoleccion de datos y sus respectivos instrumentos de los que se valié
esta investigacion son variados, se enmarcan algunas de naturaleza mixta que se aplicaron
dentro de los mismos encuentros-taller, entre ellas se aplicaron algunas técnicas interactivas
como los mismos encuentros taller, los somagramas y el teatro foro, se explica a continuacién
el concepto de somagrama, este es “una proyeccion grafica de la anatomia personal, la
experiencia en su propio cuerpo” (Freire, 2009, p.1), las representaciones teatrales en teatro
foro; es una técnica de teatro propuesta por Augusto Boal en donde los actores representaban
alguna situacion problema y daba luego paso para que alguno de los espectadores, pasaran a ser
uno de los actores y desde sus propias vivencias y experiencias lograran dar solucion a las
problematicas planteadas. Ese espectador que pasa a ser actor le denomino Boal (2002)
“Espect-actor”. Ambas técnicas interactivas junto con las otras técnicas tradicionales se
convierten en fundamentales para la ejecucion de esta investigacion.

Vale la pena aclarar que los encuentros-taller se apoyaron también de instrumentos
como las bitacoras, los diarios de campos y los registros tanto escritos como fotograficos y
audiovisuales, asi mismo se hizo uso de técnicas de recoleccion como la observacion
participante, la entrevista semiestructurada, los test de entrada y de salida, los cuestionarios de
percepcion y valoracion de la experiencia y las entrevistas focales.

Se aplicé la totalidad de los instrumentos a diez (10) participantes de la estrategia
pedagdgica denominada Teatro al Derecho.
Entrevista Semiestructurada

Esta entrevista semiestructurada se aplicé en algunos encuentros-taller de forma escrita

y en otro de forma verbal, para ir comprendiendo los avances de las habilidades de
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pensamiento critico de las y los participantes de esta estrategia, en donde de manera muy
simple cada uno de los participantes aportaran sus impresiones acerca de lo que creen que
aprendieron, como se sintieron y para que les podra servir en sus vidas la practica de la
mencionada estrategia. A continuacion se anexa el formato utilizado para estas entrevistas
realizadas a diez (10) nifias, nifios y adolescentes:

Tabla 1
Formato de Entrevista semiestructurada

Formato de entrevista semiestructurada para participantes

NOMBRE: EDAD:
1. ¢Como se sintié en el encuentro-taller?
2. ¢Que aprendi¢?
3. ¢Para qué cree que le sirve lo aprendido en Teatro al Derecho?

Nota. Esta se aplico en los Tests y se establecié como preguntas bases para el desarrollo de las bitacoras
de los participantes.

Diario de Campo y Bitacoras de los Participantes

Estos instrumentos usados en cada uno de los encuentros-taller, fueron un insumo vital
para el analisis e interpretacion. En el caso del diario de campo por la investigadora, realizando
apuntes concretos a la luz de las categorias y algunos soportes de formatos, y los participantes
registraban en sus bitacora la experiencia a partir de las mismas tres preguntas de la entrevista
semiestructurada y de alguna que ellos quisiesen formular.
Instrumentos de Medicion del Pensamiento Critico Aplicados en esta Investigacion

A continuacidn se describen dos instrumentos psicométricos, usados en la presente
investigacion, uno disefiado y validado por expertos en cognicién y el otro disefiado dentro de

esta investigacion, asumiendo uno de los riesgos que implica un estudio exploratorio en donde
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aun no hay muchos elemento previos, por lo mismo que son débiles o nulas las investigaciones
al respecto.
Instrumento Inicial de Medicion de Pensamiento Critico. “Pre-Test Escrito”

Esta investigacion conto con la aplicacion de un instrumento de medicion del
pensamiento critico que se aplicd de forma escrita a cada participante en el denominado
Encuentro-taller # 0. Dicho instrumento desde la aplicacidn de un instrumento disefiado y
validado por expertos (Cano & Alvarez, 2020), disefiado y probado previamente en el marco
del curso sobre Pensamiento Critico, un Reto del Docente del Siglo XXI, ofertado por la Red
Interamericana de Educacion Docente (REID), una iniciativa de la Organizacion de los Estados
Americanos (OEA) para aportar al desarrollo profesional de docentes de paises miembros de la
OEA. El instrumento, fue validado a través de juicio de expertos y piloteado con estudiantes de
los docentes participantes en el curso de pensamiento critico ofrecido por la RIED.

Fue muy oportuno dado que se ajustaba a las edades de los participantes, porque el
instrumento fue disefiado para aplicar a menores de 14 afios, y se apoyaba en el trabajo
colaborativo, haciendo uso de estrategias didacticas (el aprendizaje basado en problemas, el
aprendizaje por proyectos, el aprendizaje por investigacion y los seminarios socraticos), que
guardan mucha similitud con las estrategias didacticas usadas en Teatro el Derecho.

Razon por la cual se solicito la respectiva autorizacion para su aplicacion y para el
ajuste de este a las necesidades de la investigacion.

Entre la version del pre-test y la del post test aplicados, este instrumento diferia en los
dilemas a resolver, pero conservaba las matrices categorial y de analisis.

Es de mencionar que, este instrumento se compone de siete dilemas que ofrecen seis

soluciones, correspondiente cada una con un nivel de pensamiento critico propuesto por Sadker
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& Sadker (Citados por Cano & Alvarez, 2020), en este sentido, cada solucion propuesta
pertenecia a un nivel de pensamiento.

Para establecer los niveles de pensamiento critico en los participantes, cada habilidad
predominante dependia de la respuesta seleccionada en cada dilema por el evaluado. En este
sentido, cada nivel de respuesta valor6 un nivel de habilidades y asi mismo asigné unos
puntajes. De acuerdo con Cano & Alvarez (2020) al suponer que cada solucion se corresponde
con cada nivel de pensamiento critico, se propone dar un puntaje a cada respuesta / nivel.

Tal como se evidencia en la tabla siguiente:

Tabla 2
Puntaje de acuerdo con los niveles de pensamiento critico

Nivel de pensamiento critico Puntaje ponderado
por solucion
Respuesta / nivel 1 / conocimiento 1
Respuesta / nivel 2 / comprension 2
Respuesta / nivel 3/ aplicacion 3
Respuesta / nivel 4 / analisis 4
Respuesta / nivel 5 / sintesis 5
Respuesta / nivel 6 / evaluacion 6

Al terminar la prueba, se suman los puntajes correspondientes a cada respuesta, lo que debe

dar un resultado minimo de 7 puntos y un maximo de 42.

Asi, pueden valorarse los resultados encontrados en la prueba de acuerdo con la siguiente

escala



Tabla 3.
Interpretacion de puntaje en Pre Test y Post Test Instrumento desarrollado por

docentes RIED

Interpretacion de puntaje en Pre Test y Post Test Instrumento desarrollado por
docentes RIED fuente: (Cano y Alvarez (en prensa) p. 47)

De 7 a 14 puntos Nivel de conocimiento y comprension. En este nivel los estudiantes
recuerdan la informacion, la reproducen y la usan para dar explicaciones, describir
situaciones y hechos, para completar datos, localizar informacion, etc.

De 15 a 28 puntos Nivel de aplicacion y analisis. En este nivel los estudiantes aplican
la informacion recibida en situaciones nuevas, es decir, utilizan lo aprendido en
diferentes contextos. Analizan situaciones o informacion tomando las partes de estas
y estructurandola de manera coherente y comprensible usando ejemplos, metaforas,
analogias, esquemas, etc.

De 29 a 42 puntos Nivel de sintesis y evaluacion. Los estudiantes de este nivel
piensan de manera original y creativa para responder, hacen predicciones a partir de
inferencias, no conciben una respuesta Unica a las situaciones que se le plantean,
resuelven problemas y evaltian constantemente el avance de su proceso de

aprendizaje.

Fuente: Cano & Alvarez, 2020.
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Las tablas de resumen de los dilemas, los niveles y las categorias de dicho cuestionario

de del pre test y post test, y las habilidades de pensamiento critico que se destacan en cada

nivel se presentan en los anexos. (Ver anexos, G.I)
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Post-Test Escrito

El instrumento aplicado para este momento de terminacién de la estrategia pedagdgica,
obviamente tiene gran similitud con el instrumento aplicado previamente a la intervencién, ya
que hace parte del instrumento disefiado y validado por Cano y Alvarez (2020). Validado en el
curso previamente en el marco del curso, “Pensamiento Critico un Reto del Docente del Siglo
XX1” ofertado por la Red Interamericana de Educacién Docente (REID). La diferencia con el
primero es que cambia cada uno de los siete dilemas propuestos y por consiguiente cada una de
las seis opciones de respuestas; conservando la estructura, categorias y matriz categorial y de
analisis.

Vale la pena recordar que cada solucion dada a cada dilema, corresponde con cada nivel
de profundidad en el desarrollo del pensamiento critico.
Pre test y post test teatral

Este instrumento de medicion (Ver anexo D), disefiado por la suscrita y apoyado por el
Magister. Bernardo Bustamante Cardona; se realizo, asumiendo el reto impuesto en lo
exploratorio del presente estudio. Estuvo soportado en elementos cognitivos aplicados desde un
juego teatral, que tomd de base un dilema o situacion problematica a resolver, y se apoyd para
su analisis en una rabrica propia (Ver anexos E, F). Que observa tanto los niveles de
pensamiento critico que emplean los participantes para solucionar esas situaciones, como los
elementos teatrales que hace uso. En la fase de aplicacion del post test teatral, este se apoya de
dos de los dilemas del post test escrito para que se pueda llevar a escena mediante la técnica de
teatro foro, proponiendo desde la teatralidad, las respuestas a estos dilemas.

La rabrica consta de dos partes, la primera presenta el analisis de las habilidades de

razonamiento, toma de decisiones, solucidn de problemas y argumentacion, a la luz de los
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dilemas que se presentan desde los asuntos propios del contenido més técnico en la estrategia
pedagogica de Teatro al Derecho, y la segunda parte, el anlisis de las respuestas tomados en

los dilemas presentados a partir de las construcciones dadas desde lo individual y lo colectivo
de la pedagogia teatral en el aprendizaje colaborativo. La calificacion se otorg6 en los cuatro

niveles, bajo, medio, alto y muy alto presentados en la rubrica, con una calificacion totalizada
de unos puntajes asignados, entre un rango de uno a cuatro.

Por otra parte, dentro del proceso de clasificacion, codificacion y categorizacion de la
informacidn recolectada en este test, se disefiaron varias matrices en Excel para lograr indagar
cuantitativamente los datos obtenidos, amparados en la rubrica disefiada, una de ellas, es la
matriz desarrollada para registrar y codificar las respuesta obtenidas en las respuestas del
cuestionario de la experiencia y las respuestas de la entrevista focal de los participantes (Ver
figura 13).

El Territorio

Sincelejo, la capital del departamento de Sucre es una ciudad del norte de Colombia,
segun Plan de desarrollo 2016-2019 (Alcaldia de Sincelejo 2016): cuenta con una poblacion de
279.031 habitantes, es la segunda ciudad receptora de poblacion victima, se estima que el
51,63% de sus habitantes esta en situacion de poblacion victima. Tiene 165 sedes educativas de
las cuales 96 son de carécter oficial, presenta un NBI dl 42, 02% (DANE-2015), presenta un
alto indice de desercion escolar, que segun analistas puede obedecer a la oferta incompleta en
la sede educativa. Entre sus debilidades encontramos el poco gusto por el estudio la poca
motivacion en los hogares que a su vez dan poca importancia a la educacion; y el aumento de

trabajo infantil en labores informales entre otros.
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En este municipio existe una urbanizacion llamada Tierra Grata Il, constituido por 100
casas de Interés social, construida hacia el afio 2014, alli el 80% de sus residentes, son
poblacion victima del conflicto armado interno colombiano, por lo que puede evidenciarse una
poblacién con un alto indice de necesidades basicas insatisfechas.

Su ubicacidn geogréfica se encuentra al norte del municipio de Sincelejo hacia la
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Figura 10. Ubicacidn geografica de Tierra Grata Il en Sincelejo.
Fuente. Google Maps
Poblacion

La poblacion objeto y sujeto, a la vez de estudio, fue conformada por 15 nifias, nifios y
adolescentes entre los 10 y 14 afios de edad, residentes en la urbanizacion Tierra Grata Il, del
municipio de Sincelejo, se hizo convocatoria abierta, se inscribieron 21 participantes.

Es importante mencionar que participaron en total 15 participantes de los cuales, 12
eran mujeres y tres eran hombres.

Todos asistian a una escuela formal, aunque algunos estaban en grados no indicados
para su edad, es decir por ejemplo nifios de diez y once afios de edad, cursando tercero de
primaria, nifios de 13 afios en quinto grado de primaria. Esto es una dinamica normal del
contexto, no por deficiencia cognitiva, sino por las mismas problematicas de desplazamiento y

violencia que les rodea.
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Para finalizar es importante tener en cuenta la edad de los participantes para
comprender que en esta edad, no estdn maduras aun las areas cerebrales (neo cdrtex) de los
participantes, “ello significa que se encuentra marcado por necesidades de tipo fisiolégicas e
instintivas y, por ende, presenta dificultad para razonar frente a la emocionalidad. No obstante,
con estimulos adecuados, podria inducirse una mejora en la zona cerebral frontal” (Heros,

como se citd en Plazas 2018, p.98).
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Andlisis y Resultados

Antes de presentar el analisis y resultados de la presente investigacion se hace
importante mencionar que la asistencia a los encuentros-taller, estuvo marcado por el
predominio de la poblacién femenina, qqueriendo decir esto que a lo largo de la intervencién se
mantuvo una asistencia de aproximadamente un 80% de participantes de sexo femenino en
contraste con una participacion promedio de un 20% de asistentes de sexo masculino, tal como

se evidencia en la siguiente gréfica.

Participantes
90%
80%
70%
60%
50%
40%

30%

20%

I

0%

Femenino Masculino
Figura 11. Porcentaje de participantes por sexo
La asistencia evidentemente superior de mujeres generé algunas inquietudes acerca de

la poblacidn de sexo masculino, lo cual deja un gran interrogante en cuanto al motivo del
desequilibrio porcentual de participacion por sexo, en ese contexto. Ya que sin emitir ningun
tipo de juzgamiento a priori, llevé a prestar atencion acerca de la dinamica que se representa en
el contexto en torno a los nifios y adolescentes de sexo masculino en la comunidad.

Descubriendo luego, que la mayor parte de los nifios y adolescentes varones, trabajan o ayudan

en algunas labores que generan ingresos a sus familias.
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Todo lo anterior para comprender un poco mas los dinamismos presentados en el
territorio que de una u otra manera influyen positiva o negativamente en los resultados que se
presentan a continuacion.

Indagacion en los Niveles de Desarrollo de Pensamiento Critico en los Participantes,
Antes, Durante y Después de la Intervencion desde el Teatro en la Educacién Informal

Los niveles de desarrollo del pensamiento critico estan fundamentados en las
habilidades basicas como analizar, comparar, categorizar, nombrar, entre otras; las cuales
pueden y deben ser potenciadas, para que el ser humano tenga la capacidad de razonar, tomar
decisiones, solucionar problemas, y evaluar, entre otras. Hasta que las personas sean mas
autdonomas, propositivas y proactivas.

En este sentido, la estrategia pedagogica ejecutada, presto atencion en realizar las
acciones necesarias para indagar los niveles de pensamiento critico de los participantes desde el
inicio hasta el final. A continuacion se presentan los analisis y resultados de las acciones
realizadas en los momento del antes, el durante y después de la aplicacion de la estrategia
pedagdgica.

Momento del Antes

Estuvo comprendido por la las etapas 1, 2 y parte de la 3 determinadas en la presente
investigacion, ya que en esta se desarroll6 la busqueda y documentacién de la informacion, el
acercamiento a la comunidad y una primera aproximacion a las habilidades de pensamiento
critico de los participantes a partir de la aplicacion de los test de entrada o pre-test, tanto teatral
Como escrito.

A continuacidn se detalla el analisis obtenido en la aplicacion de cada uno de estos

instrumentos.
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Aplicacion del Test Escrito (Pre Tests)

Luego de algunos ejercicios de disposicion e instrucciones generales, se les entrego la
prueba a cada participante, este procedio a responder cada uno de los siete dilemas de seleccion
multiple con Unica respuesta, luego de aproximadamente una hora, cada uno de los
participantes hizo entrega del instrumento a la investigadora, quien tomé cada test y los
someti6 a valoracion individual en Excel, acorde a las matrices explicadas anteriormente.

Con la aplicacion y analisis de este instrumento, se observaron hallazgos en habilidades
de pensamiento como, comparar, transferir, concluir, argumentar, explicar, abstraer, definir,
identificar, adaptar, valorar e inferir, evaluadas en el test de pensamiento critico, el cual se
analizé basados en las matrices que se explicaron en la metodologia, acorde a las respuestas
dadas por los participantes a cada uno de los dilemas.

En concordancia con lo expuesto hasta el momento, se presenta un ejemplo de los

analisis realizados con uno de los participantes luego de la aplicacion del Pre Test en mencidn:

Orden de respuestas Pre -test y Post -test Instrumento de pensamiento
ANALISIS DE RESULTADOS

Nombre: P2A Edad: 13
Valor Valor Valor Valor Valor Valor

DILEMA

Respuesta 1 Resy 2 K 3 Resy 4 K 5 Resy 6
Dilema 1 2 1 6 4 3 5
Dilema 2 3 6 1 4 2 5
Dilema 3 6 1 5 3 4 2
Dilema 4 2 6 4 3 5 1
Dilema 5 3 2 4 1 6 5
Dilema 6 1 5 3 6 4 2
Dilema 7 2 4 1 6 5 3
Total: 1 7 8 10
A Habilidad Habilidad Habilidad Habilidad Habilidad Habilidad

Respuesta 1 p 2 a3 p 4 a5 p 6
Dilema 1 Nombrar Explicar Adaptar Inferir Predecir Valorar
Dilema 2 Identificar Explicar Transferir Abstraer Recopilar Argumentar
Dilema 3 Nombrar Comparar Transferir Abstraer Concluir Valorar
Dilema 4 Definir Comparar Transferir Abstraer Concluir Argumentar
Dilema 5 Nombrar Comparar Transferir | Generalizar Predecir Argumentar
Dilema 6 Nombrar Explicar Transferir | Generalizar Concluir Argumentar
Dilema 7 Identificar Comparar Transferir | Generalizar Concluir Argumentar

Figura 12. Matriz categorial para evaluacion
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La matriz anterior, resalta las respuestas dadas por una participante en el Pre Test
escrito, de manera que en las respuestas a los siete dilemas planteados, se detallan las

siguientes habilidades mencionadas:

Habilidades destacadas en Participante
P2A

0 . . I . . .

Nombrar Comparar Transferir Explicar Generalizar Abstraer

Figura 13. Habilidades de Participante P2A

Igualmente, puede reconocerse que, la participante P2A de trece afios de edad, al inicio
de la intervencidn, registraba en su nivel de pensamiento critico en el nivel 3 y 4, en los cuales
sobresalen las habilidades de transferir, abstraer y generalizar.

Prosiguiendo con el andlisis de los resultados, se deduce que la Participante P2A, estaba
en el nivel tres (4) del cual refiere que el participante, esta en capacidad de “analizar
informacion disponible para inferir o generalizar. Analizar la conclusion, inferencia o
generalizacion para encontrar pruebas que la apoyen o refuten” (Cano & Alvarez, 2020, p.21)

Ahora bien al sumar el puntaje integral de las habilidades de todos los dilemas
presentados en la prueba, se logré evidenciar que el Participante P2A.sumd en su prueba un
total de 26 puntos, del cual segun la matriz de interpretacion en resultados se estipuld lo
siguiente;

De 15 a 28 puntos Nivel de aplicacion y analisis. En este nivel los estudiantes aplican la

informacion recibida en situaciones nuevas, es decir, utilizan lo aprendido en diferentes

contextos. Analizan situaciones o informacion tomando las partes de estas y
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estructurandola de manera coherente y comprensible usando ejemplos, metéforas,

analogias, esquemas, etc. (Cano y Alvarez, 2020)

En sintesis, antes de la intervencion pedagogica, puede decirse que la participante P2A,
presentaba un nivel medio de pensamiento critico ya que se encontraba en el tres y cuatro de
seis (3/6 y 4/6). Y su puntaje total le ubicé en el nivel medio, con la habilidad de analizar las
situaciones y estructurarlas de forma coherente.

En concordancia con lo expuesto, se report6 que del total de los participantes a los que
se les aplico el instrumento en mencidn estaban mayormente en un nivel medio y basico de

pensamiento critico.

Pensamiento Critico seglin Pre Test Escrito
% de Participantes

Basico Medio Alto

Figura 14. Niveles de pensamiento critico al inicio de la intervencion

Quiere decir que se hallo que, un 10% de estos poseia un nivel alto de pensamiento
critico, un 40% presentaba un nivel basico y un 50% se encontraba un nivel medio de
pensamiento critico, tal como se evidencia en la grafica anterior

Para finalizar, es claro que este test aplicado es el punto de partida para la ejecucion de
los encuentros-taller, esperando un cambio favorable en los niveles de pensamiento critico de
los participantes al culminar la intervencion, constatados con la aplicacion de los test finales de

medicion.
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Para hacer mayor seguimiento al objetivo general propuesto en esta investigacion, se
volvera a tomar este mismo participante (P2A) en la descripcion del anlisis y resultados del
Post Test escrito y evidenciar la relacion del antes y el después.

Instrumento Inicial de medicion de Pensamiento critico Desde el Teatro. “Pre-Test
Teatral”

Referente al test, de los quince (15) participantes, tan solo diez (10) diligenciaron el
instrumento escrito de la experiencia, segun la rabrica disefiada. Asi mismo se realiz6 la
entrevista focal, que sirvié también de insumos al momento de interpretar y analizar los datos
obtenidos en este instrumento. Es decir al 66,67 % de los participantes fueron valorados
técnicamente con este test

La aplicacion de este instrumento se realizo durante la vivencia de un juego teatral
denominado el viaje, el cual inicio con la construccion simbolica desde el cuerpo con un bus
intermunicipal que se iba de viaje, y en el camino se accidento, a partir de alli cada uno de los
participantes se enfrentd a unos conflictos internos y externos que tuvo que resolver sorteando
una suerte de situaciones de forma tal que les permitiera a todos, lograr salir con vida y de la
mejor manera (Ver anexo D). El test termind con una entrevista focal.

“Durante el viaje, yo aprendi que las personas que menos Uno cree nos pueden ayudar

por ejemplo, yo tenia el papel de nifia, yo lloraba y lloraba porque tenia hambre pero

después la doctora encontrd caja que tenia medicina y alimentos que comer ademas de
es0 Yo no sabia que en ese viaje habia personas que ya tenia profesiones de politico,
doctora, actriz, policia y también habia una abuela y un joven universitario” (PG3).

Otorgando asi a la vivencia teatral, elementos de la teatralidad y de la experiencia

(heuristicos), para lograr encontrar estrategias de solucion a su problema de hambre. En este
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caso, el enunciado del test le permitié buscar una estrategia que ella se tomé muy enserio para
lograr cubrir su objetivo de satisfacer su necesidad de alimento. De tal modo que en ese caso y
otros dentro del juego pedagdgico presentado, los participantes hicieron uso de elementos
teatrales que también se abordarian en los futuros encuentros-taller, y que por el momento,
segun lo obtenido en la entrevista focal,

“Fue una experiencia no explorada antes. Sencillamente sen-sa-cio-nal” (P9R).

Ellos, se dejaron llevar por el personaje que les fue asignado, poniendo a prueba en
escena, habilidades cognitivas, sociales y creativas que poseen y hacen uso en su cotidianidad,
pero que por el hecho de no ser el teatro una expresion cercana al contexto genera en igual
proporcion expectativas como temores.

Es de mencionar que la primera parte del test se valoro segun la rabrica disefiada (Ver
anexo F) y acorde a las respuestas presentadas en el cuestionario escrito de preguntas abiertas y
cerradas que respondieron los participantes, segun la experiencia vivida en los dilemas
presentados durante el juego teatral, y la segunda parte se valor6 acorde a las acciones
realizadas por cada participante en la experiencia, basandose en el registro de video y en las
percepciones colectivas obtenidas en la entrevista focal.

Se destacd una actitud positiva de las nifias, nifios y adolescentes para participar de esta
experiencia teatral inductiva, posibilitando un encuentro-taller sin restricciones, sin objeciones
y sin barreras de ningun tipo.

Me senti muy bien al momento de jugar, aungue en un principio no entendia sobre el

juego, pero después no queria parar de jugar. Un taller muy divertido, a veces senti que

estaba en la vida real y quise dar lo mejor de mi. (P3G)
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Vale la pena mencionar que al momento de la entrevista focal se encontraron
dispuestos, se escucharon algunos puntos de vista, en especial en cuanto a algunas acciones que
generaron ruido al colectivo, como la de una participante quien dentro del rol que tenia (Militar
y levemente herido), no hizo nada para ayudar a compafieros y se auto incluyé dentro del
personal que en el juego debia ser recogido por un helicéptero destinado a llevarse de forma
prioritaria a los heridos de gravedad para que fuesen atendidos en el centro de salud.

Fue interesante ver en ese ejercicio, como la participante al ser confrontada por los
argumentos de las otra participantes, aceptd que el objetivo de su personaje era salir de ahi a
costa de lo que sea y de quién sea, pero la verdad estuvo mal porque, “si fuese en la vida real
podria estar quitandole el lugar a alguien que si necesitara ir al médico por urgencias” (P5G).

De igual forma, la participante que represento a la empresaria tuvo como primera
respuesta para salir de la situacion: “Yo tengo plata”, “yo pago todo” (P4G.), es decir queria
resolverlo todo con dinero, no obstante, con el transcurrir del ejercicio se dio cuenta que el
dinero era lo que menos se necesitaba en esa situacion, pues no era valido en ese contexto en
donde perdidos, sin sefial, sin tiendas, lejos de algun poblado, la prioridad era ponerse a salvo.
Entonces la participante tomd la decision de colaborar con las personas heridas.

En esta matriz de codificacion, se detallan algunos codigos asignados al instrumento,
las variables y los participantes, registrando en cada variable un puntaje segun lo calificado en
el Pre Test Teatral aplicado.

Asi por ejemplo en los codigos usados por matriz se pueden explicar los que se detallan
en la figura 15, Matriz de Encuesta por participante.

En la primera columna se detallan unos codigos, correspondientes a:
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Tipo de instrumento, codigo del instrumento, nimero de pregunta, y habilidad en la que
se enfocd la pregunta. Ver figura 16.

Tangencialmente, se observan los codigos asignados a los participantes y las
valoraciones obtenidas acorde a las respuestas suministradas, otorgados a la luz de las rubricas

desarrolladas.

P1A | P2A |P3G
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Figura 15. Matriz de andlisis D3, usada en el test teatral cuantitativo

Para una mayor comprension, de la codificacion asignada en el caso especifico del
ejemplo se menciona que: la “E” corresponde al instrumento de formato de Encuestay la P, se
refiere que es de tipo individual, de forma escrita. EI nimero corresponde al nimero de la

pregunta dentro del formato y las siguientes letras corresponde a las habilidades que se estan
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analizando, en este caso serian, Argumentacion (A), Razonamiento ( R), Toma de Decisiones

(T) y Solucion de Problemas (SP). (Ver grafico siguiente)

* Cadigo de
Instrumento

e Numero de
Pregunta

¢ Habilidad
Analizada

Figura 16. Descripcion de un codigo en una matriz de analisis.

Sumado a esos puntajes codificados, estan los obtenidos en el analisis de las respuestas
obtenidas en la entrevista focal, analizada a la luz de las categorias propuestas.

De este modo, se observo con la aplicacion del Pre Test Teatral, la diferencias de los
niveles en las habilidades de pensamiento critico que presentaba cada uno de los participantes,
en esa matriz, estaban entre 25 y 33 3n un rango de 17 a 50, pero que como Yya se dijo, no era
el total de la medicion del test.

A continuacidn se presenta en la figura 17, parte de la matriz de resultados finales
obtenidos en la suma de las diferentes matrices de resultados, en cuanto a las habilidades de
argumentacion, razonamiento, solucién de problemas y toma de decisiones, en cada uno de

ellos.
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Habilidad/Participante P1A P2A P3G P4G P5G Pél P7) P8L P9R P10

Argumentacion 46% 69% 54% 31% 31% 54% 46% 69% 1% 69%
Razonamiento 87% 27% 73% 40% 67% 47% 67% 47% 40% 67%
Solucion 75% 75% 50% 50% 75% 10% 25% 75% 75% 75%
Toma de decisiones 58% 42% 33% 50% 17% 42% 42% 67% 58% 58%

Figura 17. Matriz de datos obtenidos de las habilidades de argumentacion

Para Finalizar, se presenta la gréfica de resultados obtenidos de los niveles de

habilidades de pensamiento critico que presentan los participantes antes de la intervencion,

Resultados de Pre-test Teatral

100

80

40

20

P1A P2A P3G P4G P5G PGl P71l P8L PSR P10z
Habilidad Argumentacion Habilidad Razonamiento

Habilidad Solucién de Problemas ®m Habilidad Toma de Decisiones
Figura 18. Resultados Pre-Test de Entrada

Esta grafica se observa, que el nivel de la habilidad de solucion de problemas es
homogéneo en los participantes, en contraste con las habilidades de razonamiento y toma de
decisiones cuyo nivel de existencia es los participantes es mas heterogénea. De la misma
manera, se observa que la habilidad encontrada con menor nivel en los participantes es la
habilidad de argumentacion.

También, se logra evidenciar que el pico mas alto lo tiene el nivel de Razonamiento de
una participante, estando en un porcentaje superior al 80% mientras que el pico mas bajo lo
tiene la solucion de problemas, siendo este inferior al 20% (en una sola participante).

En conclusion los niveles de habilidades de pensamiento critico se encuentran de
forma dispar y diversa en el total de los participantes intervenidos. Reconocen poco de los

elementos teatrales y los afanes de estatus, y de individualismo resaltan durante todo el
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ejercicio teatral, puede decirse que la mayor parte de las respuestas de argumentacion que
presentaban se soportaba con respuestas muy cortas y con poca profundidad.

“Yo no lo hice” (P8I). “Porque la nifia lloraba” (P8L). “porque tenia plata” (P2A).

Sin embargo, en la entrevista focal, cuando un participante acuso a otra, varios
corroboraron la acusacion y la acusada, no le qued6 mas remedio que aceptar su equivocacion.

El anterior suceso, permitio replantear algunos enfoques dados a los talleres para
observar las acciones en la individualidad y también las acciones en colaborativo.

Momento del Durante

La estrategia pedagdgica de intervencion usada durante esta investigacion, hizo uso de
estrategias didactica como el aprendizaje basado en problemas, los somagramas y
especialmente el teatro, apoyado en el trabajo colaborativo. Se sustenta en gran medida en los
resultados de las matrices de analisis, cuestionarios aplicados en algunos encuentros-taller y en
los juegos y ejercicios teatrales vividos por los participantes en cada uno de los quince (15)
encuentros-taller implementados, para el favorecimiento de las habilidades de pensamiento
critico.

Es asi como cada encuentro-taller ejecutado, conté con una compleja planeacion y un
organizado registro de datos, apoyados en uso de algunas técnicas e instrumentos interactivos
de recoleccion, como los somagramas, las improvisaciones teatrales la vivencia de los
ejercicios en la escena, en la dramaturgia y en el encuentro con el espectador. Aun a manera
muy elemental por el nivel de sensibilizacién que se manejo desde la estrategia pedagogica;
tanto en los encuentros-taller planeados previamente como los emergentes disefiados durante la

marcha.



Un ejemplo de uno de los instrumentos usado en los talleres es el siguiente:

Fecha

Encuentro-taller

Nombre:

Paricipante

CATEGORIA

INDICADOR

Razonamiento

Identifica y explica detalladamente los errores de
razonamiento de otros. Ademas, al hacerinferencias o
deducciones evita errores de razonamiento

Razonamiento

Raones a favoryen contra

Resolucion de problemas

Elabora un plan de accién para la solucién de un
problema

Resolucién de problemas

Presenta soluciones a los problemas o situaciones, por
lo tanto, argumenta las razones

Toma de decisiones

Toma de decisiones frente a las situaciones problema

Argumentacion

Analiza los argumentos presentados

Argumentacion

Presenta argumentos petinentes

Analiza los argumentos

Analiza detalladamente los asuntos que aborda |
argumento principal de los problemas, situaciones o
dilemas planteados. Ademds, examina en detalle los

presentados K ,
argumentos secundarios yteorias que los sustentan ysu
relaciéon légica con el argumento principal.

Actitudinal Mantiene disposcidn para las acciones propuestas

Figura 19. Instrumento de valoracion Durante Encuentros-Taller
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Como se observa en el instrumento, en la observacidn se ponia algunos puntajes en una escala

de 1 a 3, de acuerdo a los indicadores planteados por habilidad de pensamiento critico.
Conceptualizacion Acerca de Algunas Habilidades y Procesos de Pensamiento Critico
Fortalecidos en Los Nifios, Nifias y Adolescentes Participantes en esta Investigacion

A la hora de comprender conceptos relacionados con las habilidades del pensamiento

critico, es fundamental abarcar primero los que en esta investigacién asumieron el rol de

subcategorias en la estrategia pedagogica Teatro al Derecho.

Por consiguiente, las subcategorias que se presentan a continuacion, son cuatro y estan

mencionadas en el siguiente orden: razonamiento, toma de decisiones, solucion de problemas y

argumentacion.

Razonamiento
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El razonar requiere ser entrenado, para lograr emitir juicios certeros de las situaciones
cotidianas, diferenciandolos muy bien de los juicios erréneos. Aprovechando este
requerimiento, Teatro al Derecho, enfatizd en cada uno de los elementos de los encuentros-
taller implementados, desde la practica teatral, para comprender la importancia y uso de esta
habilidad como bésica en el pensamiento critico de cada uno de los participantes. Como se
evidencia especificamente en los encuentros-taller (#2, #3, #5, #9, #10, #11 y #12) (Ver anexo
L.). En ellos, cada elemento teatral (actor, espectador, escenario y dramaturgia), proveyo
situaciones y dilemas propicios para el entrenamiento de la razon,

Por ejemplo: en el encuentro-taller nGmero cinco (#5) de creacion de un personaje se
reflexiond acerca de ¢Qué tan correcto y ético es tomar discapacidades fisicas de las personas
del entorno para aportar a la construccion de sus propios personajes? Se establecio entonces, un
debate en grupos de trabajo, aseverando que era correcto observar y meditar acerca de las
complejidades de esa discapacidad en las personas que las poseen, lo que no era ni sera
correcto, es el burlarse de estas personas haciendo mofa de su condicion.

“El que critica si sufre (...), estamos haciendo bullying con eso” (P5G).

Muchas veces no nos burlamos de las personas, porque si hubiese una persona

verdadera (No personaje) caminando asi, yo no me burlaria, yo me burlé porque ellas

estaban actuando asi, Aungue yo sé que ellas no caminan asi. Por eso fue que yo me
burlé. (P8L)

Asi como el argumento anterior, se presentaron otros que permitieron convencer a otros
de que es importante tener en cuenta las expresiones y complejidades corporales de otros para
poder entrenarse en la escena.

Al respecto, Barba (2013) afirma que, “la utilizacion extra-cotidiana del cuerpo-mente
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es aquello que se llama técnica” (p.27). En ese mismo sentido, se percibe que la técnica de
creacion de un personaje aporta al desarrollo de la personalidad a través de la interpretacion de
diferentes roles en determinados contextos (historico, politico, social, etc.). Se dedujo entonces,
que en la creacion de un personajes, algunas condiciones especiales de otros, proveen
herramientas potentes para la interpretacion de diferentes roles. En virtud de lo descrito, las
situaciones y dilemas experimentados en los encuentros-taller, llevaron a los participantes a
deducir que, al emitir una valoracion acelerada de algo, al actuar irreflexivamente primando lo
emotivo, y al dar por sentado lo escuchado, visto, o hablado sin ninguna indagacion de por
medio, es algo sin razon.

Por su parte, en el encuentro-taller nimero dos (#2), el nombre; se considero la
posibilidad de crear nombres no existentes a cosas 0 personas y posteriormente emitir juicios al
respecto. Esta accion de llamar a personas o cosas por el nombre registrado, o creado, y
posteriormente denominarlos de otra manera, desencadeno una discusion acerca de las
diferentes posiciones tenidas por los participantes, conduciéndolos a hacer la analogia de la
situacion presentada con la vida en la cotidianidad. Por ejemplo: “Me gusta que me llamen
Licho y no por mi nombre, a mi Chela, y a mi que me llamen por mis dos nombres” (P8L.)

Igualmente sucedid en el ejercicio “de la mitad para arriba y de la mitad para abajo”,
notandose algo de incomodidad en algunos participantes, cuando el animal que escogieron para
cumplir las reglas del juego, no era el de su agrado. Situacién que desencadend una discusion,
en torno a la importancia del nombre, como algo mas alla de una identificacion. Debido a que
siempre existié un elemento nombrado o una situacion dispuesta sobre la cual emitir un juicio
para dotar de sentido, lo correcto o incorrecto en la experiencia individual y colectiva, dentro

de la practica teatral, con proyeccion en la cotidianidad.
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Podria decirse que desde lo cognitivo se present6 una primera fase de disonancia, que
fue pasada por el analisis y posteriormente se tomo una decision, basada no solo en la razon,
sino en la afectividad por la que atravesé ese conflicto del nombre.

Indiscutiblemente se realizé un proceso de razonamiento y toma de decisiones al
interior del sujeto-actor, entendiendo que “el razonamiento: es una relacién en donde el juicio
(llamado conclusion) -se obtiene -se deriva -se infiere -se concluye de otro u otros llamado
premisa” (Universidad Autonoma de Hidalgo, 2019, p.1).

Igualmente, en el encuentro-taller nimero nueve (#9), se genero un interesante proceso
psico-cognitivo en algunos participantes a partir de las Improvisaciones, en donde “el
pensamiento y la accion aparecen situados, condicionados e inseparablemente unidos” (Serrano
2004, p.194). Aungue en una primera impresion pareciera situarse en un ejercicio simple de
espontaneidad. No obstante, es en esa primera improvisacion, a la cual le sigue “un primer
nivel critico, que apreciara lo surgido en ella: cosechara logros y desechara errores tanto
técnicos como de interpretacion de la situacion y el personaje” (Serrano, 2004, p.194).

Toma de Decisiones

En esta segunda subcategoria, el concepto de toma de decisiones fue una herramienta
que favorecié el discernimiento de algunos participantes; segun lo evidenciado en el encuentro-
taller nimero diez (#10), El escenario teatral, posibilitando que los participantes realizaran un
analisis respecto a la toma de decisiones, en virtud del proceso creativo que exigio cada
ejercicio teatral, pues, desde la seleccidn de un espacio para ser y estar hasta las relaciones
establecidas en él mismo, con el espacio y con los otros, necesariamente requirid de procesos
cognitivos acoplados entre si, como lo expreso Selva et al (2006) al referirse al proceso de

toma de decisiones, en el que “se ponen en juego numerosos procesos cognitivos, como los
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estimulos presentes en la tarea, los recuerdos de experiencias anteriores o la estimacion de las
posibles consecuencias una vez hecha la eleccioén”. Citado por (Plzas, 2018, p.102), es de
recordar que estos procesos se hayan insertos en las funciones ejecutivas del cerebro humano,
siendo estas funciones las encargadas de la toma de decisiones.

Podria decirse que, Teatro al Derecho motivé a conocer los pasos necesarios para la
toma de decisiones cientificas, mediante ejercicios artisticos que enlazaron cuerpo, espacio,
historias y espectadores, a problematicas cotidianas del entorno de los educandos;
permitiéndoles proyectar diferentes alternativas de solucion a los conflictos presentados, que
fuesen mas racionales y menos impulsivas. En términos neurocientificos, que estuviesen
gobernadas mas por el neo-cértex que por la amigdala del sistema limbico.

“Me senti muy bien al crear una carta para mi personaje elegido” (P8L).

La anterior expresion de un participante ademas de demostrar su sentimiento, fue
soportado en la pequefa carta que creo del personaje, en el cual la toma de decisiones estuvo
transversalizado en todo momento por las dinamicas realizadas de la escritura dramética a
partir del juego del stop dramaético, el cual parte de la seleccion de una letra, luego de palabras,
luego de significados, luego de situaciones reales e imaginarias y posteriormente luego decidir
en qué tono escribir a ese amigo creado.

Similar situacién se evidencio en el encuentro-taller nimero, doce (#12) Teatro foro en
el cual los participantes se enfrentaron a vivencias emocionales, sociales y artisticas que les
genero las situaciones y dilemas presentados, mas aun les obligd a desdefiar ejercicios
cognitivos que hicieran uso de habilidades comunicativas, sensibles, expresivas e
introspectivas de si mismo y de su accionar, emergiendo cuestionamientos como ;Quién es?

¢Cual es su misidn? ;Por qué esta vulnerado u oprimido? Y ¢Como salir de esta situaciéon?,
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elementos reflexivos que les induciria a forjar un buen discernimiento, emitir juicios de valor y
tomar decisiones acertadas para movilizar nuevas apuestas de su accionar.

Lo anterior sin dejar de reconocer que, “la etapa adolescente es muy proclive a provocar
atencion interrumpida por factores exdgenos, dada su inestabilidad y conflicto interior” (Plazas
2018, p.97). Factor importante que propici6 en Teatro al Derecho, generar un nivel de
flexibilidad en la didactica aplicada y en las concepciones de pensamiento critico, permitiendo
a los participantes sopesar un poco la presion de agentes externos que afectaban en gran parte
la conflictividad interna de los participantes.

En contraste a lo anterior, se encontro que el nivel de produccion de la nueva
informacion dependi6 en gran medida de los conocimientos y las experiencias previas de cada
participante, puede decirse que tiene que ver con lo denominado “método o algoritmo
heuristico”, el cual, Rivas & Saiz (2008), corresponde a “estrategias que son fruto de las
experiencia o de la practica” que en un momento dado ayudaron a resolver una situacion.

Se supone entonces que si tomar decisiones es un proceso complejo en lo individual;
cuanto mas lo sera en lo grupal que vincula diversidad de formas de pensar y razonar,
resaltando ademas que, “decidir bien, exige elaborar juicios precisos de probabilidad y utilizar
heuristicos adecuados” (Saiz & Rivas 2008, p.4).

En sintesis, durante el transcurrir de las veintiun (21) semanas investigativas se
implemento frecuentemente el entrenamiento de la toma de decisiones, articulada a los
elementos teatrales y los de Teatro al Derecho, lo cual también favorecio la maduracion
cognitiva de las nifias, nifios, adolescentes participantes de esta intervencion. Toda vez que
desde el teatro se brindaron los elementos para comprender un poco mas la emocionalidad y la

cognicidn, desde los elementos que ofrecié el teatro como arte y como educacion.
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Para finalizar, indudablemente esta estrategia pedagdgica apoyada en la razon les llevo
a los participantes a emitir juicios de valor que les condujo a cada uno, a tomar sus propias
decisiones lo méas favorables y objetivas tanto para él o ella misma, como para los otros,
favoreciendo facultades comunicativas y acciones dialogicas de crecimiento propio y colectivo,
que en un futuro proximo, les permitiran salvaguardarse de problematicas tan fuertes como el
bullying, predominante en el entorno habitacional de la poblacion intervenida.
Resolucion de Problemas

El pensamiento critico posibilita entender los problemas de otra forma y enfocarlos para
encontrar diferentes alternativas de resolucion a estos, por lo que para solucionar mejor los
problemas se requiere que las personas entrenen esta habilidad del pensamiento.

Habilidad, que parafraseando a D’Zurilla (1986/1993),

Tiene como propdsito ayudar en tiempo presente a las personas a solucionar o por lo
menos visibilizar los problemas, problemas que normalmente son antecedentes de
respuestas des adaptativas, para proveerlas de habilidades que les permitan solucionar

los problemas eficazmente en situaciones futuras. (Bados & Garcia, 201, p.1)

Para el caso de las nifias, nifios y adolescentes participantes del presente estudio, tal
adiestramiento se vivio desde el teatro, en los encuentros taller #5, #7 y #13. Por ejemplo, en el
encuentro-taller nimero cinco (# 5) Creacion de un personaje, se realizd retomando elementos
del actor sujeto de derechos (Encuentro-taller #6). De esta manera, los participantes, siendo
ellos mismos en situaciones simuladas de la realidad, propusieron situaciones de su propia
realidad, con la fuerza emocional que se requirié en un supuesto escenario de valor emocional

positivo.



89

Me senti feliz por un momento porque ibamos guando el juego y luego con rabia
porque perdimos el juego, aunque hubieron discusiones acerca de los nombre de los
equipos, los integrantes de cada (grupo) se burlaba del otro, etc. Luego lo resolvimos y
continuamos el juego. (P8L)

Corroborando que “la capacidad para atender a sus emociones, experimentar con
claridad los sentimientos y poder reparar los estados de animo negativos van a influir
decisivamente sobre la salud mental de los estudiantes” (Fernandez & Ruiz, 2008, p.430), es
decir, en lo posible, el desarrollo de la habilidad de resolucién de problemas debe darse en un
ambiente constructivo, de afecto y en especial de la mano con un entrenamiento emocional.

“No me gusto haber perdido el juego y haber discutido con mis compaferos”. (P8L)

Tal como se efectud en Teatro al Derecho en el encuentro-taller nimero siete (# 7)
denominado Mi Cuerpo Mi Territorio, el cual se abordo a partir de una técnica interactiva
Ilamada Somagrama. Provocando en los asistentes un ejercicio de retrospeccion de sus vidas,
que desde la memoria emotiva le permitieron fortalecer la construccion de personajes con un
caracter, y mas que eso, personajes con un pasado, un presente y un futuro dentro de una
sociedad que le apoya, pero que también puede afectar su desarrollo como sujeto de derechos.

Sin embargo, en el desarrollo de este ejercicio pedagdgico se resolvieron muchas
situaciones problemas, analizadas y superadas de forma critica y creativa, tomando en cuenta
que, “solucionar bien un problema se logra al aplicar la mejor estrategia” (Saiz & Rivas, 2008,
p.4). Por otro lado, el somagrama como instrumento de valoracion del pensamiento critico,
recogid insumos que serian aplicados en doble via, primero para conocer mas acerca de la
realidad de cada uno de los participantes, una dindmica requerida para potenciar futuros

encuentros-taller; y segundo como una estrategia de estimulacion de la memoria emotiva,
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acorde al término usado por Stanislavsky, de la cual se argumenta que requiere ser entrenada,
al punto de que emerja instantaneamente la accion requerida por el personaje, innegablemente,
es primero un actor enfrentado intimamente a sus propios recuerdos y emociones.

De acuerdo con Plazas (2018):

Desde el momento en que s6lo recordamos aquello que nos emociona positiva o

negativamente, emociones y aprendizaje van de la mano. Del mismo modo, es

coherente inducir al postulado de que emociones y decisién también prosiguen juntas,
ya que toda eleccién importante implica una pérdida en alguna medida y es alli cuando
el cerebro debe emplear su razdn para discriminar entre el objeto de deseo y sus
potenciales efectos.(p.113)

Por tal razon, en los encuentros-taller nimeros cuatro y seis (#4 y #6): el actor sujeto de
derechos, proporciond a los participantes la posibilidad de retomar de su interno, algunos
elementos que le proporcionarian las experiencias y la fuerza emocional requeridas para las
acciones fisicas del personaje en la escena y dialogicamente tomar elementos para si como
sujeto-actor de un contexto determinado.

De alli que, el entrenamiento de la habilidad de resolucion de problemas demandé un
ambiente constructivo de introspeccidn y prospeccion, cobrando importancia lo social, donde
primo el afecto, proyectado a la preparacion emocional de nifias, nifios y adolescentes.

En consecuencia, puede analizarse que en ejercicios practicos de Teatro al Derecho,
como los mencionados hasta el momento, cobré sentido las aseveraciones de Aguila (2014)
aludiendo a la teoria del desarrollo planteada por Vygotsky (1989), de la cual se registra que
las capacidades de solucion de problemas pueden ser de tres tipos:

Aquellas realizadas independientemente por el estudiante. Aquellas que no puede
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realizar ain con ayuda. Aquellas que caen entre estos dos extremos, las que puede

realizar con la ayuda dando paso a un entrenamiento individual, colaborativo en

circunstancias que puede resolver solo, que puede resolver acompariado y las que no

pueda resolver. (p.153)

En definitiva, se corrobor6 en los encuentros-taller analizados a partir de la
subcategoria de solucién de problemas, que cada participante intent6 desde los elementos que
le brind6 la cognicion y el teatro, aplicar la mejor estrategia.

Argumentacion

En el desarrollo de esta investigacion, el argumentar es la subcategoria en la cual se
insistio constantemente, en especial porque es esta subcategoria la que complementaba las
otras tres, es decir, al estar acompariada de algun ejercicio de construccion o analisis se
establecié el binomio de razonamiento méas argumentacion, de igual manera cada que se
tomaba una decision se solicitaba argumentar la respuesta, similar situacion sucedia al intentar
solucionar algun problema de espacio-tiempo o de cualquier indole teatral que exigia ser
argumentado.

Asi mismo, “la argumentacion es, quizas, el mas comun de los modos de razonar, y uno
de los mas importantes, por su capacidad de integracion de todas las demas formas de
razonamiento” (Saiz & Rivas, 2008, p.6) de igual manera, en que el tomar decisiones, precede
y sucede un proceso argumentativo para reconocer si la opcion tomada es la mas conveniente,
la argumentacidn precede y sucede también los razonamientos dados en las tomas de
decisiones.

Tal situacion se experimento en el encuentro-taller nimero doce (#12 ), Teatro Foro, el

cual enfocd a los participantes para hacer uso de la argumentacién como una habilidad
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indispensable para organizar, defender o debatir una serie de premisas que desde la experiencia
teatral adquirian un significado relevante, pues les permitia concluir facilmente razones,
situaciones o problemas presentados o proyectados en la relacion sujeto y personaje, escenario
y escena dramatica, es decir que el argumentar consistio “en llegar l6gicamente,
deductivamente e inductivamente a una conclusion” (Santiuste et al, citado por Sanchez, 2017,
p.18).

Evidentemente, a partir de las comprensiones de la técnica y apuestas del teatro foro, se
presentd a los asistentes una de tantas posibilidades y procesos para solucionar problemas a
partir de una buena argumentacion. Desde la voz de una nifia de 10 afios se percibid
inicialmente de esta manera:

Cuando (en la escena) la nifia queria que la mama la dejara salir, le pidié permiso con

groseria, luego, cuando la escena se volvid a realizar con otra compafiera que habia

visto lo que sucedid, a ella si la dejaron salir, pienso, que fue porque no lo hizo grosera

y porque supo que decirle a la mama para convencerla. (P6l)

Por tal razon, cuando la nifia espectadora, tomd la decision de participar como actriz,
rompio la cuarta pared y se situo6 en lo que Boal (1989) denominé un espect-actor. Ya alli
como espect-actriz, los argumentos que presento la nifia para resolver el conflicto dentro de la
escena, estuvieron permeados por las reacciones de lo visto en ese momento, por los recuerdos
de experiencias similares propias o de alguien conocido y también porgue no, por la
idealizacion de un final feliz. Argumentos, todos totalmente validos, pero no siempre
necesariamente efectivos para la escena que presentaba el conflicto a resolver, pero que en
efecto, en ese ejercicio teatral, si obtuvo los resultados propuestos.

En ese sentido, los procesos cognitivos que atravesaron lo emotivo, lo memoristico, la
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experiencia y los deseos, fueron fuente propicia para la argumentacion tanto en la solucion del
problema, como en la mera toma de decisiones, porque la habilidad debia ser mayor para dar
razones fuertes y argumentos sélidos que permitieran al oprimido un ejercicio emancipador,
como lo diria Freire (1970).

Asi mismo, el argumentar como habilidad en la préctica teatral, partié de la
comprension de que “en su desarrollo, la expresion dramatica es una aproximacion a la vida y a
la vez un distanciamiento de la vida, entendiendo por vida la realidad humana en su conjunto”
(P6veda, 1995, p.16).

Momentos del Después (Post test)

El momento del después es identificado como el momento de aplicacion del test de
salida, que como bien se ha dicho en esta investigacion corresponde a la etapa de medicion de
los niveles de pensamiento critico, ejecutado en dos momentos, por dos instrumentos
diferentes, que estan en concordancia con los dos aplicados para la valoracion inicial, previo a
la intervencion,

En concordancia con lo expuesto hasta el momento, se presenta un ejemplo de los

analisis realizados con la participante P2A luego de la aplicacion del Post Test en mencion:



Orden de respuestas Pre -test y Post —test Instrumento de pensamiento

Nombre: P2A Edad: 13
Valor Valor Valor Valor Valor Valor

DILEMA Respuesta 1 Respuesta 2 Respuesta 3 Respuesta 4 Respuesta 5 Respuesta 6
Dilema 1 2 1 6 4 3 5
Dilema 2 3 6 1 4 2 5
Dilema 3 6 1 5 3 4 2
Dilema 4 2 6 4 3 5 1
Dilema 5 3 2 4 1 6 5
Dilema 6 1 5 3 6 4 2
Dilema 7 2 4 1 6 5 3
Total: 11 10 5 0
DILEMA Habilidad Habilidad Habilidad Habilidad Habilidad Habilidad

Respuesta 1 Respuesta 2 Respuesta 3 Respuesta 4 Respuesta 5 Respuesta 6
Dilema 1 Nombrar Explicar Adaptar Inferir Predecir Valorar
Dilema 2 Identificar Explicar Transferir Abstraer Recopilar | Argumentar
Dilema 3 Nombrar Comparar Transferir Abstraer Concluir Valorar
Dilema 4 Definir Comparar Transferir Abstraer Concluir Argumentar
Dilema 5 Nombrar Comparar Transferir | Generalizar Predecir Argumentar
Dilema 6 Nombrar Explicar Transferir | Generalizar Concluir Argumentar
Dilema 7 Identificar Comparar Transferir | Generalizar Concluir Argumentar
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Figura 20. Analisis de respuestas de Participante P2A

De lo expuesto anteriormente, se puede determinar que el participante P2A de trece
afios de edad, al final de la intervencidn, demostrd tener un nivel de pensamiento critico, cuyas
respuestas llegan hasta el nivel cinco, (5), a la habilidad de concluir, mencionando otras
habilidades como: identificar, comparar, explicar, adaptar, transferir, abstraer y concluir.

De forma grafica las habilidades del Participante PA2, segun las soluciones a los

dilemas, se describen de la siguiente forma:

Habilidades Post Test, participante P2A

o I I I I I I I

Identificar Comparar Explicar Adaptar Transferir Abstraer Concluir
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Figura 21. Habilidades del Participante P2A, En Post Test Escrito

En ese sentido, tomando de base la matriz de interpretacion de los niveles, contenida en
el mismo TEST, puede referenciarse que: la Participante P2A, se encontraria en el nivel cuatro
y cinco (4/6 y 5/6) del cual refiere que el participante, “Nivel 4. Analizar la conclusion,
inferencia o generalizacion para encontrar pruebas que la apoyen o refuten. Nivel 5. Sintesis.
Producen mensajes originales, hacen predicciones y resuelvan problemas (en Cano y Alvarez
en prensa).

En consecuencia, al sumar el puntaje integral de las habilidades de todos los dilemas
presentados en la prueba, se logro evidenciar que el Participante P2A. Obtuvo en su prueba un
puntaje total de 32 puntos, del cual segln la matriz de interpretacion en resultados se estipuld
lo siguiente;

De 29 a 42 puntos Nivel de sintesis y evaluacion. Los estudiantes de este nivel piensan

de manera original y creativa para responder, hacen predicciones a partir de inferencias,

no conciben una respuesta Unica a las situaciones que se le plantean, resuelven
problemas y evalGan constantemente el avance de su proceso de aprendizaje. (Cano &

Alvarez, 2020, p.47)

En concordancia con lo expuesto, puede decirse que la participante P2A, present6 un
nivel alto de pensamiento critico ya que se encontraba en el cuatro y cinco de seis (4/6 y 5/6).

Para finalizar, se presenta el andlisis de los resultados obtenidos de forma general en los
diez (10) participantes, reportdndose que del total de los participantes a los que se les aplico el
instrumento en mencion, se hallé que, un 30 % de estos se encontraba en un nivel alto de
pensamiento critico, un 60% presentaba un nivel medio y un 10% se encontraba un nivel

basico de pensamiento critico. Tal como se evidencia en siguiente gréafico:
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P.C. Post Test Escrito % de Participantes
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Figura 22. Niveles de pensamiento critico luego de la intervencion

En la misma perspectiva, al analizar el total de las habilidades que se reportan del post
test en forma genral de los participantes se observa que sobresale la habilidad de abstraer en el
30% delos participantes, asi como las categorias de explicar, comparar y transferir en el 20%

de ellos y la habilidad de generalizar en el 10% de ellos.

Numero de Participantes por

Habilidad
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Figura 23. Final de habilidades encontradas en el Post test
Instrumento Final de Valoracion de Pensamiento Critico Desde el Teatro.
“Post-Test Teatral”
Con base a los dilemas usados en el post-test escrito, se tomd algunos para ser
representados teatralmente en teatro foro y luego analizarlos a la luz de las rabricas teatrales

que se explicaron en el pre-test teatral (Ver Anexo F), se aplic el post test teatral.
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Con la aplicacidn de este test se hallaron algunas relaciones que vale la pena mencionar,
dado que evidencian la relacion teatro-pensamiento critico desde la estrategia pedagdgica
implementada.

En consecuencia las habilidades de toma de decisiones, solucién de problemas,
razonamiento y argumentacion, fueron las analizadas en esta ocasion, encontrando los resulta

dos que se evidencian en la gréfica siguiente:

Resultados Post-Test Teatral
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Habilidad Solucion de Problemas ® Habilidad Toma de Decisiones

Figura 24. Resultados Test teatral de salida

La grafica anterior evidencia las habilidades y los niveles de estas, en los que se
encontraron las participantes luego de terminado el proceso de intervencion a partir de la
estrategia pedagogica Teatro al Derecho. Por consiguiente, se observa, que el nivel de la
habilidad de toma de decisiones es superior al 80% en el 50% de los participantes, lo cual
sugiere que el 50% de los participantes presentd un nivel muy alto en esta habilidad, mientras
que la habilidad de solucion de problemas se present6 en un nivel muy superior en el 40% de
los participante, en tanto que la habilidad de razonamiento se registrd superior al 80 % en el
30% de los evaluados, y la argumentacidn se mostro en ese mismo nivel en tan solo el 20% de

los participantes.
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Por consiguiente, este hallazgo se hace bastante relevante pues, esta en concordancia
con lo encontrado en el post-test escrito en donde la habilidad méas deficiente, por asi decirlo es
la de argumentacion.

En la misma perspectiva, se logra evidenciar que el pico més alto lo tiene el nivel de
Razonamiento de una participante, estando en un porcentaje superior al 80% Yy el pico mas bajo
también se presenta el razonamiento en otro participante con alrededor de un 50%, junto con la
argumentacion,

En sintesis, el 70% de los participantes presentd un nivel alto mayor al 60% (>60%)en
las cuatro habilidades de pensamiento critico analizadas en esta investigacion: razonamiento,
toma de decisiones, solucion de problemas y argumentacion, mientras que el 30% restante
presento niveles diferenciados entre estas cuatro habilidades, algunas en nivel alto y las otras
en nivel basico (<60%).

Lo cual sugiere un buen avance en cuanto a que, el nivel minimo de una habilidad esta
en el 40% y el maximo esta casi en el 100%.

Lo expuesto hasta aqui, permite reconocer la importancia del teatro como intervencion
Social, que en lo afirmado por Ucar (Citado por Veites, 2016), seria “aquel conjunto de
practicas socioeducativas con personas, grupos o comunidades que, a través de metodologias
dramaéticas o teatrales, genera procesos de creacion cultural y persigue el empoderamiento
(empowerment) de los participantes” (p.109).

Esto, indudablemente marco de diversas maneras tanto a las nifias, nifios y adolescentes
como a su entorno, pues se intentd “propiciar que los sujetos de la intervencion construyeran
un proceso que movilice toda su estructura cognitiva, emocional, expresiva, creativa,

comunicativa y relacional”. (Veites 2016, p.115)
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En efecto dejando en manifiesto la importancia de la continuidad de procesos
pedagogicos como el del teatro al Derecho, del cual se profundizaré en sus aportes, en el
siguiente apartado.

Comprension del Teatro como Intervencion Social y Favorecedor del Pensamiento
Critico en Teatro al Derecho

Como se ha mencionado en diversos apartes de esta investigacion, plantear una
estrategia mediante la cual se pudiera abordar desde el teatro el pensamiento critico como una
habilidad necesaria para afrontar los desafios del presente siglo no fue una tarea sencilla, sin
embargo, pudo encontrarse una alternativa en los elementos que brindo la praxis teatral, ya que
esta, “puede entenderse como analisis critico, como revelacion y descubrimiento de lo real”
(Vieites 2016, p.114), por ende el teatro logro generar diversas comprensiones desde el sujeto
siendo el mismo en un espacio ficticio o actuando él de otra manera en un espacio real. Pues

A traves de la imaginacidon también se puede buscar en la vida real porque hay muchas

situaciones que a un actor se le ha podido presentar por algiin motivo y le toca actuar,

no de su propia experiencia si no que le toca actuar y le toca un papel diferente que no
es el que el utiliza diariamente o constantemente. (P3G)

Tal como lo ha manifestado el participante, tal como se da en la escena se da en la vida
real y a la inversa. En congruencia a lo argumentado por Vieites (2016):

Conocer los principios que fundamentan la expresion dramatica y la expresion teatral y

tener una experiencia practica en sus procedimientos basicos (juego dramatico,

dramatizacion, improvisacion, juego de roles, o creacion colectiva), puede ser la mejor
forma de tomar conciencia de lo mucho que cabe aprender para mejorar nuestra propia

accion, y de lo mucho que, en consecuencia, se puede trasladar a los demas. (p.115)
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En este sentido, no se tratd “de hacer teatro sin mas, sino de aprovechar ese hacer teatro
para que surjan con fuerza otras utilidades, beneficios, objetivos y finalidades” (Vieites, 2016,
p.115).

Razon por la cual, puede evidenciarse que algunos elementos que se encuentran
transversalizados en el teatro, jugaron un papel importante tanto en la transformacion intra
como inter subjetiva de los participantes.

Indiscutiblemente la estrategia pedagdgica Teatro al Derecho, presentd una alternativa
significativa para el entrenamiento del pensamiento critico de los asistentes, en las habilidades
de razonamiento, toma de decisiones, solucion de problemas y argumentacion; permitiendo la
experiencia y vivencia de situaciones y dilemas creados en el teatro pero que surgieron de las
mismas vivencias y situaciones problematicas que se presentaron en el contexto.

Por ultimo, es importante recordar que Teatro al Derecho antes de esta investigacion no
se contempl6 como una estrategia para el fomento y desarrollo de habilidades de pensamiento
critico de los participantes, sino como una estrategia pedagdgica para el aprovechamiento del
tiempo libre y el empoderamiento comunitario, y que en esta investigacion se ejecuta con el
convencimiento de que el pensamiento critico se ejerce “cuando se busca liberar, humanizar y
construir un mundo diferente; capaz de integrar a toda la totalidad, que en buena cuenta es el
supuesto de toda idea de humanidad” (Cardenas, 2014 p.38).

Comprension de la Relacion: Educacion Informal y Teatro al Derecho

Esta investigacidon condujo a explorar y argumentar tanto la practica misma, como el
ejercicio docente de teatro en contextos informales de educacion, a través de una intervencion
social que integro el teatro con elementos de formacion ciudadana y derechos, a la luz de

procesos cognitivos y emocionales.
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De esta manera, apoyados en uno de los tres &mbitos que ofrece la educacion
colombiana. El de la educacion informal, donde, “el centro del proceso es recuperar las
experiencias vitales del sujeto que aprende” (solo y en comunion con los otros), (Villegas,
2002, p.113). Se ejecutd el primer nivel de formacion de la estrategia pedagdgica Teatro al
Derecho denominado Nivel | de Sensibilidad, ejecutados en un total de quince encuentros
taller, que normalmente se ejecuta en diez (10) encuentro-taller, con una intensidad total de
veinte horas de formacidn, pero que en esta investigacion se realiz6 en un total quince (15)

encuentros-taller comprendidos por treinta (30) horas de formacion.

* Sujetos de . _ * Garantes de
Derechos = Derechos
Actor Espectador
Escenario Historia
« Escenarios de = Historias, leyes
Participacion e "< ~ decretos y

incidencia L o situaciones de.
Ciudadana e contexto

Figura 25. Relacion del teatro al teatro derecho

Podria decirse que, esta propuesta pedagogica favorecio el desarrollo cognitivo-
emocional y social de los participantes, asi como se preocupd por fortalecer el ejercicio
ciudadano y politico desde la teatralidad,

Porque la teatralidad esta en la vida social. La paradoja del actor es la paradoja del

cuerpo simbolico (Le Breton, 2005), es la extensién de la latitud propia del hombre que

testifica a los demas los significados que Unicamente tiene la intencidn de darles. (Le

Breton, 2012, p.75)

En virtud de lo expuesto, esos elementos de Teatro al Derecho, articulados
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pedagogicamente, plantearon que ademas de formar en teatro a los participantes, estos se
aproximaran a temas de Derechos y ciudadania. Confirmando lo expuesto por Vieites (2016):

La praxis teatral comporta adaptacion y transformacion. La conducta del ser humano,

en su construccion y desarrollo, se asienta en la mimesis, por medio de la que aquel

incorpora formas de hacer, de pensar, de ser, de estar, propias de su comunidad, y con

las que entra en contacto a través de actividades de improvisacion, juego dramatico o

dramatizacion, en lo que Elkonin define como “juego protagonizado” (p.113)

De modo que cada encuentro taller se convirtié en un laboratorio social de experiencias
constantes en transformacion y proyeccion social.

Por tanto, cada participante convino en cada encuentro-taller hacer uso del mayor
potencial cognitivo, emocional y social, en miras a fortalecer las habilidades que le permitirian
evolucionar en cada una de esas dimensiones.

Desde esta perspectiva, se destaco en esta estrategia pedagdgica la articulacion de los
elementos que la componen, un ejemplo de esto puede encontrar en el primer ejercicio de
escritura para dramaturgia escrito por un participante:

Hola me Ilamo Juanita, mis padres no me dan alimento me toca comer comida

sopeteada, yo merezco respeto, ser una estudiante, poder tener cuidado y salud también

divertirme puedo jugar con mis amigos Yy ser alguien libre, me gusta mucho el deporte,
quisiera cambiar mi nombre y colocarme Andrea, tener una casa muy grande tener una
familia y tener mi propio amor verdadero cuidar de la naturaleza y decirles a mis hijos
que tengan un buen vocabulario para asi poder conseguir buenas cosas en la vida. (P6l,
2019)

El escrito anterior registra algunos Derechos que en el entorno son bastantes vulnerados
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en un personaje que es el adolescente-escritor y a la vez el adolescente sujeto de derechos,
dentro de un contexto de gran vulnerabilidad.

Asi por ejemplo, el primer taller categorizado cono el namero Cero (0) y denominado
Socializacion, consistio en la presentacion de los participantes, la realizacién de una dindmica
de integracion e induccion de la estrategia Teatro al Derecho y el reconocimiento de algunas
caracteristicas actitudinales que orientaron la aplicacion del test de entrada escrito y el test de
entrada teatral, los cuales se desarrollaron en el siguiente encuentro-taller; fue principalmente
un acercamiento inicial a, la comunidad, en el que se diligencié cada uno de los
consentimientos informados y la inscripcién formal de los participantes. También, se realizé un
juego de presentacion y dos ejercicios de expresion corporal, con el propésito de fortalecer la
disposicion y la motivacion de participar en los talleres siguientes, teniendo en cuenta que, “la
motivacion genera personas optimistas, incluso en situaciones con resultados adversos. Se
combina con la autorregulacion para superar la frustracion tras un fracaso” (Plazas 2018, p.12).

De la misma manera se les comprometio a los inscritos a no declinar en este proceso de
educacion informal, que desde el inicio presentdé muchas particularidades y retos a asumir,
como por ejemplo no contar con un espacio cerrado seguro para el desarrollo de los
encuentros-talleres.

Para finalizar es indispensable mencionar que en la relacion entre teatro y pensamiento
critico, la estrategia pedagogica Teatro al Derecho se consolidé como una estrategia
pedagdgica que potencid diversos estilos de ensefianza-aprendizaje de los dos sujetos que
intervienen en el contrato didactico. Por tal razon, en el desarrollo de esta intervencion los
participantes exploraron diversas formas de aprender proyectadas desde la experiencia, se

constituye entonces el Teatro al Derecho, con diferentes estilos y ritmos de ensefianza y una
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estrategia que desde la didactica posibilita potenciar en los participantes los estilos de
aprendizaje de cada uno.
Comparacién de Pensamiento Critico Antes y Después de la Intervencion

Para efectos de esta investigacion, Teatro al Derecho, conté con componentes apoyados
en estrategias del aprendizaje basado en problemas (ABP), el juego de roles, el teatro foro y
algunos otros elementos de la vivencia del proceso teatral, las cuales permitieron a los
participantes involucrarse en un proceso evolutivo, espontaneo y verdz del pensamiento critico
posibilitdndoles, razonar, discernir, argumentar, tomar decisiones y solucionar problemas
acorde a las situaciones emanadas de cada encuentro-taller

A continuacion, se muestra en la figura 26, una comparacion de los resultados

obtenidos antes y después de la intervencion.

Comparativo Pre-test y Post-test
70%
60%
50%
40%
30%
20%

10%

Nivel Basico Nivel Medio Nivel Alto

Figura 26. Niveles de pensamiento critico antes y después de la intervencién

La grafica anterior compara los niveles de medicidn que se encontraron antes y después
de realizada la intervencidn pedagdgica denominada Teatro al Derecho.

Apartir de este, se observa que luego de la intervencién, el 40% de los participantes
que presentaba un nivel basico de pensamiento antes de la misma se redujo a un 10%.
Contrario a lo que ocurrié con el 50% de participantes que contaba habilidades que resaltaban

en el nivel medio de pensamiento critico, el cual aumentd a un 60 %, y finalmente la cantidad
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de participantes con nivel de pensamiento critico alto antes de Teatro al Derecho, aumenté del
10% al 30% al concluir la intervencién.
Vale la pena mencionar que también se hizo el analisis desde los instrumentos escritos

y los resultados contrastan con los expuestos desde el test Teatral.
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Figura 27. Comparacion de habilidades antes y después de la intervencion pedagogica

Tal como lo evidencia en la grafica, hubo una leve mejora en los niveles de
pensamiento critico en los participantes en lo conserniente a habilidades. Lo cual indica que
desde las herramientas teatrales y desde los dilemas que se solucionaron en las mismas,
recordando que esto analizado a la luz de las rubricas disefiadas que incluian la aprehension
desde la tecnica y el desenvolvimiento a partir de ella.

Quedd también evidenciado en la relacion directa que se dio en la asistencia de los
encuentros-taller por los participantes, es decir que practicamente, los participantes que
asistieron a la mayor parte de los encuentros-taller evidenciaron un aumento mayor en el nivel
de pensamiento critico, y por el contrario los que asistieron en menor medida a los mismos,
presentan un menor nivel de pensamiento critico, esto analizado a la luz tanto del instrumento
de medicion desarrollado de forma escrita, como el que se desarroll6 desde el ejercicio teatral.

Con lo anterior, es importante considerar que, sin la educacion artistica, y para nuestro
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caso sin el teatro, segun Aguirre (2011):

Es dificil ensanchar la comprension y la construccion del mundo, que, asumido como

experiencia y practica transformadora, permite a las personas cambiar su entorno

individual, social y comunitario a partir de explorar y asumir diversas practicas éticas y

estéticas. (p.11)

Paul (Citado por Leon 2014) argumentd que “los estudiantes aprenden mejor cuando su
pensamiento involucra un extendido intercambio de puntos de vista 0 marcos de referencia”
(p.179).

Por tanto, es indispensable considerar la importancia de las artes, especificamente del
teatro, en las comunidades, y comprender las maltiples formas de insercion de este en los
diversos contextos para contribuir al desarrollo critico, creativo y social de las comunidades.

En esa perspectiva, Teatro al Derecho en el municipio de Sincelejo, barrio Tierra Grata
I1, fue un intento por lograr develar la incidencia en el desarrollo intra e interpersonal, desde lo
cognitivo y emocional en los participantes, a partir de algunas relaciones dadas entre arte,
pensamiento critico, cognicion y afectividad, haciendo uso de las artes como intervencion
social, como, pedagogia y como base de investigacion. Lo anterior, en consideracion a lo
expuesto por Hernandez et. al. (Citado por Torres, 2016).

La investigacion basada en las artes expande los limites de las practicas de la

investigacion en ciencias sociales e investiga como estas formas de indagacion basadas

en las artes pueden ser utilizadas, representadas y publicadas para audiencias

académicas, profesionales y de publico en general. (p.20)

En ese sentido, Symons, Snyder, Cariglia & Pressley (1989) expresan con bastante

nitidez estas ideas al afirmar lo siguiente:
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Un pensador competente analiza la situacion de la tarea para determinar las estrategias
que serian apropiadas. (...). En el caso de dificultades, las estrategias ineficaces son
abandonadas en favor de otras mas adecuadas. Estos procesos son apoyados por
creencias motivacionales apropiadas y por una tendencia general a pensar
estratégicamente. (Valle, 1998, p.60)

Subcategorias Emergentes

Durante la ejecucion de este proceso de indagacién, emergieron dos subcategorias que
no estaban contempladas en el desarrollo de la investigacion, perteneciendo a la categoria de
pensamiento critico. Las disposiciones y la evaluacion. Se describe cada una a continuacion:
Disposiciones

Se observd en esta investigacion la importancia de las disposiciones de pensamiento
definidas como estilos hacia modelos particulares de comportamiento intelectual, que en un
buen pensador critico es de vital importancia, ya que permite la actitud y disposicion de estar
dispuesto para poner en practica las habilidades adquiridas. Posibilita en los sujetos el deseo de
aprender y ser mas profundos a la hora de aprender, tal como lo manifestaron las participantes
de esta investigacion: “Me senti muy feliz fue una experiencia muy sensacional que nunca
podreé olvidar eso fue muy divertido” (P9R). “Me gusta venir a los talleres porque aprendo y
me divierto” (P6I).

Esas expresiones de gusto y diversion van mas alla de lo sentido, denota una actitud o
disposicion para el aprendizaje que no se puede desligar de lo cognoscitivo, ya que hace parte
de un subsistema operacional del pensamiento, que proporciona finalidad, potencia y energia a
la actividad del pensamiento. “Las emociones, los intereses, los sentimientos, los valores, etc.

son ejemplos de tipos de actitud” (Villarini, 2004, p.36) y que dado que el contexto
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comunitario y la misma dinamica de las estrategias pedagdgicas aplicadas en educacion
informal exigen la constante adecuacion de los programas pedagdgicos para garantizar la
permanencia de los participantes al tiempo que puede reforzar los temas o presentar otro tipo
de vivencias experienciales de los temas propuestos para el nivel de sensibilizacion en el que se
ejecut6 Teatro al Derecho.

En concordancia con lo estipulado, se implementaron tres encuentros-taller de
motivacién, el primero de técnica de maquillaje basico, el segundo de practica creativa del
maquillaje y el tercero fue la asistencia a un escenario real de incidencia y participacion
ciudadana, en el que los participantes ampliaron las perspectivas mentales y sociales, pues
lograron comprender el porqué es necesario entrenar el pensamiento para estar empoderados,
ser criticos y argumentativos.

Lo anterior se evidencia en lo relatado por una participante de los encuentros taller:

Al principio me daba miedo hablar entre tantos adultos y después cuando vi que yo

podia hablar del problema de que no tenemos un teatro, yo me empoderé y les dije las

cosas, esto me gusté porgue me senti grande. (P3G, 2019)

Porque “el sentirse grande ”, para este contexto en el imaginario colectivo se refiere a
“los que saben y hacen”, y por ende es sindnimo de los que tienen la experiencia y la sabiduria.

Al respecto de los encuentros-taller de la técnica de maquillaje artistico basico, en el
que los participantes se vieron avocados a reflexionar acerca de la préactica teatral y los aportes
de esta a su cotidianidad, se evidenciaron actitudes valorativas y de apreciacion hacia el trabajo
del otro en el otro o la otra, generando la confianza de aquel que esta aprendiendo a maquillar
sobre el rostro ajeno, que en determinado momento podria ser el propio, y que lo estaba

haciendo con la mejor intencion, emocionado de plasmar una bella obra de arte que perdure en
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el cuerpo del otro, aun sabiendo que esa creacion artistica seria borrada en poco tiempo, muy
probablemente antes de finalizar el encuentro-taller, pero que en la memoria emotiva,
permanecera por mucho mas tiempo.

De la misma manera, las emociones potencializadas en estos encuentros proveyeron de
argumentos y decisiones a los participantes y resolvieron diversas situaciones en las que iban
poco a poco evidenciando el desarrollo de las habilidades de pensamiento critico.

Una situacion como la presentada entre tres participantes:

-“Yo te maquillo a ti” (P6l). - “No, Porque tt no sabes” (P1A). -“Todos estamos

aprendiendo, no le digas asi porque la hieres” (P2A). (De inmediato un silencio

profundo abarcé en el espacio, la primera nifia que estaba negandose). --“Disculpe, es
verdad, ven y me maquillas” (P1A).

La situacion expuesta, confirmo que la articulacion de este encuentro-taller de
motivacion a los encuentros-taller especificos de la investigacion fue un gran acierto en razon
de que el mismo ejercicio de aprendizaje conjunto, sumado a la sensibilidad del arte, les
permitié razonar, argumentar y tomar decisiones acertadas para la solucion de problemas
especificos en la cotidianidad del contexto al pensar en ellos mismos y en el otro.

En esta perspectiva, es coherente retomar las aseveraciones de Plaza (2018), en relacion
a que:

A estas alturas, y bajo las consideraciones mencionadas respecto de la etapa evolutiva

adolescente, es logico incurrir en el pensamiento de que el apropiado funcionamiento de

las neuronas espejo como el de la teoria de la mente en esos afios resulta fundamental

para el desarrollo de la empatia y la sociabilidad, bases del caracter resiliente. (p.93)

En consecuencia, el desarrollo de los encuentros-taller de motivacion integraron los
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subsistemas del pensamiento estipulados segtn Villaran (Citado por Aguila, 2014), por
“representaciones o codificaciones, las operaciones y las actitudes” (p.44), confirmando, lo
acertado de las artes en la amplitud de su sensibilidad para poner en practica constante la
integracion de estos subsistemas en el proceso de entrenamiento del pensamiento critico, dado
que en la constancia, el discernimiento, la operatividad del arte, la actitud sensible, critica y de
cambio en las personas, el arte se convierte en un excelente motivador de desarrollo cognitivo
y sensible en los contextos.
De esta manera, Serrano (2004), complementa lo dicho al enunciar que:
En la vida la emocion es involuntaria, lucha en general contra la represion de nuestra
conciencia. En el teatro, por el contrario es el resultado buscado (...). La emocion
teatral es efectivamente real en cuanto ocurre sobre la escena, pero no lo es como
consecuencia de hechos mencionados en la fabula. (p.86)
Entrenamiento del Pensamiento Critico al Evaluar el Pensamiento Ajeno

En el ejercicio de aprehension de conocimientos y entrenamiento del pensamiento
critico de nifias, nifios y adolescentes, emerge la categoria de evaluacion, que mas alla de las
valoraciones que se hacia de cada encuentro-taller de forma verbal o escrita, acerca del ;Qué
aprendio? ;Como se sintio? y ¢Para qué le sirve lo aprendido? Instaldndose de esta manera, en
los participantes, la auto evaluacion y la co evaluacion, que no estuvieron planteadas desde el
principio de los encuentros-taller, pero que se convirtio en un ejercicio constante en el grupo de
intervencidn, al punto de llevarlos para el Gltimo encuentro taller a un ejercicio de co-
evaluacion de los dilemas representados en teatro foro, dentro de la estrategia pedagogica
implementada en este estudio.

De esta manera los ejercicios planteados permitieron que los participantes fueran
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objetivos a la hora de evaluar al compafiero, se olvidaran de las relaciones interpersonales
cotidianas y se centraran en las categorias a evaluar, a la par de los formatos de evaluacion de
ellos, la docente- formadora iba evaluando las mismas categorias. Algo que se destaco en este
ejercicio es que el 80% de las evaluaciones realizadas por las participantes a sus comparieros,
coincidian en gran medida con las valoraciones dadas por la investigadora.

La objetividad y los juicios acertados también emergian con el pasar del tiempo en cada
encuentro-taller, dando cuenta del avance en la toma de decisiones acertadas y argumentando
las valoraciones que sin olvidar la subjetividad de cada uno, se centraron en la objetividad de
las pruebas, llevandolos a hacer uso de un pensamiento que sopesa las implicaciones del juicio
y de los razonamientos, de modo que “la plasticidad que caracteriza al cerebro y el efecto
positivo del fortalecimiento en resiliencia otorgaria al adolescente la posibilidad de formarse en

tomas de decisiones acertadas y sanas” (Moreno & del Barrio, citado por Plazas 2018, p.1).
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Conclusiones

La indagacion de los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes,
antes, durante y después de la intervencion en teatro, demostro la relevancia de estos procesos
educativos en los contextos informales, ya que los participantes pasaron de concentrar sus
habilidades en niveles bajos de desempefio a alcanzar niveles mas altos luego de la interaccion
con el estimulo teatral. Es evidente que las comunidades estan avidas de nuevas experiencias
que les permiten fortalecer sus cursos de vida y por lo tanto, la complejidad de sus
razonamientos, en especial las nifias, nifios y adolescentes, que se encuentran evolutivamente
en la edad propicia para entrenarse en habilidades de pensamiento critico, requiriendo diversas
estrategias pedagdgicas para tal fin.

La conceptualizacion acerca de algunas habilidades, como lo son, el razonamiento, la
toma de decisiones, la solucién de problemas y la argumentacion dentro del proceso cognitivo
de las nifias, nifios y adolescentes participantes en esta investigacion, posibilitd la comprension
de la importancia de dichas habilidades de pensamiento critico en los seres humanos, y
asimismo la relevancia de incentivar su entrenamiento en la cotidianidad, para de esta manera
se impulsar la capacidad de discernir su existencia, su rol como sujeto activo de derechos y
como sujeto social en el reconocimiento de su realidad, su contexto, la comprensién de su
presente, sus raices y para tomar decisiones acertadas de cara al futuro. He ahi la importancia
de los espacios de encuentro y transformacién como los propiciados por los encuentros-taller,
realizados en el marco de la investigacion y soportados en bases tedricas desde el teatro, donde
esta expresion artistica se abordé como intervencidn social con psicologia cognitiva y

conforme a los contextos para la educacion informal.
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La estrategia pedagogica Teatro al Derecho, permitié que cada uno de los participantes
pudiera realizar su propio proceso de fortalecimiento de pensamiento critico para siy para
decidir la pertinencia de ponerlo al servicio de los demas, situacion que fue evolucionando a
medida que cada uno era atravesado por las experiencias de cada encuentro-taller, donde se
expresaron corporal y gestualmente emociones, opiniones, razones y argumentos generados a
partir de los dilemas de que les presentaba su misma cotidianidad. Asi lo enuncié una
participante “Teatro al Derecho me ensefid que debo escuchar mas (...) que puedo usar el
teatro para salir de algunas situaciones en el colegio, eso yo no lo sabia” (P8L). Por lo tanto,
estos resultados permiten afirmar que indiscutiblemente el teatro desde la educacion informal
permite a cada sujeto reflexionar y potenciar su rol como actor-sujeto de derechos.

Y es precisamente en este aspecto, frente a la relacion entre el teatro y el
reconocimiento de los derechos que los encuentros-taller realizados en el marco de esta
investigacion, permitieron detonar en los participantes una serie de procesos reflexivos sobre
las posibilidades de ser y estar aqui y en el ahora de cara al futuro. Se demostrd que las nifias,
nifios y adolescentes fortalecieron los componentes de su propia identidad, a partir de una
experiencia vivencial que articuld arte, cognicion y derechos, lo cual resulto en interesantes
reflexiones sobre si mismo, para cuestionarse, evaluar al otro y autoevaluarse, entrenando
habilidades cognitivas, comunicativas, corporales, expresivas y sensibles, que son elementales
en la estrategia pedagogica Teatro al Derecho.

En concordancia con lo anterior, se comprobd que durante los encuentros-taller los
participantes fueron adquiriendo consciencia sobre el impacto que tienen sus acciones en la
sociedad; circunstancias que fueron vivenciadas desde el actor, el personaje, la relacidn actor

espectador y la evolucién del actor-personaje en un escenario teatral. De esta manera,
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ejercitaron procesos que para la edad de los adolescentes son indiscutiblemente necesarios para
hacer que sus razonamientos y decisiones fueran menos impulsivas pero mas razonadas. “Dado
que el adolescente completa su desarrollo cognitivo-emocional en esta etapa y presenta
cambios sustanciales en su lébulo frontal, lo que se logre o se omita cerebralmente a esta edad
impactara en su vida adulta con seguridad” (Plazas, 2018, p.113).

Por lo tanto, esta investigacion demostré que la experiencia del teatro en un proceso
significativo de auto transformacién desde lo sensible, creativo e inspirador que puede ser el
arte, ya que aporta innovadoramente elementos cognitivos a los sujetos y a la colectividad. Es
asi, como la propuesta recobra la pluralidad y multidimensionalidad de la condicion humana,
liberandose de su unidimensionalidad y re significando las relaciones consigo mismo y con el
mundo que les rodea y que les espera por descubrir.

Adicionalmente, la forma de abordar, entender y visibilizar las experiencias dadas
desde los encuentros-taller en esta investigacion, permitio el surgimiento de preguntas tales
como: ¢Se piensa o0 no el teatro y las artes mas alla de un ejercicio creativo y recreativo en los
contextos sociales? o ¢Son conscientes los entes territoriales de la responsabilidad de elegir
personal idéneo para realizar procesos de educacion informal con nifias, nifios y adolescentes?
Cuestionamientos que vinculan las percepciones y concepciones de arte, cognicion y
creatividad en los territorios.

En consecuencia, se evidencio la necesidad del fortalecimiento de los programas y
proyectos artisticos y culturales en comunidad como un apoyo al desarrollo cognitivo, social y
sensible a las personas que habitan contextos vulnerados, posibilitando que la praxis de lo
teatral sea ese templo del encuentro consigo mismo y con los otros.

Por Gltimo, pero no menos importante se concluye que, las rabricas disefiadas en el
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desarrollo de esta investigacion son un producto en construccion que se ofrecen como un
aporte a la educacion teatral y asimismo, son un detonante para la investigacion y desarrollo
de procesos teatrales que favorezcan y potencien el pensamiento critico, tanto en el &mbito de
educacion formal como educacion informal, que puede motivar a maestros, docentes y/o

formadores, para que sus procesos de valoracién sean mas potentes y rigurosos.
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Recomendaciones

Esta investigacion es un buen punto de partida, para que en futuras investigaciones se
continue indagando en el tema de arte y cognicion, aportando insumos criticos y sensibles a
proceso de formacion artistico y cultural, especialmente a los procesos educativos en el &ambito
informal comprometiendo a los entes estatales en el impulso de este tipo de formacion,
amparada en las politicas publicas de Colombia.

Tomar con seriedad y responsabilidad educativa, las escuelas de formacién artistica y
cultural en los contextos informales, contribuyendo al desarrollo critico, creativo y social de las
personas que participan de estos procesos de educacion informal en comunidades. Motivando a
que el personal que implemente estos procesos de formacion en comunidad, sea el idoneo para
ello, y determine bien los lineamientos bajo los cuales se impartira dicho proceso,
fundamentando el aporte al desarrollo de habilidades criticas, sociales y cognitivas de los
sujetos a educar, para que estos procesos sean realmente significativos y transformadores
positivamente en los territorios colombianos.

Este documento invita a seguir generando discusiones reflexivas acerca de lo
responsables y acertadas de las propuestas pedagdgicas que se dan desde la educacion informal
en artes, especialmente en teatro y que estan dirigidas a nifias, nifios y adolescentes, para que se
tomen en cuenta tanto los aspectos cognitivos, como los sociales y creativos, en miras al
avance de una educacion integral que posibiliten un equilibrio entre cognicién y emocion en
los educandos o aprendices.

Motivar la construccion de sujetos sociales activos de derechos, centrados en atributos

como el amor, el respeto, la libertad y el aprendizaje colaborativo.
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Anexos

Anexo A. Carta de Gestion

LNIVERSIDAD
IDE ANTIOOLTA

Sincelejo, OF de marzo de 2019

Sefice
ictor Malma Beartel 1
Progigarie A0

Urls. Tierras (3rata
Civkdad

Fagpataok sefar,

La Sefiara Mensy Esperanza Urrea Barragdn, identficada con coo. @#2T0353749 da
Clcwsa, estudianie de la 3% coborte del pragrama de Baessiria en Educacdn,
éardasis Isestigacion en la Melodalagia virtual de s Faculiad de Educaciin en la
Universidad de Anbioguia, v para su nvesligacian en la Maastria viene
Avdelantada el progaecta Degarrallo de Habllldadas de Pensamlants Criflco en
nifoa y Adolsscentss da 10 4 14 Afos de Edad: ung Intervencldan a fraves
de Tagmd 4! Derecho, cuya objelive bussa comprender [a manera en e «|
pensamients critios de nifios v adolescentas antre los 10 ¢ 14 Afos de edad del
FHUCI G, = potencia O fraves e una propuesis de Intersencian cormunibans
impkeE e ntads cesoe el beatng,

La astudiante solicita sulonzacitn y colabaracion irstilucdanal para soccedear &
infarmsciin que e permiia Tormudar un dizsgrdstica incial y ung propossta que, @
fubure, podrd ser Gl & la instilucidn educativa, en ceso de gue jusgue
carmsaenienie imglementar provecias de arte y pedapagia

Fara la meestigacian, e estudiante requiers:

s ocmso @ la o comunidad para realizar convocatoria y socialrzacion del
oy B

= Saliciar awrarizacon de padres de familiss vy aoudientes para realizar
investigacidn con Miftas, Mifios v Adalescenies antre los 10 ¢ 14 afios de
ediad que desesn participar en el proyecio de investigacidn desde el
Tealrn, @ proyects realizae un madxima de 18 actvidades para realear @n
s espacios asignadas por B Junca de Soddn Comumial

= Reqgistrar las  aclividades  realicades [grabscomnes de eninesistas
olografizs v anolscianes an @l diario de camgan)

La estudiante se compromeie & un manajo $hoa § responsable de b indormacdn
cjuee e sea facilitada, ante en el manejo Sonico de los documenios v maberiales
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LNIVERSIDAD
DDE ANTIOOQLU LA

que s pongan a su dispasicion, coma al procesamiento ¥ omanejo de los
resultadas, respetando los estindares de pemisos, corsentimientas informados,
reserva de la informacikin, prateccicn de la identidad instfucional, citacianas,
derechas de aulor.

Adicionalments, b estudiante citard s colaboracion de la Junta de aocddn
camunal en sus informes v resultadas, donde mansje informacidn fomada de
aska,

Cama contraprestacon ¥ oen agradecamiento a la instfucion educatiia, la
astudianie dard los créditos la Junta de Accion comunal y una copia dgital de |a
tesis de Maestria, can desting al centro de documentacion. Los resullados de la
imvestigacion perensosran al autar v B comunidad paded aplicar la inlormacdn
sempre y cuanda olorgue los crédios a dste,

L= responsabilidades an el cumplimients de los compromisas espresados en
asta comunicackin ocorren @ cango del estodiante, guien firma en sedal de

aceptacicn.

Esparanda astablecer una relacidn de mulwa benedicio ke agradezco ramitar can

#| esludiante la respussts @ esta salicitud, quien, ademds podrad brindarles mayor
clardad, sobre sus prapdsitos.

Su carmeo electronico es: mercy umeailudea. edu.co ¥ 0 celular: 3188987258

iCardialmenbea

= =

Rk R B

SERMNARDO BUSTAMANTE CARDOMNA

Dacenbe Tuloe
Urniversidad de Anboguia

"
T —

Mercy Esperanza Urrea Barragan
Estudiante|en Maestria



134

Anexo B. Consentimiento Informado y Autorizacion de Imagen

“Desarrolia de Habilldades de Permamlents Critioo en Nifios v Adelestentes de 10 & 14 Afos de
Edad: una Istervencidn a trawes de Teatro al Derecho™

TMVERSIDAD DE ANTIOQULA

FACTLTAD DE EDUCACTON
CONSENTIVAENTO INFORMADO

CONSENTIMIENTO INFORMADO Y AUTORIZACTON DE INAGEN

Ciudad Facha

Para optar al omle de hagister en Educscion de la Famulad de Educecion de ke
Unifversidad de Astingala, s Licenciada hiency Espenanrs Umea Barragin, Evodlanse de la
‘.IaaummEdnan:mﬂanugxuunh mudalld.iiurrm]mmhmdﬂeltrﬂmuﬁ
Emvestigacion sobre 14 temdsics “Desarrolls de Habilidade: de Pensamients Critico &n
Nine: ¥ Adolescentes de 10 A 14 Afes de Edad: una Intervencion & traves de Teatre
Al Derecho™ en s wrbanizacion Therra Orata I de Sincelejo-Sucre; desarsallads par.

El fmvestigador recomoce gque &l propdsito e mvestigatheo, academbco, educatve ¥
pedapoeico, v que no 52 har: wso indshido del marteriz]l smorizado, compliendo con laz
regulsciones axtablecidss e lsx beves colombianss Lo datos serss trarsdos con sjoss & la
atica ¥ la bey v 5% tendra en cuents lo relacionado com T Leay 1381 de 2012, v los Decretes
Feslemertsnios 1377 d2 2013 v el 886 de 2014 sotre memejo ds doos, La ley 25 de 1882 v
la ley 19135 da 12 da julio de 2018 solre darechos de autor, Lay 1098 de 2006 v estatuto de
cindadaniz juvesil,

Estando informads de b soterior, ¥ de forms  woluntaria, Yo
maver de edad;
identificade com la céduls de ciudadania No de B
wso de mic plenss facultades, dov mi consentimiente para que mi hijo{A) participe e
¢l mencionado provecto de mvestigacion,

Dlanifiesto que mecibi ua explicacion clara v completa dal objeto dal proceso de formacics
v gl proposito de = realizacion. al mmvers de tzlleres, los comtemides, loz horsrios, 2
wanto de expeniescia los resuliados & obtener ¥ los ntores que hacen paste de estos.

Tamlian recibl informacion vobre al porqui de la caphaa da videod, fotos, entrevistas, Wi
v Lz formz e que s utlizarae bos resulbados.

Doy mi comzemtimiento para gue mos  logros persapalss v colectvos o el de s
rapresentads pemn comocidos por parte de tercesod, kin afectar mi moegridad ni ls suva

En cencordamsia de o anterior, ssoriss a Merey Eiperansa Usres Bamagin, Evtudisets de
Lz hizszmiz en Educacion de la Universidad de Assogma pars que wse d2 i noonbes o e
al iomire da la parsona de la cual poy acudiests:

-".1:'l-|1

Prayecto de investigacion elsborado par: Lic. Mercy Csperansa Urres Barragin,
Aspsprado por ol Mg, Bernardo Bustamante Cardona. Univensiclad e Antioguis. 2019



“Desarradlo de Habilidades de Pensamiento Critico en Mifos y Adoloscerdes de 10 A 14 Alos de
Edad: wna Intervencion a travis de Teatro al Derecha™

Mombre . Imsgen_ , Frazes__ , Declarscionss . Testimomios . Eetrato
fotografico_ . Locaclomes ., Plnteras_ , Creaclomes , Fotegrafiss |, Videoy

Los dstes seran pars exclpsfves efectos de vostertsr s mvestgaciosn emdrlr, publicss,
dinalger v promwocionar sin Smes de luoo  los videos v las memomias del proceso de
formacien v scomparisseients  del provecto demomimads Desssvollo de Habilidsdes de
Pensamiento Critice an 280s ¥ Adolescentas de 10 A 14 Afos dz Edad- s Infervencion @
waves de Tesro al Derecks en &l pumicipio de Sincelsa,

Tal utibizaciss, podrd realizerss adisnse l3 dhvolpseidn 3 waves de sy oemsmisids &
directo v en diferido, v = reproduccion, teito & medios impresse como slectromicos, &1
como g3 cormunlcacion, emdsion v divulgacicn poblica, a traves de los medios edstemtes, o
por Drventarse, inchoides aquellos d2 @ccsso remoto, conocidos como Intermet, para los
fimes de epvision del programa v los Spes promocionsbes & mformanives gue el provecto de
iestizacid

Dieclare que Concsco los propositos del provecio de fmvestizacion, que pueds beneficiar 2
nifios, simay, sdaobescentes v jovenes vulberables, v a partir de los tallenes realizads en sus
comamidadas.

Hzzo comstar que ks lmdo v entesdido en oo ootalidad este doommesto, por lo que e
comitancis oo v soepio g costenids,

Anenitamaribe,

Amdieme.

MNombre
C.C.
Facha,
Telafona

Anentirdento de Mifo, nifa o sdolescents

Hombrs
NUTP
Edad
Tabafons.

Proyectn de Investigation elabarado por: Lic. Mercy Esperanza Urrea Baragan.
Avesorade por of Mg Bemansdo Bestarmante Cardona. Linheriidad de Antinguia, 7019,

grnd
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Anexo C. Matriz de Encuentros-Taller
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#
Fechade Elementos en Derechos con el que se -
Item Y Encuen Temas del Encuentro.Taller Elemento de Teatro en el que se enfoca . qu de Critico|
aplicacién kL Nombre del Taller Producto articula
" P Ra i | de
0 25 de mayo TALLER DE ¢ terizaci R - actor, escenario, cuerpo, movimiento, D h Incidenci Probl T de Decisi
aracterizacion uegs teatrales X erechos e Incidencia roblemas y Toma de Decisiones,
de 2019 SENSIBILIZACION jues equipo 5
Argumentacién
Titulares de Derechos, Garantes de iEEmde
1 de junio d. . Actor, io, Espectador e historia o | Derechos, E: ios de Participacié o
1 €junio de EL VIAJE Pretest aplicados  |Aplicacién de Pre-test ctor, escenario, Espectador e historia o |Derechos, Escenarios de Participacion | o 1as Toma de Decisiones y
2019 Guion ciudadana, Mecanismos de i
dadan Argumentacién
incidencia,
juego y ltdica entorno al
nombre.
9 dejunio de Formato Reflexion Toma de decisiones, resolucion de
2 EL NOMBRE a P El Actor Derecho al nombre
2019 auténoma 1. Historia del nombre, problemas
Importancia de ser nombrado
22 junio de £ . | “Stop Dramatico y construccion S oA q q Ha
3 J STOP DRAMATICO Carta al personaje PRIy La historia o Gui6n Dramaturgia Social Solucién de problemas
2019 de mondlogo
Movimientos cuerpo en un
/ACTOR SUJETO DE lugar fijo (conciencia espacial Titulares de Derechos, Garantes de
4 6-jul-19 n Juegos teatrales gar fijo ( Pacial 1g, actor Toma de decisiones
DERECHOS y conciencia corporal) lenguaje Derechos
no verbal, vs Desplazamiento
Elementos que fortalecen la
5 20-07°2019 |ET-MOT{MAQUILLAJE MR Construccidny vivencia de un El Act Sujetos de Dt hy Solucion d: bl
- - ctor ujetos de Derechos, olucién de problemas
REALIZADO personaje desde diferentes "y b P
técnicas
Improvisacién y situaciones de
. ESCRITO vulnerabilidad dela vida El actor, el escenario, la historia y el Contexto y situaciones sociales e Iniciativa de racionamiento
6 28-jul-19 5 PERSONAJE . e . :
EVALUATIVO #2, cotidiana y hacer Espectador vulnerabilidad. inductivo
improvisacién frente a ello).
Movimientos cuerpo en un
/ACTOR SUJETO DE Escrito corto del lugar fijo (conciencia espacial
7 3-ago19 |6 Ere( Pacial 1¢, actor- I espectador Sujetos de Derechos, Toma de decisiones
DERECHOS tema y conciencia corporal) lenguaje
no verbal, vs Desplazamiento
MI CUERPO MI . Eon;tr:chlun‘de ;:grs9najes
omagrama esde diferentes técnicas . ”
8 7 deagosto |7 TERRITORIO (Aplicacién de gra cedt ¢ El Actor Sujetos de Derechos, Solucién de problemas
Construido (Animalidad, desde el interno y
somagrama)
desde |o externo)
EL SUJETO EN LA ESCENA |Historias
. ¥ Escenarios teatrales y . o . . - .
9 7 deagosto |8 ( se reforzé taller al otro |Colectivas/ sobre escenarios sociales El actor (cuepo) y El Escenario territorio y escenarios socio politicos [Toma de decisiones
fin de semana) imégenes y escritas
Tmprovisacion y situaciones de
vulnerabilidad de la vid
improvisaciones en |cotidiana y hacer t i i@
iy . X o . oma de decisiones, solucién de
10 7 deagosto |9 IMPROVISACIONES escena- Reflexién  |improvisacién frente a ello). El Actor-El Escenario Alternativas de solcién de coflictos bl
roblemas
#3 Improvisaciones. Y juegos B
dramdticos /Construccion
orinal énica
JUEGOS TEATRALES DE MANEJO . el q q . er
11 17-ago 10 EL ESCENARIO TEATRAL  |Juegos teatrales RO El actor (cuepo) y El Escenario territorio y escenarios socio politicos |Toma de decisiones
. Elementos que fortalecen la
, MAQUILLAJE #2- MAQUILLAJE Construccién y vivencia de un » .
12 2-07°2019 MOTIV P N El Actor Derecho a la libre expresion toma de decisiones
. Motivacién REALIZADO personaje desde diferentes
i técnicas
Ejercicio préactico
17 de ET- ESCENARIOS DE de incidencia en los N . " "
¢ h X Escenario de participacién e X Leyes, y para |Ra 0, Resolucién de
13 septiembre |MOTIV |PARTICIPACION pactos ciudadanos |. " El Escenario - P, iei
incidencia real garantia y exigibilidad de derechos  |Problemas y Toma de Decisiones
de 2019 3. CIUDADANA por la cultura de
Sincelejo
. bt | COMUNICACION NO Ejercicicos tearales [Lenguaje y expresion corporal y | - s i gieior Derechos fundamentales de los Argumentacién, Toma decisiones,
VERBAL en registro no verbal sujetos y documentos que lo soportan [solucién de problemas.
Mecanismo.s de incidencia y
T otros elementos del teatro. Relacion Actor- Espectdor. - ”
Ejercicios teatrales o . . El otro, lo otro y los otros en la practicoy solucién
15 12-oct 12 TEATRO FORO . Espectadores y Espect-actores. |Divisién virtual del espacio, los niveles o
en registro N . construccion teatral de problemas
(Teatro foro. Freire) sujeto y planos geometria espacial.con el otro
propositivo
Titulares de Derechos, Garantes de
REPASO EN GENERAL/ N Nivel de Desarrollo de N N N N . ) "
3 Test escritos y 8 Actores, ecenario, historias y Derechos, Escenarios de Participacién |Ra 0, Resolucién de
16 19-oct 13 APLICACION DE POST pensamiento de pensamiento . N
tabulados e Espectadores ciudadana, Mecanismos de Problemas y Toma de Decisiones
TEST/ ESCRITO Critico Frera :
incidencia,
I . o Vi P Titulares de Derechos, Garantes de
o Jeoct 1 APLICACION DE POST OT‘H 0s de st /'gp"’:”sac_'f’"es' “l’egos 'a': 195 Iperechos, Escenarios de Participacion 0, Resolucién de
-0c evaluacion 0 tes onstruccion grupal, propues § . o
TEST/ TEATRAL . e L T (Ie ciudadana, Mecanismos de Problemas y Toma de Decisiones
realizados escénica .
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Anexo D . Pre Test Teatral

ENCUENTRO-TALLER PARA APLICACION DEL TEST DE ENTRADA

1) Saludoy presentacion del proyecto y del taller.

Este es el momento en el que se saludara a los participantes, se agradecera por asistir. Es el encuentro de aplicacion del pre test, o test
inicial de medicion de habilidades de pensamiento critico, y se realizara otro al final de los 12 encuentros taller para evidenciar si hubo
cambios con respecto al que se aplicara en el presente taller.

Deben disponerse y tener claro que esto no significard la asistencia o no a los talleres siguientes y que deben participar
activamente de la experiencia que se propone en el dia y contestar un pequefio test escrito en el intermedio de las actividades de acuerdo
a lo que ellos consideren.

2) Disposicion del cuerpo: a través el ejercicio de la lluvia energética.

Esta actividad del encuentro taller permitira activar la disposicion de los participantes y centrarlos a las actividades siguientes,

los distorsionara y les sugerira el alejarse por un momento de los agentes externos que normalmente les distrae mucho.
3) Instrucciones del ejercicio del que se llamara; "El viaje- El inicio de una travesia" Se leeran las instrucciones del
ejercicio y se dispondran corporalmente a disfrutar de su "viaje". Los participantes deberan seguir las instrucciones dadas de lo que

sucede supuestamente en el primer trayecto del viaje.

Este es el momento en el que se iniciara con las acciones especificas del pre test.
Este ejercicio parte de una experiencia teatral en donde los supuestos planteados, iran tejiendo situaciones dramaticas que
permitiran emerger acciones y propuestas que evidenciaran el nivel de habilidades cognitivas de los participantes.

. Los participantes dispondran las sillas formando simbdlicamente un bus, y simularan ir en este de viaje intermunicipal “Nos
vamos a Medellin”, el conductor les saluda y les anuncia que el viaje demorara alrededor de ocho o diez horas e acuerdo a las
vias, porque las lluvias han ocasionado derrumbes en ciertos trayectos del viaje, por lo que les invita a relajarse un rato viendo
una pelicula.

»  De repente el bus para, es que hay un desvio por derrumbes y deben esperar a que los del carril contrario corran-
Durante esa espera ingresa al bus un supuesto vendedor de confites

. El vendedor les entrega a cada pasajero un dulce (que es una representacion de este disefiado con papel seda y distribuido
solo en dos colores sus envolturas, de acuerdo a como se dividirdn més adelante los grupos en esos supuestos dulces hay un
papelito con un nombre de un rol y una razén por la cual viaja.). diciendo que el precio es voluntario y que si no tiene en el

momento no importa, se lo puede quedar. Lo Unico es que no lo puede abrir todavia sino hasta cuando se le indique.

Cantidad* Rol Razon por la cual viaja
2 Estudiante de enfermeria A visitar un familiar
2 Militar Razones laborales

L En el trayecto del bus van dos de cada rol para que en cada uno de los dos grupos en los que se dividira
en el total de participantes tenga los mismos personajes para afrontar las mismas situaciones.
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2 Politico (concejal) A comprar un carro

2 Joven futbolista A un campeonato

2 Nifia Viaja con la abuela

2 Abuela Viaja a realizarse examenes médicos
2 Joven (ladron) Porque lo estd buscando la policia

2 Policia A el funeral de un amigo

2 Joven con dinero De vacaciones

2 Joven con talento Una entrevista en t.v.

A continuacion se presentan las situaciones y acciones que se presentaran en el viaje una tras de otra, esperando que los

participantes las resuelvan de la misma manera como se presentan y secuencialmente, la Gnica regla es que no puede pasar a la siguiente sin

haber solucionado en la situacion en la que estan.

4)

Situacion:
El conductor anuncia que ha perdido el control del bus y que se saldra de la carretera hacia un abismo (gritos de auxilio).
El conductor anuncia que se deben dividir en dos, segtn el color del dulce. Unos a la izquierda y otros a la derecha.

En este momento se forma la conmocién.

Asumir los roles y vivenciar teatralmente los supuestos de la segunda etapa del trayecto del viaje ""LOST", Y solucionar los
siguientes situaciones problema:

En este momento después de la conmocidn, los participantes:

Iran develando poco a poco sus roles

Los estudiantes se encuentran perdidos en un lugar extrafio, no hay agua cerca. Deberan reconocer la situacion en la que estan,
organizarse

Deberan seleccionar tres heridos dentro del grupo: un herido grave, dos heridos medios y tres heridos con heridas leves. (Se
enfrentan a la decision grupal de elegir a los heridos).

Deberéan dar Asistencia a los heridos pero no hay elementos para asistirlos a todos. / de elegir a quienes atender primero y a
la vez resolver el problema de ir en busca de ayuda, agua y alimentos),

Aln no encuentran ayuda, los méviles estan sin sefial y se estd haciendo la noche. Deben planear, qué haran para dormir
¢Quién o quienes cuidaran de los otros? La nifia y la abuela estan deshidratandose muy rapido.

Dos personas han encontrado una caja con provisiones de alimentos y no es de ninguno de ellos, ni de los del grupo, solo es
una caja que el conductor llevaba de encomienda para alguien (;Qué haran con ella? ;La dejaran sin destapar? ;La destaparan
y entregaran los alimentos al grupo? ;Cémo repartiran?

La nifia o nifio llora incansablemente por tener hambre, ni la abuela ni nadie logra calmarla. En caso de que la situacion sea de
que no ha abierto la caja de provisiones ¢la abrirdn? En caso de que ya esta abierta y sabiendo que es muy poco lo que queda

¢Le daran mas?
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. Llega la noche se siente que se acerca la ayuda pero por las condiciones del clima solo podran llevar a tierra firme y por ahora
a la mitad del grupo y la otra mitad sera rescatada en las horas de la madrugada (el grupo debe reunirse en pleno presentarse,
quienes son y el motivo por el cual viajaba, deberan reflexionar ya sabiendo quienes son las razones del viaje y la urgencia
que tengan, quienes seran los primeros rescatados.
5) Los participantes contaran su experiencia del viaje en una entrevista focal semiestructurada y ademas de expresar momentos, que le
marcaron, sensaciones y anécdotas, deberan ir deduciendo las preguntas propuestas al inicio del encuentro taller.
6) Los participantes deberan responder verbal o por escrito (segin su capacidad) las preguntas propuestas en un cuestionario escrito

de 5 preguntas cerradas y seis preguntas abiertas. Que se presenta a continuacion.

Cuestionario a aplicar luego de la experiencia teatral

Nombre:

¢ Cual fue el problema que se expresd en este ejercicio?

a.  ¢Cuales son los argumentos mas destacados para resolverlo?

2) Considera usted que durante el taller su expresion corporal fue: Mala_ Regular_ Buena _ Excelente: __ ¢Por qué?

3)  ¢Cual fue surol? Y ;Cudl fue su urgencia? ¢Estuvo entre los heridos?

a. Si_ ¢Leatendieron bieny le dieron prioridad para ser rescatado? Si_  No_
b.  No_ ¢Ayudo aalgin herido? ¢ Le dio prioridad para ser recatado? Si_  No_ ¢Por qué?

4)  Sienlavida real se presentara una situacién como la propuesta en el taller, ;Actuaria de la misma manera? Si_ No_ ¢Por qué?

5) ¢Realizaron un plan para resolver los problemas o al menos un problema de los que tenian? Si_ No_ ¢Por qué?

a. ¢Cualy en qué consistié?

6) ¢Qué alternativas de solucion propuso usted a los problemas planteados? R/
7)  ¢Tuvo tiempo para conocer acerca de los roles de otros compafieros? ¢ Cuales/
8) ¢Disefiaron un plan para el caso de no rescate? ¢Se turnaron para dormir?

Si_ No_ ¢Cuél y en qué consisti6?

9) ¢Quién encontro la caja de comida? ;Qué hizo con ella? ;La abrié? ;Revisaron bien antes de distribuir los alimentos? R

10) ) ¢Quién se encargd de suministrar los alimentos? R/

¢Usted porque no los repartié? (En caso de no haberlo hecho) R/

11) Respecto a la nifia que lloraba ¢usted hizo algo para calmarla? Si_ No_ Por qué
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razonamiento.

Nombre: Participante #.
Categoria Indicador Pregunta
Razonamiento Identifica y explica detalladamente los errores 3) Considera usted que durante el taller su expresion
de razonamiento de otros. Ademas, al hacer corporal fue: Mala Regular Buena
inferencias o deducciones evita errores de Excelente_  ;Por qué?

Razonamiento

Razones a favor y en contra

4) ;Cudl fue surol? R/___ ;Cual fue su
urgencia?

¢Estuvo entre los heridos? ~ Si_

;Le atendieron bien y le dieron prioridad para ser
rescatado?

¢Ayudo a algin herido? ;Le dio prioridad para ser
recatado? ¢ Por qué?

Resolucion de
problemas

Elabora un plan de accion para la solucion de
un problema

¢Realizaron un plan para resolver los problemas o al
menos un problema de los que tenian? Si_ No_
¢ Por qué? ;Cual y en qué consisti6?

Resolucion de
problemas

Presenta soluciones a los problemas o

situaciones, por lo tanto, argumenta las razones.

;Qué alternativas de solucién propuso usted a los
problemas planteados?

Toma de decisiones

Toma de decisiones frente a las situaciones
problema

¢Ayudo a algun herido? ;Le dio prioridad para ser
rescatado? ¢ Por?

Argumentacion

Analiza los argumentos presentados

4) Considera usted que durante el taller su expresion
corporal fue: Mala  Regular Buena
Excelente__ ¢Por qué?

Argumentacion

Presenta argumentos pertinentes

5) Si en la vida real se presentara una situaciéon como
la propuesta en el taller, ;Actuaria de la misma
manera?

Si_ No_ ¢Por qué?

Analiza los argumentos

Analiza detalladamente los asuntos que aborda
el argumento principal de los problemas,
situaciones o dilemas planteados. Ademas,

¢;Cual fue el problema que se expresé en
este ejercicio?
¢ Cuales son los argumentos mas

propositiva frente al ejercicio planteado

presentados examina en detalle los argumentos secundarios destacados para resolverlo?
y las teorias que los sustentan y su relacion
l6gica con el argumento principal.
Actitudinal Mantiene actitud positiva y Cuente de su actitud durante el encuentro taller
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CODI|Habilidad |Indicador NS/NR- Bajo Medio Alto
No identificay NI explica los No identifica y explica con dificultad  [ldentificay explica parcialmente los \dentifi lical d Identifica y explica detalladamente los
. . . entificay explica los errores de .
i errores de razonamiento de otros. |los errores de razonamiento de otros. |errores de razonamiento de otros. ) . errores de razonamiento de otros.
A , R K ) . X ) X K razonamiento de otros. Ademas, al hacer , X K
R1 Ademas, DE hacer inferencias o Ademas, hace inferencias o Ademas, al hacer inferencias o . . i X Ademas, al hacer inferencias o
z ) . X K K R inferencias o deducciones no incorpora X .
deducciones incorpora muchos deducciones incorpora pocos errores  |deducciones incorpora algunos errores R deducciones evita errores de
0 . . . errores de razonamiento. )
N errores de razonamiento. de razonamiento. mayores de razonamiento. razonamiento.
A . . Explica de forma coherente los Justifica procedimientos, sus
. ) . Presenta dificultades para explicar los . K i : i
R2 M Procesos de razonamiento No Explica los razonamientos, o razonamientos, pero necesita claridad al razonamientos los da con claridad y
' expresarse coherencia.
E e ) Mantiene una posicion argumentada
N Presenta serias dificultades para dar Defiende con buenas razones las i .
R3 Razones a favory en contra No presenta razones, L ) frente a diferentes posiciones ya sea favor
TO razones a favor o en contra explicaciones que estan en contra favor
aencontra
o g Elabora un plan de accion parala Mok and ., Se le dificulta estructurar un plande  |Plantea un plan de accion pertinente para Plantea un plan de accion creativo, viable y
-, o elabora un plan de accion . . . . .
solucién de un problema accion viable y pertinente solucionar un problema pertinente para solucionar el problema
o [¢}
| b . .
" d | Presenta soluciones viables a los
. e R Presenta soluciones a los Presenta con dificultad soluciones viables |Presenta soluciones viables a los problemas o |problemas o situaciones a manera de
s2 i m problemas o situaciones, por lo No presenta soluciones alos problemas o situaciones, por lo tanto, |situaciones, ademas tiene argumentos critica, coherente y concisa, ademas tiene
6 a tanto, argumenta las razones. no argumenta las razones. superficiales para evidenciar la solucion argumentos sélidos para evidenciar la
solucién.
s
o d La toma de decisiones a lo largo del trabajo La toma de decisiones demostrando
Oomade . . - . . g . > .
i |dedisi No Toma decisiones frente a las Toma decisiones poco acertadas frente |Toma decisiones frente a las situaciones  [demuestra reflexidn, razonamiento, madurez |reflexion, razonamiento, madurezy un
ecisione | .. L . . 0 ’ ’
situaciones problema alas situaciones problema problema y un nivel medio dde |a autonomia por parte |elevado nivel del autonomia por parte del
S . .
del participante participante
Analiza los argumentos ) Analiza con mucha dificultad los Analiza con poca dificultad los argumentos  |Analiza los argumentos presentados sin
Al No analiza argumentos .
presentados argumentos presentados presentados dificultad alguna
. Presenta con mucha dificultad argumentos|Presenta con poca dificultad argumentos Presenta eficientemente argumentos
A2 Presenta argumentos pertinentes |No presenta argumentos . . .
pertinentes pertinentes pertinentes
X X Analiza los asuntos que aborda el argumento |Analiza detalladamente los asuntos que
Argument . " Analiza parcialmente los asuntos que . X R .
., No identifica los componentes . principal de los problemas, situaciones o aborda el argumento principal de los
acion . aborda el argumento principal de los X . .
) principales de los argumentos de los . . dilemas planteados, pero no en detalle. problemas, situaciones o dilemas
Analiza los argumentos o R problemas, situaciones o dilemas ) X i ) R
A3 problemas, situaciones o dilemas , R Ademads, examina parcialmente los planteados. Ademas, examina en detalle
presentados . R planteados. Ademas, examina de forma X , ) .,
planteados, ni demuestra la relaciones |, X argumentos secundarios y las teorias que los  |los argumentos secundarios y las teorias
L. ) limitada los argumentos secundarios y las o D
|égicas entre éstos. , sustentan y su relacion légica con el que los sustentan y su relacion ldgica con
teorias que los sustentan. o o
argumento principal. el argumento principal.
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Ns /NR- O

Bajo 1

Medio 2

Alto 3

No Expresa corporal y gestualmente
emociones, opiniones, razones y
argumentos generados a partir de
imagenes pictdricas y noticias leidas i
del contexto

Expresa con dificultad, y de forma corporal
y gestual emociones, opiniones, razones y
argumentos generados a partir de

contexto

magenes pictdricas y noticias leidas del

Expresa coherentemente y de forma corporal
y gestual emociones, aun se dificulta expresar
opiniones, argumentos y razones generadas a
partir de imagenes pictdricas y noticias leidas
del contexto

Expresa corporal y gestualmente
emociones, opiniones, razones y
argumentos generados a partir de
imagenes pictdricas y noticias leidas del
contexto

No discierne entre razones falsas y
verdaderas, y no argumenta

falsas y verdaderas y da argumentos pocos

Discierne con dificultad entre razones

claros y concretos.

Discierne entre razones falsas y verdaderas
con argumentos superficiales

Discierne entre razones falsas y
verdaderas con argumentos claros y
concretos.

No da argumentos frente a decisiones
tomadas

Se le dificulta construir argumentos

Da argumentos medios frente a decisiones
tomadas

Da argumentos sélidos frente a decisiones
tomadas

No halla los propdsitos de los ejercicios
corporales y artisticos, (Mascaras,
mascara facial, gestualidad, etc.)

Se le dificulta hallar los propdsitos de los
ejercicios corporales y artisticos .
(Mascaras, mascara facial, gestualidad,
etc.)

Halla los propdsitos de los ejercicios
corporales y artisticos, pero se le dificulta
aplicar o deducir su uso en los elementos
plasticos. (Mascaras, mascara facial,
gestualidad, etc.)

Halla los propdsitos de los ejercicios
ta aplicar

corporales y artisticos, se le faci
o deducir su uso en los elementos
plasticos. (Mascaras, mascara facial,
gestualidad, etc.)

No identifica sus dificultades
corporales y psicolégicas

Utiliza la técnica para identificar sus
dificultades corporales y psicolégicas, v
ejercicios vocales para estimular su
imaginacién vocal

Utiliza la técnica para identificar sus
dificultades corporales y psicolégicas, v
ejercicios vocales para estimular su
imaginacién vocal

Utiliza la técnica para identificar sus
dificultades corporales y psicolégicas, v
ejercicios vocales para estimular su
imaginacién vocal

No incorpora a sus propuestas
escénicas, elementos y técnicas
propias de los rituales, formas teatrales
y situaciones dramaticas

Se le dificulta Indagar e incorporar a sus
propuestas escénicas, elementos y
técnicas propias de los rituales, formas
teatrales y situaciones dramaticas

Indaga e incorpora debilmente a sus
propuestas escénicas, elementos y técnicas
propias de los rituales, formas teatrales y
situaciones dramaticas

Indaga e incorpora asertivamente a sus

propuestas escénicas elementos y técnicas

propias de los rituales, formas teatrales y
situaciones dramaticas

Reconoce medianamente el conflicto
en la puesta en escena, pero no
establece asociacién con algun

conflicto cotidiano

Reconoce medianamente el conflicto de la
puesta en escena, y establece con
dificultad asociacién con algun conflicto
cotidiano, sin proponer alternativas de
solucién

Reconoce medianamente el conflicto de la
puesta en escena, y establece asociacién con
algin conflicto cotidiano, y propone
soluciones muy basicas

Reconoce el conflicto de la puesta en
escena, y establece asociacién con algun
conflicto cotidiano y propone soluciones

eficientes

Se le dificulta acatar las reglas del
juego teatral en lo cotidiano y en la
representacion.

Conoce y discute las reglas y acata
medianamente las reglas del juego teatral
en lo cotidiano y en la representaciéon.

Conoce, discute, construye y acata
progresivamente las reglas del juego teatral
en lo cotidiano y en la representaciéon.

Conoce, discute, construye y acata las
reglas del juego teatral en lo cotidiano y
en larepresentacién.

No le interesa conocer los
antecedentes para solucién de
problemas actorales

Se interesa medianamente por conocer
los antecedentes para la solucién de
problemas actorales.

Se interesa por conocer los antecedentes para
la solucién de problemas actorales.

Conoce y aplica los antecedentes para la
solucién de problemas actorales.

No Identifica los cambios de su cuerpo
y de su voz en la practica teatral.

Identifica y asume con alguna dificultad
los cambios de su cuerpo y de su voz en la
practica teatral.

Identifica los cambios de su cuerpo y de su
voz en la practica teatral.

Identifica y asume con propiedad los
cambios de su cuerpo y de su voz en la
practica teatral para convencer y persuadir.

No discierne entre las caracteristicas
fisicas, emocionales y gestuales de sus
personajes

Se le dificulta tomar decisiones frente a
las caracteristicas fisicas, emocionales y
gestuales de sus personajes

Toma decisiones poco sdlidas frente a las
caracteristicas fisicas, emocionales y gestuales
de sus personajes

Toma decisiones fuertes frente alas
caracteristicas fisicas, emocionales y
gestuales de sus personajes

No Establece prioridades de urgenciay

necesidad en el grupo y actua de forma

incoherente a cada necesidad
encontrada

se le dificulta establecer la urgenciay
necesidad en el grupo. No prioriza
acertadamente y actua de forma

iirracional a cada necesidad encontrada

Establece urgenciay necesidad en el grupo,
prioriza, pero ain no actua de forma
coherente a cada necesidad encontrada

Establece urgenciay necesidad en el
grupo, prioriza y actua de forma coherente
a cada necesidad encontrada
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Dilema

Accion — operacién (manif

ifestacion de la habilidad)

Identificar

Explicar

Transferir

Abstraer

Recopilar

Argumentar

2.Una estudiante entra sola al laboratorio de quimica a
buscar una sustancia que necesita el docente en el aula. El
laboratorio se encuentra ubicado en una zona alejada del
resto de las instalaciones del colegio. Al entrar, encuentra a
un joven ya una chica en una situacién intima y

Es un encuentro
intimo entre dos
personas que se
gustan.

El laboratorio de quimica es
lejano yapartado. Los chicos
estaban buscando un lugar
donde pudieran estara solas.

Aunque el laboratorio de
quimica es un lugar
apartado del colegio,
entiendo que este no es
lugar para un encuentro

El laboratorio de quimica
no es lugar para un
encuentro asi. Hay
lugares para cada

El laboratorio de quimica es un
sitio apartado, no habia clase en
ese momento, los chicos vieron
la oportunidad. Los jévenes no
tuvieron en cuenta la

Aunque el laboratorio de quimica estd
apartado y se presta para que una
situacion de estas se presente, los
jovenes toman de manera ligera los
encuentros intimos, sin tener en cuenta

c dora. Elige a continuacién la opcién que mejor roposito. las consecuencias que pueden enfrentar,
! & peion que mel de esta naturaleza. Prop posibilidad que alguien llegara. aue p
refleje tu manera de pensar. porello.
Accion - operacion (manifestacion de la habilidad)
Dilema
Nombrar Comparar Transferir Abstraer Concluir Valorar

3.Un joven se encuentra en un almacén. Cuando estd en la
caja pagando entrega un billete de USD 10y su cuenta es de
USD 8. El cajero le devuelve USD 12 pues, al parecer, se
confundi6 y pensé que el comprador le entregd un billete de
USD 20. El comprador se percata de lo sucedido, pero no dice
nada yse aleja con tranquilidad. €l cajero debera reponer el
dinero que falte cuando entregue la caja. Elige la opcién que
mejor refleje tu manera de pensar frente a la situacién.

El comprador
se apropio de
un dinero que
no era suyo.

Lo que sucedi6 en el almacén
es como lo que sucede a veces
en clase cuando a un chico se
le pierde una moneda. Otro
estudiante |a encuentra y,
aunque sepa a quien le
pertenece, no dice nada yse
queda con esta.

L hablando,

Quedarse con algo que le

esta es una falta grave: es
un robo.

a otra persona,
implica un perjuicio para
ella

Es posible que el comprador
nunca haya estado en una
situacion en la que deba
hacerse responsable por una
pérdida. Tal vez por esto decidié
quedarse con el dinero.

En las pequefias situaciones puede
observarse la manera de actuar de las
personas. Puede entenderse entonces
que este comprador no es una persona
honesta.

descanso, los tres estudiantes en mencién insultan al chico y
lo agreden fisicamente mientras sus compafieros lo observan.
Finalmente, llega la profesora y comienza a interrogar a los
se

observo el hecho
menciond que los tres
agresores insultaron
a su c

alumnos presentes sobre lo sucedido. A 0
presentan algunas de las posturas que mostraron los
estudiantes implicados. Elige la opcién que mds se acerque a
tu forma de pensar:

pafieroylo
agredieron
fisicamente.

no se trataba sélo de una
agresion, sino que en
comparacién con otros nifios
que a veces pelean, estos tres
estudiantes siempre atacan al
mismo chico; lo que no ocurre
con otros compafieros.

que en clase ya se habia
hablado de bullying, que
era importante recordar lo
visto para poder
solucionar el problema

exactamente por qué
estos 3estudiantes no
dejaban tranquilo a su

fiero, de esta
forma se podria llegara
una solucién.

los 3 agresores, ademas, la
actitud pasiva del estudiante
agredido yla indiferencia de
todo el grupo hacia que el
problema continuara. Era
necesario contar con todos para
buscar soluciones.

Accion - operacion (manifestacion de la habilidad)
Dilema

Definir Comparar Transferir Abstraer Concluir
4.En la escuela Portachuelo se estd presentando un caso de o

X Otro de los estudiantes que . Otro estudiante mencioné que
acoso escolar (bullying), en el que tres estudiantes han Uno de los | , Para otra estudiante lo . ) L
" observé el hecho mencioné que . no sélo es responsabilidad de  |Otro estudiante mencioné que no hay

acosado durante un tiempo a uno de sus compafieros. En un  |estudiantes que Otro advirtié era reconocer

una sola manera de entender el
problema, que era necesario escuchar
las partes de forma independiente ylas
razones de su comportamiento para
luego llegara puntos de acuerdoy
solucionarla situacion.

Dilema

Accion — operacién (manifestacion de la habilidad)

Nombrar

Comparar

Transferir

Generalizar

Predecir

Argumentar

5.Un chico se encuentra jugando en la red yle da gran
importancia a la necesidad de ganar. Un desconocido le
escribe y le dice que puede ayudarle a sumar puntos en el
juego a cambio de una fotografia suya en ropa interior. A
continuacidn, se presentan varias formas de entender tal

la opcién que mejor refleje tu forma de pensar:

|E chico piensaenlo
sucedido y hace un
recuento: yo estaba
jugando, un
desconocido me
habla, me pide una
fotografia en ropa
interiory me ayuda a

El chico piensa en lo sucedido y:
entiende que algo parecido
sucede con las personas que
quieren ganardinero a través
de la venta de fotografias
enlared

El chico piensa enlo
sucedido yrecuerda lo
visto en clase acerca de la

dad enla red. Asi
que no acepta la
invitacion yse retira del
juego.

El chico piensa en lo
sucedido yentiende que
establecer relaciones con
desconocidos en la red
es peligroso, pues nunca
se tiene seguridad de
que la Informacién que
se recibe de estas

El chico piensa en lo sucedido y
construye una serie de sucesos
que podrian ocurrir si accediera
al pedido del desconocido.

El chico piensa en lo sucedido y
compara las ganancias y pérdidas que
asumiria tanto en caso de accedera la
peticién del desconocido, como si no lo
hace. A partir de alli, toma una decisién

ganar, eareal
Accion — operacién (manifestacion de la habilidad)
Dilema
Nombrar Explicar Transferir Generalizar Concluir Argumentar

6. En una familia en la que uno de los hijos es alcohdlico, se
presentan rifias y disputas de manera frecuente entre los
padres yel chico en mencion. Un dia cualquiera en una de las
discusiones, el hijo agrede fisicamente a su padre. Se
presentan a continuacién distintas formas de entender este
hecho, seleccione la opcion que mejor refleje tu forma de

el papé

El alcoholismo hace que el
miento de las

esta enojado, el hijo
también ypelearon.

personas se altere, porlo que
es posible que el chico no sea
consciente de lo que pasod.

He aprendido que el
alcohol en el cuerpo
puede hacerque fallen
algunas funciones
cerebrales yuno nose dé
cuenta de lo que hace, es
posible que eso le haya

El alcoholismo no
permite a las personas
llevar una vida tranquila
yfeliz. Es porello que
esta familia no podrd
convivir mejor hasta no

La situacién de esta familia
podria empeorar, ya que con el
tiempo el alcoholismo tiende a
sermés severo

Dado que la problematica es compleja
es necesario que cuando estén més
tranquilos, el papé y su hijo podrén
conversary exponer el uno al otro las
razones por las que llegaron a tal
situacion; asi podrdn Ilegara

pensar. . resolver dicha situacion. soluciones.
pasado al chico.
i Accion - operacion (manifestacion de la habilidad)
ilema
Identificar Comparar Transferir Generalizar Concluir Argumentar

7.En un partido de futbol un jugador hace caera otro jugador
del equipo contrario, en una jugada que podia terminar en un
gol. La caida fue algo incémoda pero no produjo ninguna
lesién importante. Sin embargo, el jugador en el suelo finge
doloryhace ver que el golpe fue mucho mayor del real. I
arbitro sanciona la falta con un tiro libre. Se presentan a
continuacién diferentes posturas sobre el hecho, debes elegir
aquella que refleje mejor tu manera de pensar:

En el futbol siempre
hayfaltas; a veces hay|
encuentros muy
fuertes.

Las faltas van en contra de las
reglas, si no se siguen se debe
pagarla pena.Es como en la
vida real, si cometes una
infraccion, debes pagaruna
multa.

Después de observarlo
sucedido en el partido de
futbol, sé que si cometo
faltas voya tener
consecuencias.

Las reglas son
importantes en todos los
campos de la vida.
Ademss, no respetarlas
casi siempre genera
consecuencias.

€l jugador que tumbé al otro,
debia decidir répido porque
podian meterle un gol a su
equipo. El otro jugador tampoco
podia desperdiciarla
oportunidad de hacer un tiro
libre, porque era la Gnica
posibilidad de que la jugada
terminara en gol.

El jugador que tumbd al otro, debia
decidir rapido; el jugadoren el piso,
tampoco podia desperdiciarla
oportunidad de hacer un tiro libre. Para
saberlo que ocurrié, seria necesario
escucharambos jugadores, lo que
piensanylas razones de su

Fuente: (OEA, 2015)
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Anexo H Formato Pre Test Escrito

Pre Test Estudiantes Curso Pensamiento Critico, Un Reto Del Docente Del Siglo XXI
Instrumento para Estudiantes de 11 a 14 afios
Fuente:
Detente y Lee con Atencion:
Esta no es una prueba ni mucho menos un examen de clase, es solo un ejercicio donde vas a expresar las
formas en las que usas tus habilidades de pensamiento critico. Es importante que elijas la opcion que mejor
refleje tu manera de pensar, de esta manera podemos proponer estrategias para desarrollar habilidades de
pensamiento critico en el aula.
A continuacion, se proponen varias situaciones y diferentes formas de pensar frente a ellas. Debes leer la
situacién y cada opcién. Luego, debes poner una X en la opcion que mas se acomode a tu forma de pensar y
de afrontar situaciones de la vidareal.
Muchas gracias por tomarte el tiempo para resolver el ejercicio.

Nombre: Grado: Edad:

Dilema 1

Un estudiante cualquiera, por accidente ha hecho un dafio en uno de los bafios del colegio. El joven resbalé en
el piso mojado y se sostuvo del lavamanos para evitar darse un golpe en la cabeza; con tan mala suerte que el
lavamanos se cay0 y se quebro. El docente de este estudiante no sabe quién hizo el dafio y ha reunido a todos los
alumnos de su grupo para preguntar qué ocurrié y quién fue el alumno que lo hizo. Lee todas las opciones y
marca con una X la que creas que refleja mejor tu manera de pensar:

1. Estohasido un accidente. Un estudiante reshald y, al sostenerse del lavamanos, este se cayd y se quebrd.
2. Lo que sucedi6 fue un accidente.

3. Esto fue un accidente que pudo haber traido otras consecuencias; pero es necesario encontrar quién lo hizo
parareparar el dafio y evitar otros accidentes.

4. Al estar el piso mojado, cualquiera hubiera podido accidentarse. EI piso mojado es un riesgo en un bafio.

5. Los accidentes suelen suceder. Es como cuando hay un accidente entre dos autos; no se pueden controlar
los dafios.

6. Esto fue un accidente y no pas6 nada tan malo. El estudiante se hubiera podido cortar con los pedazos del
lavamanos o cortar a otro compariero.

Dilema 2

Una estudiante entra sola al laboratorio de quimica a buscar un libro que dej6 olvidado. El laboratorio esta

alejado del resto del colegio. Al entrar, encuentra a un joven y a una estudiante cerca de las sustancias quimicas

y al parecer, jugando con ellas sin supervision. Selecciona con una X la opcién que mas se ajusta a tu forma de
pensar:

1. Aunque el laboratorio de quimica es un lugar apartado del colegio, entiendo que este no es lugar para
estar a solas con un compafiero y menos manipulando las sustancias quimicas.

2. Aunque el laboratorio de quimica esta alejado y se presta para que esto pase, los jovenes toman a la ligera
este tipo de acciones, sin tener en cuenta las consecuencias que pueden enfrentar por ello.

3. Es normal entrar a un lugar que esta abierto.

4. El laboratorio de quimica no es lugar para estar entre clases. Debe haber mas conciencia de que no
deben estar alli solos.

5. El laboratorio de quimica es lejano y apartado. Los jovenes pensaron que no seria sorprendidos en ese
momento.

1. El laboratorio de quimica es un sitio apartado, no habia clase en ese momento, los jovenes vieron la
oportunidad. Los jovenes no tuvieron en cuenta la posibilidad de que alguien llegara.
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Dilema 3:

Un joven se encuentra en un almacén. Cuando esté en la caja pagando entrega un billete de 10 pesos y su cuenta
es de 8 pesos. El cajero le devuelve 12 pesos pues, al parecer, se confundié y pensé que el comprador le entreg6
un billete de 20 pesos. El comprador se da cuenta de lo que pasa, pero no dice nada y se va con tranquilidad.

El cajero debera reponer el dinero que falte cuando entregue la caja al final dia. Selecciona con una X la opcién
que mejor refleje tu forma de pensar:

1. En las pequefias situaciones puede observarse la manera de actuar de las personas. Puede verse que este
comprador no es una persona honesta.

2. El comprador se quedd con un dinero que no era suyo.

3. Es posible que el comprador nunca haya tenido que asumir la responsabilidad
De pagar por algo que se le haya perdido. Tal vez por esto decidio quedarse con el dinero.

4. Legalmente hablando, esta es una falta grave: es un robo.

5. Quedarse con algo que le pertenece a otra persona, es hacerle dafio.

6. Lo que sucedid en el almacén es como lo que sucede a veces en clase, cuando a un estudiante se le
pierde una moneda. Otro estudiante la encuentra y, aunque sepa a quien le pertenece, no dice nada y se
queda con esta.

Dilema 4

En la Escuela Secundaria Portachuelo se esta presentando un caso de acoso escolar o bullying, en el que tres
estudiantes han estado maltratando y amenazando durante un tiempo a uno de sus compafieros. En un descanso,
estos tres estudiantes insultan y golpean a su compafiero, mientras otros estudiantes los miran. Finalmente, llega
la profesora y comienza a interrogar a los alumnos presentes sobre lo sucedido. A continuacién, se exponen
algunas de las formas de pensar de los estudiantes que vieron la agresién. Marca con una X la opcién que
mas se acerque a tu forma de pensar:

1. Un joven dice que lo sucedido no se traté tan sélo de unos golpes, porque en comparacién con otros
jévenes que a veces pelean, estos tres estudiantes siempre atacan al mismo estudiante.

2. Otro estudiante dice que no hay una sola manera de entender el problema,
Que es necesario escuchar a cada uno de los involucrados y las razones de su comportamiento, para que
luego lleguen a acuerdos y solucionen el problema.

3. Para otra estudiante lo importante es reconocer por qué estos tres estudiantes no dejan tranquilo a su
compafiero, de esta forma se puede llegar a una solucién.

4. Otro estudiante dice que en clase ya se habia hablado del acoso escolar o bullying, que es importante
recordar lo visto para poder solucionar el problema.

5. Otro estudiante dice que no sélo es responsabilidad de los tres agresores, la actitud pasiva del estudiante
agredido y la indiferencia de todo el grupo facilitan que el problema continue. Es necesario contar con
todos los involucrados para buscar soluciones.

6. Otro de los estudiantes dice que simplemente tres jovenes insultaron a su compariero y le pegaron.

Dilema 5

Un estudiante se encuentra jugando en la Internet y le da gran importancia a la necesidad de ganar. Un
desconocido le escribe y le dice que puede ayudarle a sumar puntos en el juego a cambio de una fotografia suya
en ropa interior. A continuacion, se presentan varias formas de entender esta situacion. Marca con una X la
opcion que mejor refleje tu forma de pensar:

1. El estudiante piensa en lo sucedido y recuerda lo visto en clase acerca de la seguridad en la red; asi que
no acepta la invitacion y se retira del juego.

2. El estudiante piensa en lo sucedido y entiende que algo parecido sucede con las personas que quieren
ganar dinero a través de la venta de fotografias comprometedoras en la red.

3. El estudiante piensa en lo sucedido y entiende que hablar con desconocidos en la Internet es peligroso,
pues nunca se tiene seguridad de que lo que dicen estas personas es real.
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4. El estudiante piensa en lo sucedido y hace un resumen en su mente que le ayude a entender lo que paso
“yo estoy jugando, un desconocido me habla, me pide una fotografia en ropa interior y me ayuda a
ganar”.

5. El estudiante piensa en lo sucedido y compara lo que puede ganar y lo que puede perder tanto si manda
la fotografia como si no lo hace. A partir de esa informacién, toma una decisién.

6. El estudiante piensa en lo sucedido y construye una serie de sucesos que podrian ocurrir si envia la
fotografia al desconocido.

Dilema 6
En una familia en la que uno de los hijos toma mucho licor, se presentan peleas frecuentes entre los padres y
uno de los hijos. Un dia cualquiera en que el hijo ha estado bebiendo, este le pega a su padre. Se presentan a
continuacion distintas formas de entender este hecho, selecciona con una X la opcién que mejor refleje su forma
de pensar:

1. Simplemente el papa esta enojado, el hijo también y pelearon.

2. La situacion de esta familia podria empeorar, ya que con el tiempo el consumo de licor genera muchos
problemas.

3. He aprendido que el alcohol en el cuerpo puede hacer que falle el cerebro y uno no se dé cuenta de lo
que hace, es posible que eso le haya pasado al hijo.

4. Dado que la problematica es compleja es necesario que cuando estén mas tranquilos, el papa y su hijo
puedan conversar y exponer las razones por las que llegaron a tal situacién; asi podran llegar a
soluciones

5. El consumo de licor cambia a las personas, es por ello que esta familia no podra convivir mejor hasta no
resolver esta situacion

6. El consumo de licor afecta el comportamiento de las personas, por lo que es posible que el estudiante no
sepa lo que paso.

Dilema 7

En un partido de futbol un jugador hace caer a otro jugador del equipo contrario, en una jugada que podia haber
terminado en un gol. La caida fue algo dura, pero no hubo ninguna lesién importante. Sin embargo, el jugador
en el suelo finge dolor y hace creer que el golpe fue mucho méas grave. El arbitro sanciona la falta con un tiro
libre. Se presentan a continuacion diferentes posturas sobre el hecho, debes marcar con una X aquella que
refleje mejor tu manera de pensar:

1. Las faltas van en contra de las reglas, si no se siguen las reglas se deben asumir
Las consecuencias. Es como en la vida real, si cometes una infraccion, debes pagar una multa.

2. Las reglas son importantes en todos los campos de la vida. Ademas, no respetarlas casi siempre nos trae
problemas

3. En el fUtbol siempre hay faltas; a veces hay partidos con mucho contacto fisico.

4. El jugador que tumbd al otro debia decidir rapido. El jugador en el piso no podia dejar pasar la
oportunidad de generar un tiro libre. Para saber lo que ocurrid, seria necesario escuchar a ambos
jugadores, lo que piensan y las razones de su comportamiento.

5. El jugador que tumbé al otro debia decidir rapido porque podian meterle un
Gol a su equipo. El otro jugador no podia dejar pasar la oportunidad de generar un tiro libre, porque era la
Gnica forma que la jugada terminara en gol.

6. Después de ver lo sucedido en el partido de fatbol, sé que si cometo faltas voy
/A tener que pagar por eso.
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Anexo | Formato Post Test Teatral

Para el desarrollo de este dilema las adolescentes deberan consolidarse en grupo maximo de 5 personas, y presentar el dilema desde el teatro
foro, promoviendo ellas mismas las diferentes formas de verse reflejadas como oprimidas u opresoras de la situacion. Deben:

Resolver los dilemas propios de la puesta en escena de qué presentar.

¢En qué espacio tiempo se desarrollara la escena?,

¢ Qué carga actoral poner a cada uno de los sujetos para representar la situacion desde los elementos propios del teatro?
¢Coémo motivar la participacion del publico presente en la situacion?

Luego de resolver estos problemas previos y durante la creacion del producto escénico, las adolescentes deberan:

1.  Presentar teatralmente lo construido, permitiendo desde cada posible respuesta al dilema, que cada uno de los espectadores incidan
transformando o aportando al dilema referido.

2. Generar un foro o conversatorio acerca de lo sucedido, conversar acerca del conflicto presentado, las posibles soluciones y las
decisiones tomadas al respecto argumentando lo presentado.

Dilema 4

En la Escuela Secundaria Portachuelo se esta presentando un caso de acoso escolar o bullying, en el que tres estudiantes han estado
maltratando y amenazando durante un tiempo a uno de sus compafieros. En un descanso, estos tres estudiantes insultan y golpean a
su compafiero, mientras otros estudiantes los miran. Finalmente, llega la profesora y comienza a interrogar a los alumnos presentes

sobre lo sucedido. A continuacién, se exponen algunas de las formas de pensar de los estudiantes que vieron la agresion. Marca con
una X la opcién que mas se acerque a tu forma de pensar:

1. Haciendo una comparacién con otros nifios que a veces pelean, uno de los estudiantes que observo el hecho mencion6 que no se
trataba sélo de una agresion, pues estos tres estudiantes siempre atacan al mismo estudiante.

2. Otro estudiante menciond que es necesario considerar diferentes perspectivas del problema. El plante6 que era necesario escuchar
las versiones de los involucrados de manera independiente y conocer las razones de su comportamiento, para identificar puntos de
acuerdo y lograr una solucién.

3. Lavisién de otro de los estudiantes fue que lo importante es reconocer con exactitud las razones que llevan a los tres estudiantes
a atacar de manera permanente a su compafiero, de esta forma se podria llegar a una solucion.

4. Otro estudiante advirtid, trayendo a colacion las situaciones de las clases, que ya se habia hablado de este tipo de problematica
denominada acoso escolar (bullying), que era importante recordar lo visto para poder solucionar el problema.

5. Otro estudiante mencioné que la situacion se ha perpetuado no sélo por las acciones de los tres agresores, sino por la actitud
pasiva del estudiante agredido y la indiferencia del resto de grupo, quienes como testigos, han hecho que el problema continte. De
ahi que sea necesario contar con la participacion de todos para buscar soluciones.

6. El ultimo de los estudiantes que observé el hecho relaté que los tres agresores insultaron a su compafiero y lo agredieron
fisicamente.

Opcion #2

Para el desarrollo de este dilema las adolescentes deberan con solidarse en grupo y presentar el dilema desde el teatro foro, promoviendo ellas
mismas las diferentes formas de verse reflejadas como oprimidas u opresoras de la situacion.

Resolver los dilemas propios de la puesta en escena de qué presentar.

¢En qué espacio tiempo se desarrollara la escena?,

¢ Qué carga actoral poner a cada uno de los sujetos para representar la situacion desde los elementos propios del teatro?
¢C6émo motivar la participacion del pablico presente en la situacion?

Luego de resolver estos problemas previos y durante la creacion del producto escénico, las adolescentes deberan:

3. Presentar teatralmente lo construido, permitiendo desde cada posible respuesta al dilema, que cada uno de los espectadores incidan
transformando o aportando al dilema referido.

4. Generar un foro o conversatorio acerca de lo sucedido, conversar acerca del conflicto presentado, las posibles soluciones y las
decisiones tomadas al respecto argumentando lo presentado.

Dilema 6

En una familia en la que uno de los hijos toma mucho licor, se presentan peleas frecuentes entre los padres y uno de los hijos. Un dia
cualquiera en que el hijo ha estado bebiendo, este le pega a su padre. Se presentan a continuacién distintas formas de entender este hecho,
selecciona con una X la opcién que mejor refleje su forma de pensar:

1. Simplemente el papa esta enojado, el hijo también y pelearon.

2. La situacion de esta familia podria empeorar, ya que con el tiempo el consumo de licor genera muchos problemas.

3. He aprendido que el alcohol en el cuerpo puede hacer que falle el cerebro y uno no se dé cuenta de lo que hace, es posible que eso
le haya pasado al hijo.

4. Dado que la problematica es compleja es necesario que cuando estén mas tranquilos, el papé y su hijo puedan conversar y exponer
las razones por las que llegaron a tal situacion; asi podran llegar a soluciones

5. El consumo delicor cambiaa las personas, es por ello que esta familia no podra convivir mejor hasta no resolver esta situacion
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| 6. El consumo de licor afecta el comportamiento de las personas, por lo que es posible que el estudiante no sepa lo que pasé.

Valores
1.  Comparar y confrontar los ideales con la realidad.
2. Reflexionar con precision sobre el pensamiento, emplear un vocabulario adecuado.
3. Sefialar semejanzas y diferencias significativas.
4.  Examinar o evaluar supuestos.
5.  Distinguir entre hechos pertinentes y los que no lo son,
6. Formular inferencias, predicciones o interpretaciones verosimiles.
7. Evaluar los hechos comprobados y los hechos supuestos.
8.  Discernir las contradicciones.

9.  Examinar las implicaciones y las consecuencias.



Anexo J Matriz de Dilemas Post Test Escrito

4.4 Dilemas pos test e items de respuesta de acuerdo con niveles del pensamiento critico

A continuacion, se presenta una tabla en la que pueden visibilizarse los dilemas planteados y las soluciones propuestas a cada uno de estos de acuerdo con el nivel de desarrollo de pensamiento critico al que

Niveles|

Dilemas

Nivel 1
Ve Nivel 2 Comprensién Nivel 3 Aplicacién Nivel 4 Andlisis Nivel 5 Sintesis Nivel 6 Evaluacién
Conocimiento
Acci6n - operacién (manifestacion de la habilidad)
Nombrar Explicar Adaptar Inferir Predecir Valorar

1. En un accidente en el aula, un estudiante rompio unal
silla. El chico se cay6 al tropezar con una escoba y se
sostuvo de esta para no darse un golpe peor en la
cadera; con tan mala suerte que la silla se cayo y se|
quebro. El docente de este estudiante no sabe quién hal
sido el causante de dicha situacion y ha reunido a todos|
los alumnos de su grupo para preguntar qué ocurrié y|
quién es el estudiante implicado. Elije la opcién que

Lo que sucedi6 fue|
un accidente

Esto ha sido un accidente,|
Un chico resbalé vy, al
sostenerse de la silla, esta
se cayl y se quebro.

Los accidentes suelen
suceder. Es como cuando
hay un accidente entre
dos motos, es imposible
controlar los dafios.

Al tropezar con una
escoba, cualquiera
hubiera podido pasar por
tal situacién. En cualquier
momento las cosas
puestas fuera de su sitio
es un riesgo en el aula.

Esto fue un accidente y no pasé
nada de gravedad. El estudiante se
hubiera podido golpear més fuerte
u ocasionarle un golpe a otro
estudiante.

Esinnegable que fue un accidente, que pudo
haber traido otras consecuencias; pero es
necesario encontrar quién lo hizo para reparar|
el dafio y evitar otros riesgos.

Dilema

Acci6n - operacién (manifestacién de la habilidad)

Identificar

Explicar

Transferir

Abstraer

Recopilar

Argumentar

2.
estudiantes se dirigen al patio y el aula queda
sola. El salon se encuentra ubicado en una zona
més bien alejada del resto de las instalaciones del

En clase de educacion fisica, todos los|

Es normal entrara
un lugar que estd

El salén es lejano y apartado.
Los jévenes pensaron que no

Aunque el salon es un
lugar apartado del colegio,
entiendo que este no es
lugar para estar a solas con|
un

£l salén no es lugar para
estar cuando no hay
clases. Debe haber mas

El salén es un sitio apartado, no
habia clase en ese momento, los
6venes vieron la oportunidad. Los

Aunque el saldn esté alejado y se presta para
que esto pase, los jévenes toman a la ligera

y los pone en su bolso ensilencio. Luego de un
momento, la persona que perdié el dinero se devuelve
preguntando por los billetes, pues es un dinero que
debe reponer. El joven que recogié el dinero no dice
nada Elige la oncidn aue meiar.

acon

apropi6 de un
dinero que no era
suyo.

que sucede a veces cuando
alguien paga més dinero por
una compra y el cajero no
dice nada. Simplemente se
queda con este dinero.

Legalmente hablando,
esta es unafalta grave: es
un robo.

pertenece a otra persona,
implica un perjuicio para
ella.

estado en una situacin en la que
deba hacerse responsable por una
pérdida. Tal vez por esto decidié
quedarse con los billetes.

N . abierto serian enese N menos iade que no {6venes no tuvieron en cuentala este tipo de acciones, sin tener en cuenta las
colegio. Un estudiante se devuelve a buscar unos ¢ y a j6vene ! consecuencias que pueden enfrentar por ello
documentos que necesita su docente. Al entrar al revisando las cosasde  [deben estarallisolos.  |posibilidad de que alguien Ilegara.

. - = otros.
salon, encuentra dos nifios de 11 0 12 afios
Accién - operacion (manifestacion de la habilidad)
Dilema
Nombrar Comparar Transferir Abstraer Concluir Valorar
[3-Un Joven s encuentra en Ta caja de un supermercado —
Lo que sucedié en el .
y se percata que la persona de adelante se le caen Es posible que el joven que se o
N N N B supermercado es como lo . N En las pequefias situaciones puede
unos billetes sin darse cuenta. El joven toma los billetes |El joven se Quedarse conalgo que le |quedd con eldinero nunca haya

observarse |a manera de actuar de las
personas. Puede entenderse entonces que
este joven no es una persona en la que se
pueda confiar.

Dilema

Definir

Comparar

Transferir

Acci6n - operacidn (manifestacion d

Abstraer

le |a habilidad)

Concluir

Argumentar

4. En una escuela se esta presentando un caso de acoso|
escolar (bullying), en el que un estudiante ataca a un|
compaiiero quitandole su dinero y golpeandolo,|
mientras que algunos de sus compaieros lo observan,|
La profesora comienza a interrogar a los alumnos sobre

Un compatiero

No se trata sélo de una
agresion, sino que en)

con otros nifios|

agredid aotro

que a veces pelean, este

En clase ya se ha hablado
de bullying. Es importante
recordar lo hablado para

Lo importante es
reconocer exactamente
por qué este estudiante
no deja tranquilo a su

No s6lo es responsabilidad del
agresor lo que esté pasando, la
actitud pasiva del estudiante
agredidoy la indiferencia de todos

No hay una sola manera de entender el
problema, es necesario escuchar las partes
de formaindependiente y las razones de su

) N robandole y ) . . los compafieros hace que el
lo sucedido. A continuacion, se presentan algunas| . siempre ataca al|poder solucionar el compafiero, de esta forma . . comportamiento para luego llegar a puntos
. golpeandolo. " . problema continde. Es necesario . L

de las posturas que mostraron los estudiantes| mismo chico; lo que no|problema. se podria llegar a una de acuerdo y solucionar la situacién.

. L ) " ) contar con todos para buscar
implicados. Elige la opcion que més se acerque a tu ocurre con otros compafieros. solucién. e

soluciones.
forma de pensar:
Accién - operacién (manifestacion de la habilidad)
Dilema
Nombrar Comparar Transferir Generalizar Predecir Argumentar

5. Una nifia se encuentra jugando en lared y le gusta
mucho ganar puntos. De pronto aparece un chat donde
anuncian apoyo para el juego a cambio de regalitos on
line. Estos regalitos son datos acerca de la vida de la
nifia (direccion, teléfono, datos de sus padres, etc.). A

La nifia piensa en
lo sucedido: yo
estaba jugando,
un desconocido
me habla, me pide

La nifia piensa en lo sucedido
v entiende que algo parecidol
sucede con quienes quieren|

La nifia piensa en lo
sucedido y recuerdalo
visto en clase acerca de la
en lared. Asi

ganar dinero a través del uso|

que no aceptala

Lanifia piensaen lo
sucedido y entiende que
establecer relaciones con
desconocidos en lared es
peligroso, pues nunca se
tiene seguridad de que la

La nifia piensa en lo sucedido y|
construye una serie de sucesos que

podrian ocurrir si accediera al|

La nifia piensa en lo sucedido y compara las
ganancias y pérdidas que asumiria tanto en|
peticion ~ del
desconocido, como si no lo hace. A partir de

caso de acceder a la

devolverla. Se presentan a continuacién distintas

sefioray o toma

es posible que el padre de

cerebrales y uno no se dé

no podré convivir mejor

alcoholismo tiende a ser mas

continuacién, se presentan varias formas de entender de  datos|. . . " " | pedido del desconocido . L
N . . algunos datos y invitacion y se retiradel  |informacion que se recibe alli, toma una decision.
tal situacion. Elije la opcion que mejor refleje tu forma enlared. N
me ayuda a ganar. juego. de estas personas sea
de pensar:
real.
Dilema Accién - operacidn (manifestacion de la habilidad)
Nombrar Explicar Transferir Generalizar Concluir Argumentar
|Fie aprendido que ef "
6. En una familia en la que el padre toma mucho licor, se prendicoq El alcoholismo no permite
miliaen El alcoholismo hace que el [alcoholismo en el cuerpo i
presentan rifias y disputas de manera frecuente entre el alas personas llevar una ) " . [pado que Ia problemética es compleja es
; N " N c delas puede hacer que fallen N " La situacién de esta familia podria . sseor S
los padres. Un dia cualquiera, el padre toma un dinero  |papé necesita el . vida tranquilay feliz. Es 3 necesario que cuando estén mas tranquilos,
) ) o .\ N personas se altere, por lo que |algunas funciones " lempeorar, ya que con el tiempo el
de lamadre sin su consentimiento y sin laintencién de |dinero de la por ello que esta familia los padres puedan conversar y exponer el uno

al otro las razones por las que llegaron a tal

B € X familia no sea consciente de [cuenta de lo que hace, es severo. L e y
formas de entender este hecho, seleccione la opcién  [sin su permiso. ! hasta no resolver dicha situacion; asi podran llegar a soluciones.
; ! lo que hizo. posible queesole haya | .. .
que mejor refleje tu forma de pensar. o situacion.
. |Accién — operacién de la habilidad
Dilema i - -
Comparar [Transferir Concluir

7. En un juego de pdker un jugador hace trampa y guarda
una carta bajo la mesa. Otro jugador a su lado se da
cuentay, aunque no dice nada, usa la carta guardada por
el otro jugador para ganar la partida. Finalmente,

ambos jugadores son  descalificados.

En este juego
ambos jugadores
hicieron trampa.

La trampa va en contra de las
reglas, si no se siguen estas
se debe pagar la pena. Es
como en lavida real, si
cometes un delito debes
pagar por ello.

Después de observar lo
sucedido en el juego de
poker, sé que si cometo
faltas voy a tener
consecuencias.

Las reglas son importantes
en todos los campos de la
vida. Ademds, no
respetarlas casi siempre
genera consecuencias.

l jugador que guardo la carta, debia
decidir répido porque los demds
jugadores podian enterarse de su
accion. €l otro jugador no podia
desperdiciar la oportunidad de
ganar, porque erala Gnica

El jugador que guardé la carta, debia decidir
rpido; el jugador que se dio cuenta de la
trampa, tampoco podia desperdiciar
loportunidad  de ganar. Para saber lo que
ocurrio, seria necesario escuchar ambos
jugadores, lo que piensan y las razones

la

de

que le quedaba.

su comportamiento.
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Anexo K Formato Post Test Escrito

POS TEST ESTUDIANTES CURSO PENSAMIENTO CRITICO, UN RETO DEL DOCENTE DEL
SIGLO XXI
Instrumento para Estudiantes de 11 a 14 afios
Detente y Lee con Atencion:
Esta no es una prueba ni mucho menos un examen de clase, es s6lo un ejercicio donde vas a expresar las formas en las que usas tus
habilidades de pensamiento critico. Es importante que elijas la opcion que mejor refleje tu manera de pensar, de esta manera
podemos determinar los avances que lograste a través de la implementacion de estrategias para desarrollar habilidades de
pensamiento critico en el aula.
A continuacion, se proponen varias situaciones y diferentes formas de pensar frente a ellas. Debes leer la situacion y cada opcion.
Luego, debes poner una X en la opcién que mas se acomode a tu forma de pensar y de afrontar situaciones de la vidareal.
Muchas gracias por tomarte el tiempo para resolver el ejercicio.
Nombre: Grado: Edad:
Dilema 1
Un estudiante cualquiera, por accidente ha hecho un dafio en el aula, quebrd unasilla. El chico se cay6 al tropezar con una escoba y se sostuvo
de la silla para no darse un golpe peor en la cadera; con tan mala suerte que esta se quebr6. El docente de este estudiante no sabe quién hizo
el dafio y ha reunido a todos los alumnos de su grupo para preguntar qué ocurrié y quién fue el alumno que lo hizo. Lee todas las opciones
y marca con una X la que creas que refleja mejor tu manera de pensar:

1. Esto ha sido un accidente. Un chico resbalé y, al sostenerse de la silla, esta se cay6 y se quebro.

2. Lo que sucedi6 fue un accidente.

3. Esto fue un accidente que pudo haber traido otras consecuencias; pero es necesario encontrar quién lo hizo parareparar el dafioy evitar
otrosaccidentes.

4. Al tropezar con una escoba, cualquiera se hubiera podido accidentar. En cualquier momento las cosas puestas fuera de su sitio
pueden ocasionar un accidente en el aula.

5. Los accidentes suelen suceder. Es como cuando hay un accidente entre dos motos; no se pueden controlar los dafios.

6. Esto fue un accidente y no pasé nada tan malo. El estudiante se hubiera podido cortar con los pedazos del lavamanos o cortar a otro
compafiero.

Dilema 2

En clase de educacidn fisica, todos los estudiantes se dirigen al patio y el aula queda sola. El sal6n se encuentra ubicado en una zona mas
bien alejada del resto de las instalaciones del colegio. Un estudiante se devuelve a buscar unos documentos que necesita su docente. Al
entrar al salén, encuentra dos nifios de 11 0 12 afios revisando los bolsos de sus compaiieros. Elige la opcién con una X que mejor refleje tu
manera

de pensar:

1. Aunque el salén esunlugar apartado del colegio, entiendo que este no es lugar para estar a solas con un comparfiero y menos revisando
las cosas deotros.

2. Aunque el sal6n esté alejado y se presta para que esto pase, los jovenes toman a la ligera este tipo de acciones, sin tener en cuenta
las consecuencias que pueden enfrentar por ello.

3. Es normal entrar a un lugar que esté abierto.

4. El salén no es lugar para estar cuando no hay clases. Debe haber mas conciencia de que no deben estar alli solos.

5. El sal6n es lejano y apartado. Los jévenes pensaron que no serian sorprendidos en ese momento.

6. Elsalénesunsitioapartado, no habia clase en ese momento, los jévenes vieron la oportunidad. Losj6évenes no tuvieron en cuenta la
posibilidad de que alguien llegara.

Dilema 3

Un joven se encuentra en la caja de un supermercado y ve que a la persona de adelante se le caen unos billetes sin darse cuenta. El joven
toma los billetes y los pone en su bolso en silencio. Luego de un momento, la persona que perdi6 el dinero se devuelve preguntando por los
billetes, pues es un dinero que debe pagar. El joven que recogi6 el dinero no dice nada y se va con tranquilidad. Elige la opcion con una

X que mejor refleje tu manera de pensar:

1. En las pequefias situaciones puede observarse la manera de actuar de las personas. Puede verse entonces que este joven no es una
persona en la que se pueda confiar.

2. El joven se quedd con un dinero que no era suyo.

3. Es posible que el joven nunca haya tenido que asumir la responsabilidad de pagar por algo que se le haya perdido. Tal vez por esto
decidié quedarse con los billetes.

4. Legalmente hablando, esta es una falta grave: es un robo.

5. Quedarse con algo que le pertenece a otra persona, es hacerle dafio.
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6. Lo que sucedid en el supermercado es como lo que sucede a veces cuando alguien paga mas dinero por una compra y el cajero no
dice nada. El simplemente se queda con ese dinero.

Dilema 4

En una escuela se estd presentando un caso de acoso escolar (bullying), en el que un estudiante ataca a un compafiero quitandole su dinero y
golpedndolo, mientras que algunos de sus compafieros miran. La profesora comienza a preguntar a los alumnos sobre lo sucedido. A
continuacion, se presentan algunas de las posturas que mostraron los estudiantes implicados. Marca con una X la opcién que mas se acerquea
tu forma de pensar:

1. Un joven dice que lo sucedido no se traté tan sélo de unos golpes, porque en comparacion con otros nifios que a veces pelean, este
estudiante siempre ataca al mismo compafiero.

2. Otro estudiante dice que no hay una sola manera de entender el problema, que es necesario escuchar a cada uno de los involucrados
y las razones de su comportamiento, para que luego lleguen a acuerdos y solucionen el problema.

3. Para otra estudiante lo importante es reconocer por qué este estudiante no deja tranquilo a su compafiero, de esta forma se puede
llegar a una solucién.

4. Otro estudiante dice que en clase ya se habia hablado del acoso escolar o bullying, que es importante recordar lo visto para poder
solucionar el problema.

5. Otro estudiante dice que no sélo es responsabilidad del agresor, la actitud pasiva del estudiante agredido y la indiferencia de todo el
grupo facilitan que el problema continte. Es necesario contar con todos los involucrados para buscar soluciones.

6. Otro de los estudiantes dice que simplemente un compafiero agredid a otro robandole y golpeandolo.

Dilema5

Una nifia se encuentra jugando en internet y le gusta mucho ganar puntos. De pronto aparece un chat donde anuncian apoyo para los
jugadores a cambio de regalitos en linea. Estos regalitos son datos acerca de la vida de la nifia (direccion, teléfono, datos de sus padres,
etc.). A continuacién, se presentan varias formas de entender tal situacién. Marca con una X la opcion que mejor refleje tu forma de
pensar:

1. Lanifiapiensaen lo sucedidoy recuerda lo visto en clase acerca de la seguridad en la red; asi que no acepta la invitacion y se retira del
juego.

2. La nifia piensa en lo sucedido y entiende que algo parecido sucede con quienes quieren ganar dinero a través del uso inescrupuloso de
datos personales en la red.

3. La nifia piensa en lo sucedido y entiende que hablar con desconocidos en la Internet es peligroso, pues nunca se tiene seguridad de
que lo quedicen estas personas es real.

4. La nifia piensa en lo sucedido y hace un resumen en su mente que le ayude a entender lo que pasé “yo estoy jugando, un
desconocido me habla, me pide algunos datos de mi vida y me ayuda a ganar”.

5. La nifia piensa en lo sucedido y compara lo que puede ganar y lo que puede perder tanto si manda los datos como sino lo hace. A partir
de esa informacién, toma una decision.

6. La nifia piensa en lo sucedido y construye una serie de sucesos que podrian ocurrir si envia sus datos al desconocido.

Dilema 6

En una familia en la que el padre toma mucho licor, se presentan peleas entre los padres. Un dia cualquiera, el padre toma un dinero de la
madre sin su consentimiento y sin la intencién de devolverla. Se presentan a continuacion distintas formas de entender este hecho.
Selecciona con una X la opcién que mejor refleje su forma de pensar:

1. Simplemente el papa necesita el dinero de la sefiora y lo toma sin su permiso.

2. La situacion de esta familia podria empeorar, ya que con el tiempo el consumo de licor genera muchos problemas.

3. He aprendido que el alcohol en el cuerpo puede hacer que falle el cerebro y uno no se dé cuenta de lo que hace, es posible que eso le
haya pasado a este padre.

4. Dado que la problemética es compleja es necesario que cuando estén mas tranquilos, los padres puedan conversar y exponer las
razones por las que llegaron a tal situacion; asi podran llegar a soluciones

5. El consumo de licor cambia a las personas, es por ello que esta familia no podréa convivir mejor hasta no resolver esta situacion

6. El consumo de licor afecta el comportamiento de las personas, por lo que es posible que el padre de familia no sepa lo que paso.

Dilema 7

En un juego de poker un jugador hace trampa y guarda una carta bajo la mesa. Otro jugador a su lado se da cuenta y, aunque no dice nada,
usa la carta guardada por el otro jugador para ganar la partida. Finalmente, ambos jugadores son descalificados.

Se presentan a continuacion diferentes posturas sobre el hecho, debes marcar con una X aquella que refleje mejor tu manera de pensar:

1. La trampa va en contra de las reglas, si no se siguen estas se debe pagar la pena. Es como en la vida real, si cometes un delito debes
pagar por ello.

2. Las reglas son importantes en todos los campos de la vida. Ademas, no respetarlas casi siempre nos trae problemas

3. En este juego ambos jugadores hicieron trampa.

4. El jugador que guardd la carta, debia decidir rapido para tener una opcién de ganar; el jugador que se dio cuenta de la trampa,
tampoco podia desperdiciar la oportunidad. Para saber lo que ocurrié, serfa necesario escuchar ambos jugadores, lo que piensan
y las razones de su comportamiento

5. El jugador que guardd la carta, debia decidir rapido porque los demas jugadores podian enterarse de su accion. El otro jugador no
podia desperdiciar la oportunidad de ganar, porque era la Unica posibilidad que le quedaba.

6. Después de ver lo sucedido en el juego de poker, sé que si cometo faltas voy a tener consecuencias.
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Anexo L Bitacora de Encuentros-Taller

Encuentro-Taller # 0_ Socializacion

item Fecha de aplicacion Egﬁﬁf':m' Nombre del Taller Producto Temas del Encuentro-Taller
Taller de s

0 25 de mayo de 2019 |0 sensibilizacion Caracterizacion Juegos teatrales

Elemento de Teatro en el que se Elementos en Derechos con el que se . . .

enfoca articula, Habilidades de Pensamiento Critico

Razonamiento, Resolucién de Problemas y Toma de
Decisiones, Argumentacion

actor, escenario, cuerpo,

A ) Derechos e Incidencia
movimiento, equipo

CONCEPTUALIZAR acerca de algunas habilidades y procesos de pensamiento critico que poseen los
nifios y adolescentes participantes de la investigacién

Inscribir Participantes.

Realizar un primer ejercicio de acercamiento a la comunidad.

OBJETIVOS

Exposicion de lineamientos de Teatro al Derecho

Motivacién mediante juegos

Preguntas para la asamblea: ;Qué importancia tiene el conocer de los DDHA en su vida diaria?
¢ Considera que conocer el teatro y el derecho son Utiles en su vida y en la sociedad?

Descripcion del encuentro- taller

Este encuentro-taller permiti6 realizar un primer acercamiento a los jovenes participantes, se diligenciaron los consentimientos informados y
la inscripcion, se realizé un juego de presentacion y dos juegos de expresién corporal, con el objeto de fortalecer la disposicion y la
motivacion de participar en los proximos encuentros-taller y comprometerlos a no declinar en este proceso de formacion informa.

Se registra muchas particularidades y retos a asumir, como por ejemplo no contar con un espacio cerrado y seguro para el desarrollo de los
encuentros .taller con los nifios, nifias y adolescentes, debido a que la misma dindmica del contexto asi lo exige.

los nifios y adolescentes se encuentran y expresan que no hay espacio fisico para esta labor, hay algunos que pertenecen a iglesias y por tanto
los domingos se descartan para formacion, algunos de ellos tienen rivalidades y diferencias entre vecinos

Aportes de los participantes:

“Yo aprendi cuales eran los planos y las partes del escenario, y la de un personaje y como tenian que reaccionar en un escenario” (P3G)
Aprendi sobre, compartir con las demas personas.

El juego del nombre fue cuando ibamos para la playa y teniamos que llevar una fruta u objeto, por ejemplo: Mi nombre es L y llevo limones.
¢Cémo me senti?

Me senti muy bien al momento de jugar, aunque en un principio no entendia sobre el juego, pero después no queria parar de jugar. un taller
muy divertido, a veces senti que estaba en la vida real y quise dar lo mejor de mi

Fuentes Tedricas Arendt (2001), reinterpreta a los griegos y desde alli presenta lo pablico como la posibilidad de actuar juntos en el mundo,
siendo en la accion y en la palabra donde aparece el estatus de humanidad. Para la autora “lo publico es aquello que puede ser visto u 0ido
por cualquier persona” (Arendt, 1958, p.39),

Andlisis: .Los nifios y adolescentes se encuentran motivados, participaron en los juegos teatrales propuestos. El lugar dificulta un poco el
proceso, los nifios y adolescentes y padres de familia se sienten motivados a participar y a la expectativa de que les traera este proyecto a sus
hijos, manifiestan preocupacion por grandes indices de delincuencia juvenil en el sector y pocas alternativas de inversion sana del tiempo
libre.

Ademas se motivaron al conocer mediante el juego los elementos teatrales en los que se fundara esta investigacion: “Yo aprendi cuales eran
los planos y las partes del escenario, y la de un personaje y como tenian que reaccionar en un escenario”(P4G) y asi mismo la importancia del
trabajo en equipo, del compartir en comunidad y de construir en beneficio del bien comdn, con respeto y dignidad por la condicién humana,
parafraseando lo dicho por Arendt, otorgando a la posibilidad de accionar en conjunto en el mundo, amparados en el “estatus de humanidad”
que otorgando a la accién y la palabra.a posibilidad de actuar juntos en el mundo,

Aprendi sobre, compartir con las demas personas.

Encuentro-Taller # 1. Aplicacion del pre-test.

item Feqha q? SIS Nombre del Taller Producto Temas del Encuentro-Taller
aplicacion Taller #
1 de junio de Aplicacion de pre test ) . I, ;

1 2019 1. “Viaje” Pre- test aplicados Aplicacion de Pre-test

Elemento de Teatro en el que

0 ERlEE Elementos en Derechos con el que se articula. | Habilidades de Pensamiento Critico

Titulares de Derechos, Garantes de Derechos,
Escenarios de Participacion ciudadana,
Mecanismos de incidencia,

Razonamiento, Resolucién de Problemas, Toma de
Decisiones y Argumentacion

Actor, escenario, Espectador
e historia 0 Guion

OBJETIVOS INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes de la intervencion
Identificar la relacion entre teatro y pensamiento critico a partir de esta experiencia con Teatro al Derecho

Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, bitdcora de soporte, cAmara fotogréafica
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Observacioén Pre test (Creacion propia apoyado por asesor Bernardo Bustamante)
Descripcion del encuentro- | Saludo de Bienvenida.
taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.

Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)

Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de Teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires

Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccion de insumos

Compromisos y cierre.

Ejercicios:

Caminar por el espacio a diferentes velocidades (Tiempo — Ritmo)

Caminando al sonar la clave saludaran con diferentes partes del cuerpo

El cuerpo con corriente

Desarrollo del taller Saludo de Bienvenida

Se recibe a los participantes con un gran alegria

Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy. Se conversa acerca
del ejercicio del nombre

Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento) el juego consiste en una
calistenia general, que inicia dese los dedos de o pies, pasando por el movimiento suave de cada una de las
partes externas del cuerpo que tengan alguna articulacién hasta llegar a la cabeza.

Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de Teatro al Derecho (teatro y derechos). En este
momento del encuentro taller se aplicé el test predisefiado con el apoyo del asesor del presente trabajo
investigativo, este consistié en una experiencia teatral

Sentires

Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccion de insumos

Compromisos y cierre.

Instrumento aplicado: Test de entrada, anex6 01. Entrevista focal
Los participantes de la experiencia representada del viaje fueron en total 17, de alli se tomaron 10 persona a
Diario De campo quienes se les aplico el test escrito

Se not6 actitud positiva frente al ejercicio propuesto.

En el momento de la experiencia hubo algunos liderazgos marcados, otras actitudes pasivas como la de p12S,
quien ademas participaba del taller pero solo tenia 9 afios.

En el momento de la entrevista focal se encontraban dispuestos, se escuchaban se generé algunos puntos de
debate, en especial en cuanto a algunas acciones como la de la gemela P5G quien dentro del rol que tenia
(Militar y levemente herido), no hizo nada para ayudar a sus comparieros y se fue dentro del personal a quién
“el helicoptero se llevo de prioridad para ser atendido en el centro de salud.

Hubiese sido interesante poner una restriccion de maximo tres personas para subir al helicptero, lo cual
hubiese puesto a los participantes a pensar mas criticamente y tomar decisiones creativas para solucionar el
problema presentado de tener que elegir a quienes llevarse primero y argumentar las decisiones tomadas de
forma justa.

Fotografia La actitud positiva para participar de esta experiencia teatral inductiva de las nifias, nifios y adolescentes
permitié desarrollar el encuentro taller sin restricciones, sin objeciones y si barreras.

La asistencia e mujeres fue de un80%, es un proceso en el que las nifias y nifios toman la iniciativa en el
contexto, razonan inductiva y deductivamente y argumentan levemente las respuestas a las preguntas.

Sin embargo se evidencia que hay algunos liderazgos marcados y la habilidad propositiva y facilidad de toma
de decisiones y resolucién de problemas que se destaca en P1A, P61y P4G, que han dado un dinamismo
diferente a la sesion.

Los videos analizados fueron 5 en total, en ellos las participantes se evidencian que estan en la interpretacion de sus roles, y manifiestan que
si les gustd la experiencia.

Bitacoras

“Durante el viaje yo aprendi que las personas que menos uno cree nos pueden ayudar por ejemplo, yo tenia el papel de nifia, yo lloraba y
lloraba porque tenia hambre pero después la doctora encontré caja que tenfa medicina y alimentos que comer ademéas de eso yo no sabia que
en ese viaje habia personas que ya tenia profesiones como politico, una doctora, una actriz, una policia y también habia una abuela y un
joven universitario Etc.... (P3G 2019)

Ademas me gusté mucho porque era un juego muy divertido” (P3GO0.)

El viaje

Pues me senti bien aunque yo era e ladrén, yo robaba y participe bien en la obra de teatro con mis amigas

Yo tengo que mejorar mis malas palabras, porque yo digo muchas palabras vulgares. (P61)

R:/ Un buen ejemplo de auto analisis que se da en la participante, pues el contexto bastante violento, las palabras soeces, hacen parte de la
cotidianidad.

Taller del viaje

¢ Qué me gusto?

Me gusté mucho ese taller porque jugamos a que ibamos a viajar y nos accidentamos yo era la mas grave y eso me gusto

Fue muy sensacional porque compartimos, fuimos en grupo de 4 yo fui la protagonista y eso me hizo sentir muy bien, ser una gran actriz
R: Situacion de motivacion y a la vez, del imaginario colectivo en el que el protagonista es el que triunfa.

Aprendi que ser una actriz es algo muy bonito créele a las personas que ser actriz no es hacer el ridiculo sino aprender muchas cosas. (P10Z)
Hola mi nombre es A, cuando jugamos el juego del viaje a mi me toco ser la empresaria y la enferma, me toco ser dos papeles en una sola
obra y no puedo decir que lo hice mal o bien, pero para mi lo hice demasiado bien y eso es lo que mas me gusta. (P2A)

R: Aln no comprende que el rol es uno y la condicion o situacion del personaje en la escena, hace parte del rol.
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La participante P5G. Rol de Militar. Siempre quiere figurar, a sabiendas de que su participacion fue deficiente. Las razones a favor y en
contra que da siempre estan es para la defensa propia y poco piensa en el colectivo. Acepta que toma decision de irse con herida leve, en el
helicoptero Quién se dio cuenta, la iba a sacar dentro del grupo priorizado, pero ella (militar) no aceptd en devolverse., sin embargo la
participante, en la entrevista focal reconoci6 que no quiso salir de su zona de confort, y es mas de ella que del personaje que debia
interpretar.

“si fuese en la vida real podria estar quitandole el lugar a alguien que si necesitara ir al médico por urgencias” (P5G).

Por su parte la participante que represent6 a la empresaria 2 tuvo como primera respuesta, “Yo tengo plata, que iba a pagar todo” (P4G.).
Queria resolverlo todo con dinero, no obstante, con el transcurrir del ejercicio se dio cuenta que este no era valido en ese contexto en el que
se encontraban, en donde perdidos, sin sefial, sin tiendas, lejos de algun poblado, la prioridad era ponerse a salvo. Entonces la participante
tomo la decision de colaborar con las personas heridas.

R: Deja las dudas e inquietudes acerca de la relevancia de las experiencias propias y de los imaginarios colectivo, en un proceso de
discernimiento. Que requiere ademas de lo cognitivo, lo emocional.

Es en la entrevista grupal, en dénde la participante P10Z, hace referencia a que en el contexto, a veces se piensa que el dinero es lo Unico,
pero en esa situacion era lo menos importante,

Se quedé el periodista, el policia, estudiante de enfermeria, empresaria, el politico no hizo nada y se qued6 recostada en un muro.

Ahora bien, La percepcion del politico es arquetipica también en este contexto, por tanto durante el avance del ejercicio teatral él se limit6 a
hacer nada y repetir que él tenia plata para pagar todo. No obstante las personas encargadas de seleccionar quienes se iban en el helicéptero
de rescate no le dieron importancia, y ningun trato especial, puede ser una decision acertada por ser justos en que no necesitaba ser
priorizada, o parte de un resentimiento en el imaginario colectivo del contexto social que habitan.

Un hallazgo interesante es que contrario a lo que se podria esperar, los participantes no se dedicaron a buscar culpables como por ejemplo
al conductor del bus, del cual se olvidaron por completo, y si se dedicaron a accionar sobre la situacion.

Taller # 2. El Nombre

item Fec_ha (?‘,3 EMEIEE: Nombre del Taller Producto Temas del Encuentro-Taller
aplicacion Taller #
2 9 de junio de 1 El Nombre For[nato Reflexion Juego y ludica entorno al nombre.
2019 auténoma 1.
Elemento de Teatro en el que se Ele_mentos en Derechos con el que se Habilidades de Pensamiento Critico
enfoca articula.
El Actor Derecho al nombre Toma de decisiones, resolucién de problemas
OBJETIVOS EVIDENCIAR la relacién entre teatro y pensamiento critico a partir de esta experiencia con Teatro al Derecho
Sensibilizar en el tema de los Derechos humanos y el teatro a partir del derecho del nombre.
Reconocer capacidades creativas y sociales de los jévenes participantes.
Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, bitacora de soporte, cdmara fotogréafica
Observacion El espacio de ensayo fue una casa de familia,
Descripcién del Saludo de Bienvenida.
encuentro- taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy

Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)

Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de Teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires

Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccién de insumos

Compromisos y cierre.

Desarrollo del taller Luego de un juego de Bienvenida, de calentamiento, se indujo el tema, explicando a los participantes el objetivos
de este encuentro-taller, se realizo un juego en el que debian decir “de la mitad para arriba soy X y de la mitad para
abajo soy Y” X es el nombre y Y es un animal Cuyo nombre debe empezar por la misma inicial del primer nombre
del participante,

Posteriormente se hizo una calistenia y se realiz6 un juego de frutas para poder dinamizarlos y conformar dos
equipos de los participantes quienes debian iniciar por contarse la historia que saben de sus propios nombres,
posteriormente debian en equipo colocarse cada uno un nombre y luego debian bautizar un lago, un pars,
posteriormente, socializar con el otro equipo de forma creativa

Instrumento aplicado: Cuestionario escrito, encuentro-taller.

Diario de Campo. El taller de Derecho al nombre permiti6 evidenciar un buen trabajo en equipo, destacar algunos liderazgos, algunos
protagonismos y la forma en que resolvieron los dilemas presentados,

1. los nombres con los que decidieron llamarse conté en todos con una caracteristica generalizada que fue tomar las letras de su nombre y
acomodarlas en orden diferente al habitual,

2, el bautismo del lago y de la ciudad, algunos tomaron nombres de centros comerciales de la ciudad e invirtieron las letras para poder
denominarlo de otra manera, otros tomaron el nombre de ciudades extranjeras y con esas letras formaron otro nombre.

De esta manera la forma de solucionar los dilemas a los que se enfrentaron lograron evidenciar que para los adolescentes es importante
tener algo que les aporte un significado para luego procesar esa informacién, deconstruirla y construir una nueva.

2. Que el nivel de produccién de nueva informacién depende en gran medida de los conocimientos previos a los que se enfrente, y que
tomar decisiones grupales depende en gran medida de buscar formas de solucién que les convenza a la mayoria.

Videos: se toman algunos videos de la experiencia

Anélisis:

En el ejercicio “de la mitad para arriba y de la mitad para abajo” se notd participacién y motivacion de los y las participantes,

Se nota algo de incomodidad cuando el animal que escogieron por cumplir regla de la inicial complemente quienes son. En torno a esto se
gener6 un debate, de la importancia del nombre, de sentirse comodo como me Ilamo y de quien soy.
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En términos de procesos cognitivos se present6 una primera fase de disonancia, que fue pasada por el analisis.

Asi mismo se reflexiond, acerca de las consecuencias de tomar decisiones apresuradas o irracionales

La importancia del nombre permitié durante el ejercicio evidencia como se llama cada uno de ellos segtn el documento oficial, al tiempo
que se conoci6 acerca del nombre que le ha puesto por carifio 0 no en el contexto, Sin embargo aunque a veces el nombre de pila es lo que
podriamos Ilamar un bonito nombre se elige que le llamen mejor por un apodo que le han puesto por carifio otras personas, aunque a veces
suene extrafio o cause disonancia en otras personas, este es un acercamiento a una toma de decisiones que ha realizado el sujeto a partir no
necesariamente de la razon sino de la afectividad por la que ha atravesado ese conflicto del nombre.

Video 5

P10Z se nota timida, en este primer taller, no responde a las preguntas propuestas,
P8L Y P3G Mantienen la voceria.

Algice, Selgi, Arleisid. Ogaitnas. Arerfiney. Arlisir.

Lago Guatapuri: Irupataug

Video 6

PIR, estuvo en el taller participativa, tuvo un problema con un participante porque le estaba llamando de otra forma, situacion que se presto
para realizar un debate acerca de lo que son los sobrenombres, ¢ Por qué nos enojamos? y ;Cudl es la mejor forma de reaccionar frente a
ello?

De las bitacoras de las nifias:

Juego del nombre

En el juego del nombre fue cuando cada uno iba para la playa y cada uno tenia que llevar algo por ejemplo mi nombre es G y yo voy a
llevar una guanabana. (P5G)

Juego del nombre

En el juego del nombre fue cuando cada uno iba para la playa y cada uno tenia que llevar algo por ejemplo mi nombre es G. y yo voy a
llevar una guayaba (P4G).

Pues es como el viaje que uno fue vendedora de frutas yo vendo limon y peras (P8L)

El nombre

¢Coémo me gusta qué me llamen?

Me gusta que me llamen por mi nombre ;C6mo realizo la actividad? Colocando las letras de mi nombre de forma diferente. ;C6mo se
sintié, que aprendio, para que le sirvi6? Me senti Muy bien y aprendi que es importante que lo llamen a uno como le gusta (P102). ;Cémo
me gusta qué me Ilamen? Me gusta que me llamen flaca, ;Cédmo realizo la actividad? Se realiz6 a si coloque las letras de mi nombre al
revés () mi nombre es Alecig

¢Como se sintio, que aprendio, para que me sirvi6? Me senti Muy bien y aprendi que con el nombre uno también puede experimentar cosas
nuevas, me sirvié para ver que atreves de mi propio nombre sale otro aunque un poco mas raro (P4G 2019)

Me senti muy feliz fue una experiencia muy sensacional que nuca podre olvidar eso fue muy divertido

Aprendi que no importa los nombres que tengamos porque todo somos iguales no hay que discriminar nuestros porque al menos tenemos
nombres y todos los nombres son bellos

(, Hola mi nombre es ... con el juego del nombre aprendi que uno con su nombre lo pueden reconocer por eso cada persona necesita un
nombre, porque si no vamos a violar un derecho que es el derecho al nombre

¢C6mo no me gusta que me llamen? No me gusta que me llamen mundito.

Aprendi que tan solo con una palabra se puede inventar un nombre, y que todo personaje necesita un nombre

Se evidencid que todos los nombres, fueron creados con sus propias palabras.
Qué las decisiones tomadas frente al nombre es de forma individual, qué en ningln caso los apodos son bonitos, sin embargo en ocasiones
se permiten, por costumbre.

Taller # 3. Stop Dramatico

item Fegha Q? SRS Nombre del Taller Producto Temas del Encuentro-Taller
aplicacion #
- - . “Stop Dramatico y construccion de
3 22 junio de 2019 |3 Stop Dramatico Carta al personaje 2 "
monologo

e EETEER 61 @ Elementos en Derechos con el que se articula. Habilidades de Pensamiento Critico

que se enfoca

La historia 0 Guion Dramaturgia Social Razonamiento y Solucién de problemas
OBJETIVOS INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la

intervencion

Fortalecer la habilidad de solucién de problemas mediante a la creacién de historias cortas con sentido

teatral.

Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, vinilos, lanas, papel periddico por pliegos, bitacora de soporte, cimara
fotogréfica

Observacion Pre test (Creacién propia apoyado por asesor Bernardo Bustamante)

Descripcion del Encuentro- Exposicién de Saludo de Bienvenida.

taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.

Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)

Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de Teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires

Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccidn de insumos

Compromisos y cierre.
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Ejercicios:

Caminar por el espacio a diferentes velocidades (Tiempo — Ritmo)
Caminando al sonar la clave saludaran con diferentes partes del cuerpo
Al caminar diran su nombre bajito

¢Coémo le gusta que lo llamen?

¢Como lo llamaban antes?

El cuerpo con corriente

Desarrollo del taller

Luego del saludo, la introduccion del tema y el recorderis del taller anterior, se procede a conversar de lo
importante de la historia en el teatro, el como poder escribir para el teatro a partir de juegos tan comunes
como el stop que los adolescentes juegan en su cotidianidad, luego de jugar tres veces el stop, se ajustan las
columnas de modo que queden las siguientes: nombre, apellido, ciudad, profesion, situacién dramatica y
vinculo.

Posteriormente de tener las filas con otras tres letras diferentes y posteriormente, los nifios y adolescentes
deberan tomar decisiones y solucionar los conflictos que se les presenten, y escribir una carta tipo monélogo
para su personaje, el cual contenia elementos de los “Stop jugados” y crearon situaciones que se lograban
visibilizar eran de sus contextos, aunque las ciudades o paises variaban.

Lograron hacer uso del razonamiento inductivo y solucionaron problemas de creacién de situaciones

Se observé que los participantes lograron captar

Instrumento aplicado: En este encuentro taller se realiz6 una observacion participante de lo realizado en el encuentro taller, se recibieron las
historias cortas escritas y se leyeron las bitacoras de los participantes

Diario De campo: el juego siempre serd un gran elemento de aprendizaje
Las nifias y adolescentes se dieron a la tarea de crear historias muy cortas que funcionan como iméagenes generadoras ¢ para consolidar una
buena dramaturgia,

Fotografias: las nifias se muestran motivadas a participar.

VIDEOS: No hubo video por condiciones de inseguridad del contexto.

Bitacoras de las participantes

El stop dramatico, juego del stop.

Letra Nombre Apellido Ciudad Vegetal Animal Cosa TOTAL
S Samir Solar Santa marta Sandia Sapo Sal 21

F Favian Flores Francia Fresa Foca Faro 27

L Lionel Lépez Lima Limén Loro Lupa 29
Letra Nombre Apellido Lugar Apodo Situacion Relacion Edad

P Pablo Palacio Pasillo Pequefio Pendejo Padrinos 60

M Martha Martinez Mercado Macho Marica Madrina 26

C Carmela Cérdenas Cama Cansarvero Céncer Cufado 28

¢Qué aprendi?

Yo aprendi que un actor debe o tiene cuatro etapas que son:

El escenario
El publico
El actor

La historia

Para asi poder salir a enfrentarse en un escenario o en cualquier otra parte

TALLER # 4. Actor Sujeto de Derechos

item Fegha Q? SNELEIITE- Nombre del Taller | Producto Temas del Encuentro-Taller
aplicacion Taller #
Actor Suieto de Jueaos Movimientos Cuerpo En Un Lugar Fijo (Conciencia
4 6-Jul-19 4 . Y Espacial Y Conciencia Corporal) Lenguaje No Verbal, Vs
Derechos Teatrales .
Desplazamiento

Elemento de Teatro en el que se

Elementos en Derechos con el que se articula. | Habilidades de Pensamiento Critico

enfoca

El Actor Titulares de Derechos, Garantes de Derechos | Toma de decisiones

OBJETIVOS EVIDENCIAR la relacién entre teatro y pensamiento critico a partir de esta experiencia con Teatro al
Derecho
Identificar elementos que hacen de las personas un buen actor.
Comprender las diferencias entre sujetos de derechos, actor y personaje

Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, vinilos, lanas, papel periddico por pliegos, biticora de soporte, cAmara
fotogréfica

Observacion Este tema fue dividido en dos talleres.

Descripcion del Encuentro-

taller

Saludo de Bienvenida.

Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.
Ejercicio motivacional mediante juegos el pato y la titirita

Experiencia del tema propuesto a partir de

Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccidn de insumos
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Compromisos y cierre

Desarrollo del taller El desarrollo de este encuentro taller se dio otorgando los participantes algunas limitaciones de movimiento
espacio y palabra para permitir que ellos tuviesen que solucionar conflictos de sus personajes y traer a las
situaciones reales, cuando las personas se sienten vulneradas, de esa manera, nifios y adolescentes
empezaron a ver reflejadas las reglas, limitaciones y situaciones cotidianas en las que se desenvuelven
diariamente.

Comprendiendo que la personas por el simple hecho de su condicion humana tiene derechos y que
independientemente de las reglas, situaciones y carencias, esos derechos deben de prevalecer, garantizarse y
vivirse.

Las situaciones de crear el personaje con caracteristicas, fisicas, psicoldgicas y condiciones sociales les
posibilitd enfrentarse a situaciones de toma de decisiones tanto del actor en lo espacial, corporal y situacional
como del personaje creado dentro de la situacion, el contexto, la historia y dentro de él o ella misma.

Instrumento aplicado: se realiz6 una observacion participante, y se fueron tomando anotaciones durante el desarrollo de los encuentros taller.

Diario De campo: En esta actividad se inicié hablando de los derechos en la familia, se hizo divisién de grupo a través de una actividad, y
cada grupo se le asigné un derecho el cual debian reflejar la realidad de las familias frente a ese derecho, se les dio un espacio de 15 minutos a
los participantes para que idearan la puesta en escena, asi cada grupo fue mostrando cada caso en donde se evidencio en la mayor parte del
tiempo las situaciones de violencia intrafamiliar que cominmente suceden en la comunidad. Cada puesta en escena genero mucha risa entre
los espectadores, lo que indica cdmo han naturalizado esas problematicas que a diario se viven, se finalizé con los aprendizajes de la
actividad.

Al comprender las diferencias entre actor, sujeto de derechos y personaje, los participantes han hecho de algunas habilidades del pensamiento
como observar, comparar, clasificar y han |

Resultados

Las cartas creadas por los participantes no pasaron de media cuartilla, poco argumentadas, lo cual refleja que ain la habilidad argumentativa
debe fortalecerse, sin embargo han logrado razonar deductivamente y han solucionado el problema de personaje y actor sujeto de derechos
porque han logrado determinar en las cartas la situacion problema de exponiendo vulnerabilidad y posibles soluciones, sin embargo algunas
nifias, se quedan en el nivel descriptivo, falta fortalecer la inferencia y el analisis argumentativo.

El teatro es una fuerte herramienta para el reflejo de realidades o situaciones que pueden estar ocultas, los nifios y nifias son actores innatos
que muestran sus sentires y opiniones mediante esta metodologia.

Evaluacion

Aunque el espacio no ha sido propicio por la misma realidad del territorio, se debe buscar un espacio donde se pueda trabajar, debido a que las
condiciones climaticas influyen mucho en la asistencia de los participantes a los talleres.

Fotografia

Comentarios de las participantes:

Como a través de la imaginacion también se puede buscar en la vida real porque hay muchas situaciones que a un actor se le ha podido
presentar por algiin motivo y le toca actuar, no de su propia experiencia si no que le toca actuar y le toca u diferente papel que no es el que el
utiliza diariamente o constantemente. (P3G)

SUJETO DE DERECHO

Toda persona tiene derechos que son innegociables, impostergables dada su condicién humana.

Las personas entre su primer dia de vida hasta el momento de su muerte son titulares de sus derechos.

Asi mismo; los personajes mayores de edad se convierten en garantes de derechos de los menores de edad en estas situaciones.

Se exigen que sus derechos se garanticen y se exige que se reestablezcan o se restituyan. (P2A)

He aprendido sobre lo que es un sujeto de derecho y como las entidades y las instituciones son garantes de derechos.

Me ha gustado la forma de explicar de la profe y me ha gustado saber cuando estan vulnerados nuestros derechos

Debo mejorar en prestar mas atencion a la clase.(P8L)

Encuentro Taller motivacional # 1. Maquillaje #1

item REAIAES SIS MO0 Producto Temas del Encuentro-Taller
aplicacion Taller # 5 Taller
, . . Magquillaje Elementos Que Fortalecen La Construccién Y Vivencia De
5 20-07°2019 Et-Motiv 1. Maguillaje Realizado Un Personaje Desde Diferentes Técnicas
E;Z??on;g BT EE e Elementos en Derechos con el que se articula. Habilidades de Pensamiento Critico
El Actor Sujetos de Derechos, Solucién de problemas
OBJETIVOS CONCEPTUALIZAR acerca de algunas habilidades y procesos de pensamiento critico que poseen los nifios

y adolescentes participantes de la investigacion,
INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la
intervencion

Motivar la asistencia y permanencia en el proceso investigativo a través del conocimiento de la técnica del
maquillaje, a la vez que se fortalece el tema de actor- personaje y sujeto de derechos, articulandolo al
derecho de la libre expresion.

Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, vinilos, lanas, papel periddico por pliegos, bitadcora de soporte, cdmara
fotogréfica

Observacion Pre test (Creacion propia apoyado por asesor Bernardo Bustamante)
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Descripcion del Encuentro- Saludo de Bienvenida.

taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.
Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)

Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de Teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires

Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccion de insumos

Compromisos y cierre.

Ejercicios Gestuales de la cara con lapiz y sin lapiz

Desarrollo del taller Luego del saludo de Bienvenida y de hacer un recuento del taller anterior, se presenta el maquillaje y se
motiva a hacer ejercicios gestuales.

Posteriormente se explica lo relacionado a los colores la técnica de aplicacion de claros a oscuros y
posteriormente como hacer el sellado de lo realizado.

Asi mismo se permite que con el uso de la tecnologia se consulten diferentes tipos de maquillados, para que
los participantes realicen sus practicas uno con otros.

Instrumento aplicado:
Observacion y Bitacora de los participantes

Diario De campo: Este taller que no estaba presupuestado en los doce talleres de la investigacion se disefié para motivar la permanencia de los
participantes en el proceso investigativo, dado que entre tantas carencias de un espacio adecuado, de materiales, sonido, luces, vestuarios y
elementos de utileria, el teatro como proceso formativo, podria caer en la monotonia y perderia ese elemento inherente del arte que es la
creatividad, la magia y la sensibilidad de la estética, de encontrar lo bello en el caos.

Fotografias

VIDEOS:

Yo me senti muy pero muy bien porque me gusta mucho pintar y ademas me gusto como yo pinté a las mellas () ademas antes de pintar la
cara de alguien tenemos que echarle forma de una base después si tu quieres que dure mucho tu pintucarita puede echarle talco. (P9R).

Aprendi que con el maquillaje nosotros podemos ser quien queramos ser. (P2A)

Aprendi los diferentes tonos de colores y como podemos sombrearlos, un color sobre otro color.
¢ Qué me gust6?

Me gusto aprender a pintar y saber muchas cosas nuevas como dibujar y colorear o pintar

¢ Qué no me gust6?

No me gusto la demora en aprender a manejar el pincel.

¢Cémo me senti?

Me senti contenta y feliz.

¢Qué aprendi?

Aprendi que todo lleva tiempo y es un proceso para llegar a saber bien las cosas.(P61)

Encuentro Taller # 5. El Personaje

item Fegha Q? SRS Nombre del Taller Producto | Temas del Encuentro-Taller
aplicacion Taller #
Escrito s - -
6 28-jul-19 5 Personaje Evaluativo |I’.an'OVI'Sa'CIOn y sﬁua(;lones Qe vy!nerabllldad de la
4 vida cotidiana y hacer improvisacion frente a ello).
Elemento de Teatro en el que se EIementqs en Derechos con el Habilidades de Pensamiento Critico
enfoca que se articula.
El actor, el escenario, la historia y el | Contexto y situaciones sociales A . . . . -,
i Iniciativa de racionamiento inductivo, toma de decisiones
Espectador e vulnerabilidad.
OBJETIVOS INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la

intervencion

Reconocer algunas técnicas de creacion de personaje.
Potenciar habilidades de razonamiento y toma de decisiones en el taller de creacién de personaje.

Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, pintucaritas, ropa, bitdcora de soporte, cAmara fotogréfica.
Observacion Pre test (Creaci6n propia apoyado por asesor Bernardo Bustamante)

Descripcion del encuentro- Saludo de Bienvenida.

taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.

Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)

Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de Teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires

Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccion de insumos

Compromisos y cierre.

Ejercicios:
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Caminar por el espacio a diferentes velocidades (Tiempo — Ritmo)
Caminar en diferentes direcciones atendiendo los PVE de Anna Bogan,
Realizar improvisaciones acordes alguna caracteristica psicolégica y alguna discapacidad fisica otorgada.

Desarrollo del taller Se desarrolld un somagrama en grupos de a dos participantes, en el cual debian seguir instrucciones de
registro,

Alli se les pidi6 en un primer momento registrar simbdlicamente personas y situaciones que desde la infancia
representaron para cada uno algo bueno o malo, de este modo se enfatiz6 en lo que Stanislavsky denominé la
memoria emotiva de los actores.

Instrumento aplicado: Se realiz6 una observacion participante y entrevista grupal abierta

Diario De campo: Fue un ejercicio interesante, en el que se observa que han mejorado la capacidad de abstraccion e inferencia, sin embargo,
aun algunas hacen mucho uso de la descripcion textual, aun cundo razonan mejor, la interpretacion del personaje, les ha conducido a
cuestionarse a si mismos las formas de solucionar algunos problemas, discernir para tomar las mejores decisiones y dar razones a favor y en
contra de porque se tomd esas decisiones.

Se hizo bastante interesante que en el momento algunas caracteristicas de los personajes creados que tomaron defectos de algunas otras
personas causd en algunos risa y en otros indignacion por los que se rieron de ello, situacion que permitié el debate de lo ético y lo emocional,
comprendiéndola burla de los defectos del otro como algo incorrecto, y la aceptacién y burla de los defectos de uno mismo como algo que
puede llegar a ser positivo para el auto estima de cada uno.

Desde las perspectiva de teatro al Derecho se permitié comprender un poco mas de lo que significa la vulnerabilidad y la responsabilidad que
tenemos todos en el velar por los derechos propios y de los otros,

Fotografia Se evidencia la vivencia de los participantes, la

Video

Bitacora de participantes:

Mi cuerpo es muy importante, porque me siento muy orgullosa por ser una nifia tal cual y como soy, por tener mis propios defectos y tener a
alguien a mi lado para que me ayuden y me den consejo.

¢ Qué aprendi?

Aprendi que un personaje nos puede servir en muchas cosas, también aprendi las cuatro fases o etapas de un personaje. Que son: El actor, el
escenario, el pablico y la historia.

¢Como me senti?

Me senti muy bien al crear una carta para mi personaje elegido.

¢ Qué me gust6?

Me gusto aprender que es un personaje y para que nos sirve un personaje.

¢ Qué no me gust6?

No me gusto algunas veces el manejo del vocabulario tanto mio como la de mis comparieros. (P8L)

Taller # 6. Actor Sujeto De Derechos

item Fec_ha ‘{i? Encuentro- Nombre del Producto Temas del Encuentro-Taller
aplicacion Taller # Taller
. Escénicoy Movimientos cuerpo en un lugar fijo (conciencia espacial
Actor Sujeto de . - .
7 3-ago-19 6 Escrito corto del |y conciencia corporal) lenguaje no verbal, vs
Derechos .
tema Desplazamiento
Elemento de Teatro en el que se Elqmentos en Derechos con el que se Habilidades de Pensamiento Critico
enfoca articula.
El Actor- El espectador Sujetos de Derechos Toma de decisiones y argumentacion
OBJETIVOS INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la
intervencion
EVIDENCIAR la relacion entre teatro y pensamiento critico a partir de esta experiencia con Teatro al
Derecho
Indagar las comprensiones hasta el momento tenidas del actor sujeto de derechos y profundizar en lo que
significa garantes de derechos y sujetos de derechos.
Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, camara fotografica
Observacion ninguna
Descripcion del Encuentro- Saludo de Bienvenida.
taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.

Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)

Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de Teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires

Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccion de insumos

Compromisos y cierre.

Ejercicios:

Calistenia inicial

Caminar por el espacio representando las diferentes etapas vitales de los seres humanos bebé, nifio,
adolescente, adulto, adulto mayor. (Tiempo — Ritmo).

Preguntas orientadoras:
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¢Quién es un actor?
¢ Qué es un sujeto de Derechos??
;Qué relacion hay entre un actor y un sujeto de Derechos?

Desarrollo del taller Luego del saludo de bienvenida y retomar la clase anterior de “El actor sujeto de Derechos”, se realiza la
calistenia.

Se explica lo que es un personaje a partir de contar historias de personas del contexto, del mismo barrio,
colegio o iglesia que para ellos causen alguna curiosidad, ya sea por su forma de hablar, vestir, expresarse
corporalmente, mirar o actuar en su cotidianidad, luego se procede a tomar algunas de esas caracteristicas y
sumar algunas otras que los participantes quisieran tomar y luego ponerlas en escena en pequefias
improvisaciones grupales construidas luego de abstraer informacién de los somagramas y ponerlos a
disposicion desde algunos collage de imagenes que debian complementar, se socializ6 los productos
teatrales. Se realiz6 una ronda de sentires y finalmente se realizd una pequefia evaluacion para conocer el
grado de aprehensidn de algunos conceptos

Instrumento aplicado: presentaciones teatrales improvisadas, construidas a partir de los somagramas del encuentro taller anterior. Y
cuestionario de lo que es un personaje, un actor y un actor sujeto de derechos

Diario De campo:

Se percibe en el transcurso de la jornada la disposicién para el trabajo individual y colectivo, no obstante el grupo se nota dividido en dos, por
alguna situacion que sucedié en el barrio durante la semana con algunas de las participantes, Asi mismo, esta situacion repercutié en los
productos escénicos, dado que algunos de ellos estaban desmotivados para la realizacion grupal.

Por su parte el otro grupo realizé un ejercicio muy bueno de inferencia, abstraccion, sintesis y construccion de la improvisacion en escena
referida a derechos, De hecho inventaron nombres extrafios de enfermedades, asumieron algunas posibilidades de resolucion de situaciones de
vulnerabilidad de Derechos apoyados en los Garantes de Derechos y en mecanismos de incidencia y exigibilidad de Derechos.

AR

Fotografia

VIDEOS: No se pudo realizar un video por que el contexto no lo permitio

Bitacoras de los participantes::

¢ Qué te gusto?

Me gusto cuando me dibujaron y escribi todo lo que no me gusto y me gusto
¢Cémo me senti?

Me senti muy bien porque pude escribir todo lo que quiero sacar de mi
¢Qué aprendi?

Aprendi de todo lo que no quiero que me hablen ni que yo hable
Sujeto de derecho

Dictado

Listado

Derecho a alimentarme

Derecho a el respeto

Derecho a ser libre

Derecho a la salud

Derecho a jugar

Derecho al cuidado

Derecho a estudiar

Derecho al respeto

Derecho al deporte

Derecho a un nombre

Derecho a una familia

Derecho a una casa

Derecho al amor

Derecho a la naturaleza

Derecho a no ser torturado

Derecho a la diversion
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Derecho a un buen vocabulario

Derecho a la libre expresion

Hola me llamo Juanita

Mis padres no me dan alimento me toca comer comida sopeteada yo merezco respeto, ser una estudiante, poder tener cuidado y salud también
divertirme puedo jugar con mis amigos y ser alguien libre, me gusta mucho el deporte, quisiera cambiar mi nombre y colocarme Andrea, tener
una casa muy grande tener una familia y tener mi propio amor verdadero cuidar de la naturaleza y decirles a mis hijos que tenga un buen
vocabulario para asi poder conseguir buenas cosas en la vida

Andlisis: Indudablemente en la comprension de un sujeto de Derechos los participantes de este encuentro taller, se enfrentan a vivencias
emocionales, sociales y artisticas que le generan situaciones y dilemas a resolver desde sus saberes, desde los saberes del otro y desde la
construccion conjunta de saberes y mas adn les obliga a hacer ejercicios cognitivos que hagan uso de habilidades comunicativas, sensibles y
expresivas e introspectivas de si mismo y su accionar.

Cuestionamientos como ¢Quién es? ;Cual es su mision? ;Por qué esta vulnerado u oprimido? Y ;Como salir de esta situacién? Le permitiran
hacer un buen discernimiento, emitir juicios de valor y tomar decisiones acertadas para movilizar nuevas apuestas de su accionar.

Taller # 7. Mi Cuerpo Mi Territorio

item z;fizzggn Egﬁl‘;ﬁ:&tm' Nombre del Taller Producto Temas del Encuentro-Taller
Mi Cuerpo Mi
8 7 de agosto 7 Terri_torip' Somagrgma Con_struc_cién de persor)ajes desde diferentes técnicas
(Aplicacion De Construido (Animalidad, desde el interno y desde lo externo)
Somagrama)
Er:(;cr:::(;nto G e e EUE 82 Elementos en Derechos con el que se articula. | Habilidades de Pensamiento Critico
El Actor Sujetos de Derechos, Solucion de problemas
OBJETIVOS CONCEPTUALIZAR acerca de algunas habilidades y procesos de pensamiento critico que poseen los nifios
y adolescentes participantes de la investigacion,
INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la
intervencion
EVIDENCIAR larelacién entre teatro y pensamiento critico a partir de esta experiencia con Teatro al
Derecho
Reconocer los elementos del actor en relacién a los pilares del Teatro
Implementacion de la Memoria Emotiva
Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, vinilos, lanas, papel periédico por pliegos, bitacora de soporte, camara
fotografica
Descripcion del encuentro- Saludo de Bienvenida.
taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.
Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)
Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires
Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccion de insumos
Compromisos y cierre.
Ejercicios:
Calistenia
Juego del chchu ua,
Caminar por el espacio en diferentes tiempos y ritmos
Juego del Espejo
Desarrollo del encuentro- Saludo de Bienvenida.
taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.
Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento) Calistenia
Juego del chchu ua,
Caminar por el espacio en diferentes tiempos y ritmos
Juego del Espejo
Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires
Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccién de insumos
Compromisos y cierre.
Ejercicios:
Calistenia
Juego del chchu ua,
Caminar por el espacio en diferentes tiempos y ritmos
Juego del Espejo

Instrumento aplicado: Somagrama
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Diario de campo: Se desarroll6 un somagrama en grupos de a dos participantes, en el cual debian seguir instrucciones de registro,
Alli se les pidi6 en un primer momento registrar simbélicamente personas y situaciones que desde la infancia representaron para cada uno
algo bueno o malo, de este modo se enfatizd en lo que Stanislavsky denominé la memoria emotiva del actor.

Fotografia las fotografias evidencian el trabajo conjunto, la disposicion tenida en el trabajo y los registros de lo interno de cada uno a
disposicion de los demas, pero en ese proceso de sanacion individual y conjunta.

VIDEO 1. No hubo video

Bitacoras de las nifias: Mi cuerpo es muy importante, porque me siento muy orgullosa por ser una nifia tal cual y como soy, por tener mis
propios defectos y tener a alguien a mi lado para que me ayuden y me den consejo.

El ejercicio del somagrama permitid a los participantes hacer una retrospeccion de sus vidas, encontrando elementos que desde la memoria
emotiva le permitira fortalecer la construccion de personajes con caracter, y mas que eso, personajes con un pasado, un presente y un futuro
dentro de una sociedad que le apoya, pero que también puede ser un obstaculo para su desarrollo como sujeto de Derechos.

Del mismo modo, este instrumento recogi6 insumos que serian aplicados en doble via, el primero para conocer mas acerca de la realidad de
cada uno de ellos y el segundo el aporte a esta investigacion que funcioné como una estrategia de estimulacion de la memoria emotiva., segin
lo menciond Stanislavsky, requiere ser entrenada al punto de que sea una accion inmediata en el personaje,

Taller # 8. El Sujeto En La Escena

P Fecha de Encuentro-
Iltem aplicacién Taller # Nombre del Taller Producto Temas del Encuentro-Taller
El sujeto en la escena (se | Historias
9 7 de agosto 8 reforzo taller al otro fin de | Colectivas/ sobre Escenarios teatrales y escenarios sociales
semana) imagenes y escritos
Er:?g(];‘;nto e Elementos en Derechos con el que se articula. Habilidades de Pensamiento Critico
El actor (cuerpo) y El Escenario Territorio y escenarios socio politicos Toma de decisiones
OBJETIVOS CONCEPTUALIZAR acerca de algunas habilidades y procesos de pensamiento critico que poseen los nifios y
adolescentes participantes de la investigacion,
INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la intervencion
Comprension de las diversas formas de construir y argumentar historias
Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, vinilos, lanas, papel periédico por pliegos, bitacora de soporte, cdmara fotografica
Observacion Espacio no convencional dificulta la practica
Descripcién del Saludo de Bienvenida.
encuentro- taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.

Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)

Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires

Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccién de insumos

Compromisos y cierre.

Ejercicios:

Caminar por el espacio a diferentes velocidades (Tiempo — Ritmo)
Caminando al sonar la clave saludaran con diferentes partes del cuerpo
El cuerpo con corriente

Andlisis Dada las dificultades de los espacios fisicos para los talleres y la dindmica de las problematicas sociales del
contexto, en este encuentro taller paradéjicamente, el escenario era el menos indicado para ello, pues se trabaj6 en
la mitad de una calle no pavimentada que presentaba muchas dificultades para ejercicios en plano bajo del actor,
pero que sin embargo se supo aprovechar, convirtiendo las falencias en una oportunidad de desarrollo, fue asi como
se logré desarrollar un encuentro taller con mucha riqueza cogitativa y social, en el cual se superaron las
dificultades, resolviendo de mejor manera la situacion adversa, tomando las decisiones que mejor se adaptara al
contexto y a los participantes,

Hora bien comprender la relacion espacio, sujeto actor-personaje, es muy importante en este problema de escenario
dificultoso, pues la escena, es la cotidianidad de las personas, que por lo general viene cargada con escenas
complejas que exigen estar atentos y preparados para afrontar con decision y caracter los retos que trae consigo
cada dia,

De este modo los sujetos deben estar preparados para tomar las mejores decisiones en el mejor proceso de
pensamiento critico, su rol activo como sujetos de derechos, a quienes la vida no les ha sido nada facil, pero que es
una responsabilidad ética y social de sanarse a si mismo y luego sanarse en sociedad

Al respecto el proceso de construccion de somagrama es visto como una creacion, apoyado por la afirmacion de
lola Poveda (1990)

"La creacion posee en si misma la virtud de un aprendizaje, ya que es la cualidad que insta permanentemente al
sujeto para superarse a si mismo, para sumergirse en el campo de lo imprevisible y de lo insélito. Todas las
personas dedicadas a la metodologia teatral han descubierto esta cualidad que permite romper en el teatro con los
moldes de la representacion a la que habitualmente se ha sometido el hecho teatral"(pag.65)

"La creacion posee en si misma la virtud de un aprendizaje, ya que es la cualidad que incita permanentemente al sujeto para superarse a si
mismo, para sumergirse en el campo de lo imprevisible y de lo insdlito. Todas las personas dedicadas a la metodologia teatral han descubierto
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esta cualidad que permite romper en el teatro con los moldes de la representacion a la que habitualmente se ha sometido el hecho
teatral"(pag.65) (Lola P6veda)

Mi cuerpo mi territorio

Mi cuerpo es muy importante, porque me siento muy orgullosa por ser una nifia tal cual y como soy, por tener mis propios defectos y tener a
alguien a mi lado para que me ayuden y me den consejo.(P1A)

Estaba una nifia en el colegio le decian cara de rata y se enamoro de un pelao y el pelao fue novio de la que le dicen cara de rata y estaba tan
enamorada pero las que fueron novias de él le mostraron un video en donde el pelao le estaba diciendo cara de rata y ella se fue al bafio
llorando mientras le gritaban cara de rata y el pelao fue corriendo de tras de ella y le dijo “Amor yo no queria decirte eso, era cuando yo no era
novio tuyo, eso yo lo estaba haciendo mal, yo tengo que hacerlo bien” Eso es derecho al respeto (P6I)

Soma grama

¢ Qué te gusto?

Me gusto cuando me dibujaron y escribi todo lo que no me gusta y me gusta

¢Como me senti?

Me senti muy bien porque pude escribir todo lo que quiero sacar de mi

¢ Qué aprendi?

Aprendi de todo lo que no quiero que me hablen ni que yo hable (P3G)

Encuentro-taller # 9. Improvisaciones

ftem Fecha de Encuentro- | Nombre del Producto Temas del Encuentro-Taller
aplicacion Taller # Taller
o Improvisaciones en Imprgvnsacnon y §|tuaC|qnes_Qe vulnerabilidad de la vida
Improvisacion o cotidiana y hacer improvisacion frente a ello).
10 7 de agosto 9 escena- Reflexion SO : . -
es #3 Improvisaciones. Y juegos dramaticos /Construccion
grupal, propuesta escénica
Elemento de Teatro en el que se Ele_mentos en Derechos con el que se Habilidades de Pensamiento Critico
enfoca articula.
El Actor-El Escenario Alternativas de solucién de conflictos | toma de decisiones, solucién de problemas
OBJETIVOS INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la
intervencion
Reconocer como esas historias de la vida real le permiten tomar decisiones
Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, vinilos, lanas, papel periédico por pliegos, bitacora de soporte, cimara
fotografica
Observacion Las condiciones del contexto dificultan la jornada
Descripcion del Encuentro- | Saludo de Bienvenida.
taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.

Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)

Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires

Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccién de insumos

Compromisos y cierre.

Ejercicios:

Caminar por el espacio a diferentes velocidades (Tiempo — Ritmo)

Caminando al sonar la clave saludaran con diferentes partes del cuerpo

Diferentes expresiones desde la animalidad

Desarrollo del taller Este encuentro taller se tomé también como un encuentro para repasar y fortalecer lo aprehendido hasta el
momento desde la estrategia pedagdgica de Teatro al Derecho, puso en manifiesto aquello que algunos
llaman azar y otros llaman destino y la casualidad, pero también la importancia de la disciplina en el trabajo
de las metas, asi como la disciplina y consciencia para continuar el entrenamiento de habilidades de
pensamiento.

De este modo luego del saludo de bienvenida y la cales tenia se puso un ejercicio de observacion de los
animales del contexto y busca algunas caracteristicas que les fortalecieran sus propias expresiones
corporales, luego se procedi6 a buscar tipo de discapacidades que pueda tener las personas y hasta donde
eran vista realmente como discapacidades y hasta donde como capacidades especiales, luego emerge el
debate de la burla hacia quienes presentan esas condiciones de discapacidad y lo ético, pertinente o
beneficioso que era para quien hacia la burla cémo para quien la recibe, de esta manera se comprende lo
referido a Improvisacion y situaciones de vulnerabilidad de la vida cotidiana y se procedié hacer
improvisaciones acerca de esto.

Se hace un circulo de sentires en el cual se toma la decisién benéfica para cada uno y para el grupo de no
burlas y de entrenar la empatia para comprender las situaciones de vulnerabilidad de los otros y sentirse
mejor consigo mismo,

Instrumento aplicado: Expresiones teatrales, diario de campo

Fotografia en ellas se evidencia un buen trabajo en equipo y la disposicion para continuar en el proceso investigativo,
De las Bitacoras de las participantes.

Carta al personaje

¢Qué aprendi?

Yo aprendi que un actor debe o tiene cuatro etapas que son:
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El escenario

El publico

El actor

La historia

Para asi poder salir a enfrentarse en un escenario o en cualquier otra parte

¢Qué me gusto?

Lo que mas me gusto es que pudimos inventar nuestra historia expresindonos con personajes que nunca existieron, pero en nuestra
actuacion si existian nos ayudé a aprender mucho mas sobre los derechos. (P61)

¢Como me senti?

Yo me senti bien porque me gustaron las actuaciones de mis comparfieros como la mia, me senti muy alegre porque mis compafieros me
trataron bien. (P6l)

¢ Qué aprendi?

Lo que yo aprendi es que las demas personas también pueden tener sus derechos y pueden expresarse con sentimientos en las actuaciones y
en los teatros como nosotros lo hemos hecho. (P6l)

¢QUE HAY QUE MEJORAR?
Para mi nada, porque todas lo hacemos bien, solo una cosa, que dejemos la pena porque cuando nos toque hacer una presentacion nos va a
dar pena, asi que eso es lo Gnico que quiero que mejoremos. (P2A)

TALLER # 10. El escenario teatral

P Fecha de Encuentro-
Item aplicacién Taller # Nombre del Taller Producto Temas del Encuentro-Taller

. Juegos . .
11 17-ago 10 El escenario teatral teatrales Juegos teatrales de manejo de escenario

Elemento de Teatro en el

que se enfoca Elementos en Derechos con el que se articula. | Habilidades de Pensamiento Critico

El actor (cuerpo) y El

. territorio y escenarios socio politicos Toma de decisiones
Escenario
OBJETIVOS INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la
intervencion
EVIDENCIAR larelacién entre teatro y pensamiento critico a partir de esta experiencia con Teatro al
Derecho
Solucionar problemas sobre el escenario
Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, vinilos, lanas, papel periédico por pliegos, bitacora de soporte, cimara
fotografica
Observacion Pre test (Creacion propia apoyado por asesor Bernardo Bustamante)
Descripcion del Encuentro- | Saludo de Bienvenida.
taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.
Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)
Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de Teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires
Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccién de insumos
Compromisos y cierre.
Ejercicios:
Caminar por el espacio a diferentes velocidades (Tiempo — Ritmo)
Caminando al sonar la clave saludaran con diferentes partes del cuerpo
Al caminar dirdn su nombre bajito
¢Coémo le gusta que lo llamen?
¢Coémo lo llamaban antes?
El cuerpo con corriente
Desarrollo del Este proceso de ensefianza aprendizaje que se ha desarrollado segun los pasos planteados
encuentrOtaller El escenario: Aprendi en que partes del escenario nos podemos colocar y estar en un solo puesto para no
estar disparejos
Instrumento aplicado:
Fotografia
El escenario
¢ Qué me gusto?
Me gusto el juego o como lo llamamos un ejemplo
¢Cémo me senti?
Me senti muy bien y me gusto la actividad
¢Qué aprendi?
Aprendi en que partes del escenario nos podemos colocar y estar en un solo puesto para no estar disparejos
¢Qué he aprendido?
He aprendido més o menos a actuar, dramatizar a hacer pintucaritas de mis amigos o de otras personas, sobre mis derechos y tal vez mis
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deberes.

¢ Qué me ha gustado?

Me ha gustado actuar, aprender cosas que antes no sabia pero que estoy aprendiendo de estos talleres que hemos realizado.

¢ Qué se debe mejorar?

Un poco mas de atencion y el compromiso por el momento.

Bueno, he aprendido muchas cosas como, cuales son mis derechos, que debo hacer si algunos de mis derechos son vulnerados, aprendi
sobre la identidad y el nombre, unas de las cosas que mas he aprendido es a escuchar y a guardar la palabra cuando las demas personas
estan hablando, gracias a la profesora Mercy, estoy aprendiendo cosas nuevas como el teatro, también he aprendido que por medio del
teatro, también he aprendido que por medio del teatro nosotras las personas sabemos manejar las situaciones dependiendo del sitio o
situacion que estemos pasando.

Aprendi a compartir con los demas y poder salir de mi zona de confort, en cada taller me siento libre de expresar aquello que me gusta o me
disgusta (P8L)

Juego del escenario

Yo aprendi cuales eran los planos y las partes del escenario, y la de un personaje y como tenian que reaccionar en un escenario.

TALLER # m2. Maquillaje #2- motivacion

p Fecha de Encuentro-Taller
Item aplicacién # Nombre del Taller | Producto Temas del Encuentro-Taller
12 2-07°2019 Et-motiv 2. Maqunllgle #2- Maqunllaje Elementos que fortalece_n la const(ucglon y vivencia
motivacion realizado de un personaje desde diferentes técnicas
Elemento de Teatro en el que se Ele_mentos en Derechos con el que se Habilidades de Pensamiento Critico
enfoca articula.
El Actor Derecho a la libre expresion Razonamiento, toma de decisiones
OBJETIVOS INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la
intervencion
Aumentar la voluntad y la Disposicion de permanencia en la investigacion
Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, vinilos, lanas, papel periédico por pliegos, bitacora de soporte, camara
fotografica
Observacion Pre test (Creacion propia apoyado por asesor Bernardo Bustamante)
Descripcion del encuentro-
taller Saludo de Bienvenida.

Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.
Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)

Técnica teatral y maquillaje artistico.

Sentires

Registro de sentires y percepciones de los participantes.

Compromisos y cierre.

Ejercicios:

Caminar por el espacio a diferentes velocidades (Tiempo — Ritmo)
Caminando al sonar la clave saludaran con diferentes partes del cuerpo
Respiracion y gesticulacion

Desarrollo del taller Se tomo6 la iniciativa de realizar otro taller para motivar la permanencia en el taller debido a que el contexto
estaba presentando ciertos temores por un atraco a mano armada que se presenté el dia anterior y que terminé
muy mal porque que hubo cruce de balas

Instrumento aplicado:
Observacion y Bitacora de los participantes

Diario De campo: Este taller que no estaba presupuestado en los doce talleres de la investigacion se disefié para motivar la permanencia de
los participantes en el proceso investigativo, dado que entre tantas carencias de un espacio adecuado, de materiales, sonido, luces, vestuarios
y elementos de utileria, el teatro como proceso formativo, podria caer en la monotonia y perderia ese elemento inherente del arte que es la
creatividad, la magia y la sensibilidad de la estética, de encontrar lo bello en el caos.

Instrumento aplicado:
Observacion y Bitacora de los participantes

VIDEOS:

Taller de maquillaje
Pues yo en ese taller me senti bien porque aprendi técnicas de maquillaje del mas claro al mas oscuro (P7J)
Derecho a expresarme como quiera.

Encuentro Taller # m3. Escenarios De Participacion Ciudadana.

Fecha de Encuentro-

s Nombre del Taller Producto Temas del Encuentro-Taller
aplicacion Taller #

item
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17 De
13 Septiembre De
2019

Ejercicio Practico De
Incidencia En Los
Pactos Ciudadanos Por
La Cultura De Sincelejo

Escenarios De
Participacion
Ciudadana

Escenario De Participacion E Incidencia

Et-Motiv 3. Real

Elemento de Teatro en el que se

enfoca

Elementos en Derechos con el que se

i Habilidades de Pensamiento Critico
articula.

El Escenario

Leyes, y estamentos existentes para
garantia y exigibilidad de derechos

Razonamiento, Resolucién de Problemas y Toma de
Decisiones

OBJETIVOS

CONCEPTUALIZAR acerca de algunas habilidades y procesos de pensamiento critico que poseen los nifios
y adolescentes participantes de la investigacion

INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la
intervencion

EVIDENCIAR larelacién entre teatro y pensamiento critico a partir de esta experiencia con Teatro al
Derecho

Comprobar la existencia de Escenarios de Participacion Ciudadana

Recursos:

Espacio, Cuerpo, bond, lapices, vinilos, lanas, papel periddico por pliegos, bitacora de soporte, cimara
fotogréfica

Observacion

Pre test (Creacion propia apoyado por asesor Bernardo Bustamante)

Descripcion del Encuentro-
taller

Exposicion de lineamientos de Teatro al Derecho

Motivacién mediante juegos

Preguntas para la asamblea:;Qué importancia tiene el conocer de los DDHA en su vida diaria? ¢ Considera
que los principios fundamentales de los derechos humanos son Utiles en su vida y en la sociedad? Argumente
su respuesta

Ejercicios:

Caminar por el espacio a diferentes velocidades (Tiempo — Ritmo)

Caminando al sonar la clave saludaran con diferentes partes del cuerpo

Al caminar diran su nombre bajito

¢C6émo le gusta que lo llamen?

¢Coémo lo llamaban antes?

El cuerpo con corriente Saludo de Bienvenida.

Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.
Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)

Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de Teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires

Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccién de insumos

Compromisos y cierre.

Ejercicios:

Juego grupal y afirmacion de conceptos

Desarrollo del taller

Se recibi6 una invitacion para participar en un espacio politico social de nominado la construccién de los
pactos ciudadanos por la cultura de Sincelejo,

Se tomd la decision de asistir con 5 nifias, quienes compartieron la experiencia con las demas participantes
motivandose a continuar aprendiendo desde Teatro al Derecho

Instrumento: Diario de campo

Diario De campo; un ejercicio motivador en el cual las nifias a pesar de ser las Unicas menores del evento no se quedaron atras proponiendo
que quedara registrado la necesidad de un espacio fisico para las artes y la cultura en Tierra grata y programas de formacién no formal en
sus barrios, como un compromiso que debia firmar quien quedara de Alcalde.

Fotografia se registra las construcciones de conceptos en equipo

Taller # 11. Comunicacién No Verbal

item Fegha q? SIS Nombre del Taller Producto Temas del Encuentro-Taller
aplicacion Taller #
Comunicacion No Ejercicios
14 7 de octubre 11 Verbal teatrales en Lenguaje y expresion corporal y no verbal
registro

Elemento de Teatro en el
que se enfoca

Elementos en Derechos con el que se articula.

Habilidades de Pensamiento Critico

Relacion Actor- Espectador

Derechos fundamentales de los sujetos y
documentos que lo soportan

Argumentacién, Toma decisiones, solucién de problemas.
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INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la
OBJETIVOS intervencion
EVIDENCIAR la relacién entre teatro y pensamiento critico a partir de esta experiencia con Teatro al Derecho

Comprender la importancia el lenguaje desde el cuerpo mismo
Argumentar necesidad de comprenderse con el otro

Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, vinilos, lanas, papel periddico por pliegos, bitacora de soporte, cAmara
fotogréfica

Obs Pre test (Creacion propia apoyado por asesor Bernardo Bustamante)

Descripcion del LA PANTOMIMA

Encuentro- taller Lenguaje no verbal

Saludo inicial, recorderis de los talleres anteriores.

Conversatorio inicial, el lenguaje no verbal.

Juego introductorio,

Experiencia sensorial desde el cuerpo.

Se le entrega un derecho y debe representarlo mimicamente para que los otros adivinen.
Luego de haber adivinado cada uno de los derechos se realizara un debate o0 mesa redonda.
En la imitacion se trabaja

El cuerpo — expresion corporal

La creatividad

La memoria

Comunicacién no verbal

Reflexion: ¢Que son los DDHA? ;Por qué es importantes conocerlos o exigirlos?

Ahora se procedera a elegir una problemética del barrio y representarla en grupos.

¢ Qué derechos se estan vulnerando?

¢ C6émo podria exigirse ese derecho? ;A quién?

¢ Qué puede hacer cada uno?

Deberan escribir en las tarjetas que se les suministren para que posteriormente las representen.
¢ C6émo podria solucionarse?

¢Cudles son los elementos del teatro?

;Qué relacion encuentra entre el ejercicio y la practica teatral?

Desarrollo del taller Pantomima_ Lenguaje no verbal. Pensando en los otros

Siendo las 10:00 a.m. Se da inicio a la actividad explicando la importancia de la mimica como parte del teatro
introduciendo las caracteristicas de la expresién teatral desde los mimos, la simbologia como elemento
fundamental para expresar situaciones, sentimientos y/o acciones.

Se lesindica a los participantes los movimientos corporales caminando por el espacio, intercambiando los
movimientos por otros complejos para ir ganando confianza.

A partir de ahi, se les dice que se dividan en parejas para realizar un ejercicio que consista en cerrar los 0jos
uno de los dos y el otro participante debia guiarlo por el espacio sin el sentido de la vision.

Finalmente se les realiza un video para explicar la experiencia del sentirse guiado por otro compafiero, donde
algunos expresaron el sentirse a punto de caer, que sentian desconfianza, pero otros expresaron que se sintieron
bien guiados.

Par cerrar la actividad, a cada participante se les dio un papelito para que expresen a través de la mimica
Derecho a la salud, Derecho a no ser sometido, Derecho a la vida, Derecho a la participacién cultural, Derecho
a elegir y ser elegida, Derecho a la educacién

Instrumento aplicado: Diario de campo

Diario De campo

Fotografia evidencian un buen trabajo en equipo y el trabajo de la ética del cuidado

Videos. no hubo por el contexto

Pantomima

¢Qué me gusto?

Me gusto cuando me llevaban agarrada de mano y con los ojos cerrados me toco caminar y después me toco tomar un derecho y explicarlo
¢Cémo me senti?

Me senti muy bien porque la dindmica me gust6 mucho

¢ Qué aprendi? Pantomima

Yo aprendi como hacer algo con los ojos cerrados y como senti las cosas que tocamos(P3G)

Aprendi sobre las expresiones sin tener que hablar o abrir la boca.

Aprendi como mi cuerpo se expresa sin hablar, o abrir la boca.

Me gust6 adivinar algunos derechos mediante la mima (Mimica)(P8L)

Taller # 12. Teatro foro

Fecha de Encuentro-

S Nombre del Taller Producto Temas del Encuentro-Taller
aplicacion Taller #

ftem
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Mecanismos de incidencia y otros

Ejercicios elementos del teatro. Espectadores
15 12-oct 12 Teatro foro teatrales en : P esy
registro espect-actores. (Teatro foro. Freire) sujeto

propositivo

Elementos en Derechos con

; Habilidades de Pensamiento Critico
el que se articula.

Elemento de Teatro en el que se enfoca

Relacion Actor- Espectador. Division
virtual del espacio, los niveles y planos
geometria espacial con el otro

El otro, lo otro y los otros en

o Razonamiento practico y solucién de problemas
la construccion teatral p y P

OBJETIVOS INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la
intervencion
EVIDENCIAR larelacién entre teatro y pensamiento critico a partir de esta experiencia con Teatro al

Derecho

Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, vinilos, lanas, papel periddico por pliegos, bitacora de soporte, cimara
fotogréfica

Observacioén Pre test (Creacion propia apoyado por asesor Bernardo Bustamante)

Descripcién del encuentro- Saludo de Bienvenida.

taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.

Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)
Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de Teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires
Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccion de insumos
Compromisos y cierre.
Ejercicios:
Caminar por el espacio a diferentes velocidades (Tiempo — Ritmo)
Caminando al sonar la clave saludaran con diferentes partes del cuerpo
Al caminar diran su nombre bajito
El espejo actitudinal

Desarrollo del taller Luego de la bienvenida y los ejercicios previos, se realiz6 una ronda de saberes para aprehension de la
conceptualizacion y técnica de teatro foro, posteriormente se desarrollaron ejercicios sorteando situaciones
problemas del contexto a resolver, como por ejemplo la nifia que queria ir a clase de danzas y la mama no le
permitia irse observo que entre las estrategias de convencimiento que se usaron al principio fue la meloseria,
luego el negociado y posteriormente la argumentacion fuerte de las razones por las cuales podria asistir y era
beneficioso asistir a las clases de danzas, lo que evidencia que en definitiva esta habilidad de pensamiento
critico es la que mas requiere ser entrenada en el contexto de los participantes.

Instrumento aplicado: Teatro foro, Diario de Campo, formato de con-evaluacién

Diario De campo
Mecanismos de incidencia y otros elementos del teatro. Espectadores y espect-actores. (Teatro foro. Freire) sujeto propositivo se analizaron
durante el desarrollo de este encuentro taller.

Analisis. Ademas de las comprensiones de la técnica y fortalezas del teatro foro, se analiza las acciones que desde el espectador se generan
para tomar la decision de participar como actor pasando a ser lo que Boal (1957) denomind espec-tactor, generandose desde el proceso
cognitivo unas relaciones muy fuertes que atraviesa lo emotivo, lo memoristico, la experiencia y los deseos con una fuerza cognitiva para
acercarse a la solucién de problemas.

Cita: Un estudio sincrénico y diacrénico del lenguaje teatral ha puesto en evidencia que, en su desarrollo, la expresién dramética es una
aproximacion a la vida y a la vez un distanciamiento de la vida, entendiendo por vida la realidad humana en su conjunto” (Poveda,
1990,pag.16)

Teatro foro

¢Qué me gusto?

La dindmica que hicimos de convencer a nuestra mama para que nos dejara inscribirnos a la escuela de danza
¢Cémo me senti?

Me senti muy bien por todo lo que hicimos

¢Qué aprendi?

Como una persona puede cambiar la situacion en el teatro

Dilema, teatro y teatro foro

¢ Qué me gusto?

Me gusto cuando hicimos el drama del dilema

¢Cémo me senti?

Me senti muy bien y senti que actuaba muy bien

¢ Qué aprendi?

Aprendi como hacer una obra de teatro a través de un dilema

¢ Qué me gustd?

Me gust6 saber mucho del teatro teniendo en cuenta mi papel de hija, me senti que me senti un poco de mi zona de confort
¢ Qué no me gust6?

No me gustd en una ocasion que mis comparfieras de teatro no prestaban atencion al dilema que nos dio la sefio.
¢Cémo me senti?

Me senti bien a gusto con mi papel de hija.(P8L)
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Taller # 13. Repaso en General/ Aplicacion de Post Test/ Escrito

item Fec_ha de EneuentrozTalles Nombre del Taller Producto Temas del Encuentro-Taller
aplicacion #

Repaso en General/ Test escritos y Nivel de Desarrollo de pensamiento de
16 19-oct 13 Apllf:acmn de Post Test/ tabulados pensamiento Critico

Escrito
Elemento de Teatro en el que se Elementos en Derechos con el que se . . .
e articula, Habilidades de Pensamiento Critico
Actores, escenario, historias y -lglet;jelgﬁsdgs?:g;zi?g:’dfir:rrt]itceispgiic')n Razonamiento, Resolucion de Problemas y Toma de
Espectadores ciudadana, Mecanismos de incidencia, Decisiones

OBJETIVOS INDAGAR los niveles de desarrollo de pensamiento critico de los participantes, antes y después de la
intervencion
EVIDENCIAR la relacién entre teatro y pensamiento critico a partir de esta experiencia con teatro al derecho

Recursos: Espacio, Cuerpo, bond, lapices, vinilos, lanas, papel periddico por pliegos, bitacora de soporte, cimara
fotogréfica

Observacion Pre test (Creacion propia apoyado por asesor Bernardo Bustamante)

Descripcién del encuentro- Saludo de Bienvenida.

taller Recorderis del encuentro taller anterior y explicacion del encuentro-taller del dia de hoy.

Ejercicio motivacional mediante juegos (sirve también para calentamiento)

Experiencia del tema propuesto desde la estrategia de teatro al Derecho (teatro y derechos).
Sentires

Aplicacion de instrumentos y/ o recoleccion de insumos

Compromisos y cierre.

Desarrollo del taller El desarrollo del taller de foro se dio con una preparacion previa de los dilemas a representar

Instrumento aplicado: Se aplico el instrumento de valoracidn del ejercicio aplicado, valorado por los compafieros que actlan de Espectactores.

Diario De campo: el ejercicio de teatro foro fue un ejercicio interesante que le permitié a los participante tomar decisiones frente al proceso
creativo de construccion del personaje desde el rol del espectador que en el caso de teatro foro se denomina Espect-actores,

Potenciando la toma de decisiones y la resolucién de problemas desde la puesta en escena y la representacion de dilemas que permitié ademas
de hacer uso de hahilidades de razonamiento, toma de decisiones y argumentacion,

Fotografia

VIDEO 1.

3. Las nifias muestran sus creaciones de teatro desde la perspectiva del espec-tactor, se disfrutan las representaciones y han aumentado el nivel
de pensamiento critico en la valoracion del otro, no obstante cuando les toca ser autocriticas se quedan cortas, pues atin presentan débiles
argumentos.

Mecanismos de participacion e incidencia

Me gusto como jugamos todos divididos en 2 grupos y jugar cada uno de un equipo diferente(P3G)

Me senti muy bien

Cuales eran los que garantizan nuestros derechos que son: El voto, el referendo, el plebiscito Etc...

¢Coémo me senti? Me senti feliz por un momento porque ibamos guando el juego y luego con rabia porque perdimos el juego, aunque
hubieron discusiones acerca de los nombre de los quipos, los integrantes de cada (grupo) se burlaba del otro, etc... Luego lo resolvimos y
continuamos el juego.

¢ Qué me gust6? Me gusté compartir y jugar con mis comparieros, aunque peleamos y discutimos nos llevamos bien, me gusto porque aprendi
sobre quienes garantizan nuestros derechos como: La defensoria del pueblo, la fiscalia, el palacio de justicia entre otros.

¢Qué no me gust6?

No me gustd haber perdido el juego y haber discutido con mis compafieros. (P8L)




Anexo M Cuestionario de Entrevista Focal

FORMATO DE ENTREVISTA FOCAL PARA PARTICIPANTES

Participantes

¢COmo se sintio en el gjercicio teatral?

¢Como se sinti6 con el personaje?

De los dilemas o situaciones presentadas, ¢Cual le generé mas inconvenientes para solucionar?

¢Qué otras situaciones se presentaron en el ejercicio teatral?

Con respecto a las decisiones que se tomaron ¢ Cree que fueron las mas indicadas?

SRR IAENIES

¢Qué aprendid de esta experiencia?
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Anexo N. Archivo Fotografico

—~

Encuentro taller # 6 Mi cuerpo mi territorio (Somagrama) 7 Actor Sujefo de Derechos

Encuentro-taller #7_ El sujeto en la escena

Encuentro Taller # 12_ Teatro foro. y aplicacion del Test escrito
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Anexo O. Cronograma de Investigacion

CRONOGRAMA DE ACCIONES 2019 “TEATRO AL DERECHO”

Fase / Actividad Mes 1 Mes 2 Mes 3 Mes 4 Mes 5 Mes 6 Mes 7 Mes 8
Etapa |
Documentacion Fase |
Etapa Il

Etapa |l Aprobacion acceso a la comunidad a
Etapa 3 medicion / Aplicacion y analisis
prueba diagnéstica

Etapa 3

medicion

Fase 4/

Taller 1-2

Fase 4/

Taller 3-4

Etapa 4 / Encuentro-Taller 5-6

Etapa 4/ Encuentro- 7-8

Etapa 4 /Encuentro-Taller 9-10

Etapa 4/ Encuentro-Taller 11-12

Etapa 5: Analisis de datos

Etapa 6: Entrega de resultados




