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Resumen

Esta investigacion aborda las practicas culturales de Rodolfo Pérez Gonzélez
entre 1948 y 2012. Nacio del interés de rastrear como un intelectual va tejiendo nuevas
practicas en el medio que pertenecian a la masica académica europea. Como los
esfuerzos de un agente de transferencia fue llevando de una practica coral inicial, hacia
las practicas docente, musical profesional y pictérica, como a la gestién cultural, la

investigacion y la formacion de publicos en Medellin y Colombia en siglo XX.

Palabras Clave
Rodolfo Pérez Gonzélez, Historia de la Musica en Medellin y Colombia, Musica

Coral, Coral Tomas Luis de Victoria, Capilla Polifénica de Coltejer.

Abstract
This research addresses the cultural practices of Rodolfo Pérez Gonzalez
between 1948 and 2012. It was born from the interest of tracking how an intellectual
weaves new practices in the medium that belonged to European academic music. How
the efforts of a transfer agent were leading from an initial choral practice, towards
teaching, professional musical and pictorial practices, as well as cultural management,

research and public training in Medellin and Colombia in the 20th century.

Keywords
Rodolfo Pérez Gonzélez, History of Music in Medellin and Colombia, Choral

Music, Tomas Luis de Victoria Choir, Coltejer Polyphonic Chapel.
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Introduccion

Mi primer acercamiento al maestro Rodolfo Pérez Gonzalez se remonta a la
asistencia al preparatorio de musica en la Facultad de Artes de la Universidad de
Antioquia entre 1982 y 1983 cuando, siendo adolescente, pude asistir a las clases de
Historia del Arte que Pérez Gonzalez dictaba junto a los maestros Mario Yepes Londofio
y Carlos Arturo Fernandez. Luego, a mi experiencia como miembro de la Coral Tomas
Luis de Victoria entre diciembre de 1983 y mayo de 1986 y a nuestro trabajo compartido
en la Emisora Cultural Universidad de Antioquia en varias etapas, en los afios 1991-
1992 y 2001-2002. Por dltimo, a la visita que propiciamos a la Facultad de Artes el 26
de octubre de 2017, después de varios afios de ausencia del maestro Pérez, para
recordarle a las nuevas generaciones de musicos que él habia sido uno de los fundadores
y el primer director del Conservatorio de Musica de la Universidad de Antioquia.

La investigacion nace de un interrogante sobre los usos culturales de los publicos
de Medellin que albergaron desarrollos musicales, habituados o supuestamente
condenados a la pasividad y a la disciplina; sobre el desconocimiento de muchos
musicos acerca de su propia historia y para rastrear de donde salieron distintos habitos
en musica académica que hoy nos resultan normales pero que tienen en algunos
personajes su punto de inicio. Los objetivos de esta investigacion son las practicas

culturales de Rodolfo Pérez, describiendo su evolucion en un escenario que comprende
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desde la década de 1950 hasta finales del siglo XX, si bien enunciara aconteceres de
hoy.

La pregunta me lleva a pensar como muchos asuntos culturales que se han hecho
cotidianos, y estan ahi, tienen una génesis y una razon de que ocurrieran, debido a que
alguien los penso, los jalond y los continud de manera pertinaz, abriendo nuevos cauces.
Nacio ante el interés de rastrear como un intelectual va tejiendo nuevas préacticas en el
medio que pertenecian a la musica académica europea; ante el interés de descubrir un
arte entre nosotros y su agente de transferencia cultural. Como proposito, se plantea
recabar en la historia que dio lugar a la explosion cultural que presenciamos hoy en la
ciudad. Esta tesis reconstruye los esfuerzos de un agente de transferencia que fue
Ilevando de una practica coral inicial, hacia las practicas docente, musical profesional y
pictorica, como a la gestion cultural, la investigacion y la formacion de publicos.

Partiendo de la transferencia cultural abordaremos tedricamente esta
investigacion. ElI concepto “transferencia cultural” fue desarrollado por el francés
Michel Espagne y el aleman Michael Werner en la revista Annales en 1987. La
historiadora francesa Béatrice Joyeux-Prunel en su articulo “Transferencias Culturales,
un discurso del método” (Hipétesis, 2003) define este enfoque o0 nuevo campo cientifico
que supera los estudios de historia comparada:

El concepto de transferencia cultural implica un movimiento de objetos, personas,
poblaciones, palabras, ideas, conceptos... entre dos espacios culturales (estados,

naciones, grupos étnicos, espacios lingtisticos, areas culturales y religiosas). Este nuevo



17

objeto de investigacion, la teoria de las ‘transferencias culturales’, propone analizar los

apoyos Y la légica. Esté interesada en todas las areas posibles de interculturalidad,

cruzamiento -areas fronterizas entre culturas, idiomas, sistemas religiosos o politicos.

Dicha transferencia cultural debe efectuarse a través de un sujeto actuante, para
lo cual debemos traer a colacion el concepto de “Agente”. Este término tiene su origen
en el vocablo latino agens y en definicion aportada por la Real Academia Espafiola
significa: “quien tiene la virtud de obrar”. Teniendo esto en mente, esta investigacion se
interesa por la practica de un joven musico tenazmente decidido a llevar adelante su
pasion por el arte, sus habilidades para gestionar opciones inéditas las cuales se fueron
convirtiendo en cotidianas, indisociables de un resolutivo “arte del hacer” y de un
sentido de creacion de escenarios de formacion y divulgacion artistica que a lo largo de
varias décadas, desde los afios cincuenta hasta hoy, resultaron en la consolidacién de
unos escenarios profesionales definitivos para el arte, especialmente para la musica, sin
descuidar sus contribuciones en el campo de la pintura, la investigacion, la pedagogia
entre otras. Es asi, como la Coral Tomas Luis de Victoria dej6 una herencia que ha
posibilitado a una ciudad y a muchos de sus artistas, sin que lo sepan las mas de las
veces, las condiciones que hicieron germinar la practica que les ha dado cauce a sus
vidas. También es preciso repasar el alcance de sus gestiones culturales en Coltejer, en
el plano de la educacidn y en las artes plasticas que transformaron nuestro medio

cultural anquilosado hasta entonces.
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Desde su postura como agente, Pérez Gonzéalez se acerca a la definicion de
Norberto Bobbio (1998) quien afirma que los intelectuales se identifican por el analisis
de los problemas culturales, vinculandose a procesos que se adscriben al entramado de
las relaciones sociales. En tanto gestor, masico, escritor y pintor, y, continuando con los
argumentos de Bobbio (1998), pudo manifestar su arte en una época en la que los
medios de comunicacion visibilizaban las producciones artisticas facilmente a través de
la prensa, la radio y la television.

En este punto es oportuno aclarar que Pérez Gonzélez, como intelectual,
historiador y profesor de musica, tiene un espacio en la definicion que sobre estos
quehaceres han realizado los estudiosos de la musicologia, porque se ha encargado de
investigarla y analizarla de manera teérica. Chailley (como se citd en Serrano. 2014)
afirma que:

La diferencia entre historia de la musica, museografia y musicologia es que la primera es

“simple conocimiento”, la segunda “consiste en escribir sobre musica sin prejuzgar sobre

el contenido” y la tercera implica “trabajo nuevo y de primera mano a partir de fuentes”

por lo que aumenta el conocimiento existente a través no solo de “una investigacion
intelectual, sino también de una reflexion en que se ponen en juego, ademas del

conocimiento, la intuicion y la sensibilidad (p.4).

Las ciencias sociales han hecho de las representaciones y los comportamientos
de una sociedad y sus personajes su objeto de estudio. Aqui, se proporciona un recorrido

de estas ejecutorias en lo que a las practicas musicales se refiere en nuestro entorno



19

cultural como pais. En los intersticios entre la creacion y el consumo, la disciplina 'y el
disfrute, habita un espacio de realizacion, de fabricacién, accién productora y creadora,
siempre sujeta a reglas, oculta y diseminada en las maneras de hacer. El publico, en su
recepcion y apropiacion de lo que se gesta culturalmente, metaforiza lo recibido y va
creando nuevas direcciones. A una produccién administrada por politicas estatales,
corresponde otra produccion discreta, silenciosa y casi invisible en un principio, que
opera con distintas practicas, perfiles no transitados, hasta con ideas o proyectos
sencillos, barriales, también minusculos y cotidianos, maneras de hacer que forman la
contrapartida y organizan o promueven un nuevo orden cultural y social. Asi, pues,
mediante distintas maneras de hacer en el interior de las estructuras socio-culturales, los
publicos se apropian del espacio organizado y modifican su funcionamiento animando
una creatividad dispersa, metddica y artesanal de grupos e individuos.

El objetivo de esta investigacion se propone establecer las relaciones entre lo que
quedd en nuestra historia mediante las practicas del dia a dia, la lectura sistematica y
rigurosa de esos registros y sus consecuencias musicales. Haciendo un acto de lectura de
lo ejecutado en nuestro pasado, entendiendo nuestra sociedad convertida en texto, se
trata de develar las ejecutorias del maestro Rodolfo Pérez Gonzalez como agente de
transferencia. En su conjunto, operacion propia de creacién donde las instituciones
culturales, la ciudad, sus habitantes sencillos o cultivados académicamente fueron el

lugar practicado.
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Respecto de las practicas del maestro Pérez Gonzélez, se pretenden trazar los
rasgos de algunas creaciones como la “Coral Tomas Luis de Victoria” entre 1951 y
1989, seguida de su gestion en Coltejer con la creacion de la “Capilla Polifonica” entre
1964 y 1975, la ideacién y organizacion de la “I Bienal Iberoamericana de Pintura”,
acaecida en 1968 y el “Festival de Rionegro” entre 1968 y 1971, abarcando otras
manifestaciones como la fundacién y direccion del “Conservatorio de Musica de la
Universidad de Antioquia” entre 1959 y 1961 y su incidencia en algunos eventos
musicales como el “Festival de MUsica Religiosa de Popayan”, entre muchas de sus
contribuciones a la cultura. La fuente primaria utilizada en esta investigacién estuvo
conformada por registros de prensa, entrevistas, relatos, materiales discograficos,
programas de concierto y fotografias. Un ejercicio de dilucidacion de las practicas
culturales de Medellin, que trascendieron a escenarios de Bogota y abrieron nuevos
caminos en otros lugares del pais.

Este trabajo de investigacion se pregunta, especificamente, por los efectos que
dichos esfuerzos culturales provocaron e irradian hasta el dia de hoy y seguiran su
marcha al haber marcado generaciones y sentado las bases de una formacion profesional,
intelectual e intercultural.

Consecuente con lo indicado anteriormente, la metodologia de trabajo se sostiene en
las siguientes fuentes:

Publicaciones periddicas de la época estudiada: prensa y revistas.

Los periddicos revisados fueron:
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e E| Colombiano (1952-2018).
e El Correo (1970).

e E| Espectador (1969-1970).
e EIl Mundo (1977-1986).

e El Occidente (1965-1971).

e El Tiempo (1969-1984).

e Diario del Caribe (1985).

e Nuevo Diario, Espafa (1972).

Periddico Madrid (1964).
Las revistas de la época consultadas fueron:

e Apunte (1968-1971).

e Lanzadera (1964-1974).

e Revista Platea 33 (1971-1989).

e Sociedad de Amigos del Arte de Medellin (1942-1944).
Archivos personales:

¢ Archivo del maestro Rodolfo Pérez compuesto por correspondencia,
programas de concierto, recortes de prensa, fotografias, certificados,
documentos legales y laborales, reconocimientos, escritos sobre masica y
literatura, dibujos a tinta, guiones de programas radiales sobre musica

académica, composiciones y publicaciones, objetos relacionados con su
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labor como musico, documentales sobre su vida y obra, entre otros tantos
objetos acopiados desde 1929 hasta 2019.

e Archivo de Maria Nelly Paz de Cardenas conformado por programas de
concierto, partituras, fotografias y recortes de prensa.

e Archivo de Jorge Orlando Arango Alvarez integrado por programas de
concierto, revistas, recortes de prensa, partituras, fotografias y entrevistas
a personajes de la musica académica.

Archivos que reposan en Centros de Documentacion o Bibliotecas:

e Biblioteca Publica Piloto.

e Centro de documentacion de Coltejer.

e Sala de Patrimonio Documental, Universidad EAFIT.

Las publicaciones que alimentan esta investigacion fueron escogidas entre la prensa
que va de 1940 a 2018, lapso que comprende la formacion y el trabajo intelectual del
Maestro Rodolfo Pérez Gonzalez, privilegiando todo registro encontrado para la época
mas fructifera de la Coral Tomas Luis de Victoria, es decir, entre las décadas de 1950 y
1980. Desde el punto de vista tematico-cultural, las publicaciones se encuentran dentro
de las producciones culturales mas destacadas de la ciudad de Medellin y del pais,
resefiadas por los nucleos intelectuales de entonces.

Muchas de las publicaciones fueron creadas como medios de difusion, para anunciar
e informar acerca de las formaciones artisticas, musicos y compafiias destacadisimas que

acudieron al llamado de los patrocinadores culturales, proporcionando a la ciudad y al
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quienes estuvieron entre nosotros entre las décadas de 1940 a 1980. Fueron creadas
también para comentar o difundir actividades y notas criticas y de opinién de la
actualidad cultural, especialmente nacional. Podria decirse que estas publicaciones
acercaban a la realidad mediante la actualidad informativa inmediata que ofrecian los
registros diarios y la reflexion més detenida de los criticos y eruditos, especialmente
musicales. Por tal camino, se dejé entrever esa interseccion entre las producciones
culturales y los procesos politicos del pais.

El estudio de las publicaciones, especialmente las de prensa y programas de
concierto, permiten dar cuenta de la forma en que las opiniones y los juicios pueblan
nuestro entorno y nuestro imaginario llegando a construir una realidad en la musica
académica, y también muestran la manera en que se afianza y evoluciona una apuesta
artistica y unas categorias de construccién de un imaginario social y cultural de época.

La destacada fuente primaria en el presente trabajo de investigacion corresponde a

las entrevistas a profundidad realizadas al maestro Rodolfo Pérez Gonzalez y, luego, a
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sus amigos, artistas y colaboradores a lo largo de toda su trayectoria vital y artistica, que

detallo mas adelante. Las fuentes orales hacen la méas valiosa parte en la reconstruccion

de hechos histdricos que no constan en documentacion escrita y que solo pudieran

atesorar la memoria y los registros de diversa indole que tenga o no la fuente en su

archivo personal. Los testimonios del maestro Pérez o de los distintos actores implicados

permiten identificar y cotejar elementos e impresiones diversas, reflexiones, sospechas
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indicios, sentimientos. Combinan y refuerzan el trabajo realizado en fuentes
bibliograficas, publicaciones y fuentes adicionales de informacion como programas de
mano, correspondencia, fotografias, articulos de prensa, asi como de fuentes auxiliares
de informacién, para trazar un paisaje mas ajustado del problema de estudio.

Asi, pues, las fuentes orales de este trabajo de investigacion consisten en entrevistas
realizadas al maestro para el presente trabajo entre los afios 2003 y 2019, las cuales
abordaron: actividades musicales, vida familiar, estudios, anécdotas, vida laboral entre
otra informacion, grabadas en cinta magnetofdnica, en medio electronico y video, luego
transcritas, analizadas individualmente y complementadas por otras fuentes ya
nombradas para ajustar, corroborar, ampliar o corregir la informacion, entrevistas todas
concertadas y desarrolladas a la manera de Historia de vida.

Las fuentes orales que aparecen en segundo término fueron seleccionadas a partir
del
criterio de que fueran testigos o informantes clave. Los entrevistados y consultados:

e Rodolfo Pérez Gonzélez

e Rafael Vega Bustamante

e Joseph Pithart.

e Mario Yepes Londofio

e Maria Nelly Paz de Cardenas
e Raul Alvarez Mejia

e Constanza Marin Arias
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e Horacio Navarro Mesa

e Lucrecia Maria Ocampo Gomez
e Raquel Pérez Blair

e Valentin Pérez Blair

e Félix Cordoba Galvis

e Haydeé Marin Alvarez

e Juan Guillermo Ocampo Gomez

En relacion con las limitaciones de este trabajo investigativo, es necesario indicar
que, ante la prolijidad de la obra realizada por el maestro Rodolfo Pérez Gonzéalez a lo
largo de siete décadas, solo puede detenerse en detalle en algunos de los aspectos mas
sobresalientes y dejar en suspenso algunas otras actividades que, aunque no menos
significativas, llevarian este esfuerzo mucho més alla de los alcances de esta
investigacion.

La pretension de lograr una valoracion representativa de la obra del maestro, se
restringio en la medida en que no tuvimos acceso a muchos de los documentos que
hubieran dado mayor soporte a este trabajo investigativo: los reconocimientos recibidos
a lo largo de su carrera, jocosamente llamados por ¢l “la Vanidoteca”, sus
composiciones, a las que no tuvimos acceso, excepto las “Doce Canciones de Meira
Delmar” para coro masculino y el ciclo de canciones para voz y piano “Tierra de
Promision”. Quedan pendientes, también, la fundacion de: la Sociedad Filarmonica de

Medellin (1972), la Escuela Superior de Musica (1977), el Grupo de Vientos de
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Medellin (1980), el Coro de Camara de la Facultad de Artes (1982); su participacion en
el Conjunto Pro Musica Antigua de Medellin (1965), su injerencia en el Festival de
Musica de Santa Fe de Antioquia (1974 y 1987), su participacion en la Revista
Universidad de Antioquia con publicaciones de partituras (1985), sus diversas
publicaciones inéditas y en prensa, el Taller de Arte, el Curso de interpretacion de
polifonia en Santiago de Compostela (1986), sus programas de radio en Camara de
Comercio de Medellin, Radio Bolivariana y Emisora Cultural Universidad de Antioquia,
desde inicios de la década de 1990 hasta 2002; sus publicaciones entre 1995 y 2012, su
vinculacion con Amadeus, su asesoria en la creacion de la Red de Escuelas de Musica de
Medellin y muchos otros esfuerzos que pudieran escaparse a la memoria del maestroy a
la vision del investigador.

Aun asi, este trabajo es la culminacién de un primer acercamiento a un personaje
y su produccion intelectual, iniciada con entrevistas a profundidad que quedan grabadas
en audio entre 2003 y 2004, teniendo ademas, su registro audiovisual en una segunda
etapa de entrevistas entre 2017 y 2019. Aungue no es su finalidad, este proceso de
investigacion servira como soporte historico a la exposicion que se hara en el Museo
Universitario Universidad de Antioquia (MUUA) sobre la vida y obra de Rodolfo Pérez
Gonzalez, un artista integral, teniendo el privilegio de tener acceso irrestricto a buena
parte de su archivo personal del Maestro y de haber dado a la profesora Luz Marina
Monroy Florez y al autor de este texto autorizacion de grabar dos de sus grandes obras:

el ciclo de canciones “Tierra de Promision”, para voz y piano y “Doce Canciones de
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Meira Delmar”, para coro masculino, tarea que esta en proceso con la Vicerrectoria de
Extension y la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, con la feliz
colaboracién de la maestra Blanca Uribe Espitia al piano.

Finalmente cada palabra, cada fecha, cada fotografia, cada nombre, cada
comentario fueron verificados y corregidos por el maestro Rodolfo Pérez y sus

colaboradores mas cercanos, dias antes de la entrega de esta tesis.
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Capitulo |

Formacion de Rodolfo Pérez Gonzalez

“Mi amigo mas entrafiable, con el que sigo en contacto y tenemos una amistad de mas

de 70 aios, es con el maestro Rodolfo Pérez Gonzalez,

2

comparfiero de la barra del Apagon. Ha sido mi compinche por toda una vida
Ramoén Vasquez?

Rodolfo Pérez Gonzalez es un reconocido personaje de la vida musical y cultural
de Medellin y Colombia que se formé gracias a su firme disciplina y a su indeclinable
pasion por las bellas artes. En este trabajo de investigacion veremos como su aficion por
la musica, la pintura y la literatura desde su adolescencia y, gracias al aprovechamiento
de las oportunidades que le brindé el medio, pudo emprender una formacion que le
permitio ejecutar un papel protagonico en la vida musical y cultural del pais.

Haciendo contexto sobre Medellin en las primeras décadas del siglo XX,
Constantine Alexandre Payne en su articulo de 1986 "Crecimiento y cambio social en

Medellin 1900-1930" sefiala:

1 Ramdn Vasquez (1922-2015). Nacio6 en el municipio de Ituango, norte de Antioquia. Realiz6 estudios
en el Instituto de Bellas Artes. Sus obras estan Ilenas de lineas en movimiento y sensibilidad social. Temas
como la mitologia, los oficios, los juegos infantiles, los paisajes y el eterno Don Quijote entre otros, son
siempre latentes en su obra. Se destaca el mural sobre la constitucion en la ctpula del Capitolio Nacional
que elaboré entre 1982 y 1986.

Recuperado de: https://noticias.caracoltv.com/antioquia/colombia/el-arte-en-antioquia-esta-de-luto-murio-

ramon-vasquez



https://noticias.caracoltv.com/antioquia/colombia/el-arte-en-antioquia-esta-de-luto-murio-ramon-vasquez
https://noticias.caracoltv.com/antioquia/colombia/el-arte-en-antioquia-esta-de-luto-murio-ramon-vasquez
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A medida que la ciudad crecié en tamafio y complejidad durante las tres primeras
décadas de este siglo, empez0 a dejar atras su simplicidad de pueblo grande y se
transformd en una pequefa ciudad avida de desarrollo y progreso, cuando
Medellin tenia 60.000 habitantes y sus calles eran empedradas y estrechas,
cuando era accesible sélo a lomo de bestia, cuando su industria textil eran unos
cuantos telares en un edificio pequefio y se cocinaba con lefia, cuando la
diversion popular era una eventual compariia de dpera de tercera categorial...]
treinta aflos mas tarde cuando la poblacion se ha duplicado, cuando las calles se
congestionaban con automoviles o tranvias y los ferrocarriles bajaban presurosos
a las gentes ricas al rio Magdalena a coger un vapor y traian a la ciudad oleadas
de campesinos en busca de trabajo, cuando se estaba haciendo el aeropuerto y las
grandes fabricas empleaban miles de trabajadores, las ferreterias se atiborraban
de modernos aparatos eléctricos y cuando en cualquier noche se podia escoger

entre varios cines. (Payne, 117-118).

1. Nicho familiar

Rodolfo Pérez Gonzélez nacié en Medellin, el 22 de febrero de 1929. Fue el
segundo hijo del masico espafiol José Joaquin Pérez y la antioquefia Maria Gonzalez
Torres.2 De su padre supo que venia en barco desde Espafia hasta La Habana con la
intencidn de radicarse en Argentina, pero en el viaje conocio6 al ex presidente José
Vicente Concha Ferreira,® quien le recomendd venir a Colombia. Luego de una breve

estancia en Cuba vino a Barranquilla, viajo por el rio Magdalena hasta Honda, lleg6 a

2 Conocido como José Joaquin Pérez Escobar Arnaiz de la Serna; el verdadero nombre de su padre fue
José Maria Bartolomé Sendino, nacido en Torrelobatdn, cerca de Valladolid. Maruja Gonzalez de Pérez,
como era llamada su madre, naci6 en Concordia, Antioquia.

% José Vicente Concha fue presidente de Colombia entre 1914 y 1918.



30

Bogota donde estuvo unos meses y pasé a Zipaquira pero, el clima del altiplano no le
sentd bien a su salud y decidio venir al clima templado de Medellin donde se establecid
en 1926. José Joaquin Pérez fue director del coro y organista oficial en la parroquia de
Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén, en el barrio Buenos Aires, profesor de musica en
Bellas Artes, de apreciacion musical en el Instituto Isabel La Cat6lica y pianista en la
orquesta de Pedro Begué. Su madre pertenecia a una de esas familias antioquefias de
mas de diez hijos repletas de monjas y curas. Segiin Rodolfo “la influencia intelectual de
su madre fue muy poca, donde la mujer estaba al cuidado de la casa y los hijos y donde
los curas de las parroquias mandaban mas que los padres de familia”.* Su hermano
mayor José Dario, fue con quien Rodolfo mas tuvo relacién, estudio violin con el
italiano Mario Ferrante y fue un muchacho muy inteligente que murié demasiado joven
de cancer. En la Facultad de Minas de la Universidad Nacional le dieron el grado post

mortem porque habia sido un estudiante realmente muy destacado.®

4 José Joaquin Pérez y Maria de los Dolores Gonzalez contrajeron matrimonio el 26 de junio de 1927 en la
Parroquia de San Francisco de Asis de Medellin.
5 José Dario Pérez Gonzalez fallecio en Medellin el 11 de febrero de 1951.
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Figura 1. Fotografia de Rodolfo, con sus hermanos. (s.f.)
De pie: Rodolfo Pérez Gonzalez

Sentados: Cecilia Pérez Gonzalez y José Dario Pérez Gonzalez

Su hermano Hernan estudié en Bucaramanga y Bogota; con él, Rodolfo tuvo una
relacion restringida por la distancia geografica pero, en los tltimos afios, fue con el que
tuvo mayor relacion. Su hermano menor, Ramiro, se gradu6 en la Facultad de Minas de
la Universidad Nacional, contrajo matrimonio con Mari Loli Linaza exactamente el dia
en que Rodolfo cumpli6 40 afios y el ritual religioso fue musicalmente engalanado por la
Coral Victoria, con quienes habia cantado en la década de 1960. De su hermana Cecilia
guarda los mejores recuerdos porque era una mujer muy amable; ella también se gradu6
de ingeniera, fue muy musical, tocaba el piano muy bien y su esposo, Josué Gutiérrez,

fue un buen flautista; ademas, Cecilia cantd con la Coral Tomas Luis de Victoria en el



32

decenio de 1960. De la familia, Rodolfo fue el Gnico que se dedicé a la musica, todos

sus hermanos se graduaron de ingenieros por el deseo de sus padres.

2. Formacion regular

En 1934 Rodolfo comenzd su formacion basica en el Gimnasio Medelliny en
1939 ingreso a la Universidad Catdlica Bolivariana (que ain no era Pontificia) donde
concluyé la primaria y comenzo también su educacion secundaria, pero fue expulsado en
segundo de bachillerato porque el sacerdote Gabriel Escobar lo delaté ante monsefior
Felix Henao Botero por estar leyendo en la Biblioteca de la institucion un libro
prohibido para los estudiantes en dicha universidad catélica, EI Coran. Después de este
obligado receso en 1941, retomo su formacién al afio siguiente en el Liceo Antioguefio,
donde estudié hasta cuarto de bachillerato para terminar dedicandose completamente a la
masica.

Aunque Rodolfo recibi6 las primeras lecciones musicales de su padre en el piano de
la casa antes de los diez afios, José Joaquin Pérez se opuso categéricamente a que su
segundo hijo se dedicara a la musica. Pese a la prohibicion, el deseo de Rodolfo rompid
todas las barreras que le impidieran su formacion como mausico y se dedic6 con
disciplina a estudiar. En sus palabras:

Los jovenes que estudidbamos musica en Medellin en la década de 1940 s6lo nos
dedicdbamos a nuestro instrumento, no teniamos tantas distracciones como los

muchachos de la actualidad. Los jovenes de hoy juegan futbol, van a clases de
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natacién y tenis, estudian danza, guitarra y teatro... jlos muchachos de antes éramos

mas consagrados a nuestros estudios! (R. Pérez, entrevista personal, 21 de junio de 2003).

Estudiar musica para aquella época era desperdiciar una oportunidad, muy pocos
jévenes tenian la posibilidad de pagarse una carrera universitaria en profesiones tan
prometedoras para su futuro como ingenieria, derecho, medicina o economia; la musica
para aquellos afios era mas un hobbie que una profesion respetable. Esta decision de
Rodolfo no encajaba en la dindmica social de la época.

En la década de 1940 durante la direccién de Julio Cesar Arroyave Calle, la Emisora
de la Universidad de Antioquia transmitia quincenalmente un concierto para trio de
camara en vivo y ofrecia clases gratuitas de violin, violonchelo y piano.® Alli fueron
concertistas y profesores, el odont6logo y violinista Guillermo de la Cuesta, el
violonchelista Gustavo Sierra y el pianista Fabio Arroyave.” Rodolfo no dejo pasar esta
oportunidad formativa para convertirse en uno de los primeros alumnos de violin de la

emisora universitaria.

3. El barrio. Trazos de adolescencia que esbozan una vida

Buenos Aires fue un lugar fundamental para la formacién cultural y critica de

Rodolfo Pérez Gonzalez. Entre sus amigos en el barrio estaban los hijos de Efe Gomez®:

® Todos los conciertos eran en “vivo” porque los sistemas de grabacion eran inaplicables para las emisoras
en aquellos primeros afios de la radiodifusion.

" Hermano del doctor Julio César Arroyave Calle.

8 Francisco Gomez Agudelo. Escritor antioquefio (Fredonia, 1867—1938). Mejor conocido como Efe
Gomez, hizo su bachillerato en la Universidad de Antioquia y se gradu6 de ingeniero en la Escuela de
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Alvaro, Fernando y Javier; también Ricardo Lopez, Gilberto Macias, German Carmona,
Bernardo Hoyos, el caricaturista Oscar Pefia Alzate y los pintores Gustavo Ramirez,
Lubin Galeano y Ramoén Véazquez®, asi como Francisco Gomez, hijo mayor de Efe

Gobmez y Hernando Escobar entre otros.

Minas de Medellin. Siempre tuvo una activa participacion en la vida cultural antioquefia, desde sus
primeros cuentos, publicados en 1895 en La Miscelanea. Hizo parte de varios grupos culturales, colabor6
en revistas literarias como El Montafiés, El Repertorio, Alphay Ciriri, y tomé parte en la activa bohemia
que caracterizo los primeros 30 afios del siglo XX en Medellin. Combind su dedicacion a la literatura con
una amplia actividad como minero e ingeniero, en especial, en las minas de oro del Zancudo y en las
salinas de Guaca. Efe Gomez ha sido incluido dentro del grupo de autores costumbristas antioquefios, del
cual hicieron parte también Tomés Carrasquilla y Francisco de Paula Rendén. Sin embargo, sus cuentos y
narraciones, mas que centrarse en la descripcion costumbrista de la vida regional, buscaron iluminar
profundos y a veces draméticos conflictos psicoldgicos. Esta aparece como fuerza de represion, freno a la
energia humana, presion hacia el conformismo y fuente de infelicidad. Esta vision tragica y pesimista de la
cultura y la civilizacién puede haberse definido a partir de sus extensas lecturas de Friedrich Nietzsche y
Arthur Schopenhauer, sefialados por Kurt Levy como sus maestros filoséficos.

Recuperado de:

http://enciclopedia.banrepcultural.org/index.php/Franciso_G%C3%B3mez_Agudelo (G%C3%B3mez_Ef

e)

9«

‘Por ser colega, este pintor se hizo amigo de la mayoria de los grandes pintores, de quienes habla con
afecto: “Fernando Botero, que fue discipulo mio. Pedro Nel Gomez. Santiago Martinez. Jorge Cardenas”.
La lista es larga. Y ¢Débora Arango?, le preguntamos. “Bella mujer, y extraordinaria pintora...”. Fue
amigo de mucha gente de la intelectualidad, y habla de Mejia Vallejo, de Ledn Zafir, de Ledn de Greiff,
de Eladio Pizarro, de Eladio Vélez, de Francisco Antonio Cano, del abogado y politico Oscar Pefia Alzate,
“y del maestro Efe Gomez que siendo yo nifio de nueve o diez afios me hizo llamar para encargarme que
le hiciera un dibujo inspirado en un poema de su amigo Porfirio Barba Jacob, alli presente. Era un poema
que hablaba del espiritu del hombre que deja la tierra para proyectarse a las estrellas, y yo dibujé esa
especie de angel sin alas que levita con los pies apartados del suelo y los brazos sefialando al infinito. Me
felicitaron”. Ese poema es la conocida "Cancion de la Vida Profunda”. Hasta aqui llega el recuerdo del
episodio de nifiez en que el pintor Vasquez se encontrd con el poeta, y el recuento de algunos amigos
intelectuales que se fue encontrando en el camino. De pronto hace un gesto, como si hubiera olvidado lo
mas importante, y dice: “Pero mi amigo mas entrafiable, con el que sigo en contacto y tenemos una
amistad de mas de 70 afios, es con el maestro de musica Rodolfo Pérez Gonzéalez, compafiero de la barra
del Apagén. Ha sido mi compinche por toda una vida”.

Recuperado de: https://neonadaismo2011.blogspot.com/2014/05/ramon-vasquez-biografia-minima-en-
tres.html



http://enciclopedia.banrepcultural.org/index.php/Franciso_G%C3%B3mez_Agudelo_(G%C3%B3mez_Efe)
http://enciclopedia.banrepcultural.org/index.php/Franciso_G%C3%B3mez_Agudelo_(G%C3%B3mez_Efe)
https://neonadaismo2011.blogspot.com/2014/05/ramon-vasquez-biografia-minima-en-tres.html
https://neonadaismo2011.blogspot.com/2014/05/ramon-vasquez-biografia-minima-en-tres.html
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Figura 2. Amigos de Rodolfo Pérez Gonzalez en el lanzamiento de su libro sobre Beethoven en 2003.

De izquierda a derecha: Ramdén Vasquez, Jorge Cardenas Hernandez y Luis Eduardo Gonzalez

Las actividades mas importantes de estos muchachos consistian en pintar
acuarelas y 6leos en las mangas de Buenos Aires, Santa Helena y Loreto, cantar en “la
esquina del apagon” y visitar la casa de Efe Gomez. En este favorable entorno, estos
jévenes adquirieron una importante cultura literaria, pictérica y musical. Reunirse con
los amigos para cantar en coro en Buenos Aires era una actividad muy respetable y
patrocinada por Emiliano Lopez, un mecanico de Coltejer, el escultor José Horacio

Betancur®® y otros vecinos aficionados al canto. Este encuentro, para el cual Rodolfo

10 José Horacio Betancur naci6 en 1918 en San Antonio de Prado, murié en Porce, corregimiento de
Yolombo6 en 1957. Sus primeros pasos en el arte los dio como ebanista y tallador; més tarde con el fin de
perfeccionar sus técnicas y aprender escultura, se matricul6 como alumno en el Instituto de Bellas Artes
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realiz6 algunos arreglos musicales, fue regularmente los sabados en la noche y para
‘clarear la voz de los cantantes’ llevaban una botella de ron, por lo que fue llamado “el
coro de la botella”. El sitio de encuentro fue la casa de la familia Henao Hidron, “un
chalet muy bonito con una verjita en la esquina que seguia de la iglesia del Sagrado
Corazén” (R. Pérez, entrevista personal, 21 de junio de 2003); ahi, los muchachos se
sentaban a leer, hablar y cantar. El lugar era llamado “la esquina del apagon” porque el
bombillo de esta casita generalmente estaba fundido o reventado por la lluvia. Otro sitio
de encuentro fue la casa de los Gomez, donde habia una biblioteca formidable, y dofia
Inés Agudelo, la viuda de don Efe, les prestaba cualquier libro que desearan leer.
Ademas, en esa casa habia un piano, y aunque ninguno sabia tocar el instrumento, se las
arreglaban para tener algun contacto con la musica. Estos jovenes, para hada sumisos,
despertaron la ira del sacerdote de Buenos Aires, Lope Duque Villegas, quien los acus6
en el pulpito diciendo que “cantar en una esquina era un acto de incivilidad y que en
casa de Efe Gomez iban a leer las obras del Index librorum prohibitorum”. A pesar de la

censura, “el coro de la botella” nunca dejo de reunirse, por el contrario, estos discolos

en el afio de 1940. En 1953 el gobierno municipal fundé la Casa de la Cultura hoy la facultad de Artes
Plésticas de la Universidad de Antioquia siendo uno de los profesores fundadores. Quiso que el Cerro
Nutibara y los parques de Medellin fueran lugares para colocar grandes obras. En Efecto, se dio a la tarea
y asi logro realizar por su propia cuenta y riesgo la Madremonte, La Bachué, El Cacique Nutibara y el
Cristo de los Andes entre otras mas. Siendo las primeras obras monumentales no oficiales de Antioquia.
En el area de la escultura trabajoé en madera, marmol, concreto, yeso, bronce y piedra. El pintor Jorge
Cardenas, afirmo6: “Para la realizacion de sus trabajos se valié de todos los medios disponibles, hasta el
concreto, donde crey6 hallar el medio adecuado para sus pensamientos de monumentalidad,
confirmandose lo que el extraordinario escultor José Domingo Rodriguez dijo alguna vez: José Horacio
Betancur es el escultor colombiano con mayor capacidad monumental”. Y no se equivoco el gran maestro
porque José Horacio ya principiaba a imponer con técnica franca la grandiosidad de sus esculturas”.
Recuperado de: https://www.upb.edu.co/es/eventos/homenaje-a-jose-horacio-betancur
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muchachos decidieron cantar canciones con doble sentido para perturbar las
meditaciones nocturnas del prelado.

Notese desde ya que a través de sus experiencias como artista e intelectual, Pérez
Gonzélez critic6 muy tempranamente y por medio de una férrea disidencia y
controversia, la postura teoldgica de la ciudad en que produjo su obra, es decir, la
tradicional vida social afincada en las creencias religiosas. Distanciado de los derroteros
eclesiasticos, defendio, a lo largo de su ejercicio intelectual, la irreductibilidad de la
verdad en busqueda de la independencia.

Los amigos de Buenos Aires nunca se intimidaron ante las peroratas del cura del
barrio. Rodolfo, sin embargo, debia ser prudente y no protestar abiertamente, pues su
papé era organista oficial de la iglesia y empleado directo del sacerdote. Lope Duque
Villegas les amarg0 la infancia y la adolescencia, lo que trajo como consecuencia esa

caracteristica vena anticlerical de esta generacion de jovenes del barrio Buenos Aires.

4. Entorno musical

De su infancia, antes de los 10 afios, Rodolfo recuerda las obras de Chopin, Schubert
y Beethoven que su padre tocaba en el piano de su casa en el barrio Buenos Aires.!! El
maestro Pérez considera que su predisposicion natural a la misica es genética, ya que

descubri6 que algunos de sus ancestros espafioles fueron organistas en Palencia:

1 valses de Frédéric Chopin, los Impromptus de Franz Schubert y las Bagatelas y algunas Sonatas para
piano de Ludwig van Beethoven.
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Existe algo que a uno lo empuja... una predisposicién natural a cierto tipo de musica... Supe
después de muchos afios que mis ancestros fueron, en su mayoria, grandes organistas en la
catedral San Antolin de Palencia. He rastreado por lo menos tres antecesores que fueron
importantes musicos de esta ciudad espafiola desde comienzos del siglo XI1X (...) No sé con
certeza desde cuando estamos vinculados con la musica, pero creo que fueron alrededor de
siete u ocho generaciones de organistas. (R. Pérez, entrevista personal, 26 de mayo de
2003).12

La actividad que proporcionaba el medio musical de Medellin era bastante precaria,

la musica que se escuchaba se reducia, basicamente, a las presentaciones radiales en
vivo en La Voz de Antioquia y en La VVoz de Medellin. La conciencia musical de la
ciudad eran los conciertos de la Banda Departamental en el Parque Bolivar, dirigidos por
Roberto Vieco Ortiz y Jorge Hernandez. La Banda venia con el legado musical que entre

1914 y 1929 habia dejado el maestro payanés Gonzalo Vidal'®, de quien el director de

12 “Palencia es, para la musica antigua espafiola, un tesoro, aunque solo sea por la cantidad de érganos
ibéricos en perfecto estado de uso que existen en toda la provincia. Era, por tanto, cuestién de tiempo que
Palencia contara con un festival que explotara tan extraordinario potencial. Ha llegado de la mano del
Centro Nacional de Difusion Musical y de la Diputacién. Los resultados no han podido ser mas
halagtiefios. Distribuida en dos fines de semana durante el pasado mes de marzo, con cuatro conciertos en
cada uno de ellos, la primera edicién ha sido un éxito total por la belleza de la mUsica escuchada, por la
calidad de los artistas participantes y por la asistencia de publico. Palencia Antiqva aterriza para
enriquecer una oferta que, afortunadamente, en nuestro pais no para de crecer”. Recuperado de:
PALENCIA / Un parto bien aprovechado, 12/04/2019.

https://scherzo.es/palencia-un-parto-bien-
aprovechado/?fbclid=IwAR0G4h9s9EbYdZjnh0QHQN_IGBYJ35eAl5s_gra_j-OzqC5n2qL.gOdsPkKA

13 Gonzalo Vidal (Popayan, 1863 — Bogota, 1946). Vino a Medellin con su padre Pedro José Vidal
cuando tenia catorce afios. Fue uno de los fundadores de Escuela de Musica Santa Cecilia, plantel que
dirigié varios afios. Ensefid violin y piano en Bellas Artes y fundo y dirigio la Revista Musical. Dirigio la
Banda de Medellin entre 1914 y 1929 y fue Maestro de Capilla de la Iglesia de La Candelaria. Ver
ademas: Libardo Bedoya Céspedes, Bellas Artes, Medellin, Sociedad de Mejoras Publicas, 1975, pp. 55-
56; Heriberto Zapata Cuéncar, Historia de La Banda de Medellin, Medellin, Gran América, 1971, p. 34.
Ver también: Lotero Orozco, Gildardo. “Bellas Artes en la historia cultural de Antioquia. (Inédito).
Medellin, Sociedad de Mejoras Publicas, Instituto de Bellas Artes, 1994,



https://scherzo.es/palencia-un-parto-bien-aprovechado/?fbclid=IwAR0G4h9s9EbYdZjnh0QHQn_lGBYJ35eAl5s_qra_j-OzqC5n2qLqOdsPkKA
https://scherzo.es/palencia-un-parto-bien-aprovechado/?fbclid=IwAR0G4h9s9EbYdZjnh0QHQn_lGBYJ35eAl5s_qra_j-OzqC5n2qLqOdsPkKA
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orquesta italiano Alfredo Padovani de la Compafiia de Opera Bracale escribi6 en 1922

con gran admiracion (como se cita en Zapata Cuéncar, 1971):

Y viniendo a Medellin hay que hablar de Gonzalo Vidal. Es una gloria nacional. Tan sencillo
y modesto, y tanto que sabe y siente. De inspiracion feliz y técnica verdadera. Se le puede
juzgar por su banda. Tan pequefia y tan buena. Ahi ha realizado un prodigio en el arte
antioquefio, nacido y sostenido a golpes de constancia y de fe. Sencillamente, me quedé
asombrado en el ensayo de Aida: es una maravilla de afinacion.

Durante la Guerra Civil Espafiola por cuestiones politicas se establecié en Medellin el
maestro José Maria Tena Hernandez *41° quien era partidario del gobierno espafiol y no
del general Francisco Franco. Afios mas tarde, José Dario Gonzalez conoci6 una hija del
maestro Tena y comenz0 a visitarla estableciendo una relacién entre ambas familias.
Cuando fallecié José Dario, José Maria Tena fue la primera persona que llegé para
acompafar a la familia Pérez Gonzélez. Rodolfo recuerda:

El maestro Tena fue muy amable a pesar de las diferencias politicas que lo separaban de mi
padre... Observando mi interés por la musica se ofrecid a dictarme clases de piano gratuitas
en la Voz de Antioquia. José Maria Tena fue un musico de alta capacidad musical, dirigié por
varios afos la orquesta de la VVoz de Antioquia... hacia arreglos perfectos en varios minutos...
fue una persona muy importante para la cultura musical en Medellin (R. Pérez, entrevista

personal, 21 de junio de 2003).

14 José Maria Tena (Zaragoza, 8 de enero de 1895 — Medellin, el 15 de noviembre de 1951). Director de
orquesta y compositor. Compuso varias zarzuelas, siendo la mas conocida La pescadora de Ubiarco. En
los afios 1930 emigré a Colombia, donde fallecié en 1951. El sepelio por las calles de la ciudad hasta el
cementerio de San Pedro fue una impresionante manifestacion de duelo con que la ciudad de Medellin
rendia homenaje al musico espafiol, que habia recuperado del olvido tonadas del pueblo colombiano,
elevandolas a las mas altas cotas de popularidad, y al hombre integrado completamente en la cultura
colombiana. Recuperado de:

https://es.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9 Mar%C3%ADa_Tena

5 En un libro reciente sobre los inmigrantes espafioles en Colombia (Vejarano Alvarado, F., Martinez, M.
y Hoyos, C., 2004), el nombre de este ilustre musico, José Maria Tena, no es mencionado siquiera, debido
a que los autores se limitaron a narrar los casos de quienes se ubicaron en la capital colombiana.



https://es.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Mar%C3%ADa_Tena
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Las orquestas de La VVoz de Antioquia y La Voz de Medellin ensayaban todos los
dias porque realizaban presentaciones radiales en vivo. No podian correr el riesgo de
estar mal preparados a la hora de la transmision. Los directores José Maria Tena en La
Voz de Antioquia y Pietro Mascheroni® en La Voz de Medellin eran muy exigentes
porque en las emisiones radiales no habia posibilidad para corregir errores o realizar
repeticiones. Los musicos de esas orquestas debian poseer una preparacion instrumental
“probada”. Nadie llegaba a esas orquestas para hacer sus primeros “pinitos” musicales.
4.1. Instituto de Bellas Artes

En 1888 fue fundada la Escuela de Musica Santa Cecilia, institucién que junto al
Taller de Pintura y Escultura del maestro Francisco Antonio Cano acogid la Sociedad de

Mejoras Publicas para fundar el Instituto de Bellas Artes en 1911 (Bedoya, 1975). En los

16 Pietro Mascheroni (Bérgamo, 1912 — Medellin, 1979). Naci6 en un hogar de mdsicos. Su padre, Carlo
era pianista y su tio Edoardo Mascheroni fue un famoso director de orquesta del Teatro Alla Scala de
Milan. Edoardo fue quien dirigi6 el estreno mundial de Falstaff de Giuseppe Verdi el 9 de febrero de 1893
en La Scala. A los siete afios Pietro Mascheroni inici6 sus estudios en el Conservatorio de Bérgamo y los
termino en el Conservatorio Giuseppe Verdi de Milan donde se gradu6 en 1929. Reemplazé en el Teatro
Carcano de Milan al maestro Graziano Mucci en reposicion en esa ciudad de Cavalleria Rusticana de
Pietro Mascagni y Pagliacci de Ruggiero Leoncavallo. Posteriormente se vincul6 a la Compafiia de Opera
de Adolfo Bracale con la que viajo a Suramérica. En 1933 se residencio en Medellin al disolverse la
Compaiiia de Bracale. En 1939 ingresa como profesor de piano del Instituto de Bellas Artes, entre sus
discipulos se destacan Harold Martina, Dario Gomez Arriola, Aida Fernandez, Martha Lucia Gonzalez,
Zulma Alvarez, Teresita Gomez y el compositor Blas Emilio Atehorttia. Ese mismo afio funda y dirige la
Orquesta Sinfénica del Conservatorio de Medellin, precursora de la Orquesta Sinfénica de Antioquia
(OSDA). El maestro Mascheroni dirigio varias temporadas de 0pera memorables en Medellin entre 1943 y
1978.

Ver ademés: Bedoya Céspedes, Bellas Artes, pp. 62-63, ver también Sergio Mejia Echavarria, “Pietro
Mascheroni ha muerto...”, Platea, 33, Medellin, Gamma, diciembre de 1979, pp. 301-305; Beatriz
Restrepo Gallego, “La musica culta en Antioquia”, Historia de Antioquia, dirigida por Jorge Orlando
Melo, Bogota, Suramericana de Seguros, 1988, p. 526; Luis Carlos Rodriguez Alvarez, “Msicas para una
ciudad”, Historia de Medellin, dirigida por Jorge Orlando Melo, Bogota, Suramericana de Seguros, 1996,
pp. 660-661.
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primeros afios en Bellas Artes estuvo un grupo de destacados musicos, entre ellos,
Gonzalo Vidal, German Posada Berrio y Rafael D’ Aleman, el vasco Jestis Arriola'’ y el
violinista catalan Pedro Begué Montserrat y su esposa, la violonchelista, Angelita Rosell
Serral®. En las décadas de 1930 y 1940 en el Instituto de Bellas Artes fueron profesores:
el antioquefio Gabriel Mejia Montoya, quien dictaba clases de canto, el pianista espafiol
Joaquin Fuster, el flautista pastuso Marceliano Paz, la pianista italiana Anna Maria
Pennella®®, el violinista bogotano Rafael Salazar, el tedrico vasco Luis Miguel de

Zulategi?, el contrabajista antioquefio Eusebio Ochoa, el violinista italiano Mario

17 Jests Arriola (Villa de Elorrio, 1873 — Medellin, 1931). Comenzd sus estudios musicales de nifio. Vino
a Bogota donde dicté clases de musica particulares, posteriormente llegé a Medellin con la Compafiia de
Marina Ughetti. Se vincul6 a Escuela de Musica Santa Cecilia. En 1911 ingresé primer director de escuela
de musica del Instituto de Bellas Artes. Ver ademas: Bedoya Céspedes, Bellas Artes, Medellin, Sociedad
de Mejoras Publicas, 1975, pp. 36-38.

18 Pedro Begué (Barcelona, 1883 — Medellin, 1956) estudid en Conservatorio de Barcelona. En 1910 vino
a Medellin con esposa la cellista Angela Rosell y su cufiada la pianista Trinidad Rosell y fundaron la
Academia Begué para la ensefianza de violin, viola, cello y piano. Posteriormente Pedro Begué fundé su
propia orquesta junto al flautista Manuel Molina Vélez, al contrabajista Luis Mondragon y al organista
José Joaquin Pérez, padre de Rodolfo Pérez Gonzalez. Los padrinos de bautismo de Rodolfo fueron
Mariano y Angelita Begué Rosell, hijos de Don Pedro Begué Monserrat y Dofia Angelita Rosell Serra.
Ver ademas: Bedoya Cespedes, Bellas Artes, Medellin, Sociedad de Mejoras Publicas, 1975, p. 57.

19 Extrafiamente la destacada pianista italiana Anna Maria Pennella no esta dentro de la Historia de
Bellas Artes de Libardo Bedoya Céspedes. Pennella inicio estudios de musica a la edad de tres afios, a los
seis afios ofrecid su primer concierto como solista, obtuvo su diploma como pianista profesional a los doce
afios. Pennella se doctoré en composicion, gané varios concursos de piano en ltalia y se presento en las
principales ciudades de Europa, mereciendo entusiastas elogios de critica. En 1953 vino con su esposo
Rino Maione a Medellin y ofreci6 varios recitales en la ciudad. Al afio siguiente ingresaron al Instituto de
Bellas Artes, Pennella como profesora de piano y Maione como profesor de composicién, armonia y
contrapunto. Anna Maria Pennella fue una de las profesoras mas eminentes de Instituto de Bellas Artes,
por su catedra pasaron algunos de los mas importantes pianistas colombianos. Ver ademas: Eafit, Rafael
Vega Bustamante, coleccién particular de programas de concierto (1940-2004).

20 L_uis Miguel de Zulategi (Irufia, 1898 — Medellin, 1970) Empezd a estudiar mdsica desde su infancia,
pertenecié al Orfedn Pamplonés, estudi6 piano y armonia con José Domingo Ugarte y 6rgano con Eduardo
Gorovasi. Aprendid latin y filologia de manera autodiddctica, las cuales sumadas a sus conocimientos
musicales lo convirtieron un eminente compositor, critico e investigador musical. Llegé a Colombia en
1924 e ingreso afios mas tarde como profesor de solfeo al Instituto de Bellas Artes. Ver ademas: Bedoya
Céspedes, Bellas Artes, Medellin, Sociedad de Mejoras Publicas, 1975, p. 59-60.
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Ferrante y el pianista antioquefio José Santamaria. También, ingresaron el director y
pianista italiano Pietro Mascheroni y la pianista italiana Luisa Manighetti?!, quienes
coincidieron con la llegada del violinista checo Joseph Matza??, quien venia de una gira
por Suramérica. Segun Rodolfo:

Medellin tenia un atractivo muy grande para los muisicos foraneos... socialmente era un lugar
agradable y su clima era bueno... Medellin era una ciudad pequefia y tranquila donde la
mausica y los musicos eran muy respetados... por eso se establecieron aca mi padre, Jesus
Avrriola, don Pedro Begué y dofia Angelita, José Maria Tena, Pietro Mascheroni y Joseph
Matza. (R. Pérez, entrevista personal, 26 de mayo de 2003).

Los profesores de Bellas Artes contribuyeron a formar un grupo muy sélido y de gran
tradicion que comenzo a buscarle salida a la musica académica en Medellin. La diligente
gestién de Luisa Manighetti y sus alumnos Consuelo Barrientos, Martha Agudelo, Maria
Elena Duque y Carlos Henao procuraron para el pablico de la ciudad sesiones de
discoteca todos los martes en Bellas Artes; en el Teatro colocaban un programa con las

obras que iban a ejecutarse en el tocadiscos de la institucion, el auditorio se llenaba

21 Luisa Manighetti naci6 en Bérgamo inicio sus estudios en el Conservatorio de su ciudad natal y los
concluy6 en el Conservatorio Verdi de Milan donde obtuvo su diploma de profesora de piano. Alrededor
de 1935 vino a Medellin y se vincul6 como profesora de piano superior en el Instituto de Bellas Artes. En
1941 escribio el libro Apuntes sobre la historia y literatura para piano y se retir6 de Bellas Artes en 1946
para dictar clases particulares, mas tarde viajo a Bogota donde fund6 su propia academia de piano. Entre
sus alumnos se destacan Dario Gdmez Arriola y Stanley Martina. Ver ademés: Bedoya Céspedes, Bellas
Artes, pp. 58-59.

22 Joseph Matza (Praga, 1904 — Medellin, 1970) Estudio en el Conservatorio de Praga y se gradud como
violinista concertista. En 1933 lleg6 a Colombia acompafiado por pianista checo Eric Landerer. Dos afios
mas tarde vino a Medellin y se vinculé al Instituto de Bellas Artes como profesor de violin en 1938.
Dirigid la Orquesta Sinfonica de Antioquia (OSDA) desde 1946 hasta 1963, afio en que se suspendid
definitivamente la actividad de la orquesta por dificultades econémicas. En los primeros afios de la década
de 1960 Matza ingres6 como profesor de violin del Conservatorio de la Universidad de Antioquia. En
abril de 1955 en uno de los recesos de OSDA comenz6 a dirigir la Banda Departamental hasta su muerte.
Ver ademas: Bedoya Céspedes, Bellas Artes, pp. 61-62; Zapata Cuéncar, Historia de La Banda de
Medellin, pp. 35-39.
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porqgue era la oportunidad para escuchar famosas versiones discograficas de musica
académica. Asi mismo, la 6pera que ya tenia gran tradicion entre los medellinenses
desde siglo XIX con la venida a la ciudad de diversas compafiias itinerantes, prosiguio
su propio desarrollo con el eminente cantante antioquefio Gabriel Mejia Montoya,
egresado del Conservatorio de Bruselas, quien educ6 en Bellas Artes a las sopranos Alba
del Castillo, Yolanda Vasquez de la Cruz y Gilma Céardenas de Ramirez; la mezzo-
soprano Fanny Osorio y el tenor Jairo Villa. Ademas, dicté clases de técnica vocal a las
mezzo-sopranos Marina Vélez de Gonzalez, Jenny Lopez; a los tenores Evelio Pérez y
José Correa; los baritonos Gonzalo Rivera, José Franco y Juan de Dios Uribe y los bajos
José Maria Vidal (Pepe Vidal) y Jaime Trespalacios, todos ellos destacadas estrellas en
la lirica colombiana. Por su parte, Pietro Mascheroni fund6 la Compafiia Antioquefia de
Opera en 1943, la cual presento con solistas, coros y orquesta locales: Rigoletto, La
Traviata y Aida de Giuseppe Verdi, Cavalleria Rusticana de Pietro Mascagni, Pagliacci
de Ruggiero Leoncavallo y Madama Butterfly de Giacomo Puccini y proyecté la
interpretacion de 1l Barbiere di Siviglia de Gioacchino Rossini y La Boheme de Puccini,
pero no se pudieron presentar por problemas financieros, la “sempiterna” constante en
las empresas culturales colombianas: la falta de apoyo del estado y la empresa privada.
Joseph Matza, entre tanto, dirigio la recién fundada Orquesta Sinfonica de Antioquia
(OSDA) desde 1946 hasta 1963 donde present6 a la ciudad un amplio repertorio

sinfonico de los siglos XVI11'y XIX con solistas nacionales y extranjeros?, repertorio

23 La Orquesta Sinfénica de Antioquia (OSDA) comenzd su trasegar musical cuando el musico judio de
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entre el que se destaca el concierto realizado el 23 de julio de 1956 en el Teatro Junin
con el famoso violinista judio americano Isaac Stern, quien interpret6 en esa noche dos
de las obras mas dificiles del repertorio: el Concierto para violin y orquesta en Re
Mayor, Op. 61 de Ludwig van Beethoven y el Concierto para violin y orquesta en Re
Mayor, Op. 77 de Johannes Brahms patrocinado por la Sociedad Amigos del Arte.

En Bellas Artes lo que més formaba a los masicos era el circulo que habia alrededor
de dofia Luisa Manighetti y los maestros Matza y Mascheroni, a través de quienes los
jévenes tenian mucho contacto con la musica. Rodolfo sefiala:

El nivel musical que tenia Jorge Gomez cuando era estudiante era grandisimo... tocaba todos
los Caprichos para violin solo de Nicolo Paganini (...) Manuel Molina interpretaba los
Conciertos para violin y orquesta de Wolfgang Amadeus Mozart (...) Margot Levy ejecutaba
los Conciertos para violin y cuerdas, el Concierto para violin, oboe y cuerdas y el Concierto
para dos violines y cuerdas de Johann Sebastian Bach (...) Rocio Vélez de Piedrahita tocaba
maravillosamente las Variaciones Sinfonicas de Cesar Franck (...) Betty Heiniger
interpretaba la Sonatina para piano de Maurice Ravel (...) y Consuelo Barrientos ejecutaba el

Concierto para piano y orquesta de Robert Schumann (...) Los niveles eran muy altos,

origen ruso Alexander Simcis Briand con el auspicio de Diego Echavarria Misas y Sofia Echavarria de
Echavarria con la asesoria de Paulina Posada de Escobar crearon la OSDA el 1 de noviembre de 1945. Los
artistas que conformaron la Orquesta en 1945 provenian basicamente de tres entidades: la Banda
Departamental, el Instituto de Bellas Artes y la Orquesta de Cuerdas que dirigia el maestro checo Joseph
Matza. El primer concierto de la OSDA bajo la direccion de Alexander Simcis Briand se llevo a cabo el 1
de febrero de 1946 con la Obertura La Gruta del Fingal de Felix Mendelssohn; la Sinfonia No. 41 en Do
Mayor Jupiter, K. 551 de Wolfgang Amadeus Mozart; el Concierto para violin y orquesta en Re Mayor,
Op. 61 de Ludwig van Beethoven, con Joseph Matza como solista y la Obertura de Oberon de Carl Maria
von Weber. Luego de diversos inconvenientes con Simcis Briand, el 19 de febrero de 1946 la junta en
pleno aceptd su renuncia al cargo de director de la OSDA. A partir de esta fecha la direccion de la
agrupacion se encomendo al eminente violinista Joseph Matza y el violin concertino a Jorge Gomez. Ver
ademas: Eafit, “Historia de la Orquesta Sinfonica de Antioquia, para aclarar el problema planteado por el
Maestro Simcis Briand”, marzo 5 de 1946, pp. 19-33 (inédito); Zapata Cuéncar, Historia de La Banda de
Medellin, Medellin, Gran América, 1971, p. 37; Beatriz Restrepo Gallego, “La musica culta en
Antioquia”, Jorge O. Melo (Editor), Historia de Antioquia, Medellin, Suramericana, 1988. p. 521-526
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indudablemente, porque el punto de referencia para los estudiantes eran sus insignes

maestros. (R. Pérez, entrevista personal, 21 de junio de 2003).

4.2. Sociedad Amigos del Arte?*

La actividad en musica académica en Medellin fue bastante escasa hasta el
surgimiento de Amigos del Arte en 1937.2° Esta Sociedad dirigida entre 1946 y 1960 por
el ingeniero Ignacio Isaza Martinez, dinamizé la actividad musical de la ciudad y
posibilité a muchos estudiantes y jovenes melémanos asistir gratuitamente a
espectaculos musicales de talla mundial. Los conciertos presentados en Medellin por la
Sociedad Amigos del Arte fueron en su gran mayoria comprados a la Sociedad Musical

Daniel.?® Empresa fundada por el espafiol Ernesto de Quesada en 1908, que a partir de

24 LLa informacion sobre la Sociedad Amigos del Arte proviene de la monografia de pregrado en Historia
de Jorge Orlando Arango Alvarez (2005): Rafael Vega Bustamante, una vida dedicada al fomento de la
musica clasica en Medellin, pero, en algunos casos fue sintetizada, actualizada y mejorada para mejor
comprension.

%5 La Sociedad de Amigos del Arte de Medellin fue creada por Antonio J. Cano, Carlos Posada Amador
y Marco A. Peldez. Funciono entre 1937 y 1961. Inicia labores en el marco del Congreso Musical que se
celebré en Medellin, participando en varios conciertos. Su objetivo era el patrocinio de conciertos,
exposiciones, conferencias y ballets y luego, se dedicaron a patrocinar artistas, conciertos y otros eventos
musicales. Promovieron la campafia "Medellin necesita un piano™ y crearon Amigos del Arte, un boletin
mensual informativo de la Sociedad. Su archivo contiene correspondencia, actas, memorias, informes,
boletines, recortes de prensa, documentos legales, listas de artistas, entre otros, producidos entre 1936 y
1961. Recuperado de: Universidad EAFIT. Biblioteca / Sala de Patrimonio Documental. Sociedad de
Amigos del Arte de Medellin. http://www.eafit.edu.co/biblioteca/sala-patrimonio-
documental/Paginas/archivos-musicales.aspx

26 Ernesto de Quesada fundd la "Konzertdirektion Heinrich Daniel" en Berlin en 1908. Seis afios mas
tarde, al comenzar la Primera Guerra Mundial, Don Ernesto se trasladé a Madrid y en esta ciudad puso a
su agencia el nombre "Conciertos Daniel". En pocos afios ya representaba a varios artistas espafioles y en
1918 organizd mas de 50 recitales y conciertos con el gran pianista Artur Rubinstein en Espafia. Dos afios
mas tarde viajo con Rubinstein por diversos paises de América del Sur, ocasion que aprovecho para fundar
"Conciertos Daniel" en Buenos Aires. Quesada present6 en Espafia y América a: Alexander Brailowsky,
Gaspar Cassadd, Jascha Heifetz, Yehudi Menuhin, José Iturbi, Richard Strauss (solo en Espafia), Walter
Gieseking, Claudio Arrau, Joseph Szigeti, Andrés Segovia, Nicanor Zabaleta, Marian Anderson, Lauritz
Melchior y diversos grupos de camara en una relacion casi interminable. Durante los afios de la Guerra
Civil Espafiola y la Segunda Guerra Mundial, la actividad de Conciertos Daniel se desarrollo
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1949 estuvo representada en Bogoté por el empresario judio-argentino Ismael

Arensburg.?’
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Figura 3. Cuarteto Hungaro en Medellin en 1951

fundamentalmente en América Latina, donde trabajé con sus hijos Alfonso en Buenos Aires, Enrique en
Caracas y Ernesto en México. En 1957 Ricardo, el hijo menor de Don Ernesto, comenz6 a colaborar, hasta
Ilegar a hacerse cargo de la Agencia en 1972 al fallecimiento de su padre.

Conciertos Daniel ha tenido en el transcurso de los afios fieles agentes en todo el mundo: Ernst Schraml en
Madrid y Buenos Aires; David Moreno, Rafael Beltran y Marina Serrano en Madrid; Alfonso Vargas y
Vargas en Lima; Maria Amelia de Rezende Martins en Rio de Janeiro; Alfredo Matilla y Elias Lopez Soba
en Puerto Rico; Ismael Arensburg en Bogoté y Jaime Ingram en Panama.

2 |smael Arensburg administro la Sociedad Musical Daniel en Colombia desde 1949 hasta 2005, afio en
que cedid la direccion de la empresa a su hija Bertha Lucia Arensburg Latorre, quien la administra en la
actualidad. Recuperado de: https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-1643622



https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-1643622

Tabla1
Agrupaciones extranjeras invitadas a Medellin por la Sociedad
Amigos el Arte entre 1937 y 1961

# GRUPO PAIS DE ORIGEN
1 | Cuarteto Hungaro Hungria

2 | Cuarteto Janacek Checoslovaquia
3 | Cuarteto Lener Hungria

4 | Cuarteto Loewenguth Francia

5 | Cuarteto Parrenin Francia

6 | DUo Cherniavsky Rusia

7 | DGo Odnoposoff-Lawrence Argentina

8 | Quinteto Americano de Vientos Estados Unidos
9 | Quinteto Chigiano Italia

10 | Quinteto de Vientos de Nueva York Estados Unidos
11 |1 Virtuosi di Roma Italia

12 | Orquesta de Camara de Berlin Alemania

13 | Orquesta de Camara de Stuttgart Alemania

14 | Orquesta de Camara Helvética Suiza

15 | Orquesta Filarmonica de Nueva Orleans Estados Unidos
16 | Orquesta Filarmonica de Nueva York Estados Unidos
17 | Orquesta Sinfénica Nacional de Washington | Estados Unidos
18 | Cosacos del Don Rusia

19 | Familia Trapp Austria

20 | Infanteria de Paur Estados Unidos
21 | Nifios Cantores de Viena Austria

22 | American Ballet Caravan Estados Unidos
23 | Ballet de San Francisco Estados Unidos
24 | Ballets Russes del Coronel de Basil Monaco

Elaborado a partir de:

El Colombiano (1937-1960); Eafit, Marco A. Peléez, coleccion particular de

programas de concierto de la Sociedad Amigos del Arte (1937-1962); Ignacio
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Isaza Martinez, coleccidn particular de programas de concierto de la Sociedad
Amigos del Arte (1937-1960); Marco A. Peldez, Memorias, o mi vida

semipulblica, Medellin, 1988, pp. 26-43; Eafit, Rafael VVega, coleccion de
programas de concierto (1940-2004); Revista Amigos del Arte (1942-1944).

Esta tabla muestra 24 agrupaciones distintas de 11 nacionalidades diferentes
contratados por Amigos del Arte entre 1937 y 1961, donde alrededor de 1/3 de los

grupos invitados son norteamericanos, los cuales llegaron a Medellin en su gran mayoria

patrocinados por el Programa Cultural Internacional de los Estados Unidos.

Tabla 2
Solistas extranjeros invitados a Medellin por la Sociedad
Amigos del Arte entre 1937 y 1961

. INSTRUMENTO/ .
# MUSICO PAIS DE ORIGEN
VOZ/TIPO
1 | Arrau, Claudio Piano Chile
2 | Badura-Skoda, Paul Piano Austria
3 | Barenboim, Daniel Piano Argentina
4 | Borovsky, Alexander Piano Rusia
5 | Brailowsky, Alexander | Piano Rusia
6 | Cortot, Alfred Piano Francia
7 | Demus, Jorg Piano Austria
8 | Gulda, Friedrich Piano Austria
9 | Klien, Walter Piano Austria
10 | Kraus, Detlef Piano Alemania
11 | Landerer, Eric Piano Checoslovaquia
12 | Loyonnet, Paul Piano Francia
13 | Montecino, Alfonso Piano Chile
14 | Raco, Antonio de Piano Argentina




15 | Regules, Marisa Piano Argentina

16 | Renard, Rosita Piano Chile

17 | Sandor, Gyorgy Piano Hungria

18 | Solomon Piano Inglaterra

19 | Soriano, Gonzalo Piano Espafia

20 | Uninsky, Alexander Piano Rusia

21 | Ferras, Christian Violin Francia

22 | Francescatti, Zino Violin Francia

23 | Fuchs, Joseph Violin Estados Unidos
24 | Goldberg, Simon Violin Polonia

25 | Heifetz, Jascha Violin Rusia

26 | Menuhin, Yehudi Violin Estados Unidos
27 | Neveu, Ginette Violin Francia

28 | Odnoposoff, Ricardo Violin Argentina

29 | Stern, Isaac Violin Estados Unidos
30 | Szeryng, Henryk Violin Polonia

31 | Thibaud, Jacques Violin Francia

32 | Cassado, Gaspar Violonchelo Espafia

33 | Nicastro, Oscar Violonchelo Uruguay

34 | Odnoposoff, Adolfo Violonchelo Argentina

35 | Piatigorsky, Gregor Violonchelo Rusia

36 | Schneider, Wolfgang Violonchelo Austria

37 | Anderson, Marian Contralto Estados Unidos
38 | Thebom, Blanche Contralto Estados Unidos
39 | White, Portia Contralto Canada

40 | Melchior, Lauritz Tenor Suecia

41 | Tauber, Richard Tenor Austria

42 | Maynor, Dorothy Soprano Estados Unidos
43 | Zabaleta, Nicanor Arpa Espafia

44 | Segovia, Andrés Guitarra Espafia

45 | Shoki, Sai Danza Tradicional Corea

49
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Elaborado a partir de:

El Colombiano (1937-1960); Eafit, Marco A. Pelaez, coleccion particular de
programas de concierto de la Sociedad Amigos del Arte (1937-1962); Ignacio Isaza
Martinez, coleccion particular de programas de concierto de la Sociedad Amigos del
Arte (1937-1960); Marco A. Peldez, Memorias, o mi vida semipublica, Medellin,
1988, pp. 26-43; Eafit, Rafael Vega, coleccion de programas de concierto (1940-
2004); Revista Amigos del Arte (1942-1944).

Por imposible que parezca a primera vista, la tabla muestra algunos de los mas
grandes intérpretes de la musica académica que estuvieron en Medellin entre 1937 y
1960. Estos musicos se presentaron en el Teatro Bolivar, en el Teatro Lido, en el Teatro
Junin o en el Teatro de Bellas Artes para continuar dos o tres dias después a tocar en

salas tan prestigiosas como el Carnegie Hall de Nueva York, el Royal Concertgebouw

de Amsterdam, el Royal Albert Hall de Londres o el Teatro Colon de Buenos Aires.

Tabla 3
Pais de origen de los musicos extranjeros invitados
a Medellin por la Sociedad Amigos del Arte entre

1937y 1961

# | PAIS DE ORIGEN | CANTIDAD %

1 | Estados Unidos 14 20,29
2 | Austria 8 11,59
3 | Francia 8 11,59
4 | Rusia 7 10,14
5 | Argentina 6 8,70
6 |Espafa 4 5,80
7 | Alemania 3 4,35
8 |Chile 3 4,35
9 | Hungria 3 4,35




10 | Checoslovaquia 2 2,90
11 | Italia 2 2,90
12 |Polonia 2 2,90
13 | Canada 1 1,45
14 | Corea 1 1,45
15 | Inglaterra 1 1,45
16 | Mdnaco 1 1,45
17 | Suecia 1 1,45
18 |Suiza 1 1,45
19 | Uruguay 1 1,45

TOTAL 69 100

Elaborado a partir de:

El Colombiano (1937-1960); Eafit, Marco A. Pelaez, coleccion

particular de programas de concierto de la Sociedad Amigos

del Arte (1937-1962); Ignacio Isaza Martinez, coleccion

particular de programas de concierto de la Sociedad Amigos
del Arte (1937-1960); Marco A. Peldez, Memorias, o mi vida
semipublica, Medellin, 1988, pp. 26-43; Eafit, Rafael Vega,

coleccion de programas de concierto (1940-2004); Revista
Amigos del Arte (1942-1944).

En la tabla descubrimos que cerca del 21% de los extranjeros invitados por
Amigos del Arte eran estadounidenses, resultado que cuestiona la idea bastante
generalizada de que los grandes intérpretes de musica académica a nivel mundial en la

época provenian de Alemania y Austria. En segundo lugar encontramos a Francia y
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Austria con cerca de un 12% cada una, en tercera posicion, a Rusia con 10% y en cuarto
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puesto, Argentina, pais de origen de cerca del 9% de los mUsicos extranjeros que se
presentaron en Medellin entre 1937 y 1961.

La Sociedad Amigos del Arte no sélo patrociné solistas y agrupaciones
extranjeras. En sus primeros afios presentd en la ciudad algunos de los solistas y
agrupaciones mas destacadas de Colombia como: la soprano Gilma Cérdenas de
Ramirez, el violinista y director checo Joseph Matza, la pianista Elvira Restrepo de
Durana, la pianista italiana Luisa Manighetti, el pianista Enrique Arias Pérez, el pianista
espafiol Joaquin Fuster, el pianista y compositor Antonio Maria Valencia, el pianista y
director italiano Pietro Mascheroni, el Cuarteto de cuerdas Bogot4, el Trio Matza-Marin-
Mascheroni, la Compafiia Antioquefia de Opera, la Orquesta del Conservatorio de
Medellin y la Orquesta Sinfonica de Antioquia. Amigos del Arte apoy6 también la
pintura en la ciudad, organizo6 exposiciones en las que participaron artistas de la talla de
Rafael Séenz, Eladio Vélez, Gonzalo Ariza, Horacio Longas, Pedro Nel Gémez, Débora
Arango, Hernando Mejia, Jesusita Vallejo y Luis Eduardo Vieco. Entre los eventos en
las artes plasticas programados por Amigos del Arte estuvieron la Exposicion de Artistas
Nacionales de 1939, la Exposicion-Concurso Carlos Posada Amador en 1948 y las
Exposicion-Concurso Tejicondor de 1949 y 1951. La Sociedad Amigos del Arte se
disolvi6 en 1962 debido a la confluencia de diversos problemas econémicos: la falta de
apoyo oficial y de la empresa privada; los aportes de los socios disminuyeron, el peso se
devaluo y el délar aumento, lo que imposibilito a la Sociedad seguir contratando artistas

extranjeros de talla internacional.
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SOCIEDAD AMIGOS DEL ARTE

en colaboracion con
SOCIEDAD MUSICAL DANIEL

presenta al

CORO DE NINOS
CANTORES DE VIENA

Director, Helmuth Froschauer

Medellin, Jueves 26 de octubre, 1961
630 p. m.

TEATRO JUNIN

Figura 4. Nifios Cantores de Viena. Ultimo Concierto de la Sociedad Amigos del Arte, 1961.

A manera de sintesis, Rodolfo enfatiza sobre la labor cultural y educativa de Amigos
del Arte diciendo:

En Tejicondor, el doctor Ignacio Isaza de Amigos del Arte nos repartia 300 boletas gratis
para el ‘gallinero’ de los Teatros Bolivar, Junin, Bellas Artes y Lido. jEsa fue una formacion
poderosa para nuestra cultura! Escuchamos, entre otros grandes conciertos, de Ludwig van

Beethoven el ciclo completo de los cuartetos para cuerdas en la interpretacion del Cuarteto
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Hungaro en el Teatro Bolivar y, el ciclo completo de las sonatas para piano en ejecucién de
un jovencisimo Daniel Barenboim en el Teatro Colombia; también escuchamos a Los Nifios
Cantores de Viena en el Bolivar, el Coro de la Infanteria de Paur en el Teatro Junin, el
Cuarteto Lener en el Teatro de Bellas Artes, el Cuarteto Janacek en el Teatro Lido, el
guitarrista espafiol Andrés Segovia en el Junin, el pianista ruso Alexander Brailowsky en el
Teatro Bolivar, el pianista hungaro Gyorgy Sandor en Bellas Artes, el violinista polaco
Henryk Szeryng en el Teatro Avenida, el violinista ruso Jascha Heifetz en el Bolivar, el
violonchelista austriaco Wolfgang Schneider en el Teatro de Bellas Artes y la Orquesta
Filarmdnica de Nueva York dirigida por Leonard Bernstein en el Teatro Junin... Estos
conciertos fueron muy educativos porque en aquella época el conocimiento del repertorio de
musica académica era muy escaso en Medellin. (R. Pérez, entrevista personal, 26 de mayo de
2003).

4.3. Musicos checos

En una entrevista realizada al violinista checo Joseph Pithart el 20 de mayo de
2005 conocimos de primera mano que, en el decenio de 1950 muchos musicos checos que
no estaban de acuerdo con el nuevo gobierno comunista fueron expulsados de sus
empleos, perseguidos y encarcelados, por lo que algunos de ellos tuvieron que escapar
de Checoslovaquia. Estando exiliados en Munich, les llegé la informacion de que en
Colombia, un pais de Sudameérica, habia un musico checo que dirigia la orquesta
sinfonica de una ciudad que se Ilamaba Medellin. Los checos escribieron una carta en la
que ofrecian sus servicios como musicos, pues obtener un contrato de trabajo era la
Unica opcion para salir de Alemania. La misiva dirigida al director de orquesta Joseph

Matza tuvo gran divulgacion en Medellin y Dofia Sofia Echavarria de Echavarria,



presidenta de la Orquesta Sinfonica de Antioquia, aceptd el ofrecimiento y Marco A.

Peldez, director de Bellas Artes, contratd a algunos de ellos como docentes.

Tabla 4
Musicos checos llegados a Medellin en la década de 1950
INSTRUMENTO/O/
# NOMBRE 3
FUNCION
1 | Karas, Joseph Violin
2 | Kokta, Ladislav Violin
3 | Pithart, Joseph Violin
4 | Polanek, Ladislav Violin
5 | Sroubek, Otakar Violin
6 | Valenta, Miroslav Violin
7 | Harvanek, Bohuslav Viola
8 | Pitro, Jiri Violonchelo
9 | Vitak, Emanuel Contrabajo
10 | Ziarko, Boleslav (Bolek) Contrabajo
11 | Polanek, Edouard (Edo) Contrabajo, Guitarra & Luthier

Elaborado a partir de:

Orquesta Sinfénica de Antioquia (OSDA), programas de concierto
entre el 8 de noviembre de 1950 y el 21 de noviembre de 1951;
Entrevista realizada a Rodolfo Pérez Gonzalez por Jorge Orlando
Arango Alvarez y Luz Marina Monroy Florez el 26 de mayo de 2003;
Entrevista realizada a Joseph Pithart por Jorge Orlando Arango

Alvarez y Luz Marina Monroy Florez el 20 de mayo de 2005.
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Los checos fueron grandes paradigmas para sus alumnos y dejaron profundas
huellas en la musica académica de Medellin. Joseph Pithart?® y Edouard Polanek fueron
los Gnicos que se radicaron definitivamente en la ciudad. Pithart era una persona de una
cultura formidable un conocedor de la lengua espafiola que hablaba un castellano
“perfecto”. Como violinista, Joseph Pithart hizo mucha musica de camara, ademas fue
profesor particular de violin y por décadas solista y miembro de diversas orquestas
sinfonicas de Medellin. Edouard Polanek, interpretaba la guitarra y el contrabajo, pero
fue el Gnico masico checo que no ingreso en la Orquesta Sinfonica de Antioquia porque
su actividad musical fue la de luthier. En su taller, Edo Polanek construyo y repard
recorders, cromornos, oboes, salterios, espinetas, guitarras, violas da gamba, latdes y
mandolinas. Fue profesor de guitarra y dirigio en las décadas de 1960 y 1970 la
Estudiantina de Coltejer. Ladislav Polanek, hermano de Edo, gran violinista, estuvo
poco tiempo en Medellin pues viaj6 a California donde obtuvo rapidamente la vacante
de violin I en la Orquesta Sinfénica de San Francisco bajo la direccion de Pierre
Monteux. Otakar Sroubek, violinista y Bohuslav Harvanek, violista, fueron importantes

solistas de la OSDA en los comienzos del decenio de 1950, permanecieron algunos afios

28 Joseph Pithart. Violinista checo, Naci6 el 3 de marzo de 1923 en la Republica Checa y muri6 en
Medellin en 2012. Estudi6 en el Conservatorio de Praga. Llego a Medellin el 28 de julio de 1950, donde
vivio 62 afios siendo el Gltimo representante de una generacion de artistas europeos que llegaron para
enriquecer la musica local en los afios cincuenta. Fue docente y pasd por varias orquestas, hizo parte de la
Gltima version del cuarteto Medellin fundado por Alberto Marin Vieco y fue miembro fundador de la
Orquesta de Camara de la Sociedad Filarménica de Medellin, de la que era concertino, dando conciertos
bajo la batuta de los Maestros Rodolfo Pérez Gonzalez y Pietro Mascheroni. Hasta 2004 fue violinista de
la Orquesta Filarmdnica de Medellin. Recuperado de: https://www.mineducacion.gov.co/cvn/1665/w3-
article-314049.html
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en Medellin porque su maestria instrumental desbord6 los limites nacionales y los instd
a aplicar a las vacantes de concertinos en la Orquesta Sinfénica de Chicago bajo la
direccién de Fritz Reiner. El contrabajista Emanuel Vitak fue un instrumentista muy
exigente y profesor de contrabajo en Bellas Artes, viajo a Chile y posteriormente se
residencio en Los Angeles donde murié. Bolek Ziarko fue contrabajista en la Orquesta
del Hotel Nutibara, estuvo a la OSDA en la década de 1950 y se trasladé a Bogota donde
ingreso a la Orquesta Sinfénica de Colombia bajo la direccién de Olav Roots. El
violonchelista Jiri Pitro se estableci6 en Cartagena y fue un importante promotor de la
musica académica en esa ciudad. De los demas musicos checos no existe suficiente
informacion; los violinistas Joseph Karas, Ladislav Kokta y Miroslav Valente s6lo
sabemos que estuvieron entre 1950 y 1951 en la Orquesta Sinfonica de Antioquia como

sus demas compafieros checos.
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Figura 5. Concierto de la OSDA con solistas checos, el 7 de noviembre de 1951

5. Estudios musicales

Rodolfo ingresd en los primeros afios de la década de 1940 a Bellas Artes para
continuar las clases de violin que habia iniciado en la Emisora de la Universidad de
Antioquia con Guillermo de la Cuesta. En el Instituto estudié con Joseph Matza, quien le
recomendd que se dedicara a la viola porque tenia manos grandes. Para que pudiera

estudiar, el profesor le facilito “La Solterona”, una viola fea y vieja que habia en el
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Instituto. Rodolfo ejecutd este instrumento en la orquesta de cuerdas del Instituto de
Bellas Artes en un concierto en el Paraninfo de la Universidad de Antioquia donde
interpretaron la Serenata para cuerdas y timbales en Re Mayor, K. 239 de Wolfgang
Amadeus Mozart.?® A esta orquesta de cuerdas, dirigida por Joseph Matza, pertenecian
entonces los violinistas Jorge Gomez, Margot Levy, Manuel Molina, Raudl Vieco, Julian
Vieco y Diego Vélez; los violistas Juan Restrepo y Noel Gutiérrez; el violonchelista
Alberto Marin Vieco, jovenes musicos muy talentosos y de mucha sensibilidad artistica.
Luego, Rodolfo aprovecho una vacante para estudiar contrabajo con don Eusebio Ochoa,
ya que no habia alumnos para ese instrumento. En los primeros afios de la década de
1950, disfrut6 de una beca otorgada por Marco A. Peldez para tomar clases con el
contrabajista Emanuel Vitak y de armonia con el violista Bohuslav Harvanek. El

maestro Pérez recuerda:

Bohuslav Harvanek no hablaba castellano pero hacia unas clases maravillosas... sonaba un
acorde en el piano y hacia mala cara, entonces, se deducia que arménicamente dicho acorde
no estaba bien... Harvanek nos ensefio con suma claridad lo natural que es la armonia...
aprendi las funciones, las modulaciones, los enlaces y todas las bases arménicas esenciales...
Yo he tenido pocos profesores tan excelsos como Harvanek. (R. Pérez, entrevista personal,
21 de junio de 2003).

Afios después, Rodolfo asimil6 los términos y la nomenclatura que en las clases de

Harvanek no comprendio, investigo en el contrapunto de Stephan Krehl y la armonia de
Hans Scholz: ;Qué elementos constituyen un acorde fundamental? ; Como funcionan los

acordes del grupo de la subdominante y de la dominante? ;Qué es un enlace natural?

29 En esta obra de Mozart actuaron también el contrabajista Eusebio Ochoa y el timbalista Nicolas Torres.
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términos de los cuales no conocia la denominacidn, pero que aprendié a manejar
perfectamente con Bohuslav Harvanek.®® Prosigui6 su formacion musical estudiando
piano con el antioquefio José Santamaria y la italiana Anna Maria Pennella, quien poseia
una muy buena técnica pianistica; sin embargo, eran mejores docentes y concertistas los
italianos Luisa Manighetti y Pietro Mascheroni.

Rodolfo tuvo su primer contacto con las partituras de Ludwig van Beethoven cuando
volteo las paginas al maestro Mascheroni en los diversos ensayos y conciertos de los
ciclos completos de las sonatas para violin y piano del compositor aleméan, realizados

por Matza y Mascheroni en el Instituto de Bellas Artes y en el Teatro Lido en 1954.

Figura 6. El violinista checo Joseph Matza y el pianista italiano Pietro Mascheroni durante un
ensayo en septiembre de 1954 en el Teatro Lido

30 El violista y compositor checo Bohuslav Harvanek fue alumno del compositor y violinista checo Joseph
Suk, quien a su vez fue discipulo del conocido compositor checo Antonin Dvorak.
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Afos mas tarde, Rodolfo hizo abundante musica de camara interpretando el
segundo violin en el Cuarteto Medellin, al lado del violinista Raul Vieco, el violista Juan
Restrepo y el violonchelista alem&n Helmuth Trefftz; juntos tocaron varios Cuartetos
para cuerdas de Franz Joseph Haydn y estudiaron el Cuarteto para cuerdas en fa menor
“Serioso” de Ludwig van Beethoven.

Rodolfo estuvo en Bellas Artes hasta cuando murié su padre;® a quien
reemplaz6 tocando el érgano en la parroquia de Nuestra Sefiora del Sagrado Corazo6n de
Buenos Aires por cuatro meses hasta que Jairo Yepes fue nombrado organista titular de
la iglesia; también tomo las clases de apreciacion musical que su padre dictaba en el
Instituto Isabel La Catdlica,® y extracurricularmente dirigio el coro de muchachas de la
institucion por varios afios. En esta institucion trabajo por seis meses hasta que fue
recomendado por su directora a don Daniel Lema como profesor en el Liceo

Antioquefio, donde se posesion6 docente de los grados inferiores el 13 de junio de 1953.

5.1. Investigacion en Espafia: archivos musicales de los siglos XV y XVI
Reconociendo el vasto recorrido del maestro Pérez Gonzalez con la polifonia y
especialmente con el compositor espafiol Tomas Luis de Victoria, don Carlos Bendito

del Instituto de Cultura Hispanica ofrecié a Rodolfo a finales de 1963 una bolsa de

31 José Joaquin Pérez fallecié en Medellin el 20 de noviembre de 1952.
32 El Instituto Isabel la Catdlica fue llamado posteriormente Colegio Central Femenino de Antioquia
(CEFA).
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estudio, con unas condiciones muy comodas y especiales, para trabajar sobre la
Polifonia Espafiola en los archivos mas importantes de Espafia bajo la tutela del critico
Fernando Ruiz Coca® y el musicélogo José Subira.

A su llegada a Madrid Rodolfo conocié a Fernando Ruiz Coca, critico musical de
varios periédicos de Madrid, quien escribia los comentarios a los conciertos y a veces
cuando habia cuatro en un mismo dia (5 de la tarde y 7, 9 y 11 de la noche), le pedia a
Rodolfo que fuera a algin concierto y le comentara con detalle sobre la interpretacion
para escribir una nota. Ruiz Coca fue su conexion en Espafia, le abrio todas las puertas,
¢l decia: “este es mi sobrino”, pero en realidad, la sobrina era Miriam Blair Tena Davila,
esposa del maestro Pérez. Sélo bastaba que don Fernando hablara y tenia todo lo que
necesitaba para investigar, inclusive consiguio lo que en condiciones normales no se
consigue en menos de un afo, la tarjeta de investigador, un documento que le abrié los

mas importantes archivos de Espafia.

% Fernando Ruiz Coca (1915-1997). Critico musical, gestor y director —entre otros cargos— del Aula
de Musica del Ateneo de Madrid desde su creacion en 1958 hasta 1975. En el afio 1991 el Ministerio de
Cultura le concedi6 la Medalla de Plata al Mérito de las Bellas Artes de Musica y Danza... Las
actividades que Ruiz Coca despliega a lo largo de su vida tienen como principio rector la construccion de
una cultura que integra todas las artes, junto a un pensamiento que busca el didlogo, el cultivo de las
humanidades en su sentido més elevado y fecundo. Tomado de: Vicent Lopez, Alfredo “El legado de
Fernando Ruiz Coca en el Centro Superior de Investigacién y Promocion de la Musica de la Universidad
Auténoma de Madrid”, Universidad Auténoma de Madrid. Recuperado de:
https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/673909/legado_vicent_bdm_2011.pdf?sequence=1
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Esta tarjeta faculta a su poseedor para trabajar en el Archivo Histés
rico Nacional, en los Generales de Simancas, Indias y Corona de Aras
$6n, en los Regionales de La Coruiia, Valencia y Mallorea, en los de las
Chancillerias de Valladolid y Granada, y en todos los Histéricos Pros
vinciales.

Figuras 7 y 8. Tarjeta de investigador otorgada a Rodolfo Pérez Gonzalez
el 4 de noviembre de 1963

Rodolfo trabajé el archivo de Tomas Luis de Victoria que estaba en el Palacio Real

de Madrid. El maestro Pérez recuerda:
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En el Palacio Real estaba como un principe en una salita con calefaccion central deliciosa,
tenia un sefior que estaba a mi disposicion, tocaba un timbrecito para llamarlo y le pedia
necesito el cartapacio 62... necesito el 215, él iba 'y me lo traia del archivo y lo me poniaen el
escritorio... esa informacion es la que tengo sobre Victoria, que esta esperando turno todavia
para editarse (...) Es absolutamente valiosa, pero aqui en Colombia no tiene salida, eso lo
tendria que editar el gobierno o alguna entidad cultural, porque si yo edito a Victoria regalo
un ejemplar para Jorge y otro para Luz Marina y otro para algiin amigo y entonces ¢qué hago
con el resto? (...) jEso es imposible! se pierde ese trabajo que fue escarbado en fuentes de
primera mano... ademas de privilegiada, pues no se llega facilmente a esos archivos en

Espafia. (R. Pérez, entrevista personal, 21 de junio de 2003).

En el Palacio Real, Rodolfo estuvo investigando sobre Philippe Rogier, quien fue
maestro de capilla en la corte de Felipe I, mientras Tomas Luis de Victoria era organista
en el monasterio de las descalzas reales; también trabajé a Mateo Romero, conocido
como Mathieu Rosmarin o Maestro Capitan, quien fuera maestro capilla de la corte de
Felipe IV, rey que se contaba entre sus discipulos mas destacados. En el archivo Real, el
maestro Pérez transcribié muchas de las obras de estos dos compositores franco-
flamencos. Pero el compositor que mas le interesaba en su investigacion era Bernardino
de Ribera, porque le deseaba controvertir la suposicién extendida por siglos de que
Tomaés Luis de Victoria fue discipulo de Bartolomé Escobedo, sencillamente porque
coincidian en la misma época en Espafia. Escobedo, era un gran mdsico, lo mismo que
Cristébal de Morales y Francisco Guerrero, pero aunque vivieron en Espafia, no tuvieron
ninguna relacion. De forma similar, supusieron que Victoria llegé a Roma y estudio con

Palestrina, pero la situacion fue muy diferente. Tomas Luis era un muchacho bastante
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adelantado, un compositor de gran talento, que a los 17 afios public6 su primer libro de
motetes en facistol auspiciado por Felipe |1, por ello fue nombrado maestro de capilla en
el Sacro Colegio Germanico donde ensefié a los hijos de Palestrina y, fue a través de
quienes conocio al gran compositor.

En Avila, el joven Tomas Luis fue a cantar en el coro de la Catedral, el cual dirigia
Bernardino de Ribera. En el corto tiempo en que este fue organista y maestro de capilla,
Victoria aprendié precozmente ‘canto de 6rgano’, es decir, contrapunto con Ribera.

Rodolfo sefiala:

Bernardino de Ribera es el tinico musico espafiol que se asemeja musicalmente a Tomas Luis
de Victoria. Ni Escobedo, ni Palestrina, ni ningln otro se parece a Victoria... solo en
Bernardino de Ribera, yo observo que hay una unidad absoluta de caracter y de estilo con
Tomas Luis de Victoria. (R. Pérez, entrevista personal, 21 de junio de 2003).

Fernando Ruiz Coca, quien fue organista y gran conocedor de sobre musicos
modernos (Schénberg, Krenek, Boulez, Stravinsky, etc.), estaba muy entusiasmado con
el coro de Santo Domingo de Silos, pues deseaba que se apreciara en toda su plenitud el
canto gregoriano. Después de muchos inconvenientes, Ruiz Coca logr6 convencer al
coro para cantar en Madrid en noviembre de 1963, sélo con la condicion expresa de los
monjes de que “no se aplaudiera en el concierto”. Rodolfo rememora:

El dia del concierto terminé el programa y la gente se qued6 en un silencio sepulcral y, de
pronto y sin nadie esperarlo estall6 en el ‘gallinero’ del Teatro: un Bravo... que solté a todo el
mundo a aplaudir frenéticamente... los monjecitos se miraban los unos a los otros sin saber
qué hacer... entonces el director del coro cogié el Liber Usualis lo levantd y todos monjes le

hicieron la venia al libro... jFue un gesto muy bonito! Ese concierto que fue grandioso fue un



descubrimiento para el mundo de la musica y su grabacion fue editada por el sello EMI en
1964. (R. Pérez, entrevista personal, 21 de junio de 2003).
Como anotamos anteriormente, el maestro Pérez estuvo inmerso en la vida musical

espafiola por mas de seis meses y asistid a algunas decenas de conciertos en Madrid y
otras ciudades espafiolas con diversas orquestas, coros, solistas y grupos de camara.
Ademas de sus largas estancias en los archivos de la capital espafiola, Rodolfo se
sumergid durante horas con mucha disciplina en el Museo del Prado, donde realiz6

varios esbozos y tintas sobre los cuadros expuestos en las diferentes salas.

ORFEO CATALA

Director: Mtro. LLUIS M.* MILLET

Mtros. JOAN TOMAS y )

Solemne conmemoracién del

concierto nimero mil

MISA DE REQUIEM

GIUSEPPE VERDI

JACQUELINE BRUMAIRE pran JOSEPHINE VEASEY, contralto
MURRAY DICKIE, tewor FREDERICK GUTHRIE, bajo

ORQUESTA SINFONICA
ORFEO CATALA

LLUIS M* MILLET

PALAU DE LA MUSICA

BARCELONA

Figura 9. Concierto Solemne del Orfe6 Catala interpretando el

Requiem de Giuseppe Verdi en Barcelona en marzo de 1964
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Antes de regresar a Medellin reconstruy6 minuciosamente la ruta de “Don Quijote”
realizando un viaje de un mes por los pueblitos de La Mancha. El maestro Pérez
recuerda con alegria dicho viaje y la actitud de los espafioles:

Yo me caminé La Mancha... iba a cualquier lugar, inclusive a esas posadas que habia en La
Mancha. Historicamente en Espafia, eso no era turistico, por ello era lo menos deteriorado,
eran unas posadas primitivas y simpaticas, muy campesinas, muy agradables (...) a los
espaiioles, la condicion de “soledad” les preocupa mucho... yo me senté solo en una mesita a
almorzar, entonces se levantd un sefior y dijo: Vea hombre, nos molesta mucho verlo solo a
usted aqui, esta aburrido, no tiene con quien conversar... venga lo invitamos a nuestra mesa.
En Campo de Criptana, me sucedi6 algo similar, cuando llegué a ese pueblo tan bello, donde
estan los molinos de viento, me senté en un extremo de la plaza y me puse a hacer un
dibujito, en una esquina de la plaza habia un café.... y yo veia que pasaba gente y todos iban
al café, al rato dejo de pasar gente y la plaza quedo sola... en un momento salieron unos
sefiores, miraron lo qué estaba haciendo y me dijeron: los amigos alla en el café estan muy
preocupados porque usted esté solo, entonces lo mandan invitar. Yo les dije: Cuando termine
este dibujito voy... y me fui para alla... jqué cosa tan maravillosa!.. Se presentaron yo soy
fulano, yo soy perano, yo soy mengano, todos labradores, gente de campo... jLos manchegos
son queridos, sinceros, muy francotes y agradables! Ahi me tomé unos tragos con esos
sefiores... los vascos son iguales, una vez que llega uno de estos pescadores, se sienta por alla
con su vaso de vino y se pone a cantar ahi a media voz... y de pronto entra otro y se pone a
cantar con él, se juntan 3 0 4 y siguen cantando, tienen el instinto de la armonia natural y
espontanea... los vascos de lectura musical no tienen ni malicia, no saben que eso se escribe,
pero tienen un gran sentido de la armonia y hacen una masica deliciosa, cuando menos se
piensa es un coro grandisimo cantando... es una actividad muy vasca, su masica tiende a la
mausica coral de una forma espontanea... de igual forma que sucede con los catalanes, su
musica es absolutamente de corte armadnico-coral. (R. Pérez, entrevista personal, 21 de junio
de 2003).
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Su experiencia en Espafia entre 1963 y 1964 fue muy fructifera porque afianz6 en Rodolfo sus
convicciones sobre la polifonia espafiola, lo que favorecio la interpretacion musicoldgica de la
Coral Tomas Luis de Victoria y la futura Capilla Polifénica de Coltejer. De otro lado, su
inmersién en la vida musical y cultural espafiola de la mano de Fernando Ruiz Coca fue
igualmente enriquecedora porque el maestro Pérez tuvo la oportunidad de ver y codearse con
grandes figuras y agrupaciones del ambito de la musica académica espariola y mundial, lo que

fortalecio en gran medida su bagaje intelectual.

5.2. Beca de estudios en Estados Unidos bajo la tutela de Robert Shaw

Rodolfo Pérez tuvo contacto con el mundialmente reconocido director de coro y

orquesta Robert Shaw,3* cuando vino a Medellin con su agrupacion al Teatro Junin

34 Robert Shaw (Red Bluff, California; 30 de abril de 1916 - New Haven, Connecticut; 25 de enero de
1999) fue un director de coro y director de orquesta estadounidense especialmente conocido por su trabajo
con la coral de su propio nombre, con el Coro y la Orquesta de Cleveland y con el Coro y la Orquesta
Sinfonica de Atlanta. En 1941, fundd la Collegiate Choral. En 1945, este coro interpret6 la Novena
Sinfonia de Ludwig van Beethoven con la Orquesta Sinfénica de la NBC y bajo la direccion de Arturo
Toscanini, quien observo: “En Robert Shaw he encontrado por fin al maestro que he estado buscando”.
Shaw continu6 preparando los coros para Toscanini hasta marzo de 1954, cuando interpretaron el Te
Deum de Verdi y el prélogo de Mefistofele de Boito. Fundé la Coral Robert Shaw en 1949, un grupo que
realiz6 numerosas grabaciones para el sello RCA Records hasta su nombramiento como director titular de
la Orquesta Sinfonica de Atlanta. Grabd muchas de las grandes obras sinfonico-corales en més de una
ocasion, y sus interpretaciones o ejecuciones de El Mesias de Handel, de la Misa en si menor de Bach, de
la Missa Solemnis de Beethoven, del Carmina Burana de Carl Orff, y otras obras maestras, son de las
mejores que existen en el mercado discografico. En reconocimiento a su gran influencia en la masica coral
masculina, el 26 de febrero de 1965 fue galardonado con el prestigioso Premio al Mérito The University of
Pennsylvania Glee Club. A lo largo de su dilatada carrera, Shaw recibi6é 14 Premios Grammy, cuatro
Premios ASCAP por servicio a la musica contemporanea, la primera Beca Guggenheim jamés otorgada a
un director de orquesta, el Premio Ditson de Direccidn de Orquesta para el servicio a la musica en Estados
Unidos, la Medalla George Peabody, la Gold Baton Award de la Orquesta Sinfénica Americana, la
Medalla Nacional Americana de las Artes, Oficial de la Orden de las Artes y las Letras , el Premio
Gramophone de Inglaterra, y en 1991 fue homenajeado en el Kennedy Center Honors.

Recuperado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Robert_Shaw_(director)
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como parte de la gira que hizo por treinta paises patrocinada por el Departamento de
Estado de los Estados Unidos. Sobre este encuentro, Rodolfo recuerda:

Mi contacto con Robert Shaw fue precisamente por el programa que ellos iban a hacer en el
Teatro Junin... entonces nosotros fuimos a hablar con el maestro al Hotel Nutibara... le
dijimos que no teniamos ninguna esperanza de que aqui se hiciera la Misa en si menor... y
que sabiamos que tenian dos programas: el de variedades, que estaba programado para
Medellin y el de la Misa de Bach... y Robert Shaw lo dijo antes de empezar el concierto, que
atendiendo la solicitud que le habian hecho cambiaba el programa por la Misa en si menor...
itodo el mundo se enloquecid! porque era una oportunidad Unica de escuchar esa obra en la
ciudad. (R. Pérez, entrevista personal, 21 de junio de 2003).

En 1966 la Fundacion Rockefeller ofrecié a Robert Shaw dar becas a algunos
estudiantes para sus cursos en Michigan; el Director decidio invitar a algunos musicos
de Surameérica, y eligid entre otros, a los colombianos Amalia Samper, Rodolfo Pérez
Gonzaélez y Rito Mantilla (quien desertd dias después de iniciado el curso), al argentino
Cristidn Hernandez Larguia, al brasilero Roberto da Regina y al chileno Waldo
Aranguiz.

La invitacion llego a través del Departamento de Estado con la opcidn de realizar
alternamente un curso con Pro Musica de New York, agrupacion especializada en
interpretacion con instrumentos antiguos y madrigales, bajo la direccion de LaNoue
Davenport y Earnest Murphy. Rodolfo tomd el ofrecimiento y viaj6 a Estados Unidos.
Era una oportunidad excepcional para conocer un repertorio que nunca iba a hacer o
escuchar en Colombia porque muchas de las partituras programadas para el curso en

Meadow Brook School of Music eran de dificil consecucion en América Latina.
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‘tell you that you have been accepted in The

Wil you please send a tuition deposit of $25 within
confirm your place. This deposit will be applied to your
‘when you arrive and is not refundable. The balance of :

 be due at registration on July 11, Checks should be made
to Oakland University and mailed to the Meadow Brook S«

Oakland University, Rochester, Michigan.

As soon as the scheduling has been completed you will
from us again. In the meantime if you have any questions,
not hesitate to write. There are still a few vacancies; u
interested friends to get their applications in righ

Sincerely yours,

Walter S. Collins, Dean
Meadow Brook School of Music

Figura 10. Carta de invitacion al maestro Rodolfo Pérez Gonzéalez para el curso de verano en
Meadow Brook School of Music el 27 de abril de 1966

El verano con Robert Shaw en la Oakland University fue una experiencia
extraordinaria; en Estados Unidos todo era muy facil porque habia mucho presupuesto.

Rodolfo recuerda que estando en el curso de direccion un sdbado fueron a Ann Arbor
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(Michigan) para ver a uno de los alumnos de Robert Shaw que iba a dirigir la Missa
Solemnis de Ludwig van Beethoven.

El maestro Pérez Gonzalez guarda muy gratos recuerdos de Cristian Hernandez,
con quien sostuvo largas conversaciones alrededor de la musica, y de Roberto da
Regina, con quien compartio habitacion en su estancia en Michigan. En la Escuela de
Musica Meadow Brook, los becarios sudamericanos tuvieron como profesores en su
orden a: Walter S. Collins, LaNoue Davenport, Burton Garlinghouse, Clayton Krehbiel,
Earnest Murphy, Robert Shaw y Howard Swan, como consta en el cuaderno de notas del
maestro Pérez. El curso con Pro Musica de Nueva York fue del 5 al 9 de julio de 1966.
Comenzé con una conferencia del Doctor John White sobre algunas caracteristicas de la
musica del siglo XVI; al dia siguiente una charla con Judith Davidoff, Earnest Murphy,
LaNoue Davenport y John White acerca de la fundacidn, los integrantes y las cualidades
de la agrupacion. Posteriormente, LaNoue Davenport trabajé con Rodolfo y sus
compafieros la transcripcion, los detalles vocales, instrumentales y el texto de: las
Cantigas de Santa Maria (el prélogo y los nimeros 48, 7, 25, 49 y 166); motetes de los
siglos XI1'y XIII de la Escuela de N6tre Dame; varias frottolas de Joannes Brocchus,
Marcus Cara, Bartolomeo Trombocinus, Michaelis Pesentus y Rossinus Mantuanus; y
dos motetes de Giovanni Gabrieli; y el 7 de julio en la clase de repertorio e
interpretacion abordaron Veni Sancte Spiritus de Josquin Desprez e In Ecclesiis de

Giovanni Gabrieli.
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Por su parte, Earnest Murphy analizé con sus alumnos sudamericanos, el 5,6y 8
de julio, la interpretacidn vocal e instrumental de madrigales, canciones y motetes de:
Thomas Morley, Francisco Pefialosa, Juan Cornago, José Fernandez Madrid, Juan del
Encina, Juan de Lienas, Fernando Franco (en México), el Cancionero de Upsala,
Heinrich Isaac, Thomas Weelkes, Thomas Ravenscroft, el Rey Enrique VIII, William
Cornysh, William Byrd, Francis Pilkington y Robert Jones. Finalmente en la clase del 9
de julio, interpretaron los motetes: Quis dabit capiti meo aquam de Heinrich Isaac
(dirigido por Rodolfo); In exitu Israel de Josquin Desprez; Magnificat de Heinrich
Schiitz; Salve Regina de Martin de Rivaflecha; y Magnificat de Francisco de Pefialosa.
De este vasto repertorio abordado que nunca iba a poder interpretar o escuchar en
Colombia, Rodolfo quedd profundamente impresionado con los bellos y complejos
motetes de Josquin: In Exitu Israel de Aegypto a 4 voces y Veni Sancte Spiritus a 6

VOCES.
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Meadow Brook School of Music

Oakland University, Rochester, Michigan

July 11 — August 20, 1966

IN RESIDENCE:

Sixten Ehrling
Detroit Symphony Orchestra
Robert Shaw
Eugene Istomin
Isaac Stern
Leonard Rose
and many others

For Further Information Write:

Meadow Brook School of Music
Oakland University
Rochester, Michigan 48063

Figura 11. Musicos Especialistas participantes en los cursos de verano
en Meadow Brook School of Music en 1966

El 11 de julio de 1966 inici0 el curso de direccion de musica coral con Robert
Shaw y Clayton Krehbiel donde los becarios de Suramérica trabajaron asuntos como: la
afinacion, el ritmo, el fraseo, la precision, la musicalidad, el sonido, la direccion coral y
la interpretacion e hicieron diversos ejercicios para la relajacion muscular; luego
abordaron en sus mas infimos detalles los montajes de la Misa en si menor de Johann
Sebastian Bach y el Requiem de Guerra de Benjamin Britten.

Por su lado, Burton Garlinghouse, Howard Swan y Walter S. Collins asumieron
temas como: la pedagogia vocal, la técnica vocal, la respiracion, la postura corporal, la

vocalizacion, el repertorio, la calidad de la voz, el tono, el timbre, el registro vocal, la
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diccion, la técnica coral, el oido armdnico, la entonacion, las técnicas de ensayo, los
problemas vocales, las caracteristicas de la musica del siglo XV1y la interpretacion de la
mausica del Renacimiento, el Barroco y el Clasico con su respectiva bibliografia.

Para cerrar el curso de direccion de musica coral en la Escuela de Mdsica
Meadow Brook en 1966, Robert Shaw dirigio: el 11y 12 de agosto, la Misa en si menor
de Johann Sebastian Bach con los solistas: Charlene Peterson y Doralene McNelly
Davis, sopranos; Florence Kopleff, contralto; Seth McCoy, tenor; y Ara Berberian, bajo.
Y el 13 y 14 de agosto, el Requiem de Guerra de Benjamin Britten con los solistas: Ella
Lee, soprano; John McCollum, tenor; y Raimund Herincx, baritono.®

Uno de los recuerdos mas valiosos de Rodolfo en su estancia en Michigan fue el
dia que Mr. Shaw invité a algunos de sus alumnos a un asado en su casa donde le regald
una tarjeta que decia:

Rodolfo...
Ha sido un gran placer tenerte con nosotros este verano. Gracias por tu
amistad y musicalidad.

ROBERT SHAW

35 El itinerario de este curso se detalla a partir del cuaderno de notas del Maestro Rodolfo Pérez Gonzélez
como asistente. Ver también: Recuperado de:
https://our.oakland.edu/bitstream/handle/10323/1628/1966.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Figura 12. El director Robert Shaw compartiendo un vaso de champafia

con Rodolfo Pérez Gonzalez en su casa de Birmingham (Michigan)

La experiencia en Michigan ampli6 al maestro Pérez sus perspectivas interpretativas
tanto en la masica antigua y renacentista como en la sinfénico-coral. El estricto y
minucioso trabajo en Meadow Brook School alent6 a Rodolfo a asumir para beneficio
musical de Medellin y Colombia algunas obras sinfénico-corales de exigua o nula
interpretacion en el pais como el Requiem de Wolfgang Amadeus Mozart y la Pasién
segun San Juan de Johann Sebastian Bach, ademaés de los fallidos montajes por falta de
patrocinio de La Creacion de Franz Joseph Haydn o la Misa en si menor y la Pasion
segiin San Mateo de J. S. Bach. De otro lado, asumi6 con sumo rigor un vasto repertorio

muy especializado de musica de los siglos XV, XVIy XVII con la agrupacion Pro
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Musica Antigua de Medellin. En consecuencia, la beca en Estados Unidos otorgada a
Rodolfo Pérez transformé de alguna manera el horizonte musical académico

colombiano.

5.3. Investigacion de archivos musicales del siglo XV1 en Santa Fe de Bogota

A raiz de una furtiva conversacion de Rodolfo con monsefior José
Ignacio Perdomo Escobar, le comenté que los fondos musicales que tenia la Catedral
primada de Bogota eran muy valiosos, muy importantes, ya que Santa Fe fue una capital
importante en la colonia y su catedral era de primer orden en la jerarquia de las
catedrales espafiolas, similar a la de Toledo, Burgos o Valladolid. Bogotéa tenia un
ceremonial complejo que exigia la presencia de un coro, de una escolania obligatoria,
por ello, el nimero de partituras que debia encontrarse alli era vastisimo, un repertorio
amplisimo de polifonia renacentista; ademas por su condicion de catedral principal, el
maestro de capilla y organista debia dictar clases de musica al coro los sdbados, como en
Espafia.

En los primeros afios de la década de 1970, monsefior Perdomo Escobar, quien

fue muy buen escritor y un masico exquisito, con la aquiescencia del intelectual y critico

36 El presbitero, abogado y musico José Ignacio Perdomo Escobar nacid el 5 de junio de 1913 en Bogota y
muri6 el 28 de abril de 1980. Se gradu6é como abogado del Externado de Colombia y fue estudiante en el
Conservatorio Nacional de Musica de Bogota y en la Escuela de Musica de la Universidad de Michigan.
Monsefior Perdomo desempefié diversos cargos y recibid variados titulos como consecuencia de su proliga
actividad intelectual. Escribio junto a semblanzas personales y relatos sobre la naturaleza, tres libros que
conjugan sus intereses histéricos y musicales, los cuales constituyen un aporte muy importante a la
musicologia en Colombia: Historia de la musica en Colombia (1963); El archivo musical de la catedral de
Bogota (1976) y La 6pera en Colombia (1979).
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musical Otto de Greiff, propuso al compositor Luis Antonio Escobar encomendar a
Rodolfo Pérez la investigacion sobre los materiales musicales de la Catedral de Bogota,
para evitar la pérdida sin control de las partituras, como venia sucediendo por afios.

En la pesquisa y anélisis del archivo de la Catedral primada, el maestro Pérez
Gonzalez encontro partituras muy valiosas, como un libro de Tomas Luis de Victoria,
quizas uno de los ultimos que publicé el compositor en vida, este contenia la Missa
Laetatus sum en la edicion de 12 cuadernillos para cada voz amarrados con una cinta.
Lamentablemente, cuando regreso a Bogota mas tarde, ya faltaban tres cuadernillos que
no eran repetidos porque era una obra para coro triple, es decir para 12 voces;
afortunadamente, teniendo esa informacion, Rodolfo busco la obra en Madrid en la
Biblioteca Nacional, donde tampoco la misa estaba completa, pero casualmente las
voces que faltaban en Bogota estaban en Madrid; més tarde, se enterd de que en Bogota
se habian robado de nuevo otro cuadernillo y la obra de Victoria volvié a quedar
incompleta.

En el archivo catedralicio encontro partituras absolutamente deterioradas, obras
que se habian acabado por el uso de los afios, tal fue el caso de las composiciones de
Josquin Desprez, Cristobal de Morales y Giovanni Pierluigi da Palestrina. La pérdida de
estas partituras no era tan grave porque se podian volver a conseguir: las obras
completas de Palestrina se podian obtener en Roma; la polifonia de Josquin Desprez en
Nueva York y todas las composiciones de Cristobal de Morales habian sido reeditadas

en Espafia. Rodolfo trabajo entonces con el material que el clima de Bogota habia
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conservado intacto, y comenzé con el segundo libro de Misas de Francisco Guerrero.
Esta partitura era una verdadera obra de arte, habia sido corregida por el compositor
Gioseffo Zarlino y editada por Angelo Gardano en Venecia a finales del siglo XVI. Este
libro de Guerrero casi no lo habian usado, la pasta original en marroquineria roja
espafiola con letras marcadas en oro estaba perfecta y sus hojas no presentaban ningln
tipo de deterioro. Segun el maestro Pérez este libro de 400 paginas “no tiene una sola
errata” y lo dice con conviccidon porque cuando realizo su transcripcion, verificd
escrupulosamente nota por nota: “esa es la mejor practica que uno puede hacer del
contrapunto”. Ademas del libro de Francisco Guerrero, Rodolfo transcribi6 en la
Catedral de Bogota el libro de 36 Magnificats a 4, 5, 6 y 8 voces de Sebastian Aguilera
de Heredia, un libro realmente muy notable donde el compositor usa toda la serie de los
tonos eclesiasticos. Y aunque el musicélogo norteamericano Robert Stevenson dijo que
esta partitura era la Unica que existia, el maestro Pérez encontr6 este mismo libro en
Madrid afios més tarde. También en este archivo Rodolfo transcribi6é y microfilmo
partituras de Gutierre Fernandez Hidalgo, Juan de Herrera, Rodrigo Ceballos, Juan
Bautista Comes, Carlos Patifio, Juan Navajo, Garcia Zorro, Palestrina, Manuel Blasco,
José Cascante, Cristobal Galan, Cristobal de Morales, Victoria, Palestrina y Josquin,
entre otros.

El Gnico proposito de monsefior Joseé Ignacio Perdomo Escobar, Luis Antonio
Escobar y el poeta Jorge Rojas, director del Instituto Colombiano de Cultura

(Colcultura) era tratar de salvar lo maximo que se pudiera del archivo musical de la
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Catedral de Bogota, pues “all4, segiin Perdomo, todo el mundo metia la mano” y el

legado historico-musical de Bogota se estaba perdiendo inexorablemente.

A manera de sintesis de esta investigacion, se reproduce el completisimo articulo

que el destacado critico musical Fernando Ruiz Coca escribi6 en Espafia acerca de los

importantes hallazgos musicales que, el ex-becario del Instituto de Cultura Hispanica,

Rodolfo Pérez Gonzélez habia hecho en la Catedral primada de Santa Fe de Bogota.

LA MUSICA EN LAS AMERICAS " Nm'

.
D 5. one” o 7 ‘

Importantes hallazgos musn:nlnun:ns
en la catedral de Santa Fe de Bogota

Sus archivos estan siendo investigados por Rodolfo Perez Gonzalez

El Instituto Colombiano de Cul-
tura ha emprendido la ambiciosa
tarea de recuperar para la actua-
lidad el archivo musical de la ca-
tedral de Santa Fe de Bogoté, que,
segin Robert Stevenson, que tuvo
ocasién de examinarlo sumariamen-
te hace una decena de afios, es,
probablemente, el mas rico en obras
y documentos de las Américas, El
trabajo ba sido encomendado a Ro-
dolfo Pérez Gonzalez, primera au-
foridad en la materia, en Colombia,
¥ que alterna estas investigaciones
con la direccion, hasta fecha re-
ciente, del coro Tomas Luis de Vic-
toria, bien admirado por sus con-
tinuas campafias en el pais para
dar a conocer el mejor repertorio
de los polifonistas espafioles de los
siglos de oro, que prolongan su es-
cuela entre los musicos posteriores
colombianos.

El plan de Pérez Gonzalez para
el lo de estos trabajos com-
prende la clasificacion y cataloga-
cién de los fondos, su transerip-
cién y edicion mus!cal Y ya, la pri-
mera efapa est4 dando resultados
importantisimos, por cuanto ha
permitido el hallazgo de péginas
de varios autores del siglo XVI que

son unicas en log archivos smeri- |
canos, ya que, de esta época, nada
‘puede hallarse en las catedrales de
Lima, Méjico o Sucre. E] investiga-
dor ha reallza,do. hasta el momento,
transer primer té ;
del Tibro IT de “Mians" de Francis-
co Guerrero, fechado en 1587. Y,
también, de una serie de 36 “Mag-
nificats”, de Sebastiin Aguilera de
Heredia, titulada “Canticum Beas
tissima Virginis Deiparae Mariae”,
que, por su altisima calidad, habra
que incluir, al parecer, entre los
mejores de la época. En la actua-
lidad, Rodolfo Pérez frabaja sobre
obras de Gutierre Fernandez Hidal-
g0, Juan de Herrera y Tomas Luis
de Victoria.

Los fondos que esperan sy estu-
dio comprenden partituras de Ro-
drigo Ceballos, procedentes de la
capilla real de Granada, y, proba-
blemente, en ejemplar @nico. De
Gutierre Ferninde Hidalgo —maes~
fro de capilla en Bogoté en el si-
glo XVI— existe un libro manus-
crito de facistol que, entre otras
cosas, guarda una curiosa Salve
eserita mancomunadamente por
Francisco Guerrero, Hidalgo y T, L,
de Victoria, con dos partes de cada

Rodolfo Pércz Gomzdlez, a quien
se le ha encargado el trabajo de
recuperar el darchivo de Santa Fe.

uno. Junto a ellos esperan una mi-
sa “Pro Defunctis”, de Juan Na-
vajo; un “Mamﬂmat" original del
mestizo Garecfa Zorro, con un con-
trapunto excepeional, y ofras mu-
chas de Josquin, Cristébal de Mo-

F. Ruiz Coca

rales, Palestrina, Juan Bautista Co
mes, Carlos Patifo, Fray Juan Bap-
tista, Giulio Belli, Cristébal de Ber-
sayage, Manuel Blasco, José Cas
cante, Cristébal Galan y muchod
otros que harfan interminable ig
enumeracién, sin contar los compo-
sitores de los siglos XVIII y XIX
La noticia es de primerisimo inte
rés cultural por la aportacion quel
supone a la historia de la musies)
en su vertlente americana, en 13
que nuestro arte tuvo prim

papel fundacional. Y es justo sefia-

aho-
ra, de nuevo, nos visita— ha su-
puesto la comprension y generosi-
dad del Instituto Colombiano, re-
gido por el poeta Jorge Rojas.

Figura 13. Comentario de Fernando Ruiz Coca acerca de la investigacion de
Rodolfo Pérez Gonzélez en la Catedral de Bogota en la década de 1970
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Capitulo 11
La Coral Tomas Luis de Victoria. Un semillero de musicos para el futuro
“La labor mas importante fue crear espacios [...]
Los integrantes de la Coral Tomas Luis de Victoria creian que el arte era muy
importante para la formacién de los seres humanos.

Hay un ‘giro’ en la cultura, nacen otras posibilidades de vida”

Rodolfo Pérez Gonzélez

1. Fundacién

El 12 de agosto de 1932, Don José Maria Bravo Marquez (Don Pepe Bravo)
fundo6 el Orfeon Antioquefio con el lema “todo el que habla canta”. Bravo Marquez
consiguio reclutar mucha gente para cantar en coro, nunca pretendié abordar obras de
gran complicacion técnica sino partituras que pudiera realizar masivamente con gente
sin demasiada lectura musical (mas en el estilo homofénico de los Corales Luteranos de
Johann Sebastian Bach, donde todas las voces marchan iguales y donde es mas facil
llevar articulado el coro). Segun Rodolfo: “la actividad musical del Orfedn cambio la
actitud hacia los coros en el publico de Medellin. Don Pepe Bravo y el Orfe6n
Antioquerio viajaron por Colombia, lo que favoreci6 una gran disposicion para la musica
coral en todo el pais" (R. Pérez, entrevista personal, 26 de mayo de 2003).

En la década de 1940 Ernesto y Francisco Bravo Betancur, hijos de don Pepe,

Rafael Lopez Ruiz, Abelardo Gutiérrez y otros miembros disidentes del Orfedn
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Antioquefio conformaron el Coro de los Peregrinos, porgque deseaban cantar un
repertorio mas complejo musicalmente. Rafael invit6 a Rodolfo para cantar con ellos,
hecho que el maestro Pérez recuerda como su primera estadia oficial en un coro. A la
muerte de don Pepe Bravo, la sucesion por el Orfe6n Antioquefio cred una disputa que
concluyé en la divisién en dos grupos: la Coral Bravo Méarquez bajo la direccién de
Francisco Bravo Betancur y el “viejo” Orfeon Antioqueiio dirigido por Maruja Ospina
Londofio, quien fuera la mano derecha de José Maria Bravo en dicho coro.*’

El maestro Pérez fue vecino en Buenos Aires del ya mencionado Rafael Lépez
Ruiz, quien se desempefiaba como locutor de la Emisora de la Universidad de
Antioquia; Rafael le ofrecié a Rodolfo el piano de la Emisora para estudiar. En sus idas
a practicar con el instrumento de la estacion radial universitaria, trabé amistad con
Alberto Ospina Londofio, quien se desempefiaba como operador de audio de dicha
Emisora.®® Simultaneamente, conocid en el barrio Buenos Aires a Enrique Cardenas
Ponce, quien venia de un seminario jesuita de Boyacéa donde habia estudiado musica. La

Coral Tomas Luis de Victoria naci6 debido a la conjuncién de las voces de Alberto

37 José Maria Bravo Marquez (Medellin, 1902 — Apia, 1952). “Don Pepe”, como era conocido, naci6 en un
hogar de musicos, su padre fue notable violinista y su abuela materna fue pianista. EI 12 de agosto de
1932, don Pepe fundo el Orfedn Antioquefio, esa misma década ingresé como profesor en el Instituto de
Bellas Artes, institucidn de la cual fue también director en 1933. José Maria Bravo murid el 13 de abril de
1952 en una de sus frecuentes giras musicales por el pais. Su herencia se puede sintetizar en ser uno de los
iniciadores en forma sistematica del movimiento coral en Colombia; Ver ademas: Bedoya Céspedes,
Bellas Artes, Medellin, Sociedad de Mejoras Publicas, 1975, pp. 98-99.

38 |a Emisora de la Universidad de Antioquia fue acogida en el segundo piso del edificio de la Facultad de
Economia, situado en la carrera Girardot entre las calles Ayacucho y Pichincha (construccion que luego
fue la Javiera Londofio y que actualmente es la Antigua Escuela de Derecho de la Universidad de
Antioquia); en un primer momento, la Emisora estuvo situada en el extremo de la calle Pichincha 'y
posteriormente pasé al extremo de la calle Ayacucho donde estuvo mucho tiempo.
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Ospina, tenor I, Rafael Lopez, tenor 11, Rodolfo Pérez, baritono y Enrique Cardenas,
bajo. Estos cuatro jovenes entusiastas de la musica coral se juntaron en 1948 en la
Emisora y comenzaron a preparar madrigales de Martin Codax y villancicos de Luis de
Milan.3® A medida que iban profundizando en el canto a varias voces, descubrieron la
bella y profunda polifonia de Tomas Luis de Victoria y montaron su complicado motete
Duo Seraphim Clamabant a cuatro voces, asi como otras obras religiosas del insigne
compositor espafol. Luego, trabajaron diversos motetes de Giovanni Pierluigi da
Palestrina, Orlando di Lasso, Giovanni Croce y Jacobus Gallus.

El nombre de la Coral fue casual, se debi6 a la dificultad que tenia Alberto
Ospina Londofio para leer las partituras desde su posicion en el costado derecho del
coro; no podia ver bien el pentagrama porque tenian un solo atril para ubicar el libro con
el que todos cantaban. Para resolver su problema, este tenor decidié copiar su parte con
su bella caligrafia en un cuadernito que marco “Pertenece a Alberto Ospina, de la Coral
Tomas Luis de Victoria”.

Pasados algunos meses de estrictos ensayos nocturnos donde ampliaron su
repertorio polifénico, la nueva agrupacion decidio realizar algunos programas radiales
con el aval del director de la Emisora de la Universidad de Antioquia, Jorge Montoya
Toro. Es preciso mencionar, que este cuarteto cantd musica de los siglos XV y XVI, un

repertorio muy “exodtico”, que no se habia interpretado en Colombia y, mucho menos en

3 Los madrigales de Martin Codax son una adaptacion coral a tres y a cuatro voces de las Cantigas de
amigo de este trovador gallego del siglo XIII.
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una ciudad como Medellin, dedicada en estos afios mas a las canciones, tangos, boleros
y rancheras, lo que represent6 un hito cultural a nivel regional y nacional por su apertura
a nuevos horizontes musicales con obras académicas compuestas alrededor de 500 afios
atras, olvidadas en el tiempo.

Cuando se cumplié el primer aniversario de la dolorosa muerte de Mario L6pez
Ruiz, hermano menor de Rafael Lopez, este integrante pidio6 al naciente coro preparar el
Requiem gregoriano, en lugar de lo acostumbrado en esa época, los “funerales a toda
orquesta”.

Lopez escribid el 29 de noviembre de 1952 en EI Colombiano un extenso
articulo, el cual fue tomado como el “Manifiesto artistico-musical” de la Coral Tomas
Luis de Victoria. Segiin Rafael: “Los funerales a toda orquesta o las misas solemnes eran
una irreverencia musical y litdrgica, una algarabia, una griteria, musica no digna de ser
cantada en los recintos sagrados. La Coral Victoria bajo la direccién de Rodolfo Pérez
nacié con el &nimo de ir creando un ambiente propicio para la gran musica de la iglesia.
Los primeros montajes del coro se difundieron por la Emisora de la Universidad de
Antioquia y otras emisoras locales y, posteriormente fueron presentados en las iglesias
de Medellin. Pero dichas polifonias no siempre calaron en el espiritu de los oyentes. La
tarea de educar al publico es lenta pero no infructuosa, en poco mas de un afio, la Coral
ha solemnizado misas en la Basilica menor (Catedral Metropolitana), San José, San
Ignacio, el Sagrado Corazon vy las iglesias de El Salvador, Castilla, Manrique y La

America. Nuestra idea principal es cantar musica con el mas alto criterio artistico y



84

hacer de Medellin un centro polifénico de Colombia con caracteristicas propias”. (Ver
anexo No. 1).

La conmemoracion luctuosa se llevé a cabo el 24 de junio de 1951 en la iglesia
de Buenos Aires y, Jairo Yepes los acompaiié en el 6rgano.*’ Esta primera presentacion
en publico fue considerada solemnemente por sus integrantes como la fecha oficial del
nacimiento de la Coral Tomaés Luis de Victoria.

Ninguno tenia experiencia con la musica polifénica, sin embargo, se defendian
en la lectura musical con mucho tesén. Rodolfo era el Gnico que estudiaba musica y
aprendid a leer partituras con el estudio del violin, el contrabajo y el piano en Bellas
Artes y por ello termin marcando el compas en el coro. Rodolfo nunca tomo clases de
solfeo porque le parecia ineficaz la pedagogia de Ettore Pozzoli afirmando que este
método de “lectura musical rezada” funcionaba para los pianistas porque la afinacion
esta en el instrumento, pero para los demas musicos no funcionaba por su falta de
relacion tonal. Siempre fue un excelente lector de diversos temas desde su temprana
infancia; ademas, tenia abundante informacién sobre la mdsica antigua y del
renacimiento y algunas partituras polifonicas de los siglos XV, XVI, XVIl 'y XVIII que

pertenecian al padre.

40 Jairo Yepes reemplazaba en algunas ocasiones a José Joaquin Pérez, organista titular en la iglesia de
Buenos Aires.
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2. Primeros integrantes

Pasados algunos meses comenzaron a ingresar nuevos integrantes a la Coral
Tomas Luis de Victoria. El primero en llegar fue el baritono Omar Restrepo, estudiante
de derecho, ex integrante del Orfedn Antioquefio y posteriormente director de la
Emisora de la Universidad de Antioquia; con el ingreso de este nuevo baritono, Rodolfo
se dedicé a la direccion del coro, aunque seguia cantando desde su nueva posicion.
Luego, ingresaron el arquitecto Francisco Gil y el ingeniero Juan B. Londofio con
quienes se conformo un septeto masculino. Cuando Rafael Lopez Ruiz renuncid
definitivamente a la Coral Victoria ingreso el agronomo Oscar Ospina Londofio
(hermano de Alberto), quien asumid la voz de tenor Il junto a Francisco Gil. Mas tarde
Ilegd a la agrupacidn el bajo Jorge Soto conformandose asi un octeto masculino que

podia asumir obras mas complejas a cinco y seis voces.

Tabla 5
Integrantes de la Coral Tomés Luis de Victoria entre
1951y 1952
# NOMBRE VOZ/O/FUNCION
1 | Ospina Londofio, Alberto Tenor | (Fundador)
2 | Lopez Ruiz, Rafael Tenor Il (Fundador)
3 | Gil, Francisco Tenor Il
4 | Pérez Gonzalez, Rodolfo Baritono (Fundador) & Director
5 | Restrepo, Omar Baritono
6 | Cardenas Ponce, Enrique Bajo (Fundador)
7 | Londofio, Juan B. Bajo
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Elaborado a partir de:

Entrevistas realizadas a Rodolfo Pérez Gonzalez por Jorge Orlando
Arango Alvarez y Luz Marina Monroy Florez entre el 26 de mayo de
2003 y el 9 de marzo de 2019.

Figura 14. Coral Tomas Luis de Victoria en Concierto en la
Galeria de Arte Nacional de Medellin, 24 de julio de 1952.
De izquierda a derecha: Alberto Ospina, SD, Francisco Gil, Rafael Lopez, SD

(posiblemente Omar Restrepo), Jorge Soto, Rodolfo Pérez y Enrique Cardenas.

Después de 1953, resulta muy dificil saber quiénes o en qué orden ingresaron las
nuevas voces masculinas a la Coral Victoria, ya que la informacion recopilada en prensa

y programas de concierto especifican el repertorio, pero no los integrantes del coro antes
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de 1959. Sin embargo, hay algunos nombres que Rodolfo recuerda de esos primeros
afios de la agrupacion: al nifio contralto y posterior baritono Jorge Cardenas Ponce,
Alberto y Oscar Ramirez, Gustavo Mora, Renan Botero, Hernando Hidrén, Jorge Soto,
Alberto Pérez, Raul Alvarez, Francisco Correa, Hernando Bedoya, German Carmona y
José Maria Tena Blanca (Pepito Tena)*, algunos de ellos alumnos de Rodolfo en el
Liceo Antioquefio y en el Liceo Marco Fidel Suérez o, familiares, amigos o
profesionales de diversas especialidades.

En la década de 1950 con la aquiescencia de los arzobispos Joaquin Garcia Benitez y
Tulio Botero Salazar, la Coral Tomas Luis de Victoria cantd musica polifonica de
diversos compositores todos los domingos en la misa de once de la mafiana en el coro
capitular de la Catedral Metropolitana, conocida por entonces como Basilica Menor.
Observando el compromiso y pasion con que Rodolfo asumia la interpretacién de la
mausica polifonica, monsefior Garcia Benitez lo designo profesor de canto gregoriano en
el Seminario Mayor y Juez para la vigilancia de la musica religiosa en la Arquididcesis
de Medellin, con funciones especificas de evitar que se hiciera musica inadecuada en los
oficios religiosos catélicos, asi como prohibir que se cantara musica de compositores no
catolicos en la iglesia. Segun Rodolfo:

Los sacerdotes nunca pudieron definir claramente qué era musica religiosa... Yo siempre he
creido que las ultimas obras de Ludwig van Beethoven son religiosas... es musica

trascendente... musica que tiene una significacion muy alta... pero esa implicacion estética no

41 El maestro José Maria Tena se caso en dos ocasiones y repitié nombres entre sus hijos: José Maria Tena
Subra (Pepe Tena) nacido en Espafia de su primer matrimonio y, José Maria Tena Blanca (Pepito Tena)
nacido de las segundas nupcias del maestro en Colombia con Isabel Blanca.
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la entienden los curas... el nombramiento tuvo mucha prosopopeya, pero no pasé de buenas
intenciones... en el decenio de 1950 en la Coral Victoria pensabamos en exhumar la musica
que la iglesia catolica tuvo en otras épocas... jLa musica religiosa siempre nos intereso por su
valor estético!... Pero nadie podia evitar que don José Maria Bravo Marquez dirigiera obras
de Bach, Héandel o Mendelssohn en las iglesias de Medellin. La disputa era porque se cantaba
musica protestante... jNo existe musica protestante, hay muasicos protestantes que escribieron

mausica religiosa, y eso es muy diferente! (R. Pérez, entrevista personal, 26 de julio de 2003).

El domingo 16 de septiembre de 1951, el dia de elecciones legislativas en el gobierno
de Laureano Gomez, José Maria Bravo Marquez fue a la Catedral Metropolitana para
ver a Rodolfo y sus coralinos; don Pepe los escuché e hizo algunos comentarios muy
honestos sobre el tipo de polifonia que estaban haciendo. La Coral Victoria estaba
concentrada en cantar polifonia florida porque sus integrantes tenian buen nivel de
lectura musical y, por ello, podian montar obras mas complejas con el fin de evitar la
confrontacion y la competencia con otras agrupaciones corales de la ciudad.

Superado el dificil periodo del cura Lope Duque Villegas en Buenos Aires, llegod
como parroco de la iglesia del barrio, Manuel José Betancur Campuzano, cufiado de
José Maria Bravo Marquez. Este sacerdote, observando la gran predisposicion de la
gente del barrio por la musica coral, fundo la Escolania de Nuestra Sefiora del Sagrado
Corazon y design6 como director a su sobrino Francisco Bravo Betancur. La Coral
Tomas Luis de Victoria y la Escolania de Buenos Aires alternaron en la iglesia del
barrio en la Semana Santa de 1952. Entre los responsorios y las lamentaciones de

Tomas Luis de Victoria, Rodolfo y los coralinos cantaron: el viernes santo Tristis est
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amina mia de Giovanni Croce; el sdbado santo el Hallelujah del oratorio Judas
Maccabaeus de George Frideric Handel acompafiados al 6rgano por un orgulloso y
complacido José Joaquin Pérez y, el domingo de resurreccién estrenaron oficialmente la

version completa de la Missa Papae Marcelli de Giovanni Pierluigi da Palestrina.*?

3. Voces infantiles

En 1954 la Coral Tomas Luis de Victoria deseando ampliar su repertorio
polifénico, incluyé voces infantiles. Rodolfo y Enrique Cardenas fueron a la Escuela
Manuel Uribe Angel, situada en la esquina de la carrera Cordoba con la calle Ayacucho,
donde entre corridos, rancheras, boleros y tangos escogieron cinco voces blancas para la
nueva etapa del coro. Los nifios aprendieron a leer partituras y a cantar rapidamente,
incluso superaron a los tenores y bajos de la agrupacién y se convirtieron en expertos
lectores de polifonia a primera vista. Los integrantes adultos notaron que el coro infantil
nunca superaba los ocho integrantes (cuatro sopranos y cuatro contraltos) y que hubo
muchachos que fueron un dia y no regresaron. Afios mas tarde, para sorpresa de todos,
descubrieron que cuando cada nifio nuevo salia del primer ensayo, los muchachos
estables de la Coral los ahuyentaban a piedra, no dejando acercar a ningun otro al
confort de su nicho musical. Con la inclusion de las voces blancas, la Coral Victoria

cant6 mucho repertorio polifénico nuevo y comenzé a montar el Requiem de Wolfgang

42 La Misa del Papa Marcelo de Palestrina ya habia sido cantada “circunstancialmente” en el tejar, como
Ilamaban jocosamente la recién fundada iglesia del barrio El Salvador, para la entusiasta feligresia del
padre Tulio Maya. También fue cantada fragmentariamente por los micréfonos de la Emisora de la
Universidad de Antioquia y en la iglesia del barrio Buenos Aires en 1952.
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Amadeus Mozart, que lamentablemente no pudo presentarse con los nifios, que ya
cantaban la obra de memoria.

En 1960 el Programa Cultural Internacional de los Estados Unidos por
intermedio del Instituto Colombo Americano propuso al maestro Pérez Gonzélez un
intercambio para realizar varios conciertos en Norteamérica. La Coral Tomas Luis de
Victoria aceptd la invitacion, preparé un amplio y nuevo programa polifénico y designé
el cuidado de los nifios a la esposa de Alberto Ospina, pero los padres de los muchachos
se opusieron y pretendieron acompafiar a sus hijos en este viaje, situacion que resultaba
complicada para el coro, pues no podian viajar los veinte integrantes con cerca de diez
acompariantes. Rodolfo declind la invitacion, disolvié el coro infantil y retomé de nuevo

el repertorio para voces masculinas por tres afios.

4. Corales Coltabaco

En 1955 el gerente de publicidad de la Colombiana de Tabaco (Coltabaco) le ofrecio
a la Coral Victoria participar en un programa semanal que hacian en La VVoz de Medellin
(Radio Cadena Nacional: RCN) y que era transmitido en enlace por frecuencia
modulada para todo el pais. La presentacion les gusté mucho y decidieron darles otros
dos programas, después del éxito del segundo, les ofrecieron un espacio regular todos
los miércoles con la Colombiana de Tabaco que Ilamaron Corales Coltabaco que la

agrupacion hizo por varios afios. En palabras de Rodolfo:
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Era muy simpético, en el programa alternabamos con cualquier cantante o grupo de ‘musica
popular’ que venia a Medellin. Cantabamos una obra profana de Orlando di Lasso y después
se hacian dos o tres canciones y, de pronto, alguna obra religiosa de Victoria o Palestrina; eso
era una revoltura pero marchaba muy bien, todo funcion6 hasta que otros gerentes dijeron
ique cantando salmos no se vendian cigarrillos! de todas maneras se manejaron muy bien con
nosotros... esos sefiores de la Colombiana de Tabaco fueron muy especiales... ese programa
fue una fuente de ingresos que nos sirvié para comprar partitura. (R. Pérez, entrevista

personal, 21 de junio de 2003).

El término “simpatico” expresado en las lineas anteriores, se debe a esa practica
extrafia en el siglo XX de mezclar la musica académica con los boleros, tangos y
canciones. Puede comprenderse que Coltabaco siendo la comparfiia comercial que es,
aunque le parecia muy interesante la musica interpretada por la Coral Victoria, temia de
alguna manera que sus clientes no comprendieran ese mensaje educativo y cultural y se
perdiera gran parte de su audiencia cautiva.

Lo mas importante de esta experiencia para la Coral fue que en un programa de radio
semanal en directo, no habia ocasion para equivocarse, la presentacion tenia que salir
perfecta, eso los obligd a trabajar mucho porque nada podia fallar. Ademas, el repertorio
de la Coral crecio exponencialmente, hasta entonces habian cantado muchos motetes de
Victoria y obras religiosas de compositores renacentistas y timidamente algunas
canciones tradicionales europeas para coro a capella, pero a partir de Corales Coltabaco
comenzaron a abordar compositores como: Camille Saint-Saéns, obras para coro

masculino poco interpretadas en la actualidad; Franz Abt, canciones para coro de
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hombres compuestas para ser interpretadas en cafés y tabernas alrededor del rio Rin,
modalidad muy comin en Alemania en el siglo XIX. Estas obras de Abt, muy
romanticas y sentimentales, fueron traducidas por Rodolfo para que el coro las cantara
en castellano; Johannes Brahms, los Valses-Canciones de Amor, Op. 52 para coro y
piano a cuatro manos con los pianistas Pietro Mascheroni y Jorge Camargo Spolidore. Y
por supuesto, las canciones para coro masculino a capella de Franz Schubert, asi como
algunas obras de Ludwig van Beethoven, de quien cantaron un simpatico arreglo del

Andante de su Octeto al que los editores ingleses pusieron letra.
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R4DIO CADENA NACIONAL

B COL/ Cco"

LOCUTOR 1 Este es un programa de la CIA. COLOMBLANA DE TABACO.

CORAL 2 INICIA TENMA- FONDO PARAS

ANIMADOR 3 (ENFASIS) CORALES COLTABACO | 1 1

ORQUESTA 4 REVIINT. TEMA FUERTE Y T=MINA.

Figura 15. Libreto para el locutor del programa Corales Coltabaco
del 7 de diciembre de 1955

Un contacto importante para la Coral Victoria en la VVoz de Medellin fue Pietro
Mascheroni, a quien Rodolfo consideraba un musico de verdad por su alto nivel de
exigencia. Animados por el maestro italiano, la Coral interpretd con los nifios algunos

coros de opera, entre ellos el famoso “coro de los martillos” de Il Trovatore de Giuseppe
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Verdi. A Mascheroni lo que mas le gustaba de la agrupacion, era que siempre llevaba las
obras de memoria, un avance que se logro gracias a la experiencia en vivo en la radio,
pues cuando se encendia la luz, debian comenzar a cantar a tono sin ninguna posibilidad
de error. Pietro Mascheroni comenzd a insinuarles que se dedicaran a la 6pera y,

finalmente acabo convenciéndoles en 1970.4

Figura 16. Integrantes de la Coral Tomas Luis de Victoria alrededor de 1957
De izquierda a derecha: Hombres arriba: Oscar Ospina, Alberto Pérez, Javier Robledo, Alberto
Ramirez, SD, Gustavo Mora, SD “Chorro de humo”.
Hombres abajo: Alberto Ospina Londofio, Jorge Cardenas Ponce, Hernando Hidrén, Renén Botero,
Hernando Bedoya, Enrique Cardenas Ponce, Francisco Correa, Raul Alvarez Mejia, Rodolfo Pérez
Gonzélez.
Nifios: Carlos Arturo Mufioz, SD, SD.

43 La Coral Tomas Luis de Victoria y la Capilla Polifonica de Coltejer por recomendacion de Pietro
Mascheroni participaron en el Primer Festival Internacional de Opera Ciudad de Medellin patrocinado por
Haceb del 22 de mayo al 7 de junio de 1970.
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5. Concurso coral en Manizales

En enero de 1957 Rodolfo y las voces masculinas de la Coral Victoria participaron
por primera y Unica vez en un concurso coral realizado en la 11l Feria de Manizales. Alli
cantaron masica colombiana para voces a capella, entre ellas: Afioranza indigena de
Luis Carlos Espinosa; EI Guatecano de Emilio Murillo en un arreglo realizado por
Andrés Pardo Tovar; Rio que pasas llorando de Alcides Bricefio en arreglo para coro
masculino de Leonard de Paur y Las coplas populares colombianas de Antonio Maria
Valencia —obra obligatoria del concurso-. Después de uno de los conciertos de la Feria,
Rodolfo y los coralinos decidieron tomarse unos tragos en las afueras de Manizales; en
una mesa en un rincon de la cantina estaba un sefior callado tomandose un trago, muy
contento escuchandolos cantar bambucos, el hombre se les acercé y preguntd qué méas
sabian cantar y Rodolfo respondié que canciones a capella de Franz Abt, Edvard Grieg,
Carl Maria von Weber y Franz Schubert y comenzaron a cantar Riendo de Abt, obra
habitual del repertorio de los hombres de la Coral. Nadie supo en ese momento quién se
les habia acercado; tres dias mas tarde aparecio este mismo sefior como jurado del
concurso, el compositor colombiano José Rozo Contreras. El dia de la premiacion
termino en escandalo publico porque otro jurado del concurso, miembro de los
Hermanos Hernandez, asigno el primer premio a un coro de Manizales y Rozo Contreras
se opuso Yy lo concedi6 a la Coral Victoria. El sefior Hernandez muy ofuscado fue a

reclamar y en su alegato pronuncid varias palabras soeces frente al micréfono en el
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escenario que estaba conectado con la Plaza de toros de Manizales. El hecho fue

bochornoso, pero finalmente el primer premio fue entregado a la Coral. Rodolfo anota:
Los concursos siempre me han parecido una actividad circunscrita a los deportes de alta
competencia... es importante ser el primero en una contrarreloj... jen masica, las
competencias no tienen sentido!... no me gustan los concursos de piano, ni el Tchaikovsky de

Moscu, ni el Chopin de Varsovia... jes un absurdo!... las competencias rifien con el arte

musical. (R. Pérez, entrevista personal, 26 de mayo de 2003).

6. Relacion del compositor Luis Antonio Escobar con la Coral

En 1958, el compositor colombiano Luis Antonio Escobar vino a Medellin para
presentar su Opera infantil La princesa y la arveja. Rodolfo lo ayudé con algunos
tramites administrativos en la alcaldia para la presentacion de su obra, pues Rafael
Betancur Vélez, alcalde de Medellin en ese afio era un amigo muy cercano de su familia.
Por casualidad, Luis Antonio lleg6 al Instituto de Bellas Artes y escucho a hurtadillas a
la Coral Victoria ensayando el motete Super flumina Babylonis a cuatro voces de
Giovanni Pierluigi da Palestrina; subio al tercer piso donde estaba cantando el coro e
ingres6 emocionado a la sala para felicitarlos. Luis Antonio Escobar fue un gran amigo
de la Coral, y Rodolfo sefiala que, afios mas tarde, Escobar le dedicé la Cantiga En los

altos de la capilla.
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Figura 17. Tarjeta del compositor Luis Antonio Escobar a Rodolfo

notificandole la dedicatoria de una de sus cantigas

7. Primera grabacion: “Noche de paz”

Ese mismo afio la Coral Tomas Luis de Victoria realizd su primera grabacion: Noche
de Paz de Franz Gruber para el sello Ondina. Rodolfo sefiala:

Yo todavia conservo el disco que fue el primero que se hizo, asi en formato pequefio de 78
rpm... la grabacion fue gestionada por Alberto Ospina, quien trabajaba en Ondina... Nos
demoramos alrededor de diez horas grabando Noche de Paz porque cada vez que
comenzabamos a grabar el villancico el ruido de un avidn entorpecia el registro sonoro por lo
cual debiamos empezar de nuevo... yo no tenia esa grabacion, el disquito en su bello
cartuchito de papel original me lo regal6 Humberto Mesa en Radio Bolivariana cuando

estuve haciendo programas alla en la década de 1990. (R. Pérez, entrevista personal, 21 de
junio de 2003).
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8. Viajes al Teatro Coldn de Bogota

Entre 1957 y 1959 la Coral Tomas Luis de Victoria grabo en Bogotéa varios
programas para la television colombiana y viajo en cuatro ocasiones a la capital del pais
para cantar en el Teatro Colon, la primera vez se presentaron el 14 de septiembre de
1957.

Sobre el debut de la Coral Victoria en el Teatro Coldn el periédico EI Colombiano
escribio el 17 de septiembre de 1957:

CORAL VICTORIA. Con particular complacencia debemos registrar los espléndidos éxitos
artisticos que acaba de obtener en la capital del pais la Coral Tomas Luis de Victoria,
institucion polifénica de Medellin fundada y dirigida por el joven profesor Rodolfo Pérez
Gonzalez. Esta excelente agrupacion musical ha venido cumpliendo desde hace seis afios una
funcidn estética de alta significacion cultural en el medio antioquefio. Integrada por una
veintena de voces, entre las cuales estan incluidas algunas infantiles, la Coral Victoria se ha
destacado desde la iniciacion de sus actividades como un organismo disciplinado, en el cual
todos sus componentes han demostrado devocion indeclinable por lograr cada dia el maximo
perfeccionamiento en sus interpretaciones. Durante la semana pasada el citado conjunto coral
se presentd en cuatro ocasiones por la Televisora Nacional y en la tarde del sdbado ofrecié un
concierto de seleccion en el Teatro Colon. Estas actuaciones artisticas conmovieron
gratamente la sensibilidad musical del auditorio bogotano, asi como a los televidentes de las
demas ciudades del pais. Todos los que tuvieron oportunidad de escuchar las magnificas
versiones brindadas por los cantantes antioquefios, les han prodigado los mejores elogios.
Igualmente la critica capitalina ha exaltado la elevada jerarquia que hoy ocupa la Coral
Victoria, tanto por su ejemplar cohesion arménica como por su perfecto equilibrio tonal y su
extraordinaria musicalidad. Para congratular a los integrantes de la agrupacion coral, la
colonia antioquefia residente en Bogot4, por conducto del doctor Julio Cesar Garcia, obsequio

a su director con una tarjeta de plata conmemorativa del excepcional triunfo. Y en verdad que
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merecen los mas calidos parabienes estos jovenes y entusiastas artistas, de quienes Antioquia
y Colombia estan hoy orgullosos. De su maravilloso comportamiento musical todos debemos
estar complacidos. Y al regresar a Medellin reciban Rodolfo Pérez y sus compafieros nuestro

fervoroso saludo de simpatia y felicitacion.

Figura 18. Programa del Concierto de la Coral Tomaés Luis de Victoria

en el Teatro Colon en 1957

