7% UNIVERSIDAD
4 DE ANTIOQUIA

RUPTURAS Y RESISTENC
PRACTICAS LIBERTARI.

EL CONTEXTO ESCOLAR:
j @ EL CUERPO Y EL ARTE

Maria Alejandra Isaza Zapata

" BY NC ND



Rupturas y resistencias en el contexto escolar: Practicas libertarias desde el cuerpo y
el arte

Autora:
Maria Alejandra Isaza Zapata

Trabajo de investigacion presentado como requisito parcial para optar al titulo de:

Licenciadas en Educacion Bésica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana

Asesora:
Maria Nancy Ortiz Naranjo

Doctora en Ciencias Humanas y Sociales

Universidad de Antioquia
Facultad de Educacion, Departamento de Ensefianza de las Ciencias y las Artes
Yarumal - Antioquia, Colombia
2020



Agradecimientos

A mi madre, baston inquebrantable, por su mano amiga, por su inagotable paciencia, por

ser abuela y madre de mi hijo cuando el tiempo apremiaba en estos largos afios de carrera.

A mi hijo, mi viento bueno, por sus miradas, sonrisas, manos inquietas y abrazos de aliento

que me recordaban siempre cual era la razén de seguir avanzando.

A la Institucién Educativa San Luis, por su disposicion y apertura para construir nuevos

espacios y saberes juntos.

A todos los participantes del Cine Taller Hojas de Plata, por ensefiarme tanto en estos

anos de encuentros.
A mi asesora de tesis y amiga Nancy, por su confianza, por ser mi MAESTRA.

A todos los maestros que caminaron conmigo en este viaje, porque sin duda, cada palabra

y sentir expresado por ustedes, hacen parte de este texto.

A mis cémplices, compafieros y amigos, por estos 5 afios de carrera en los que cada
palabra, cada camino por los pasillos, cada café en la cafeteria significaba siempre un

aprendizaje nuevo.

A la Universidad de Antioquia, por seguir creyendo que podemos construir un buen mundo

juntos.

Y ami y a todas las que soy adentro, por la intuicion, valentia, humildad y paciencia, por

no rendirme y seguir caminando.

Muchas gracias.



Tabla de contenido

| =T [T [ ] 1= 0 0L 3
EAAONAE VAIMOS? ...ttt ettt sttt ettt ettt et eseseseseseaeas 5
INICIO eI TFAYECTO ...t b bbbttt seaenas 6
1V = LA T [ TR 9
Escuchar las palpitaciones de 0tros tEXT0S.........cccevevevererereieieieeecceceeee e 14
El agua qUE SE VUEIVE CUBTPO ......oviiiiiiieieisiceie ettt 28
L EFIDTICO ..ottt a e 32
P E] ESTANGUE ..ottt 35
¢Desde dONAE PArTIMOS? ......ccueeiiieieceeieeee ettt e e re et e e e sre e seeaesaeenes 37
El GBSENCUBNTIO ...ttt st sttt et e b e bbb besneens 39
[ o1 1 oSS 41
11 La COrriente CAUTAIOSA. .........ccoovriiiieirieiee ettt snnenas 43
La Escuela: Entre el poder y 1a VErdad ..........cocveeevienieiieeeeseeeseseee e 45
Recordando tradiCiones OIVIdAdas .........ccceeveririeieieieresese e e 49
o oL =T oo RS 51
I El rio que Se VIerte €N Otras AQUAS.........cccceueveueueueueeeeeieieeeeese e aesenas 55
I (Y Y (] (o - o =T o (o] D OO 57
B TAIIET ..ttt 59
Los latidos que palpitan €N COTO .......iivieiiiicieie et 64
LA HIEQAMA ... ..o bbbttt s b s 68

Referencias bibDlOgIrafiCas...........cccvoiiiiiiiiicee e 71



¢A donde vamos?

Para resumir un poco el camino que emprenderemos, podemos decir que se pondra
en tension la clasica forma de asumir la institucion escuela como aparato ideoldgico del
Estado (Althusser, 1988) o como dispositivo normalizador, disciplinador y controlador de
los cuerpos (Foucault, 2003), frente a algunos aspectos en relacion con posibles rupturas y
resistencias en el interior de la misma institucion escuela, con la idea de asumir el cuerpo
desde la libertad. Estara, entre lineas, la narracion de la experiencia vivida en el proceso de
las practicas pedagdgicas como lo fue la construccién del Cine Taller Hojas de Plata en el
municipio de Yarumal, y como todo eso hizo que la relacion con conceptos como escuela
libre, o por lo menos con la generacion de espacios de libertad al interior de la misma, fuera
el pilar fundamental de este texto. Todo ello porque la experimentacion desde el arte! puede

llevar a ser conscientes del afuera? a esos sujetos sujetados por la escuela.

Algunas palabras que acompafiaran estos tramos seran: Escuela, Cuerpo, Arte,

Libertad, Resistencia, Poder y Verdad.

! Diaz (2014), citando a Deleuze plantea en este sentido: “El arte como modo creativo de pensamiento es el
poder que afirma la vida, simultdneamente como la vida es la fuerza activa del pensamiento” (p.71).

2 El afuera para Foucault es un “meticuloso relato de experiencias, de encuentros, de gestos improbables,
lenguaje sobre el afuera de todo lenguaje, palabras sobre la vertiente invisible de las palabras; y meditacion
sobre aquello que del lenguaje existe de antemano, ha sido ya dicho, impreso, manifestado, escucha no tanto de
aquello que se pronuncia en su interior, cuanto del vacio que circula entre sus palabras, del murmullo que esta
continuamente deshaciéndolo, discurso sobre el no—discurso de todo lenguaje, ficcién del espacio invisible
donde aparece” (Foucault, 1997, p.14)



Inicio del trayecto

Este texto es un trayecto, un camino que recorreran conmigo en la medida en que
van leyendo. Es también un viaje que hago en la medida en que voy escribiendo; es cuerpo,
palabra y sentir. Juntos, escritora y lector o lectora, avanzaremos entre palabras escritas que
nos irdn abriendo paso a preguntas y ojala a algunas respuestas no absolutas, a vibraciones,
historias, encuentros y desencuentros, tormentas y calmas, a pensamientos, a ruidos
caudalosos, a silencios; un texto en el que me contaré, pero ademas en el que contaré otros
cuerpos, otras voces, en el que nos iremos diciendo y nos iremos sintiendo; porque es la
escritura un mundo, porque es el papel otra piel®, porque la escritura se convierte en viaje, y
deseo que lo hagan conmigo, dado que “cuando alguien realiza un viaje puede contarlo”
(Benjamin, 2008, p.2). Es este un texto en el que, espero, nos encontremos y coincidamos

como maestros, estudiantes y como seres humanos.

Esta escritura trazada desde lo humano se convierte en la posibilidad de crear, de
sabernos parte de espacios diferentes, de sabernos sujetos con cuerpos gue sienten, pero
ademas que piensan. Es también una escritura hecha con unos trazos inciertos que, mas que

dar una Unica respuesta, pretenden comprenderse, reconocerse en todas las fronteras que

3 El texto es convertido en cuerpo, los trazos parecen el sistema nervioso que va sintiendo, que va palpitando y
mostrando que esta vivo, el papel, se convierte en piel. Ya lo mencionaba Gabriel Aranzueque en Cuerpo y
texto: “(...) recorrer una hoja mientras sostiene el resto es sus manos, y, en esta extrafia brecha, por la que se
desborda el mundo, morando la epidermis junto al carton de la cubierta, la < piel de papel > signa el tiempo de
lo que somos, el devenir de la escritura”. (Aranzueque, 2012, p.18).



estan habitando. Es una escritura de si*, de nosotros; es una escritura que quiere irrumpir,
habitar los bordes, evidenciar tensiones y conflictos que se logran en la medida en que
conecta lo que se vive y lo que se piensa; es una escritura que quiere contar lo que incomoda
y lo que da esperanza, una escritura para mi, pero también para ustedes, porque como lo
menciona Bernardo Rojas en la presentacién del libro Cuerpo y texto de Gabriel Aranzueque

(2012):

No es el trazo sobre el papel, el del cdlamo sobre el papiro, sino en sentido mas amplio, el
punzén que el afuera traza sobre cada unoy, a su vez, el trazo que todos hacemos en los otros

lo que ha de llamarse escritura (p.12).

En efecto, Aranzueque (2012, p. 17) se pregunta en su libro: “;Cual es el término de
la carne? ¢ Donde residen sus lindes? ;Como pensar su periferia?” plantea pues, el texto como
un cuerpo, en ese sentido, el texto puede sentirse, escucharse y vivirse. Escuchemos entonces
este texto con afecto de lector, con apertura y comprension, con la posibilidad, quizés, de
encontrar estrechos vinculos y/o enormes distanciamientos que, en ultimas, son preguntas
que pueden aparecer y por ello tal vez, valdra la pena. Escuchemos las dudas, los miedos, los
susurros, las sonrisas, los balbuceos® y recorramos lo escrito como algo vivo, como cuerpos
que se van dibujando mientras la lectura avanza, cuerpos temerosos, apenados, cuerpos
alegres, extrovertidos y también cuerpos torpes que andan aprendiendo. Recorramos lo

escrito al son de los ritmos y los latidos, sintiendo los movimientos de una frase a otra. A

4 Escribir es contarse, recorrerse, vivirse nuevamente, es hablar de si, de libertad y honestidad “para que esta
practica de la libertad tome forma en un ethos que sea bueno, bello, honorable, estimable, memorable, y que
pueda servir de ejemplo, hace falta todo un trabajo de si sobre si” (Foucault, 1984, p.263).

% “El balbuceo creador es lo que hace que la lengua crezca por en medio, como si fuera hierba, lo que le convierte
en rizoma en vez de arbol, lo que pone la lengua en perpetuo desequilibrio: Mal vu mal dit [mal visto mal dicho]
(contenido y expresion). Decir las cosas tan bien dichas nunca ha sido lo propio ni la tarea de los grandes
escritores” (Deleuze, 1996, p.176).



veces sonaran rapido y otras veces se calmaran, pero seguiran siendo. Latido que hoy es mio
en un intento de responder preguntas, latido que ahora pasa a convertirse en trazos, latido que

puede ser de ustedes.



Mi latido

Llegar hasta este punto, la escritura de una trabajo de grado, supone un trayecto de
cuatro afos y unos cuantos meses en la universidad, supone que has vivido ese tiempo y un
poco més, rodeada de discursos académicos que van intentando formar® a la persona que hoy
escribe; discursos con los que estuviste de acuerdo, que odiaste o te hicieron tener miedo,
discursos que te sorprendieron, que se fueron volviendo tuyos; se fueron adhiriendo al
cuerpo, trazando senderos, acompafiando tus pasos y complementando lo que ya eras antes.
En mi caso, hija, estudiante, madre, amante del movimiento, de la palabra, del sentir,

enamorada del cuerpo y sus posibilidades, del arte.

Llegar hasta aqui, y estar escribiendo, supone entonces que hay algo que llena tu
escritura de sentido, supone un interés en constante aumento por todo lo que eres, por todo
lo que te mueve y por ese camino de aconteceres que recorriste como maestra en formacion,
por el andar por pasillos, aulas, cafeterias, por noches de planeaciones, diarios, fichas
impresas, juegos, miradas cercanas y también miradas lejanas que se resistian a aceptarte,
caminos empedrados con rutas hacia veredas, nifios con botas empantanadas y amplias
sonrisas, historias, muchas historias, disfraces, teatro, danza, movimiento, sentires, cantos,

palabras...cuerpos.

Todo esto encontrado en un lugar llamado escuela, con maestros y estudiantes
herederos de tradiciones que se han ido adaptando a lo largo del tiempo a un modo de ser y

estar alli, que es reconocida ademas como una institucion que evalla, hace dictados, ilustra,

® “De preferencia, este concepto parece haber sido usado cuando se pensaba en forma, cuidado, pero también
en desenvolvimiento y auto-plenitud de las fuerzas espirituales humanas, del corazon, del gusto.” (Vierhaus,
s, T, p. 14).
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forma. Una escuela con aulas en donde los estudiantes se sientan mirando hablar al profesor,
quizas escuchando lo que dice, una escuela llena de silencios. Pero es también un espacio
donde habitan maestros, artesanos, herederos de una humilde y antigua tradicion que permite
ir creando y aprendiendo en un compartir colectivo que va transformando el espacio de la
escuela en otra cosa donde van apareciendo murmullos de las personas ya vistas como pares,
como complices de la creacion, y es el momento donde son escuchadas, nombradas, es el

momento donde el saber aparece.

Una escuela que recuerdo asi, en mi papel como estudiante y practicante. Practicante,
es probable que les suene familiar esa palabra, maestra en formacion con un corazon agitado
por la emocion y las ganas de siempre querer hacer mas, de cambiar el mundo, pero ademas
por la frustracion de no poder hacerlo porque se va dando cuenta que hay realidades ajenas a
ella. Afortunadamente, también una maestra en formacion que reconoce que no todo esta
mal, que sola no puede hacer transformaciones significativas y sigue insistiendo en encontrar
complices. Es aqui donde llegan las primeras preguntas: ¢Por qué se empefian en seguir las
mismas tradiciones? ¢ De donde vienen estas tradiciones? ¢ Es posible hacer de la escuela algo
diferente? ¢ Es posible que los murmullos sean permanentes? ¢ Es posible que sea un espacio
para ser felices, para ser libres? ¢ Es posible reconocer el cuerpo en un lugar donde pasamos

sentados gran parte del tiempo? ¢Qué tipo de cuerpos aparecen? ;Y el arte?

Entonces...El afuera...Preguntas...Latidos... (Como llamarlos? Son, en Ultimas,
ganas de descubrir, de aventurarse a un camino que queremos disfrutar sin la pretension de
encontrar respuestas definitivas, un camino que ya ensefiara con el s6lo hecho de recorrerlo

y ser conscientes al momento de echarnos a andar. ¢Pero por donde empezar? Si hay tantos
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ritmos y sonidos, si hay tantas cosas que resuenan en nosotros, tantos movimientos’.
¢Hablamos de la escuela entonces? ;Hablamos de la libertad? ¢De las tradiciones? ¢Del
maestro? ¢De los libros, la pedagogia, la literatura, las emociones, del otro, de la verdad? Si,
creo que hablaremos de todo esto, de la escuela, del cuerpo y la palabra, del arte, de la

resistencia, de la libertad, de nosotros.

Hay que convertir todo esto en una pregunta, aun sabiendo ya, en este punto, que no
es una sola, que son muchas y que iran surgiendo otras tantas mientras vas andando, porque
no hay que perder de vista que esto es una tesis, “una escritura académica que se ve inscrita
en las reglas de un juego de saber-poder que descalifica ciertas formas discursivas y privilegia
otras, con el interés de uniformar la produccion académica” (Ortiz, 2015, p.162), una
escritura que en ocasiones pareciera no tener cabida a multiples discursos, a multiples
preguntas; una escritura que intenta mostrar un sélo camino, cuando hay cantidades
incontables, pero ademas cuando en ese andar hay que devolverse miles de veces para poder

comprenderse.

Sin embargo, es también una escritura académica que se resiste, que habla primero
de quién escribe, de sus latidos, de sus experiencias, de todo lo que llena de sentido el mismo
texto, de lo que permite crear, para poder escuchar sus palpitaciones y agitaciones. Por eso

es una escritura que se arriesga:

[...] ala creacion no como ornamento ni decoracion sino como agitacion de ideas,

de la fuerza del pensamiento que no encuentra en la normalidad discursiva en un espacio para

" “hablamos de movimiento como condicién necesaria para el acto de escribir porque cuando un cuerpo se
paraliza, cuando ni savia, ni sangre, ni ideas circulan ya por él, el pensamiento se estanca y se aleja de la vida,
en tanto fuerza activa” (Ortiz ,2015, pg.76).
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enunciarse y, entonces, va al limite, se expone, se arriesga, crea y sigue latiendo. (Ortiz, 2015,

p. 175)

Lo que quiero arriesgarme a descubrir entonces, es cOmo se tejen los cuerpos que
transitan entre espacios escolares atavicos y de resistencia en los participantes del Cine Taller
Hojas de Plata de la Institucion Educativa San Luis de Yarumal, con la intencién de
comprender como el sujeto que histéricamente se ha visto separado de su cuerpo se va
hilando, va formando un entramado entre el pensar y el sentir para llegar asi a habitar en

libertad, en pleno derecho de ser y vivir.

Preguntas, dudas, experiencias, textos, saberes, encuentros, desencuentros, silencios,
ruidos que hoy hacen parte de lo que eres y por tanto hacen posible esas preguntas. El afuera
que afectd, con todo lo bello que esta palabra implica, a una maestra en formacion que estan
leyendo en este momento. Porque el afuera es un latir, un latir lento y rapido, un latir de
miedo, de angustia, caos, duda, conflicto. Un latir irreductible de un cuerpo volcado en el
hastio o inundado de lagrimas por lo ya vivido o lo desconocido, por lo que ansiamos tener
o lo que no queremos que llegue. Un latir en la piel que percibe lo imposible, un latir en los
labios que pronuncian lo indecible. Pero es a la vez, un latir diafano que descubre, y en ese

hallazgo, se encuentra, se reconcilia, se acepta.

Latidos que se van volviendo cuerpo, latidos que a veces ignoras, se calman y otros
tantos que siguen resonando, palpitando con un ritmo que empieza a ser parte de tu vida y
permiten que emerjan preguntas inabarcables, preguntas que no sabes cdmo nombrar pero
que siguen adentro, preguntas que... no sabes si en realidad quieres contestar, porque como

bien dice Foucault en El pensamiento del afuera:
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[...] de lo que se trata es de ponerse “fuera de si”, es para volverse a encontrar al
final, envolverse y recogerse en la interioridad resplandeciente de un pensamiento
gue es de pleno derecho Ser y Palabra, Discurso, por lo tanto, incluso si es, mas alla

de todo lenguaje, silencio, mas alla de todo ser, nada (Foucault, 1997, p.8).

Nada, a veces no queremos responder, podria ser que simplemente necesitamos
ponernos fuera de si y encontrarnos al final en la experiencia, en la palabra, en el encuentro

y en estos trazos.
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Escuchar las palpitaciones de otros textos

La fijacion por volver a concebir el entramado del cuerpo y la razén, el sujeto, el
pensamiento, la experiencia, el sentir, la creacion y el arte; por saber que todo esto suena al
unisono, por convertirnos en un todo nuevamente, por reconocer la importancia de sabernos
cuerpo en el aula para hacerlo asi en la vida. La fijacion por la construccién de espacios
diferentes que posibiliten la libertad y, ademas, por la constante pregunta sobre el control del
cuerpo y por descubrir por qué nos quieren inmoviles, no es algo que ha palpitado s6lo en
mi. Para muchas personas, este también ha sido su latido. Asi mismo como el artesano
construye saber poniendo su mano sobre el otro para moldear o construir, yo pongo mis oidos
en otros textos para aprender y reconocer sus sentires, para apreciarlos con humildad y

atencion.

Escuchemos por ejemplo a Consuelo Pabon (2010) doctora en Filosofia, quién
ademas ha sido maestra en la Universidad de Antioquia, que nos cuenta en su texto
Construcciones de cuerpos, lo que puede un cuerpo, un cuerpo que ella reconoce como
multiplicidad, como movimiento constante que va deviniendo, como algo que no es de una
sola forma, pero ademas como un cuerpo en el que recaen todos los ejercicios del poder,
mencionado por la escritora como una relacién de fuerzas que va reduciendo la potencia del

cuerpo.

Podriamos poner en cuestion la posibilidad de que fuese esta la intencion de la escuela
inmersa dentro de una Institucionalidad que intenta controlar al otro. Pensar que la intencion
es negar la posibilidad del cuerpo con una fuerza heredada y posicionada que, por lo demas,

se convirtio en algo normal y aceptado. Pero el cuerpo sigue existiendo, aunque ya
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acostumbrado a no ser visto, aun asi, se resiste, se convierte en arma para deconstruir esa sed
de poder sobre el otro, precisamente porque como menciona Nietzsche citado por Pabdn

(2010), el cuerpo es también un campo de fuerzas.

Esas fuerzas, haciendo un recorrido por Deleuze en una mirada nihilista del ser
humano, entran en tensién, debido a esa negatividad con la que vive un cuerpo, un cuerpo
cansado que bien podriamos entenderlo como acostumbrado a ser nombrado y reconocido de
una sola manera, un cuerpo inmdvil que no se siente, por ende, es como si no existiera. Sin
embargo y por eso escucho el latir de este texto, los campos de fuerzas del cuerpo permiten

un cambio, una metamorfosis, una transmutacion, un despertar:

Es el punto de transmutacién, donde las fuerzas negativas se transmutan en fuerzas
afirmativas. En ese instante, el cuerpo anestesiado por la negatividad se despierta y capta el
esplendor de la vida. El &nima que estaba dormida es despertada. El nihilismo encuentra su
fin cuando el cuerpo que se resiste empieza a conocer lo que puede y hace el intento de actuar

afirmativamente, construyendo nuevas realidades. (Pabon, 2010, p.4).

Me pregunto entonces; ¢Podemos como maestros posibilitar ese despertar? Podria
decir, sin animo de escribir una verdad absoluta que, reconociendo el cuerpo, contemplandolo
en esas multiples formas, permitiendo movimiento y libertad se sabria visto y vivo,
despertado y cambiado, se sabria encaminado nuevamente a su verdadera naturaleza en
espacios nuevos gue Nosotros como maestros podemos propiciar. En esto coincido entonces
con lo que menciona Consuelo Pabon como précticas de (r) existencia que permiten espacios
o formas que despiertan otros sentidos, “espacios que dinamizan nuestra manera de percibir

el mundo y nos permiten interpretar de maltiples maneras la realidad” (Pabon, 2010, p. 19).
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Este no es el Unico latido cercano que tenemos, y digo cercano a propoésito de la
palabra territorio que, si bien en ocasiones nos encasilla en una sola manera, en otras, permite
una conversacion en la que se comprende de una forma méas sencilla al otro, porque nos
reconocemaos en un mismo espacio que vibra con nuestra construccion de vida. Por eso quiero
que conversemos con un texto llamado “El cuerpo en Colombia” de Nina Alejandra Cabra 'y
Manuel Roberto Escobar, un trabajo que pretende mostrar un estado del arte sobre las
investigaciones que se han hecho en Colombia en relacién al cuerpo y su subjetividad para
contarnos como los estudiantes viven su cuerpo, pasando por un recorrido histérico y social

de la forma en la que se concibe al mismo.

Es importante entonces decir que este latido conecta con la tension que este trabajo
de grado pretende mostrar sobre la escuela, pues ellos refuerzan también lo que antes
Consuelo Pabon (2010) mencionaba como relacién de fuerzas, y es el poder que ejerce la
escuela sobre los cuerpos de los estudiantes. Para llegar a estas conclusiones basta recordar
las intenciones con las que fue traida la escuela a Colombia, intenciones, que se explica de

una mejor forma citando a Martinez cuando dice:

[...]1a aparicion historica de la escuela publica no esta ligada a hechos estrictamente
educativos. Aparece como una forma inédita asociada a cuestiones que tienen que ver con
los pobres, con las practicas de policia, con asuntos de la vida en la ciudad, con los problemas
planteados por esa regularidad llamada poblacion y por supuesto con el poder (Martinez

Boom, 2012, p. 15).

Aparece entonces una escuela que pretende salvar el “desorden social” vigilando al
otro. Esto se evidencia en la estructura en la que ahora vivimos la escuela: paredes encerradas,

uniformes y disciplinamientos, formas de llevar el cuerpo, dinamicas institucionales que no
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estan enfocadas Unicamente en formar, sino en controlar a los otros con la intencion de
convertirlos en ciudadanos. “Como se ha visto, el cuerpo se configura como un espacio
estratégico para la consolidacion del Estado Nacion y del proyecto Moderno en nuestro pais”

(Cabra y Escobar, 2014, p.167).

Ademas, aparece la necesidad de reconocer el cuerpo, aunque el articulo se centre
mucho en el cuerpo relacionado con la Educacion Fisica, se hace por la importancia de dejar
claro que, al mismo tiempo, esta, se convierte en una materia poco importante para el sistema
educativo demostrando lo poco relevante que es el cuerpo en la escuela y que, ademas, no
esta relacionado con el pensamiento. Se hace necesaria la reivindicacion de una mirada sobre
el cuerpo en la que el movimiento retome la importancia milenaria que ha tenido y ademas
vuelva a ser parte principal de la escuela como posibilidad de pensamiento. “El movimiento
se piensa entonces como una posibilidad vital, creativa, expresiva, que tiene el potencial de

transformar y mejorar la vida de los seres humanos” (Cabra y Escobar,2014, p. 154).

Seguimos habitando y sintiéndonos cerca. Hay mas resonancias como estas que
mencionaba anteriormente, aqui, en la misma Universidad de Antioquia tres estudiantes de
la seccional de Caucasia se preguntan en su trabajo de grado escrito en el 2018 por el cuerpo,
nombrando su tesis como “Cuerpos en la escuela, una mirada reflexiva desde la
decolonialidad”. La escuela que va poniendo en segundo plano al cuerpo siendo una
Institucidn que actla bajo dindmicas colonialistas que construye un pensamiento alineado y
un cuerpo atado, “en la mayoria de los casos se da una educacion de caracter colonial, pues
gira alrededor de una ideologia de aprendizaje mecéanico, de memorizacion y reproduccién

de saberes”. (Mendoza, Martinez y Martinez, 2018, p.10).
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En este lugar también hay una necesidad de nombrar y reconocer un cuerpo que no
se tiene en cuenta por un sistema educativo que se basa en una evaluacién hegemonica
normalizada en nuestro pais que también se normaliza por los maestros y estudiantes que

estan acostumbrados a habitar la escuela de una sola forma.

[...]Jcreemos que es necesario salir de ese sistema y buscar nuevas miradas que
permitan un cambio positivo, desatando los cuerpos de los estudiantes como propios,
conociéndolos internamente y dejandolos expresar y pensar por si solos, sin temor
de ser rechazados o no cumplir con las demandas de un sistema capitalista.

(Mendoza, Martinez y Martinez, 2018, p. 35).

Por eso, ellos le apuestan a una pedagogia decolonial que rompa con las estructuras

verticales que han imperado a lo largo del tiempo en la construccion de escuela y de sociedad.

Y no son los Unicos, prestemos atencion ahora al trabajo de grado de Antropologia,
presentado en el 2018 en la Universidad de Antioquia por Maria Camila Murillo Ilamado
“Uniforme y corporeidad: etnografia de las estudiantes del Marymount School Medellin y el
uso del uniforme escolar”, un texto donde seguimos observando la importancia de romper
con las practicas amparadas por la institucion escuela que pretenden seguir colonizando al
sujeto. Desde una mirada etnografica se esboza como durante la infancia y la juventud se

comienza a construir la identidad siendo el uso uniforme uno de los principales influyentes.

A saber, el cuerpo empieza a leerse como territorio, un territorio que empieza a
conformarse social y culturalmente para, a partir de ahi, configurar identidades permeadas
por constructos sociales heredados. Es asi como “a través de su corporeidad, son los
individuos quienes dan sentido y accion a aquello que conforma las logicas de la cultura”

(Murillo, 2018, p.12). El uso del uniforme se convierte en una forma mas de controlar el
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cuerpo haciéndote parte de una institucion y, por ende, repitiendo formas de comportarse por
pertenecer a ella, porque ese sentido de pertenencia que muestra el uniforme nos da un rol en
el mundo, anulando la construccién propia y libre de identidad, pues todos alrededor se visten

igual, se comportan igual, se mueven igual y siguen las mismas reglas.

Resurge la importancia de tener en la mira al cuerpo, pues este es el lugar mas
importante para ejercer poder, desde su interioridad, pero también como lo menciona Murillo
(2018), desde su exterioridad. Esto nos lleva a pensar el cuerpo en términos bioldgicos y
politicos, pues es con el cuerpo que las instituciones regulan el comportamiento del otro. “La
ropa constituye identidad, memoria, otredad, signos, simbolos, estd sujeta a lo politico y
atiende a una serie de codigos inscritos en el cuerpo, vivimos en una sociedad vestida”

(Murillo, 2018, p.37) que puede protegernos o dejarnos expuestos a merced de los otros.

El cuerpo es pues, bajo esta mirada antropoldgica, un texto, un lugar de significacion
donde la forma de vestir trae consigo cultura, sociedad e identidad, donde la forma de
caminar, de gestualizar o de mirar se convierte en un libro de interpretaciones para si mismo
y para el mundo que ocupan los otros. Si esto es asi, resulta problematico restarle importancia
al mismo y dejar de reconocer todas las multiples interpretaciones que emanan del cuerpo
invisibilizando la capacidad que tiene para pensar, sugerir, contar, experimentar, sentir, para
Vivir.

Vemos més adelante, también en la Universidad de Antioquia, esa vida desde la
mirada del arte, pues en el afio 2018, dos estudiantes escriben su trabajo de grado con el
nombre “Navegando por las aguas indomitas del lenguaje desde el cuerpo, el arte y la
expresividad”, un texto que propone una resistencia al cuerpo victima de la colonizacion a

través de una propuesta pedagogica desde el teatro y el arte en general. Aunque hacen
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claridad en cuanto a hablar sobre una pedagogia que se centre en el cuerpo puede ser
polémico en un sistema educativo como el nuestro, se atreven a emprender nuevas travesias,

un viaje a reconocer la corporeidad.

El lenguaje tiene un lugar importante en este texto. Desde las formas, el habla, la
palabra, pero ademas desde un lenguaje de un cuerpo expresivo, lleno de simbolos y
emociones que también construyen saber. “Por eso, es preciso decir que la razéon no es la
Unica via para el conocimiento: es en el cuerpo donde acontecen las experiencias y estas traen
consigo nuevos conocimientos” (Cadavid y Paternina, 2018, p.10). Experiencias que
necesitan ser visibilizadas en un lugar que, como ya vimos en las palpitaciones anteriores, ha
permitido que se esconda 0 encamine a espacios comunes que llevan a la inmovilidad vy al

silencio.

Se encuentra una forma de darle lugar al cuerpo desde el teatro, el juego y el arte,
porque tal y como quiero mostrar en mi trabajo, el arte es el mejor punto de fuga y el mejor
pliegue para resistir. El arte hace posible expresar emociones que dan salida al
reconocimiento de nosotros mismos, al reconocimiento de un sujeto que deja de ser un simple
recipiente en donde se descarga conocimiento y empieza a saberse creador. (Cadavid y

Paternina, 2018, p.58):

El teatro fue nuestro elemento base en estas préacticas, nos ayudé a enfrentar nuestros
miedos, permitiendo un acercamiento con aquello que antes habia sido un terreno de
dificil acceso, quizas por el temor de hablar en publico o tal vez por no querer “pasar
vergiienza” a la hora de representar algin personaje de la literatura o de la vida
misma. El teatro implico el juego dramatico y la literatura dramatica, los cuales

demandaban una apertura al juego de la representacion, el conocimiento de la
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dramaturgia, experiencias previas, trabajo de la voz, expresion corporal, proxemia y
kinesis, para poder desenvolvernos con propiedad y confianza en un escenario

relativamente nuevo para nosotras y para algunos de nuestros viajeros.

Unos latidos dificiles de reconocer, pero ademas valiosos, pues aparece un transitar
de las maestras y los estudiantes; dificiles por la desacomodacién, por la ruptura de
emprender viajes fuera de lo conocido, asi como también aparece una experiencia que
demuestra que se puede hablar de cuerpo, pensamiento y arte en la misma escuela; como lo
hace el siguiente latido, en el que evidenciamos un lugar que rompe con las estructuras

coloniales y se reconoce libre e independiente.

En las montafias de San Rafael Antioquia, mas exactamente en una vereda que lleva
por nombre “El Arenal”, existe un lugar donde los salones son las salas del hogar, donde el
espacio del recreo no es un suelo de cemento sino una amplia zona verde que huele a realidad,
donde los timbres son reemplazados por el cantar de los pajaros y el sonido del viento
chocando en las ramas altas de los arboles, donde los uniformes no existen, donde el libro
mas importante es el “otro”, donde el cuerpo se mueve y camina libre y el conocimiento

proviene de todos.

Un lugar que surgio en el 2018 por la necesidad de emanciparse de un sistema
educativo tradicional, por la necesidad de cambiar y empezar a caminar la formacion con
otros pasos, con pasos mas conscientes. Una escuela de todos que se basa en una educacién
horizontal donde cada persona es importante. No tienen un lugar en particular para estar,
ellos se mueven de forma natural, van al rio, a la casa de los vecinos, se sientan al frente de

una fogata, aprenden en la cocina, en la huerta, en el taller, en la sala de la casa, sentados en
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una piedra leyendo las miradas de los compafieros o debajo de un arbol escuchando el viento

que resuena con las palabras de todos.

Los espacios influyen directamente en la construccion de la individualidad (Garavito,
1997). Las personas que habitan estos lugares la construyen reconociendo su ser, pero
también reconociendo al otro en alteridad. Ellos aprenden, en palabras de los mismos
estudiantes, a ser solidarios, amorosos, a respetar la naturaleza, a tener consciencia del

cuerpo, a respirar, aprenden de lo béasico, retornan a la naturaleza y vuelven a ser en libertad.

La Escuela-Bosque Caribd, podria decirse que aparece desde el afio 2017, pues los
estudiantes de la vereda “El Arenal” ya no querian ir a la escuela tradicional. En ese afio se
implemento alli la post primaria de forma abrupta y sin consulta previa con la comunidad.
Debido a las protestas del gremio magisterial, los procesos educativos en la vereda también
se paralizaron, por lo que cada estudiante manifesto sus inconformidades al interior de sus
familias. Los padres y madres, haciendo buen uso de lo que es estar en comunidad, se retinen
para proponer una iniciativa de educacion propia que tiene como objetivo el didlogo con la
naturaleza, los vinculos con la vida en todas sus manifestaciones, con el aire, la tierra, el
bosque y con ellos mismos. Es asi como en el afio 2018 empieza la escuela con dieciocho
estudiantes desde el grado cuarto hasta once y con trece maestros, de los cuales, la mayoria
son los mismos padres de familia que desde su oficio, su arte o su aprendizaje en la academia

entregan a los chicos su saber desde una vision naturalista y humanista.

La vereda “El Arenal” hace parte del Distrito Regional de Manejo Integrado donde,

tal y como nos cuenta Manuel® , hay una fijacion importante sobre el cuidado de los bosques

8 Entrevista realizada a Manuel Alejandro Sanchez coordinador de la Escuela-Bosque Cariba el 12 de junio
del afio 2020
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y las reservas. Ellos estan en un area protegida, es por esto que valoran en gran medida las
otras formas de habitar el territorio con autonomia, soberania y respeto. Pero, ademas, ven el
territorio como algo vivo, como un cuerpo y para hablar de ello, crean mapas o cartografias
desde su cuerpo para hablar de economia, oficios, suefios, asi como también, para hablar de
ellos mismos en relacion a su forma de habitarse. Ellos crean nuevas formas de aprender,

nuevas metodologias, nuevos espacios.

Manuel, por ejemplo, es maestro de “pensamiento ancestral”, lo que seria la materia
de sociales en una escuela tradicional. Alli hablan de las cosmovisiones del territorio de
América, del pensamiento critico, politico, donde se hace una reflexion geopolitica conectada
con la experiencia del cuerpo en relacion a esos saberes, pues en sus clases se explora el
despertar de la consciencia con el cuerpo y los sentidos para poder aventurarse a dar un
criterio propio. Hacen caminatas de atencién, caminan en el bosque descalzos, con los ojos
cerrados, solos o en grupo, hacen ejercicios de movimientos constantemente para reivindicar

esta relacion con el cuerpo.

La relacién con la lectura es muy importante y es constante. Cada chico propone qué
quiere leer y llevan su propuesta a clase, después de leerla el maestro encargado de orientar
el espacio abre un debate y conecta lo que se leyd con lo que estan vivenciando en esos
momentos. Otra materia es “dialogos con la naturaleza”, lo que seria en la escuela tradicional
Ciencias o biologia; también tienen una materia que se llama “palabra y comunicacion” que
equivaldria lo que para nosotros es espafiol. Quimica la denominan “estructura de la
naturaleza”. Manuel menciona que se aprende desde la huerta donde su eje central es la

ecohuerta. La musica y el movimiento son muy importantes, trabajan la danza, el acroyoga
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y el clown, saberes que se mezclan con las otras areas para articular el arte con el pensamiento

siempre.

En la esencia del proyecto Bosque-Escuela Cariba se hace importante hablar del
cuidado de la salud, donde se enfocan en el conocimiento boténico, la sanacion, la
prevencion, donde el uso de las plantas, los saberes de los abuelos y los vecinos son
importantes para luego aprender como hacer un oleato, un hidrolato, como se hace un jarabe,
una pomada, etc. Materias ligadas al vitalismo como “practicas para un buen vivir”, donde
se aprende de construccion, permacultura, cdmo partir una guadua, como conocer las

maderas.

Ellos aprenden a volver a la tierra y divertirse, para poder coger un azadén y hacer
curvas a nivel, aprovechar las aguas y hacer un buen riego, y para lograr hacer todo esto,
necesitan aprender a amar la tierra y ser conscientes de su cuidado. Luego de que ellos tienen
contacto con la huerta se sientan a pintar, a escribir, a documentar lo que estan viviendo de
la forma en la que ellos sientan que debe hacerse. En otro curso se sientan alrededor del fuego
escuchando a todos los seres que llegan a compartir sus saberes y crean comunidad. Este
curso se llama “catedras para la vida”. Ademas, en alianza con los médicos amigos tienen

capacitaciones sobre técnicas de primeros auxilios para seguir cuidandose.

No quieren tener nada que ver con un sistema educativo que legitima la competencia
y por ende la frustracion, donde se uniforma y se domestican los espiritus. Para ellos la
rebeldia es clave, una rebeldia en positivo, rebeldia interior para poder moverse afuera, estan
aprendiendo a vaciar, vaciar los prejuicios, los paradigmas, las concepciones de una Gnica
forma de hacer familia, los medios de comunicacion, la tecnologia mal usada; transitan un

camino a darse cuenta que primero que todo estan descubriendo la libertad, estan
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descubriendo que el aprendizaje se va estructurando dia a dia. Donde el hogar, la escuela y
la comunidad se abrazan, asumiéndolos como la vida misma. Estas palpitaciones de los
integrantes de Bosque Escuela Cariba, demuestran que puede pasarse del discurso a la accion

y que la educacion y la escuela si pueden pensarse de otros modos.

Arte, cuerpo, vida, escuela, poder, maestro, saberes que se construyen con el otro,
manos y cuerpos haciendo, taller...A esto nos llevan todos estos latidos que hacen coro en
este texto. Por eso no puedo pedirles que paren sin antes escuchar a una de las palpitaciones
mads importantes para mi en este trabajo. Un espacio llamado “El Taller de la Palabra™ que
aparece en la Facultad de Educacion de la Universidad de Antioquia en el afio 2016 con la
intencion de construir saber a partir de las bases académicas de la Facultad en cuanto a
investigacion, accion y participacion, teniendo muy presente la lectura y escritura desde una

postura humanistica.

Una formacion que empieza a habitar las fronteras y los limites, llevando lo que se
concibe como prohibido o imposible a hacer parte de la posibilidad, del hacer y el saber. Un
espacio de préactica que permite una participacion autbnoma. Es aqui donde inicié el altimo
viaje de practicas, en esa linea que me mostré una mirada diferente de la escuela y de la
academia pensada como una Universidad que construye pensamiento a partir de la palabra,
la escritura, a partir del taller y el trabajo con el otro, a partir de todo lo que implica ser
humano. Una linea que me ensefié que hay que nombrar y convertir en arte y saber lo

impensado teniendo como base lo que el Taller de la Palabra llama como bricolaje:

La préctica del bricolaje consiste en poner en marcha diversas técnicas manuales con miras

a restaurar, reparar, dar una “nueva vida” a objetos averiados, volver arte lo que otros
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desecharian por falta de utilidad, crear cosas nuevas a partir de la reutilizacion de lo existente.

(Ortiz, 2020, p.3)

Un espacio que me ensefid a crear cosas nuevas en lugares donde se avanza en el
camino de lo normalizado y heredado, a apostarle a nuevas miradas, a transformar la

inmovilidad en movimiento o contemplar esa quietud y darle significado.

Vemos pues a tedricos, estudiantes, maestros, universidades y demas personas e
instituciones hablando de lo mismo, de un cuerpo acallado y de un sistema educativo que ha
fracasado. A pesar de esto, seguimos caminando en la misma cuerda floja, ¢por qué? Quizas,
porque estamos habituados a una sola forma de estar o porque la cultura se encarg6 de
acostumbrarnos y ensefiarnos a pensar que las otras maneras emergentes, son imposibles o
son prohibidas adentrandonos a una sociedad colonizada de forma politica, social, epistémica

y corporal:

La colonialidad se refiere a un 'patron de poder' que opera a través de la naturalizacién de
jerarquias raciales y sociales que posibilitan la re-produccion de relaciones de dominacién
territoriales y epistémicas que no sélo garantizan la explotacion por el capital de unos seres
humanos por otros a escala mundial, sino que también subalternizan y obliteran los
conocimientos, experiencias y formas de vida de quienes son asi dominados y explotados.

(Quintero, 2010, p. 89).

La intencion de mi trabajo es entonces caminar en los mismos trayectos que el Taller
de la Palabra y evidenciar lo que ha sido la escuela en un intento de reforzar lo que ya muchos
han dicho que estd mal, porque al acercarnos a este tipo de discursos tomamos una postura
al respecto y decidimos si seguimos avanzando por esos caminos 0 si empezamos a abrir

unos nuevos.
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Por eso, la apuesta es también, dar esperanza, escribir en este texto que a pesar de
que hayamos transitado afios en una misma herencia colonial, vigiladora y controladora del
sujeto-cuerpo, sigue habiendo fugas que permiten que busquemos salidas y que dejemos de
andar un en circulo de queja, juicio sin sentido y empecemos a demostrar que si se puede
construir una escuela diferente y que puede hacerse aqui, en Yarumal, un pequefio pueblo del
Norte de Antioquia con hermosos paisajes, pero ademas con miles de historias para contar
fuera del coletazo de la guerra que vivid en alguna época, un pueblo que se convierte en la

cuna del arte y una puerta mas para una nueva forma de pensar la educacion.
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El agua que se vuelve cuerpo

Este texto inicia como el trayecto de un viaje que no tiene un solo camino, una sola
forma de discurrir y que, por consiguiente, no se navega de la misma forma, sino que por el
contrario permite detenerse y ampliar la mirada, para ir mas alla del viaje® avanzando y
retrocediendo cuando es necesario, descansando y contemplando cuando el cuerpo asi lo
pide, abriendo caminos que parecen a simple vista cerrados, encontrando en lo natural o
“normalizado” una posibilidad de decirnos, de contarnos en cada paso que vamos dando con

una mirada envuelta en la diafanidad.

Para ir mas alla del viaje nos adentramos entonces en las posibilidades que nos brinda
la hermenéutica, no Unicamente como base metodologica sino como una puerta a la
comprension de este viaje que emprendi y de este texto que lo cuenta: “La comprension sélo
alcanza sus verdaderas posibilidades cuando las opiniones previas con las que se inicia no
son arbitrarias” (Gadamer, 1993, p.169). Es asi entonces como se hace un reconocimiento de
la hermenéutica gadameriana cuando plantea una reflexion que rompe la tension entre el
método y la literatura, el arte y la vida misma; asi el método no se reconoce como algo
meramente cientifico, sino como una posibilidad de comprender los maltiples sentidos de un

texto.

Texto que tampoco se concibe de una mirada lineal, sino que se reconoce en sus
diferentes manifestaciones. El texto es entendido como el otro, como aquél que nos habla

desde su humanidad; se asume que no se puede tratar a un ser humano como si fuera una

% Segun el DECEL, la palabra metodologia viene del griego Methodos - péfodog (método) y Logia - Aoyt
(ciencia o estudio). Es curioso, ademas, que “methodos” esta formado por “meta — petd” (mas alld) y “hodos-
000G~ (viaje). Asi que método significaria entonces: “mas alla del viaje”.
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fuente de informacién, un simple dato o un mero informante, sino que debemos partir siempre
de que el otro, es un ta, alguien que esta hablandonos directamente desde su historicidad y

vivencias. (Cfr. Garcés, 2018)™°

Siendo asi, podemos entender este trabajo desde un enfoque cualitativo que reconoce
en el otro un saber importante que permite entender la realidad y comprender cada ruta que
estamos navegando. Este viaje y este texto entonces, en relacion a lo hermenéutico,
cualitativo, pero ademas a lo humano, no busca explicar, encasillar un dato o informacion,
sino gque intenta comprender lo que se fue encontrando en la medida en la que se fue remando.
“El proceso metodologico cualitativo se propone la comprension de la realidad desde las
maultiples perspectivas, légicas y visiones de los actores sociales que construyen e interpretan

la realidad” (Galeano, 2016, p.22).

Por eso este trayecto parte de una mirada hacia adentro, un pequefio recorrido de
quien he sido hasta ahora y a quien ustedes leen en este momento; porque €so permite
comprendernos de forma diferente y entender desde qué puerto estdbamos hablando y por
qué vamos a los caminos que vamos. “No es posible tomar autoconciencia sin el
reconocimiento de la propia historicidad” (Planella, s, f, p.2), autoconciencia que en mi caso
tiene que ver con el proceso académico y ademas con mi propia existencia, permitiendo de

esta manera el entendimiento de los otros.

Gadamer, mencionando los planteamientos de Heidegger, escribi6 que “la

comprension no es uno de los modos de comportamiento del sujeto, sino el modo de ser del

10 Felipe Garcés Gomez, docente de la Universidad de Antioquia quien en un video sobre las orientaciones
tedricas de los estudios hermenéuticos que hace para el grupo de Maestria en Educacién de esta misma
universidad en el afio 2018 expone los postulados de este modo de hacer investigacion.
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propio estar ahi” (Gadamer, 1993, p. 6). Todo esto se logra reconociéndose como parte del
proceso, como pares que van contando y aprendiendo de todo el compartir de saberes y
formas de hacer. Lo que se denomina como investigacion participativa (Galeano, 2016), que
tiene como fundamento el contacto directo con las realidades de, en este caso, los
participantes del Cine Taller Hojas de Plata de la Institucién Educativa San Luis de Yarumal,
donde se realizaron talleres que permitieron adentrarse en la realidad de todos para

comprender las situaciones que empezaron a tejerse en el lugar.

Estos talleres tuvieron como pilar fundamental la posibilidad de dialogar
constantemente, de preguntarse, de conocerse en medio de las incertidumbres que retumban
en la mente de todos, un espacio que permite el reconocimiento como seres humanos. Ese
dialogo permanente, esa apertura a la pregunta, esa fijacion por el movimiento de los cuerpos
y lo que estos cuentan es una ruta muy clara hacia la comprension, pues Garcés (2018) reitera
la importancia de poner atencién a la palabra, a una palabra orientada en el didlogo como

punto fundamental de la hermenéutica que reconoce la alteridad del texto.

La forma de dar cuenta de toda esta comprension que se hizo por parte mia y de los
participantes del taller serd a través de una descripcion de lo que fueron estos espacios, lo
que se hizo, lo que se compartid, desde donde partimos; articulandolo con bases tedricas que
dan cuenta de lo que quiero descubrir con la escritura de este texto y con el transitar por las
practicas profesionales, ademas y muy importante, trayendo la voz de algunos estudiantes
que a través de reflexiones escritas en donde nos cuentan lo que fue para ellos hacer parte

de todo este proceso. Y es que siguiendo los lineamientos de Galeano (2016),

todas las perspectivas son valiosas, todas las personas son valiosas, todos los actores cuentan.

No se busca la verdad o la moralidad, sino la comprension detallada de diversas logicas y
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perspectivas de los actores sociales. Todas las personas son portadoras de un conocimiento
particular que es necesario rescatar para poder comprender la realidad que se estudia [...] (p.

22)

Esta investigacion, este escrito lleno de sentires, no se hace con la intencion de
encontrar objetividad. Lo que se intenta es descubrir y comprender lo que acontecio en este
tiempo, por eso las respuestas emergeran como posibilidades, como bordes moviles, como
puertas que no se cierran, sino que permiten que se abran miles. Bien lo decia Gadamer “Mal
hermeneuta el que crea que puede o debe quedarse con la ultima palabra” (Gadamer, 1993,

p. 365).

Y es que, al navegar por las aguas indomitas de un recorrido con seres humanos, es
practicamente imposible saber de qué base tedrica estamos partiendo, o qué es lo que estamos
buscando; basta con saber que estamos con otros reconociéndonos en alteridad, con otros que
nos estan contando su vida a partir de las vivencias que se estan compartiendo. “El
investigador cualitativo, como hacedor de “bricolage” utiliza las herramientas de su propio
arsenal metodolégico, emplea cualquier estrategia, método o los materiales empiricos que
tiene a la mano” (Galeano, 2016, p. 21). La ldgica tedrica de esta investigacion entonces, se
consolida en el proceso mismo, mas que un punto de partida es un punto de llegada y no por
eso se navego a la deriva, sino que al devolverse y detenerse se pudo seguir avanzando con
pasos mas firmes comprendiendo lo que acontecio, posibilitando que el agua se vuelva

cuerpo.
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El triptico

Es aqui donde llega el concepto de triple mimesis de Paul Ricoeur, en el cual se basa
la escritura de este texto que estéd trazado por la vida misma. “El tiempo se hace tiempo
humano en cuanto se articula de modo narrativo; a su vez, la narracion es significativa en la
medida en la que describe los rasgos de la experiencia temporal” (Ricoeur 2004, p.39). Es
por esto que en este trabajo aparece la metafora del agua haciendo un tejido con la triple
mimesis que precisamente navegaremos en tres momentos: un primer momento Ilamado el
estanque, un segundo momento Ilamado la corriente caudalosa y el tercero nombrado como

el rio que se vierte en otras aguas.

¢Por qué el agua? En la concepcion ancestral del pueblo Arhuaco el agua tiene
espiritu de mujer y de hombre, incluso dicen que no pueden pensar a la orilla del rio de forma
negativa o si estan tristes, pues ese pensamiento sera llevado por el rio y desembocara en el
mar contaminando las aguas de tristeza y negatividad. La tierra para ellos es igual que el
cuerpo y el agua hace parte de él, es como si fuera las venas, la sangre, lo que da vida, lo que
refresca y calma la sed. Para ellos estamos vivos gracias al agua, nacemos por ella, nos
reproducimos gracias a las aguas sexuales que habitan en el cuerpo, por eso, para ellos, el

agua es una madre.

Articulado a esa forma ancestral de concebir el agua por esta comunidad y con mucho
respeto por su sabiduria, el agua aparece en este texto también como algo vivo, como un
cuerpo atravesado por experiencias que hace que corra y se mueva de diferentes maneras
segun el momento en el que se encuentre, un agua a veces quieta, a veces turbia, a veces

cadtica y agil, a veces caudalosa y creadora de vida. El agua como nosotros, como lo que nos
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afecta, como lo que vivimos, como lo que somos, tierra, agua, en Ultimas, cuerpo en

movimiento.

Se reconoce el agua como esa triple mimesis de Paul Ricoeur, un tiempo narrado en
relacién con la vida misma, a esas aguas que habitamos constantemente. Unas aguas que no
corren de forma lineal o0 que no se detienen asi sin mas sin antes haber pasado por estados
importantes que naturalmente no se cuentan, no se hombran. Pero ademas una forma de
narrar el texto, el tiempo en el que se comprenderan todos los estados por los que caminamos

en una narracion que revela e identifica la existencia temporal del ser humano.

Es asi como la mimesis | para Paul Ricoeur tiene que ver con las ideas preconcebidas,
con eso que ha estado siempre histéricamente, con la comprension de la habitualidad en la
que vivimos. Por aqui empieza la historia, el punto de partida de un texto que pretende contar
qué pasaba antes, desde donde partimos, donde y por qué estabamos en esos lugares, pues
“La composicion de la trama se enraiza en la pre-comprension del mundo de la accion: de
sus estructuras inteligibles, de sus recursos simbdlicos y de su caracter temporal” (Ricoeur,
2004, p. 116). Esta mimesis tiene que ver entonces con ese estangue que se llena, pero no se
mueve; tiene que ver con la comprension previa del mundo que nos permite luego poder

configurar nuevas cosas al entender lo que aparecia antes en la accién humana, en las aguas.

Continuamos con la mimesis 11 donde aparece la corriente caudalosa, una corriente
que se teje con lamimesis I y I11 en una mediacion que integra y entrama la vida, una corriente
que necesitaba del estanque para luego correr fuerte y deshabituarnos, un momento que muta,

que es dinamico:



34

Este dinamismo consiste en que la trama desempefia ya, en su propio campo textual, una
funcion de integracion y, en este sentido, de mediacidn, que le permite operar, fuera de este
mismo campo, una mediacion de mayor alcance entre la precomprension y valga la
expresion— la poscomprension del orden de la accidn y de sus rasgos temporales. (Ricoeur,

2004, p. 131)

A partir de esta comprension podemos deconstruir esas formas inmoviles que se
territorializaron en un solo lugar para poder llevar respuestas a las demas aguas, quizas en
esa tranquilidad que pide la comunidad del pueblo Arahuaco al sentarnos a las orillas de los

rios.

Se llega asi a la mimesis 11, que es entendida como la nueva habitualidad, como la
reconstruccion de todos los pedazos que dejara el caudal que atravesara este texto para poder
verterse en otras aguas y crear nuevas posibilidades de concebir el mundo. “Este estadio
corresponde a lo que H. G. Gadamer, en su hermenéutica filoséfica, llama "aplicacion”

(Ricoeur, 2004, p.139).

Estas tres mimesis, estas tres formas de agua, todo este texto nombrado en triptico
intenta agitar las premisas de lo retorico, perturbando un solo orden, tensionando,
irrumpiendo, para asi conformar, deformar y transformar esta experiencia, que termina
siendo la de la vida misma permitiendo llegar a esa poiesis*! que vivifica la comprension

convertida en este texto.

1 Dussel (1984) menciona: “La poiésis en cambio es la actividad productiva, fabricativa, que se dirige al trabajo
de la naturaleza, como produccién de los hombres libres (eleuthérioi téjnai) o de los artesanos o esclavos
(produccién 1til: jrésimoi).” (p.39)
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| - El estanque

Siempre vuelvo a sentir la misma melancolia ante las aguas dormidas, una melancolia muy especial que tiene
el color de una charca en un bosque himedo, una melancolia sin opresion, sofiadora, lenta, calma.

Gaston Bachelard

Atravesaremos el agua fija e inmévil que observamos con miradas de costumbre
mientras tomamaos asiento sobre sus bordes, en la monotonia constante que nos hace habituar
a una Unica forma de concebir el mundo, el cuerpo y la escuela. Pero también un estado de
quietud que nos permite detenernos y comprender desde donde estamos para asi saber como
partiremos y qué haremos en el camino. Por eso en este momento del triptico conoceremos
el lugar donde comienza toda esta historia, los encuentros y desencuentros que acontecieron
alli para abrazar lo que nace en este primer tramo. Como diria Ricoeur en relacién a la

mimesis I,

2 pintura al 6leo sobre lienzo cuya tematica es el paisaje. Realizada en Guatemala por Byron A.Rabe.
Recuperado de: https://www.artelista.com/obra/3586437198255221 -elementoagua.html
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“comprender previamente en qué consiste el obrar humano: su semantica, su realidad
simbdlica, su temporalidad. Sobre esta precomprension, comdn al poeta y a su lector, se
levanta la construccion de latramay, con ella, la mimética textual y literaria”. (Ricoeur, 2004,

p. 129)

Es esta la mimesis | de este trabajo, un estanque que en medio de su inactividad
permite que otras cosas pasen a su alrededor si se contempla con ojos abiertos al cambio; un
estanque que puede ser pantanoso, humedo, lodoso, resistente a la mudanza y al fluir con
tranquilidad; pero también un estanque que puede crear vida y riego para cultivos nuevos.
Porgue donde crece lo terrible también esta lo que nos salva, 1o que nos permite en este texto

empezar a tejer la trama para comprenderla.
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¢, Desde donde partimos?

La Institucion Educativa San Luis, es un colegio de modalidad publica del municipio
de Yarumal Antioquia fundado en 1899, que en la actualidad cuenta con un total de 14 sedes:
Sede principal, 5 sedes urbanas (Maria Auxiliadora, Epifanio mejia, Monsefior Gallego
Pérez, Villa Fatima y San Vicente); ademas estan las sedes rurales Mallarino, Presbitero
Benedicto Soto Mejia, La Estrella, La Siria, Santa Rita, La Raya, La Bramadora y El Rosario.
La apuesta de la Institucion es implementar la jornada Unica en todas las sedes, sin embargo,
solo estd implementada en la Sede principal. Cuenta con alrededor de 3.600 estudiantes en

los niveles de preescolar, basica y media.

Esta institucion, en cabeza de su rector EIkin Amado Osorno Agudelo, se considera
tal como lo expresa su mision, un establecimiento que ofrece educacion en varios niveles
hasta bachillerato, para nifios, jovenes y adultos, implementando metodologias flexibles e
incluyentes que permitan un mejoramiento en las condiciones académicas, tecnolégicas y
culturales, visualizando al 2022 un reconocimiento por formar personas de una manera
integral, tanto en el liderazgo como en el usos eficiente de las TIC y asi poder enfrentarse a

las exigencias de la globalizacion y aportar a la construccion de pais.

En la Institucién Educativa San Luis existe una apuesta en cuanto al tema de practicas
de lectura y escritura, entendida no solo desde el abordaje netamente académico sino también

desde la apertura de espacios alternativos que ayudan a fortalecer los procesos educativos.
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En este sentido desde el afio 2016, la institucion ha estado enfocada en el mejoramiento de
las practicas de lectura y escritura, teniendo como base el plan de accién propuesto en el afio
2014 que planteaba el mejoramiento de los resultados de las pruebas nacionales e
internacionales y de elaboracion de diagndsticos que permitieran evidenciar las necesidades

de la institucién, siendo el fomento de la lectura y la escritura una de estas.

En lo que concierne a la lectura y escritura desde lo académico se pueden evidenciar
actividades como la lectura de ambientacion antes de iniciar las clases sin importar si son
maestros o no de literatura o espafiol, campafia constante acerca de la lectura con carteles que
contienen frases que motivan las précticas de lectura, los estudiantes eligen el libro que
quieran para leer en cada periodo, nuevas formas de evaluar los libros, desde la pintura, textos
de promocion lectora, ejercicios escriturales y demas herramientas nuevas para abordar la

literatura en el aula de clase.

Sin embargo, y aunque lo mencionado anteriormente es un gran avance frente a la
forma de trabajar la lectura y la escritura, hay algo que no se evidencia de manera primordial
en el aulay es el cuerpo como escenario y lugar de aprendizaje, como lugar de experiencia e
interiorizacion de la lectura. Pues “la propia carne deviene signos a partir de distintos
apéndices graficos o mediante experiencias de apropiacion simbdlica como la lectura”
(Aranzueque, 2012, p.18). Pero también un cuerpo como mediador en la construccion de
identidad de un sujeto que habita el aula, un cuerpo, un sujeto que se construye a si mismo,
pero que se construye con, desde y para el otro. El cuerpo, los cuerpos como escenarios de
experiencia, de aprendizaje, pero también como puentes en la construccion de sociedad, una

sociedad subjetiva y sensible, frente a lo que pasa en mi, en el otro y en el afuera.
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El desencuentro

Esta Institucion abrid sus puertas para que una practicante como yo transitara sus
salones y empezara a conocer personas que pedian moverse y sentir su cuerpo, aparecian
adolescentes activos, pero también silenciosos, algunos excluidos, otros muy seguros y
diligentes. Es también una institucion abierta al didlogo con maestros prestos a los nuevos
espacios y otros que rechazaban las nuevas formas de vivir la escuela que empezaban a
emerger. Como todo estanque surgian multiples formas de habitar la escuela en un ir y venir
de encuentros y desencuentros con las personas que andan estos lugares y con nosotros

mMismos.

Es asi como encontré una escuela con diferentes tipos de maestros, unos activos y
afines a las practicas de libertad, a la importancia de la palabra viva y a concebir el aula
como un lugar de experiencia y pensamiento en el que se construye saber de forma colectiva;
y otros que respetaban la tradicion que heredaron y veian en ella la forma de construir saber.
Encontré también maestros que mutaron por causa de las dindmicas institucionales, maestros
que empezaron fluyendo en el hacer experiencial y luego se detuvieron en la quietud de una
Unica verdad; maestros que iniciaron en esa inmovilidad y luego empezaron a correr
buscando variadas formas de tejer el saber, y también encontré maestros que pasaban en uno

y otro estado, como tal vez devengamos todos.

Y es que no hay una forma lineal de concebir el ser maestro y de concebir el
aprendizaje, asi como hay maestros que acontecen un solo lugar en la multiplicidad de la

escuela, hay estudiantes que eligen también donde quedarse. Seres humanos en Gltimas que
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no se pueden enjaular en una mirada uniforme de la escuela, sujetos afines a la resistencia y
a la fuga, a conocer con el cuerpo, a poner en cuestion la palabra. Otros afines a la
normatividad, al silencio y a la quietud. ¢Deberiamos entonces poder elegir qué escuela

habitar segun nuestras inclinaciones? o ;Deberia existir una escuela para todos?

No pretendo responder esa pregunta con la intencion de dar una verdad absoluta, solo
pongo sobre la mesa alrededor de todo este texto, lo que posibilita pensar en una escuela para
todos y, haciendo referencia al nombre del trabajo, pensar en una escuela libre desde el
reconocimiento de la importancia que tiene el cuerpo y el arte. Ya lo decia Francisco Ferrer

| Guardia, haciendo referencia a la escuela moderna, citado por Gainza (2015, p. 24):

Los nifios y nifias tendran una insoélita libertad, haran juegos y ejercicios al aire libre,
y uno de los ejes del aprendizaje lo constituirdn sus propias redacciones y comentarios de

estas vivencias. Una rotura verdaderamente revolucionaria con los métodos tradicionales.

Vamos entonces, si asi lo desean, en busqueda de una escuela libre, una escuela donde
motivados por los maestros, podamos dar pasos seguros para emprender nuestro viaje a

nuevos puertos. Ya lo decia el poeta Guillaume Apollinaire (2006):

“Acérquense al borde”, les dijo.

“No podemos, tenemos miedo”, contestaron.
“Acérquense al borde”, repitio.

Y se acercaron.

El los empujo.

Y levantaron vuelo.
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El abismo

Miedo a lo desconocido, a no saber si va a funcionar, a no saber si estd “bien”; €S0 s
lo que empez6 a brotar en mi en estos encuentros y desencuentros en el lugar del que
partimos, miedo a no saber si quedarme en el estanque o saltar al abismo a conocer un mundo
diferente, una escuela diferente. Un abismo desde afuera percibido como algo oscuro e
inhabitable, pero en ultimas un abismo que existe, que tenia que conocer para poder aprender

y decidir si quedarme alli, devolverme, seguir, o ir y venir.

¢Por qué el miedo a la incertidumbre? Porque también soy hija de una tradicion
educativa en la que la duda no existe, en la que 1o “no nombrado” 0 desconocido no se busca,
en la que solo aparecian verdades absolutas que no permiten interrogantes; hija de una
tradicion totalitaria en la que unos se instalan. Pero también soy hija de la tradicion de los

que se resisten, de los que buscan...

[...] otro saber, que no esté apoyado en la tradicion, que no cargue a cuestas con “lo que es”
porque “siempre ha sido asi”. De otro saber que nos coloque en el filo de los abismos: de los
peligros y las inseguridades de nuestro pensamiento, del modo en cémo nos relacionamos
con el mundo y con los otros, desafiando las regularidades, transitando por las fronteras, a

velocidades diferentes. (Vignale, 2009, p.4)

Porque es en lo desconocido donde se encuentra asombro, o en la mirada diafana de
lo ya vivido para que también alli encontremos novedad y posibilidad. El estanque entonces
puede ser comodo, habitable y tranquilo para muchos seres, hasta el punto de quedarse alli a
florecer y para otros puede ser s6lo un punto de partida que ayuda a buscar fugas, correr,

decir si y saltar al abismo.
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Recordar la infancia y el estar en la escuela nos empuja a saltar al abismo como el
nifio que con su mirada de asombro y su santo decir si*® se arriesga y se echa a andar de la
mano de otros que el ve como pares. Se echa a andar en un mundo convertido en disfrute, en
una vida que con ojos diafanos permite ver el estanque como un amplio charco en el que
puede saltar, salpicar y divertirse, porque el nifio confia en lo que esté alli, porque tiene la
oportunidad de transformar, de crear lo que acontece y lo que vendra después de acuerdo a
eso que ya se vivid. “El porvenir ha de brotar de la escuela. Todo lo que se edifique sobre
otra base es construir sobre arena”. Ferrer citado por Gainza (2015, p. 24) ¢En qué escuela

vamos a construir?

13 Vignale (2009) cita: “Inocencia es el nifio, y olvido, un nuevo comienzo, un juego, una rueda que se mueve
por si misma, un primer movimiento, un santo decir si.” (Nietzsche, 1998, p. 55).
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Il - La corriente caudalosa

Una gota de agua poderosa basta para crear un mundo y para disolver la noche. Para sofiar el poder, hasta
una gota imaginada en profundidad. El agua asi dinamizada es un germen; otorga a la vida un impetu
inagotable.

Gaston Bachelard

En este momento del triptico salimos del estanque sin olvidar que estuvimos en él y
que podemos regresar alli cuando se requiera. Empezamos a navegar un caudal agitado que
necesita detenimiento y atencidn para asi aprender a movernos en sus aguas; un caudal
desconocido, un abismo al que saltamos, un temblor, un momento de tensién y seguramente
de incomodidad que nos llevara a atravesar fronteras antes no habitadas, un caudal que nos
permitird comprender los tramos por los que andamos, para que acontezcan nuevos

nacimientos.

4 Pintura al Oleo sobre catulina. Realizada en Meéxico por Teo Maltas. Recuperado de:
https://www.artelista.com/obra/6456509468642359-rebeliondelagua.html
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Es un momento que intenta mediar entre lo ya establecido y lo que aparecera luego
para deconstruir y poner en tension el orden impuesto, es un momento que intenta abrir
caminos y comprender la narracion mediante quiebres que lo posibiliten. Un “después de” y
un “antes”, un punto medio, una ruptura de lo que encontramos en el estanque, un momento
de observacion paciente para poder crear despueés a partir de lo que aqui se aprendera. Es esta
la mimesis Il de este trabajo, un instante que es dindmico, que hace el intento de configurar
el trayecto, un acontecimiento que se teje con el lugar de donde partimos y el espacio al que
Ilegaremos, porque como menciona Paul Ricoeur (2004, p.131) “un acontecimiento debe ser

algo mas que una ocurrencia singular”.
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La Escuela: Entre el poder y la verdad

Historicamente la escuela siempre ha parecido cumplir una funcién reguladora que se
evidencia en la estandarizacién y homogeneizacion del movimiento y del pensamiento de los
individuos que alli habitan. Una escuela asumida de esta manera, termina siendo garante de
lo que Freire (1972) denominaria como educacion bancaria. Es asi como esta institucion,
propia de los estados modernos ha contado con practicas que conllevan a legitimar el poder
existente. Ha sido la institucion a la que se le descargo la responsabilidad de instruir y de dar
las bases necesarias al ser humano para su inmersion en la sociedad; por esto ultimo, es
considerada por muchos teéricos como una institucion que estd amalgamada con el Estado y
sus dinamicas neoliberales (Mifiana y Gregorio, 2002).

Hay un juego entonces entre el poder y la verdad, hay un agente controlador, la escuela
es el pandptico®® y el maestro, es el tnico que sabe, es el Gnico que ordena. Es asi como las
funciones de la escuela se reducen a cumplir con los sistemas de produccion, ensefiando cémo
sentarse, como vestirse, como medir el tiempo, indicando qué aprender, como aprenderlo, en
ultimas, “ensefia las habilidades bajo formas que aseguran el sometimiento a la ideologia
dominante” (Althusser, 1988). En este sentido:

Se introducen instrumentos de gestion y management, propios de las empresas privadas
en las escuelas, individualizando los objetivos y las recompensas. Convierten a las
familias en “consumidoras de escuela” que buscan maximizar sus oportunidades,
introducen la competencia entre los establecimientos escolares con el fin de que

compitan por alcanzar un alto puesto en los rankings, generan una gestion del

15 “E] Panoptico funciona como una especie de laboratorio de poder. Gracias a sus mecanismos de observacion,
gana en eficacia y en capacidad de penetracion en el comportamiento de los hombres” (Foucault, 2003, p. 189).
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establecimiento escolar por rendimientos y objetivos, llevando incluso al profesorado a

competir entre ellos (Diez, 2015, p.165).

Asi, sus préacticas, metodologias, curriculo y formacion de sujetos, se sintonizan con el
sistema social capitalista imperante, mercantilizando la educacion, formando estudiantes y
profesores productores.

La escuela aparece entonces como institucion reguladora y controladora de los sujetos
y de los cuerpos; todas sus practicas independientemente de como se llevaran a cabo, se
normalizaron hasta el punto de que todavia se conciba la escuela de la misma manera. La
forma de construir escuela no aparecid asi sin mas, este es el resultado de la herencia de

colonizacién de la que somos hijos.

El ser humano esta pues, obligado a formarse, a “humanizarse” a dejar de ser salvaje
y aprender a hacer, a decir, a saber y a creer segun los organismos o instituciones de poder,

lo requieran.

[...] la humanizacién como acto de ser plenamente humano no esta contemplada desde y como
parte integral del acto de conocer, de ser un sujeto conociente. Mas bien, estd entendida desde
la deshumanizacién producida por, e integral a la condicion colonial; es decir, a la

colonialidad del ser, saber y poder, y de la existencia misma. (Walsh, 2014, p. 49)

El maestro entonces, indica a los estudiantes qué hacer, son entes moldeables, segun €l
lo quiera; “ejerce sobre ellos una presion constante para que se sometan todos al mismo
modelo, para que estén obligados todos juntos a la subordinacion, a la docilidad” (Foucault,
2003, p.169). No se reconoce el cuerpo como ese “animal” mencionado en el epigrafe de este

trabajo, que se involucra sensiblemente con el mundo, porque hay un poder imperante que le
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impide que se mueva con naturalidad, como aquel escalador mencionado por Serres, no hay
un cuerpo que se resista al poder, que experimente, que se exprese tanto desde su papel

pensante, como sensible:

Un cuerpo se expone, expresa y conoce por su potencia de actuar, que es la Unica forma real,
positiva y afirmativa de un poder de ser afectado. Es cierto que mientras que el poder de ser
afectado del cuerpo se encuentre colmado por afecciones pasivas, esta reducido a su minimo,

y su estado es la manifestacion de la finitud y la limitacion. (Serres, 2011, p.20).

El ser humano se convierte en un cuerpo acallado que pide a gritos poder moverse,
poder actuar y afectar el poder legitimado por la escuela. Se convierte en palabras silenciadas
y saberes desplazados por un maestro plagado de certezas y duefio de la verdad. Ahora bien,
cuando hay espacios donde el control de los cuerpos prima, esa ruptura de certezas y
aprisionamientos se dificulta, pero cuando hay espacios desde la libertad de palabra y de
accion, se hace posible realizar un cambio, porque “un cuerpo como modo existente expresa

la esencia en su potencia de actuar” (Serres, 2011).

En este paradigma educativo gestado en la modernidad, el maestro se construye como
duefio de la verdad, del saber, como un sujeto intimidador®® y totalizador que deslegitima la
verdad del otro que habita el aula, “El otro se ve obligado a reconocer una autoridad, un
saber, y ya no puede interrogarse a si mismo, ya no puede interrogarse desde su experiencia
de la vida” (Zuleta, 1985, p.38). No hay interpretacion, no hay creacién, no hay relacién con

el afuera de cada uno de los estudiantes que deben conocer el mundo a través de sus propios

16 «parafraseando la formula lacaniana habria que decir que el maestro es "el sujeto que se supone que sabe", y
correlativamente el alumno es "el sujeto que se supone que no sabe", y si acaso "sabe", es en la medida en que
se parezca a lo que sabe el maestro. Este es el modelo de la relacion escolar que es muy distinta a una verdadera
relacion con el saber. En este sentido el maestro es fundamentalmente un intimidador” (Zuleta, 1985, p.39).
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0jos, de sus propias experiencias, de su propia voz y de su propio cuerpo.

Resistir a una Unica verdad, abre la posibilidad de transitar hacia espacios de libertad
al interior de la institucion Escuela. En “Mas alla del bien y el mal” Nietzsche (1885) dice
frente a esto: “;por qué no, mas bien, la no-verdad? ;Y la incertidumbre? ;Y aun la
ignorancia?” (p.2). Por qué no dejar de lado la verdad absoluta como totalizadora de saber y
permitir entonces la incertidumbre, la pregunta, la duda. Las visiones univocas de verdad
sirven como legitimadoras del status quo, de las practicas que siempre han servido para
legitimar la escuela en términos de control y disciplinamiento de los cuerpos. Esta relacion
entre Nietzsche y los postulados en pro de la ruptura de certezas y “verdades absolutas”
motiva enormemente para mover y provocar a los estudiantes. La duda sirve entonces, como
medio para la confrontacién, para afectar la verdad establecida permitiendo movimiento,

critica y pensamiento a traves de la palabra, pero también a través del cuerpo.
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Recordando tradiciones olvidadas

Pensamos la tradicion de la escuela como algo oscuro y lleno de sombras que legitiman
el poder y el aprisionamiento del cuerpo, un espacio construido para una mera funcién
productiva y social de regulacion. Sin embargo, hay tradiciones y pensamientos gestados en
la antigliedad que podemos retomar para pensar el maestro, los estudiantes y la escuela como
una corriente de agua clara que hidrata la aridez de las concepciones atavicas frente a lo que
es la educacion, la escuela y los otros. Podemos resistirnos a olvido y empezar a recordar, a
buscar en la memoria, en “la memoria de la voluntad... esa voluntad que persiste en querer

lo que una vez quiso” (Ricoeur, 2004, p.171).

Segln el DECEL La palabra escuela viene del latin schola y esta, del griego oyoAn-
scholé, que significa: tiempo libre. La escuela se puede sumergir en sus origenes marcando
una diferencia importante entre el tiempo del ocio y el tiempo de la produccion (Duran ,2015,
p.172) a través de un reconocimiento de lo propio, de lo real, de la reivindicacion de la
infancia y del ser en libertad que pretende hacer de su vida algo para si y para el otro sin que
necesariamente esto, tenga que cumplir con las demandas lucrativas de la sociedad. Un lugar
donde no se desprecie el tiempo del estudiante y se permita saber y crear a partir del gusto,

del disfrute y del saber autbnomo.

Es asi como retornamos a un oficio que viene de lejos, un maestro que encarna la
humildad y dignidad de su trabajo, un maestro como artesano que contempla al otro como lo
real, como un todo que se va creando a partir del saber colectivo. Se retorna a esa tradicion
donde existe el quehacer de un artesano que esculpe con amor y paciencia la obra misma a

partir de las huellas que dejan todos los que pasan por su taller. Un maestro que crea algo a
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través de sus gestos, sus formas de hacer, crea piezas Unicas que pasan a trasformar el mundo,
una obra que se resiste a las grietas y a la inutilidad, una obra que empieza a ser (Larrosa,

2020).

La escuela ayuda a ser, las aulas y los espacios escolares no se instalan en sistemas de
produccidn y control, sino gque, en relacion con la scholé, con el tiempo libre, los estudiantes
y maestros aprenden desde el disfrute del hacer, desde el reconocimiento de sus sentidos para
poder aprender desde el cuerpo y la libertad, desde la naturalidad de una conversacion, del
didlogo. En una escuela que de vez en vez retorna al dgora donde se congregaban los
ciudadanos griegos, a dialogar, a aprender a partir de los otros. Retornando en ultimas a esas

practicas de la vieja usanza que nos recuerdan el tejido entre el pasado y el presente.

El maestro se empieza a reconocer desde la libertad y la importancia de lo humano en
la educacion; el cuidado, la paciencia, el respeto, el amor, las emociones, empiezan a ser
parte fundamental del oficio de ensefiar y compartir saber. La palabra se reivindica y en el
dialogo constante entre maestro y estudiante, entre artesanos que construyen una obra se

consolida la vida misma. Gracias al convivir, al conversar:

como el convivir humano tiene lugar en el lenguaje, ocurre que el aprender a ser humanos lo
aprendemos al mismo tiempo en un continuo entrelazamiento de nuestro lenguaje vy
emociones segun nuestro vivir. Yo llamo conversar a este entrelazamiento del lenguaje y

emociones. Por esto el vivir humano se da, de hecho, en el conversar” (Maturana, 1991, p.11).
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El cuerpo

En la institucion escuela hay una costumbre que parece inquebrantable: Los sujetos
siempre estdn sentados en una silla como si fueran seres despojados de cuerpo,
desmembrados, como si la palabra se utilizara para una sola cosa o si el hacer tuviera que ver
con una aprobacion de si esta “bien” o “mal” hecho, como si el movimiento, el ruido, el caos,
aterrara; pero mas alld del temor que produce, estad la quietud frente a eso que pasa,
desconociendo que esa “desacomodacion”, esa agitacion, ese estruendo, produce corrientes
que pueden llevar a nuevas aguas. Hace que emerjan deseos de saltar, de dar un paso mas, de
explorar, de sumergirse y descubrir lo desconocido, de defenderse de la fuerza de la corriente
creando nuevas formas, nuevas posibilidades, nuevos saberes que no desplazan los

anteriores, sino que los acompafian haciéndolos visibles.

Pensar el cuerpo, lo que puede, lo que es, implica traer a colacién las diferentes
concepciones sobre el mismo que se ha tenido histéricamente, para asi darse cuenta cuél fue
el punto de quiebre en el que la sociedad desgarré el cuerpo del sujeto, pues la percepcién
que tenemos del cuerpo hasta ahora es el resultado de la forma de concebirlo histéricamente.
Veamos pues algunas construcciones del cuerpo y de sujeto acontecidos en el mundo que
encontramos en el texto de Gomez J; Sastre A. (2008) llamado: En torno al concepto de

cuerpo desde algunos pensadores occidentales:

En la antigliedad, exactamente en los pensamientos de Platon y Aristételes, existen
dos formas de concebir el cuerpo, por un lado, aparece un cuerpo fragmentado del alma o del
espiritu, el cuerpo hace referencia a lo cadavérico, a lo negativo, a un castigo, a un mero

componente. Platon lo concebia entonces como la carcel del alma. Para Artistoteles por el
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contrario, el cuerpo y el alma existian en una unién primordial, pues no se podia concebir un

alma sin cuerpo y por ende, un cuerpo sin alma:
Es evidente, por otra parte, que lo primero por lo que el cuerpo vive es el alma, y como la
vida se manifiesta por operaciones diversas en los diversos grados de los seres vivientes,
aquello por lo que primariamente ejercemos cada una de estas funciones vitales es el alma.
Ella es, en efecto, lo primero que nos hace nutrirnos y sentir y movernos localmente, como
también entender. Este primer principio de nuestro entendimiento, llamasele entendimiento
o0 alma intelectiva, es, por tanto, la forma del cuerpo, y esta demostracién es de Aristételes

en el tratado Del alma, lib. 2, tex. 24. (Tomas de Aquino citado por Gomez y Sastre,

2018).

Para Aristoteles, el cuerpo tenia un lugar privilegiado. El cuerpo y el alma se unian
correlativamente, pues el bienestar corporal era necesario para tener un buen desarrollo
mental. Bien lo decia la filosofia griega: mens sana in corpore sané — mente sana en un
cuerpo sano. El cuerpo era pues, concebido en su totalidad, en una unién entre el alma y el

cuerpo, eran uno solo.

En la edad media, se continud con las ideas de Platon de que el cuerpo era la cércel
del alma. Sin embargo, todo esto fue fruto de las traducciones que se hicieron a manos de la
iglesia catolica de las ideas de la antigliedad. En esta época “la tarea moral, religiosa e
intelectual del hombre consistira en intentar liberarse de las exigencias del cuerpo y de sus
limitaciones”. (Gémez; Sastre, 2008, p. 122). Eso reforzo por ejemplo el maltrato del cuerpo

para la liberacion del espiritu, el cuerpo era visto entonces como un simple contenedor.

En el renacimiento hubo un giro importante, pues el teocentrismo quedo6 a un lado y

el hombre era ya, el centro de la creacién. El cuerpo era expresado de forma libre en la
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pintura, la escultura, la musica vy la literatura. Este reconocimiento del cuerpo permitié que
se produjeran grandes avances para los anatomistas y pensadores, sin embargo, aunque para
la ciencia eran buenas noticias para los empiristas no lo fue en su totalidad. Pues para
Descartes la razon y el cuerpo eran dos cosas diferentes, la razon era objetiva y no habia
forma de dudar de ella, sin embargo, del cuerpo si se dudaba; es por esto que Descartes lo
concebia como una simple méquina. Para los empiristas era todo lo contrario: “Nada hay en
el entendimiento que primero no haya pasado por los sentidos (sensus: sentir con el cuerpo),
los empiristas darén cabida a otra faceta del modo de concebir lo corporal” (Gomez; Sastre,

2008, p. 125).

Toda esta concepcion de cuerpo se heredd hasta el punto de que en la modernidad
fuese pensado nuevamente como maquina y en ese momento, en la realidad capitalista,

especificamente como maquina productora. Ya lo decia Najmanovich en el afio 2001:

Descuartizado en “aparatos” y “sistemas”, aislado de su medio nutriente, el cuerpo se volvid
antonimo del alma. El hombre se separ6 de la comunidad, la persona del organismo, la
humanidad del cosmos. Sujeto y Cuerpo nacieron por un proceso de desgarramiento, de
escision de la experiencia en el pasaje de la sociedad campesina feudal a la sociedad urbana

moderna. (p.1)

Sin embargo, en la época contemporanea, en el devenir del tiempo y de las
concepciones de la sociedad, se empieza a preguntar si se tiene un cuerpo o si Se es un cuerpo,
la sociedad empieza a zafarse de las concepciones atavicas y emprende otros puntos de vista
que ya no son dualistas en cuanto a una concepcion de cuerpo por un lado y sujeto por el
otro, sino que ahora el cuerpo y el sujeto estan tejidos, empezando asi a construir experiencias

corporeas que llevan a la sensibilidad y al pensamiento.
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Hay pues una herencia cultural en la que el cuerpo siempre esta en un segundo plano,
en la que el abismo no ocupa un lugar importante, una herencia en la que la razén ha imperado
por encima de las emociones y los sentidos; “Lo borroso, lo hibrido, lo irregular, lo fluctuante
no tienen cabida. Desde esta perspectiva se ha encerrado al cuerpo en una piel-capsula, con
limites fijos y fronteras impenetrables” (Najmonovich, 2001, p.3). Una herencia de la que no
nos podemos separar totalmente, que no podemos desconocer, ni anular, pues estariamos
cayendo en una posicion reduccionista en la que una cosa importa mas que la otra. Lo que se
pretende es hacer tejidos, comprender que no somos duales, que la razén y el sentir van al
unisono, que lo blanco y lo negro tienen cabida en el mundo real. Que la piel es un lugar de

encuentro, pues a través de ella sentimos, experimentamos y hacemos posible el saber.
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I11 - El rio que se vierte en otras aguas

La mas bella de las moradas estaria para mi en lo hondo de un valle, al borde de un agua fluyente, en la
breve sombra de los sauces y de los mimbres.

Gaston Bachelard

17

Llegamos a través del oleaje a otras aguas, llegamos a la calma, a los nuevos
nacimientos, a la creacion, a un estado atravesado por la comprension que brota después de
haber sido aguas turbias e inmoviles y aguas caudalosas y agitadas. “Comprender la historia
es comprender como y por qué los sucesivos episodios han llevado a esta conclusion”
(Ricoeur, 2004, p.134); conclusién de crear a partir del agua que se bebid, a partir de una

inconformidad y una resistencia que se vuelve accion.

7 Pintura acrilica con técina Dutch Pouring de la Serie HA™ de la coleccion elementos de la naturaleza.
Recuperado de: https://ckartdecor.com/producto/ha-ii-agua-ii/
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Llegamos a la mimesis 111 de este trabajo, a la nueva habitualidad, a la reconstruccion
de esos pedazos, a la unién de los fragmentos que quedaron en el camino, llegamos a ser de
forma diferente, de forma maultiple. LIegamos a un rio que se vierte en otras aguas y amplia
la mirada para diluirse en otras superficies. “Lo que se comunica, en Ultima instancia, es, mas
alla del sentido de la obra, el mundo que proyecta y que constituye su horizonte” (Ricoeur,

2004, p.148).
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La resistencia creadora

Es aqui donde la escuela indémita aparece, donde la resistencia desde el cuerpo y el
arte emergen en un intento liberador de esos sujetos despojados de cuerpo que habitan las
aulas. Aunque parezca imposible cambiar las estructuras establecidas histéricamente, hay
que actuar, no fuera de la escuela, sino, desde la escuela misma rompiendo con el control de
los cuerpos y verdades, a través de cuerpos que sienten, que conocen, que crean; en donde
surja un cuerpo pensante a medida que experimenta con otras areas del saber, en relacién
estrecha con el arte (cine, literatura, teatro, danza), con una experimentacion que le dé un
lugar al cuerpo sensible...un cuerpo libre.

La resistencia a esa escuela que priva al cuerpo, a la palabra y al saber de la libertad,
se convierte en una resistencia creadora que reinventa. “Y, entonces, la vida deviene
resistencia al poder y materia ética que resiste y crea a la vez nuevas formas de vida” (Diaz,
2006, p.119), nuevas formas de estar en la escuela, nuevos cuerpos, cuerpos que se comportan
de acuerdo a los espacios de libertad que aparecen.

Practicas de libertad que son entendidas como una apuesta por la voluntad del hacer
y del querer, una apuesta que no esta a favor de la coaccion del sistema educativo imperante,
de los cuerpos escolarizados y las voces silenciadas. Una escuela que practica la libertad
convierte sus imposiciones en dialogos colectivos, sus érdenes en palabras de afecto, sus
aulas en agoras y sus cuerpos en posibilidad. Una escuela en pro de la libertad intenta
construir espacios que no vayan en sintonia con las dindmicas neoliberales, vigiladoras y
castigadoras y empiezan a construir espacios decoloniales que los ayuden a emanciparse.

Las practicas de libertad en la escuela tendrian que poder partir de una asistencia que

no tenga que estar ligada a la obligacion. Como bien dice Dommanget citado por Capelletti
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(1980, p.83): “En la escuela de Ferrer —y es uno de sus rasgos esenciales— el nifio es libre,
libre incluso de dejar la escuela”. Y es que para Ferrer (1980) el aula es un lugar de libertad,
el nifio puede ir y venir cuando quiera, leer lo que quiera y jugar lo que desee, no en pro de
una construccion de obstinacion sino de una construccion libre de identidad y juicio que
posibilitan una sociedad con capacidad de decidir por si mismos rompiendo las cuerdas del
titiritero.

Las practicas de libertad posibilitan la duda, la desconfianza del mundo de las
certezas, posibilitan el retorno a si mismo a través de esas aguas caudalosas para
comprenderse, comprender al otro y al mundo, para dejar de existir como ente que va y viene
segun ordena la sociedad. Abren la puerta a la resistencia al consumismo, a la resistencia a
una escuela que quiere sujetos productores para ganar dinero a costa de la vida misma. Las
précticas de libertad permiten al menos elegir y en esa eleccion permiten vivir. La escuela
entonces debe ser pensada como la vida misma:

[...]los estudiantes no deberian jugar a la vida, o simplemente estudiarla ... sino que deberian
vivirla intensamente de principio a fin. ;Como podrian aprender mejor a vivir esos jovenes
si no es realizando el experimento de la vida? Creo que esto ejercitaria sus mentes tanto como
las matematicas. Si yo quisiera que un muchacho aprendiera algo sobre arte y ciencia, por
ejemplo, no seguiria el procedimiento habitual, que consiste en colocarlo junto a un profesor,
donde todo menos el arte de vivir se profesa y se practica, para que estudie el mundo a través
de un telescopio 0 un microscopio, y nunca con sus propios 0jos; para que estudie quimica y
no aprenda como esta hecho su pan; o mecénica, y desconozca el mecanismo de la vida [...]

(Thoreau, 2015, p.55).
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El taller

18

Practicas de libertad, como la creacién del CineTaller Hojas de Plata, que se abre
en la Institucion Educativa San Luis del municipio de Yarumal, taller nombrado por los
mismos estudiantes que participaron en él desde la relacién con su entorno, un pueblo que
Ileva el nombre de un arbol con hojas de plata llamado Yarumo. Este espacio, fue producto
del dialogo, de la duda, de dias empalabrados y tardes de pasillo en la Universidad en las que,
a inicios del afio 2019, en un intento por responder a las preguntas por el lugar del cuerpo en
la escuela, por una escuela en constante dialogo a partir de la palabra viva y los cuerpos en
movimiento, se echo a andar este proyecto.

El proposito de este espacio es hacer un tejido entre el arte (cine, literatura, escritura,
pintura) y el cuerpo entendido como lugar de experiencias, de sentires, pero también de
pensamiento, saber y creacion. Un tejido que posibilita el devenir, la mudanza, un tejido que

irrumpe, que desacomoda, que escudrifia en lo humano, en el afuera. A partir de un lenguaje,

18 | ogo correspondiente al CineTaller Hojas de Plata de la Institucion Educativa San Luis de Yarumal
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un cuerpo, una literatura, unas imagenes, un arte que se vivifica, de un mundo que empieza
a ser representado y reconocido de multiples formas, de un sujeto-cuerpo que empieza a
saberse creador

Este taller fue un espacio extraclase, los estudiantes que participaron en él asistian
apelando a su voluntad y deseo de habitar su institucién de otra forma. Compartiamos
entonces con publico oscilante entre 20 y 30 estudiantes. Se realizaron encuentros dos dias a
la semana, en donde, en uno de los dias se proyectaban peliculas de cine independiente de
acuerdo al tema que se estuviese tratando en el mes y en el segundo dia se realizaba un
encuentro en el que convergian tertulias, articulando la pelicula y el tema abordado con el

arte y la relacién con el mundo de cada uno de los que hicieron parte del espacio.

El cine fue la excusa perfecta para encontrarnos. Aparecia un mundo representado en
una pantalla a través de imagenes que se pusieron en cuestion con el mundo real de los que
habitamos el taller. A partir de toda esa construccion se hacia un tejido entre las diferentes

manifestaciones del arte, se trabaja con las manos como buenos artesanos moldeando la

19 Fotografia tomada a participante del CineTaller Hojas de Plata el 17 de Febrero de 2020.
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palabra en la arcilla, se caminaba por los bosques en un andar que busca ese retorno que
menciona Thoreau, se hablaba de pintura, de poesia, de ellos y de los que haciamos el intento
de orientar el taller. EI Cine Taller fue un lugar donde la accién era con el cuerpo, el
pensamiento y la palabra. Wenger (2016) citando a Deleuze nos menciona esa relacion del
mundo y el cine:
El hecho moderno es que ya no creemos en este mundo. Ni siquiera creemos en los
acontecimientos que nos suceden, el amor, la muerte, como si s6lo nos concernieran a medias.
No somos nosotros los que hacemos el cine, es el mundo el que nos parece un mal film. (...)
Lo que se ha roto es el vinculo del hombre con el mundo (...). Volver a darnos una creencia
en el mundo, ése es el poder del cine moderno (cuando deja de ser malo). Cristianos o ateos,

en nuestra universal esquizofrenia ‘necesitamos razones para creer en el mundo’ (Deleuze,

1996, p.234).

El Cine Taller Hojas de Plata fue un espacio donde se tejian conversaciones que
partieron, del contacto con el cine y el afuera de cada participante. Espacio que permitio por
ejemplo que, como grupo, se participara en el Concurso Municipal de Cortometrajes “Mas
que historias” llevado a cabo en el municipio por la Cooperativa de Yarumal en el marco del
Festival Regional de Cine “Entre historias y montafias” 2019 realizado en la Universidad de
Antioquia Sede Norte. Concurso en el que recibimos el premio al primer lugar con el corto
llamado: “Anazitisi” que en griego significa “Busqueda”.

Mas alla de ganar el primer puesto o de la simple representacion de imagenes, aparece
algo realmente importante, y es la reflexion constante por el contenido del corto, una
produccion de un guion y un monélogo que parte de la pregunta por el ser, por la vida que
vale la pena ser vivida, por el “para si”” de Sartre, por el “hombre absurdo” de Camus, por el

“eterno retorno” de Nietzsche... preguntas, dudas, por esa forma de vivir impuesta, por el
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“deber ser” en sociedad. Términos y postulados que, si bien son filoséficos, son preguntas

que intentaron responder los participantes del taller con la construccion del corto.

Anazitisi es la historia de una mujer que no se haya en el mundo, que esta cansada de
la monotonia incesante, que empieza a vivir muchas vidas, a habitar otras pieles, otras
existencias, tratando de encontrarse, de descubrir quién es. ;Lo descubre? Para responder a

esto, se cita la dltima parte del mondlogo escrito por los participantes del taller.

No supe quién era, si él o ella o tal vez no fui jamas, esta vida esta llena de preguntas sin
responder, no me hallé, asi como muchos no lo han hecho, quizas es mejor ¢de que serviria
la vida si ya sé de qué se trata? Mirame aqui, cuestionandome quién soy y quién voy a ser,
sin siquiera saber que soy todos y ninguno al mismo tiempo. (Mondlogo del Corto Anazitisi,

2019).

Vemos pues que en este espacio se abordaron temas que pasan inadvertidos en las
aulas de clase, pero que retumban en la menta de quienes las habitan. Un espacio que legitima
una escuela libre donde los cuerpos dejan de ser cuerpos rigidos, receptores de verdades
imperantes e irrefutables y pueden conversar sobre la muerte, la locura, el sexo, la politica,
el amor; donde los temas que nos conectan con el afuera se aduefian de las aulas. Un espacio
donde la frontera se amplia posibilitando un despertar de un cuerpo con sentidos que puede
comprender el mundo real, el afuera; donde el saber se construye no sélo desde el maestro,
sino que es una construccion colectiva que pone en entredicho todos los puntos de vista

posibles.

La intencion fundamental de estos espacios, de estas practicas libertarios, es buscar
que los estudiantes sean los que reclamen su propia libertad de manera consciente, a partir

de lo que el maestro puede hacer en el intento de orientar en el que se nombre y se reconozca
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un cuerpo libre que pueda navegar otras formas posibles. Ese reclamo de libertad es abrir la
puerta a la pregunta constante, a poner el dedo en la llaga si es necesario en pro siempre del
pensamiento y el aprendizaje. Asi, ayudar a romper la concepcion de escuela como
institucion reguladora y ayudar a que la educacion libertaria tome el protagonismo que se
merece en relacion con lo que se esperaria de sujetos libres y auténomos, es también la
posibilidad de vivir el mundo fuera de la dualidad. A veces se asume desde la escuela que
esos otros modos de aprender y experimentar son acciones sin sentido, pero Kafka sefiala que
el poeta es el que es capaz de comprender ese “sinsentido” del arte. ES casi una pretension

de llevar a ese nivel a los estudiantes, a ser poetas, escritores de su propia libertad.
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Los latidos que palpitan en coro

Al navegar por diferentes formas de agua se dejan estelas, sefiales de que algo pasé
por alli, burbujas que estallan en coro dejando caer pequefias particulas en la superficie
produciendo nuevos latidos. En este momento escucharemos los latidos de algunos
participantes del taller, las estelas, lo que hace que todo este transitar, todo este navegar, toda

la mutacion, la sed o el ahogo valgan la pena.

Estos textos que leeran a continuacidn son escritos por estudiantes de once grado de
la Institucion en cuestion. Habra trazos que manifiestan los latidos alrededor de la escuela,
otros seran en torno a los escapes de libertad que el Cine Taller posibilité y finalmente

particularidades concretas que los conectaron.

Estudiante 1:

El salon nimero dieciocho era el punto donde los diferentes estudiantes se
reunian, los dias de encuentro variaban tanto como las horas, tardes de fuertes lluvias
y de intensos calores nos rodeaban, mas alla de esto, hoy se mira y se recuerda esta
iniciativa, este cine taller, como esa semilla cultivada que mostré y que muestra el
entorno educativo desde una mirada de auto reconocimiento, increible (No? De
ustedes y para ustedes, eso fue y eso es el cine taller, un giro de ciento ochenta grados
que en cada sesion rompia los esquemas tradicionales de la escuela, una mezcla de

emociones y de sensaciones nos acompariaban, era el refugio perfecto.
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En las tardes de encuentro, después de la jornada escolar, con cansancio
acumulado, era satisfactorio encontrar compafieros con diferentes posturas que hacian
llevadera toda esa fatiga, “hoy nos vemos no se les olvide”, “recuerden y difundan la
invitacion”,” hoy empieza un nuevo ciclo de peliculas™, “aprovechemos estos nuevos
espacios”, “qué les gustaria hacer”, nos decia la profe Mariale. EI mensaje explicito
del cine taller era ese, aprdpiense de esto, dense la oportunidad como estudiantes de

incluirse en el proceso, construyan su colegio, construyan su propia educacion.

Estudiante 2:

Al igual que en muchas otras ocasiones no sé como expresar muchas cosas,
pero espero poder hacerlo de la mejor manera. El cine taller para mi fue una de las
mejores experiencias, aunque al principio haya ido sin intencion de quedarme, casi
que, obligado por uno de mis comparieros, pero hoy se lo agradezco porque ese lugar
me ayudd a comprender mas sobre la vida, a darme cuenta de lo genial que pueden
llegar a ser las historias contadas en peliculas y las grandes ensefianzas que te pueden
dejar. Ese espacio me ayudd a comunicarme mas, a conocer gente increible con la
que ahora tengo una amistad que si no hubiera sido por el cine taller nunca habria
tenido y este lugar no s6lo me ayudo a cultivar nuevas amistades, me ayudé a reir, a
sofiar, a seguir. Fue un lugar en el que podia escapar de la realidad y podia opinar de
mil maneras sin sentirme juzgado, me ensefio que la vida también puede ser un lugar
alegre y no so6lo un lugar solitario como en el que estaba siempre. Para mi el cine

taller no sélo era un espacio para ver peliculas y hablar, para mi era mi escape a
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muchos problemas y lo mejor, era un escape sano, mejor que los que tomaba en otras

ocasiones.

Como lo dije antes el cine taller me ayudd a seguir, solo con ver tanta
diversidad en las opiniones, en la forma de ser de las personas te daban ganas de
seguir conociendo, de aprender mas, de hablar mas y seguramente por esto las charlas
sobre las peliculas llegaban a durar méas que estas. Fue el ver esa diversidad la que te
hace sofiar, "y si esto es asi en este lugar, ;como sera el resto del mundo?" Esto
pensaba muchas veces mientras me reia con ellos y hablabamos de cualquier tema.
Por todas esas cosas puedo decir que el cine taller fue de las mejores experiencias que
he tenido, y me encantaria que no acabara, pero también sé que hay que seguir y que
lo Gnico que puedo hacer es dejarles ese escape a otros, a los que puedan llegar a

necesitarlo. Creo que lo Gnico que me queda por decir es Gracias.

Estudiante 3:

Decir que fue y es el cine taller es dificil, asi que usaré lo que aprendi para
describirlo. Fue la madriguera del raton, el tornado que me llevé a un lugar que amo
y en el que no me pasard nada malo, fue la pildora roja que me llevé al mundo real,
fue la profesora Honey que me alej6 de Tronchatoro, fue mi estrategia del caracol en
esta sociedad del seméaforo, un grupo que le dio vuelta a mi vuelco del cangrejo, mis
300 peleando hasta el final, lugar donde despertamos a la vida y corrimos hacia lo

salvaje, fue nuestro Requiem por los que no siguieron y por un suefio, me senti como
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el soldado Ryan, suertudo como Forrest Gump y agradecido como el joven Daniel

con el sefior Miyagi.

Sus trazos y las formas de describir lo que fue ese espacio para ellos, sus estelas, sus
palabras de afecto y miradas de cercania, sus sentires, se convierten en todo lo que necesitaba
para escribir este trabajo. Mas alla de los estudiosos que han teorizado sobre la escuela, el
cuerpo, el poder, la verdad, la libertad...estas palabras escritas por los estudiantes son para
mi, respuestas, son un “si se puede pensar la escuela diferente”. La creacion del CineTaller
se convirtié en un rio que se va vertiendo en otras aguas mezcladas con lo que fue la

experiencia en ese espacio, en aguas que van en busca de nuevos horizontes.
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La llegada

Llegamos a un puerto hecho de latidos, terminamos el recorrido que inici6 a partir de
unas ganas de descubrir, de ponerse fuera de si para poder comprender qué pasaba con los
cuerpos de algunos estudiantes que iban y venian por una escuela tradicional y una escuela
libre que terminaron siendo la misma, termind por ser una escuela que abre sus puertas a

nuevas formas de hacer, que abre las puertas a las fugas y a la resistencia.

Llegamos a una escuela que termind siendo posibilitadora del tiempo de ocio de la
scholé, que reivindico el oficio del maestro como artesano, como hacedor de saber. Una
escuela que reconocio en el estudiante a “un otro” en alteridad que esta compartiendo su vida
en los salones de clase. En este puerto, el otro ya no es un sujeto-cuerpo, el otro ES. Ya no
hay que separarlos para comprenderlo, ya no hay necesidad de seguir fragmentando a los
seres humanos para pensar el saber y la experiencia como polos opuestos. Al menos en este
puerto, hablar de sujeto implica también hablar de cuerpo y hablar de escuela implica hablar

de libertad:

En Montaigne el estudio de si no es el descubrimiento de una interioridad allende el cuerpo,
al contrario, la interioridad se encuentra en la superficie misma, es decir, en los multiples
movimientos del cuerpo, en el modo en que la propia vida se manifiesta cotidianamente.

(Hernandez, 2007, p. 15).

Los cuerpos se tejen entonces con el saber, con la razén, se forma un entramado y se
convierte en totalidad, la piel deviene resistencia y significado, la piel es nombrada y sentida

en una escuela libre.
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En espacios como los que se plantean en este texto, donde se observa, se pone en
entredicho, se habla, se hace, pero ademas se siente; el sujeto podria habitar su entorno de
manera diferente a la que esta acostumbrado; podria pasar la frontera de concebir el mundo
a través de un simple discurso académico, totalizador y evaluativo, que prioriza el pensar y
el hacer por encima del sentir. Se empiezan a hilar estos conceptos juntos, creando una
sintonia entre cuerpo y saber, lo que trae consigo, el conocimiento de si pero ademas el

devenir, el cambio, la mudanza, en Gltimas, la libertad®.

Estos espacios podrian hacer que el sujeto reconfigure su mundo, su relacion con el
mismo y con los otros sujetos a partir de la sensibilidad que se va adquiriendo gracias al arte
y a la subjetividad que se va hilando y creando en esas mismas relaciones. Es la verticalidad
lo que se pretende romper en pro de la construccion horizontal de relaciones para que, de este
modo, el estudiante sea libre y sensible frente a lo que pasa en el mundo y por tanto frente a
su propia existencia. Se quiere decir adios a los cuerpos dociles, a los cuerpos de sujetos
sujetados, a los cuerpos rigidos y controlados para empezar a sabernos cuerpo, palabra,
libertad, para tener cuerpos expresivos que reflejan rupturas y que permitan que el
pensamiento aflore desde la conexidn entre lo que le otorga la escuela y el mundo en el que

habita, el mundo real.

Se rescatd la memoria de los artesanos, del agora, del ser en libertad para asi

comprender que el sujeto y el cuerpo se tejieron pero que ademas debia existir un hilo fuerte

20 Graciela Montes en el libro Scherezada o la construccion de la libertad habla de la forma de habitar los
cuentos en relacion a la ficcion, lo imaginario, pero ademas a la libertad, es asi como menciona que “se gana la
libertad con la mudanza” (Montes, 1999, p.16).
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que fuese capaz de unir lo que ha existido con lo que emerge, para poder formar el entramado

que permita la libertad de elegir en qué puerto quedarse o si seguir navegando.

Llegamos entonces a este entramado sin la intencion de dar una respuesta a lo que
antes se preguntd, llegamos a este puerto a través de un recorrido por aguas fijas, moviles y
transformadores que permitieron comprender un poco los mares que somos y que son los
otros, llegamos gracias a imagenes que decian mas alla de lo que pude haber dicho de ellas,

imagenes que ustedes pudieron leer y escuchar:

Aqguel gque oye las cosas bien sabe que éstas le van a hablar o muy fuerte o con demasiada
suavidad. Hay que apresurarse a escucharlas. La cascada es estrepitosa, el arroyo balbucea.
La imaginacion es un altoparlante, debe amplificar o atenuar. Una vez que la imaginacion es
duefia de las correspondencias dinamicas, las imagenes hablan de veras (Bachelard, 1978,

p.290).

La hermenéutica no nos invita a buscar definiciones, o resultados, porque siempre las
preguntas quedan abiertas, abiertas a nuevas interpretaciones (Garcés, 2018). Esto entonces
no es un punto final, es un detenerse a descansar para preguntarse qué camino tomar, €s un
tramo mas que no lleg6 a una verdad absoluta, son mas caminos que se abren, mas rutas que
navegar, mas preguntas que hacerse, mas cuerpos que sentir y mas palabras que escuchar,

esto es en Ultimas, otra posibilidad mas.
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