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Prélogo

Este proceso investigativo reflexiona sobre la importancia que tiene la educacion de nifios y
jévenes, no contemplada como una singularidad circunstancial y marginal, sino como una
préctica de educacion permanente y creciente. La reflexion en la practica pedagdgica es aquel
escenario que potencia el desarrollo humano en la poblacion que ha desertado del sistema
educativo publico y tradicional por multiples causas: la discriminacién social, fisica y
psicoldgica, la pobreza extrema, la violencia y el abuso intrafamiliar y escolar, la exclusion
por raza y condicion fisica, y que contempla las posibilidades de una Educacion alternativa,

no formal, con énfasis en las artes.

El articulo 1. De la ley 115 de 1994, define la educacion asi: “Es un proceso de formacion
permanente, personal, cultural y social que se fundamenta en una concepcién integral de la
persona humana, de su dignidad, de sus derechos y deberes”. De igual forma estipula, “De
conformidad con el articulo 67 de la constitucion politica, define y desarrolla la organizacién
y prestacion de la educacién no formal e informal, dirigida a nifios y jovenes en edad escolar,
adultos, a campesinos, a grupos étnicos, a personas con limitaciones fisicas, sensoriales y
psiquicas, con capacidades excepcionales, y a personas que requieren rehabilitacion social”
(p.5). Y enel decreto 114 de 1996, reza: “El programa de educacion no formal es el conjunto
de acciones educativas que se estructura sin sujecion al sistema de niveles y grados
establecidos en el articulo 11° de la ley 115 de 1994. Su objeto es el de complementar,
actualizar, suplir conocimientos, capacitar para el desempefio artesanal, artistico,

recreacional y ocupacional” (1996, p.6)

Para la creacion de escuelas no formales se requiere de una respuesta educativa pertinente a
los alumnos en cuanto a sus necesidades, a las propuestas didacticas acorde a las
caracteristicas heterogéneas de los mismos, considerando la interaccion entre comunidad

educativa, el grado de coordinacion, la utilizacion de los recursos y las practicas educativas
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para realizar favorables cambios de valor ético y practico. En el Colegio Alfred Binet, donde

acontecio nuestra practica pedagogica y desde donde se gesto el presente trabajo, se rigen
por el modelo SISTEMICO. Este modelo pedagogico “consiste en pensar, primero que todo,
la concepcidn de sujeto que desde el enfoque curricular complejo se ha definido como —SER
MULTIDIMENSIONAL- y las relaciones de éste con el conocimiento que se quiere formar
desde el contexto escolar —~SITEMICO Y COMPLEJO”- (PEI Colegio A. B). Este prop6sito
pedagogico quiere fundamentar la educacion, por medio de la teoria y sobre todo de la
ensefianza préactica, en procesos de fortalecimiento en las distintas facetas del intrincado
humano, que son “CONOCER, HACER, CONVIVIR Y SER (Dimensiones: corporal,
cognitiva, ética, espiritual y estética)” (PEI Colegio A. B). Estos procesos los estructuran
estableciendo relaciones elementales para la accion misma. Dentro de este colegio, con base
en ese modelo Sistémico, trabajan en programas alternativos no formales e integran distintas
disciplinas del conocimiento en los mismos. Para la consecucion de nuestra practica, “El
programa Amor” fue el escenario desde donde se realiz6. Este programa “es una perspectiva
pedagogica para el desarrollo humano, haciendo énfasis en el fomento de habilidades para la
vida, en competencias para la lectura, la escritura, la matematica y la educacion artistica.”

(Programa Amor, PEI Colegio A.B, s.p.)

Las instituciones educativas con énfasis en las artes, por lo tanto, tienen la responsabilidad
de disponer proyectos formativos que sean acordes con los objetivos educativos que se han
trazado para éstas. EI Ministerio de Educacion Nacional, mediante el decreto 4904 de 2009,
“comprende la formacion permanente, personal, social y cultural, que se fundamenta en una
concepcidn integral de la persona que una institucion organiza en un proyecto educativo y
que estructura en curriculos flexibles sin sujecion al sistema de niveles y grados” (2009, p.

2) y establecid los siguientes objetivos:

-Promover la formacion en la practica mediante el desarrollo de conocimientos técnicos y

habilidades, asi como la capacitacion para el desempefio artesanal, artistico, recreacional y

ocupacional.
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-Contribuir al proceso de formacion integral y permanente de las personas, complementando,

actualizando y formando en aspectos académicos o laborales, mediante la oferta de
programas flexibles y coherentes con las necesidades y expectativas de la persona, la
sociedad, las demandas del mercado laboral y las caracteristicas de la cultura y el entorno
(2009, p.3). Este trabajo pone en evidencia las practicas educativas que se orientan en el area
de Licenciatura en Literatura y Lengua Castellana, y que desarrollan y articulan los criterios
normativos y tedricos que fundamentan la educacion no formal. Para comprender el &mbito
de nuestro trabajo, observaremos las narrativas de la memoria desde Elizabeth Jelin, “Las
narrativas de la memoria son un mecanismo cultural para fortalecer el sentido de pertenencia
a grupos o comunidades. Especialmente en el caso de grupos oprimidos, silenciados o
discriminados” (2017, p.18), en relacion con las manifestaciones artisticas y sus expresiones
como motivadores al interior de la escuela, dado que la correspondencia entre espacio-
practica como experiencia concreta, determina que las narrativas de las memoria sean
incluyentes, que tengan un valor de reconocimiento significativo hacia la diferencia; al
respecto, Paul Ricoeur argumenta: “Si todo discurso se actualiza como acontecimiento, todo
discurso es comprendido como sentido” (Ricoeur Paul 1995, p.26).

Esta accion investigativa es una exhortacion a los docentes de Licenciatura en Literatura y
Lengua Castellana que desempefian con nifios y jovenes sus tareas pedagdgicas. Es una
sugerencia a esos docentes para que transformen su apreciacion y por ende su accionar
educativo. Para que tomen en cuenta el aporte que debe hacerse desde la formacion, ya que
debe contribuir no solo al desarrollo y consolidacion de capacidades y competencias que les
permita a los educandos hincarse de manera asertiva a un mundo mas comprensivo y
dinamico, sino también a aprender nuevas formas de concebir el mundo informado, acelerado
y globalizado en que habitamos. Ello puede mediarse con conceptos, teorias y

procedimientos, en los cuales haya mas conocimiento en el contexto, en los espacios y

tiempos reales de la escuela.
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Introduccion

El tema de la educacion no formal configura un acto trascendente para confrontar los retos y
desafios que impone la actual dindmica social. Es por medio de la educacion que las
sociedades logran articular una propuesta multicultural de desarrollo encaminada a fortalecer
la esfera de lo socio-cultural, politico y econdémico. Pensar de esta manera la educacion es
considerar a la escuela como un escenario en el cual, los futuros ciudadanos se forman para
pensar y actuar responsablemente ante las adversidades de su contexto. El centro de préacticas
fue el Colegio Alfred Binet, es de caracter privado, su modelo pedagdgico es el SISTEMICO,
-SER MULTIDIMENSIONAL- en el cual estan involucrados todos los estamentos de su

comunidad educativa.

A pesar de las dificultades y problemas de orden social y econémico para que los nifios y
jévenes logren terminar sus procesos educativos en la escuela, los terminan. Aunque muchos
de éstos se ven en la disyuntiva de postergar y abandonar sus estudios. Sin embargo, la
percepcién cambia en la medida en que se pueda implementar un abordaje educativo
sistémico en aras de un desarrollo significativo en quienes son excluidos desde la escuela
tradicional. Es asi como la educacién se convierte en un pilar importante para la
transformacion permanente, continua y reveladora, que se configura en las ondeantes formas
de desarrollo gue plantea el contexto social colombiano. Esta modalidad de educacion no
formal, permite que todos los nifios y jovenes que la llevan a cabo puedan insertarse en el

mundo social, reconociéndose mas en el valor de la diferencia.

Pese a su importancia, la educacion no formal no ha sido pensada en su singularidad. Es
decir, se ha organizado y ejecutado bajo las mismas tipologias de la Educacion regular,
desconociendo o dejando de lado sus particularidades. Se entiende que: “El programa de
educacion no formal es el conjunto de acciones educativas que se estructura sin sujeciéon al

sistema de niveles y grados establecidos en el articulo 11° de la ley 115 de 1994. Su objeto
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es el de complementar, actualizar, suplir conocimientos, capacitar para el desempefio

artesanal, artistico, recreacional y ocupacional” (1996, p.6). Esta situacion ha dejado
consecuencias negativas que han condicionado su proceder. Los procedimientos de
ensefianza y de aprendizaje en que ésta se orienta, no han logrado amalgamarse efectiva y
asertivamente con las necesidades, intereses y caracteristicas de la poblacidn de nuestro pais.
En las observaciones realizadas durante nuestra practica pedagogica profesional,
encontramos esta realidad educativa no formal que nos permiti6 acercarnos a un escenario
donde se vive a través del acompafiamiento. En esas observaciones realizadas durante la
primera fase de la préctica, se pudo identificar una problematica que la materializamos de la

siguiente forma:

Existe una discontinuidad sobre la aproximacion que hay entre una construccién de Memoria
y laausencia de narrativas. Ello nos sugiere no solo irrumpir frente a maltiples problemaéticas
sociales, sino también establecer formas que materialicen estas narrativas de la Memoria,
distanciandose de las expresiones artisticas donde lo subjetivo tiene un valor intrinseco y
elocutivo. Y aunque los alumnos son muy receptivos a la hora de establecer diferentes
respuestas, estas respuestas se ven limitadas en el momento de su materializacién. Es por lo
anterior, que cada dia se vuelve mas imperativo pensar la forma de cémo llevar a cabo las
practicas educativas y didacticas que se desarrollan, y mas especificamente, las que se
orientan en el area de las Humanidades y la Lengua Castellana. Pues se requiere que estas
practicas se transformen de manera tal, que puedan favorecer el cumplimiento de los
objetivos formativos trazados para todas las personas en cualquiera de sus fases y momentos

de vida.

Planteamiento del problema

La idea de investigacion emerge a partir de la reflexion de la practica educativa en el proyecto
educativo “Programa Amor”, que “es una perspectiva pedagdgica para el desarrollo humano,
haciendo énfasis en el fomento de habilidades para la vida, en competencias para la lectura,
la escritura, la matematica y la educacion artistica. (Programa Amor, PEI Colegio A.B). El

10
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colegio Alfred Binet se basa en el modelo pedagdgico “SISTEMICO -

MULTIDIMENSIONAL- y las relaciones de éste con el conocimiento que se quiere formar
desde el contexto escolar: SISTEMICO Y COMPLEJO” (PEI Colegio A.B”.

A través de las observaciones al interior del escenario educativo, los nifios y jovenes y los
discursos que convergen, se pudo evidenciar una orientacion que surge hacia una
construccion de la memoria narrativa, de la cual se entiende: “Las narrativas de la memoria
son un mecanismo cultural para fortalecer el sentido de pertenencia a grupos o comunidades.
Especialmente en el caso de grupos oprimidos, silenciados o discriminados” (2017, 18).
También frente a diferentes tematicas discursivas y expresiones artisticas como la fotografia,
que sugieren irrumpir frente a maltiples problematicas sociales y establecer otras formas que
materialicen sus narrativas y experiencias.  Distanciandose  de las expresiones
convencionalmente utilizadas, como los discursos puramente orales, y acercandose desde la

fotografia, donde lo subjetivo tiene un valor intimo y una voz propia.

Es asi como emerge necesario incentivar el desarrollo de la expresion artistica como medio
para la estructuracion de una memoria narrativa a partir de un proceso en el cual se involucren
varias etapas. Tales etapas, incluyen visibilizar el problema, sumada a la experiencia de los
sujetos y sus narrativas sociales. Para favorecer y estimular el desarrollo de una construccion
de memoria diferente y diversa, se realizd un proyecto de investigacion transversalizado por
la expresion artistica fotografica como estrategia educativa, donde se articulé6 la memoria y
la competencia de la lectura y la escritura como précticas sociales-culturales en el aula de
clase y critico-reflexivas en la vida en general. Se analizaron tematicas desde la experiencia
y situaciones problemaéticas, proyectando un cambio en la forma de la materializacion del
pensamiento como postura reflexiva en cualquier espacio sociocultural y vinculado a los
Estandares Basicos de Competencia en el area de Lenguaje (produccién, interpretacion,

estética del lenguaje, ética, y otros sistemas simbélicos).

Por lo tanto, nuestra propuesta investigativa consiste en vincular las actividades artisticas

como narrativas de la memoria, las cuales son procesos didacticos diversos y alternativos

11
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para el desarrollo de aprendizajes para la vida desde un enfoque socio-comunicativo. Esta

investigacion fue abordada desde diferentes enfoques, sobre todo desde el desarrollo de la

expresion artistica: corporalidad, semidtica y percepcion.

Nuestra practica educativa estuvo centrada en el estimulo sobre el desarrollo de una narrativa
que transforma a los estudiantes como a nosotros mismos, la cual posibilite en ellos una

configuracién del lugar, propicia para la expresion artistica como valor civico.

Esto con el fin de establecer vinculos entre la experiencia y la construccion de narrativas que
hablen de sus temores, emociones y esperanzas de vida, y para que contribuyan a redibujar
la identidad cultural que es el reconocimiento de una civilidad compartida y que suele ser tan
fragmentada en el ambito social. Y en este mismo orden, aplicar una metodologia integra que
sirva para el mejoramiento del aprendizaje significativo, donde los estudiantes elaboren
posibles soluciones que incluyan y no atomicen los variados problemas Yy necesarias
diferencias que nos conforman. Es claro, que la utilizacion de diversas formas de expresion
no convencionales para la ensefianza tienen una incidencia en el desarrollo de destrezas y
comprension para los estudiantes en sus dindmicas sociales, y aportan una vision mas
integral ala horade hacer significativo el mundo que habitan: sus problematicas sociales y
estilos de vida. Esta propuesta se convierte, por lo tanto, en el referente por medio del cual
se propician alternativas para recordar y no olvidar, entre los jovenes. También se reforzaron
ejes de expresion y argumentacion y, transversalmente, se ubico a los estudiantes de forma
directa frente al contexto. Y mediante este acercamiento se integraran aspectos de la realidad
desde una perspectiva cambiante, es decir alternativa.

La pregunta de investigacion que se formulo para direccionar el desarrollo de este ejercicio

investigativo, es:

¢Como las expresiones artisticas pueden configurar narrativas de la memoria y motivar
proyectos de vida, como también el aprendizaje para la existencia en los jovenes

participantes del “Programa Amor” del Colegio Alfred Binet

12
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Objetivo general
Comprender las manifestaciones artisticas y su configuracion narrativa en la memoria y que

motiven proyectos de vida, dentro del “Programa Amor” del Colegio Alfred Binet.

Objetivos especificos
e ldentificar las manifestaciones artisticas que se configuran como narrativas de la
memoria en el modelo educativo que ofrece el Programa Amor.
e  Caracterizar las practicas educativas en la modalidad artistica que se han suscitado
para la formacidn de jovenes, en el Programa Amor.
e Evidenciar las relaciones entre las practicas narrativas y las manifestaciones artisticas
como referentes educativos del aprendizaje para la vida, al interior del Programa

Amor.

Caracterizacion sociocultural del centro de practicas

En el Colegio Alfred Binet, donde acontecié nuestra practica pedagogica y desde donde se
gesto el presente trabajo, se rigen por el modelo SISTEMICO. Este modelo pedagdgico
“consiste en pensar, primero que todo, la concepcion de sujeto que desde el enfoque
curricular complejo se ha definido como —SER MULTIDIMENSIONAL- y las relaciones de
éste con el conocimiento que se quiere formar desde el contexto escolar ~SITEMICO Y
COMPLEJO”- (PEI Colegio A. B, s.p.). Este prop6sito pedagodgico quiere fundamentar la
educacion, por medio de la teoria y sobre todo de la ensefianza préctica, en procesos de
fortalecimiento en las distintas facetas del intrincado humano, que son “CONOCER,
HACER, CONVIVIR 'Y SER (Dimensiones: corporal, cognitiva, ética, espiritual y estética)”
(PEI Colegio A. B). dentro de este propdsito pedagdgico “El Programa Amor”, afirma que:

“Buscamos mejorar la calidad de vida de estudiantes que, debido a sus caracteristicas para el

13
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aprendlzaje Yy la participacion, requieren de escenarios escolares alternativos, gue potencien

el aprendizaje desde una perspectiva pedagogica para el desarrollo humano, haciendo énfasis
en el fomento de habilidades para la vida en competencias para la lectura, la escritura, la
matematica y la educacion artistica con énfasis en emprendimiento.” (PEI Colegio A. B.,

s.p.). Dicho programa se desarrolla a través de cuatro lineas estratégicas u objetivos:
1. Gestion del aula de clase: atencion flexibilizada a estudiantes.

2- Gestion del desarrollo de los procesos de pensamiento, los dispositivos basicos y las

habilidades para la vida: enfoque de aprendizaje significativo.
3- Gestién en formacion a padres de familia: acompafiamiento preventivo y formativo.
4- Gestion plan formacién a formadores: acompafiamiento a directivos y docentes.

El programa “Amor” cuenta con dos grupos, que se conforman asi:

Primer grupo: 8:30am a 10:00. Estos estudiantes son de los grados séptimos y octavos y

oscilan entre los 11 y 15 afios.

Segundo grupo: 10:30am a 1:00pm. Estos estudiantes estan en los grados de séptimo, octavo

y noveno, y tienen entre 12 y 16 afios.

Justificacion

El actual proyecto como apuesta educativa en términos de transformacion académica,
promueve habilidades fundamentadas en una investigacion social. Apuesta que vincula
memoria, narrativas, sujetos y diversidad, como componentes fundamentales en nuestro

abordaje epistemoldgico, en una dimensién mas holistica. Se entiende como proyecto
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Investigativo, un proceso que produce necesariamente la relacién entre un contexto Yy una

indagacion enmarcada por una disciplina o area temaética. Y aunque la fase que se lleva a
cabo tiene una ineludible tipificacion de un ¢Qué? un ;cdmo? y un ;por qué?, como piezas
decisivas para crear un objeto explicito de investigacion, se considerd con suma importancia
la elaboracion de una estrategia que como predmbulo, fortificd la guia a seguir en cuanto a
las necesidades evaluativas y al interior de la investigacion, para comprender las

manifestaciones artisticas.

Es importante reconocer nuestras perspectivas frente a las estrategias de investigacion y sus
pasos, proponiendo un rastreo general que permita observar la pluralidad de opciones que
hay al interior del Colegio Alfred Binet, las variadas propuestas y los tipos de investigacion
que evidencian un sin numero de experiencias significativas en los estudiantes.
Consideramos que esta propuesta investigativa sirve de guia para la elaboraciéon de una
estrategia que nos vincule inicialmente con el objeto de estudio y con todas las variables al
interior y exterior de éste. La propuesta antecedid toda intervencion, y permitid desarrollar
un proceso no secuencial sino simultaneo, donde el objeto de investigacion, la metodologia,
la relacion con el contexto y todas aquellas demandas factibles del proceso, construyeron
una amalgama de posibilidades dentro de la aplicabilidad y adaptabilidad, y también los

propdsitos fundamentales de una estrategia investigativa.

No obstante, debemos considerar: ;Cémo el modelo pedagdgico de nuestro centro de practica
permite configurar que el ejercicio de participacion en el aula comprende al sujeto inmerso
en su contexto? Esta pregunta posibilita desarrollar unas dindmicas educativas que
configuran el ritmo de ensefianza, y en esta medida se convierten en procesos significativos

y trascendentales para los jovenes.

Lo anterior nos reta a pensar sobre la importancia y el valor de la investigacion, no solo para
ser categorizada y proyectada, sino para situarla como objeto dinamico y de transformacion
social dentro de la escuela. Con el fin de llevar a cabo este ejercicio de investigacion, fue

necesario hacer una busqueda inicial de informacion que respaldod la estrategia, tal como la
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clasificacion del tipo, método y técnica de investigacion. Esto nos dio una idea global que

permitio hacer uso de ella como herramienta que se suma al disefio investigativo, y que como
opcion metodoldgica, permitio partir del estudio de un fendmeno social donde, memoria e
historia de las manifestaciones artisticas se consideren los pilares en nuestro acercamiento

hacia un sistema educativo diferente, es decir, en constante cambio y expansion.

Si bien consideramos indispensable el planteamiento sobre el cual se realizé el rastreo
desde diferentes tipos 0 modos para comprender como las manifestaciones artisticas se
vinculan a modelos educativos contemporaneos, avanzamos en el proceso de investigacion
y los resultados no se dieron por encima del proceso mismo. Proceso que fue base
fundamental y guia, donde convergieron resultados, estrategias, sujetos, metodologias y
expresiones artisticas. Por lo tanto, el disefio de este trabajo de investigacién tuvo como
horizonte la comprension de las narrativas de la memoria, en la medida que se lee, se escribe,
se piensa y se siente en la escuela desde la comprension del entorno de nuestros jovenes, en

especial cuando hablamos del amor que entre ellos se mueve y se profesa.

Esta claro, entonces, que la elaboracion de nuestra investigacion fue guia de un proceso
integral, donde la suma de sus partes fue la columna vertebral de todo el andamiaje
investigativo. De alli parti6 una vision previa, paso por un proceso significativo y valorativo
desde sus componentes y depard en un resultado que conllevé a un fin: comprender el amor
entre los jovenes a través de sus lecturas y escrituras, entendido éste como un campo de
contribucion y aplicacion, dandole marcha a la objetividad y subjetividad. Todo ese quehacer
previo de la metodologia permitid esclarecer nuestro fin investigativo, facilitando los
tiempos, los modos, las formas de intervencion y para que todo el proceso investigativo
descubriera todas esas necesidades al interior de las realidades que habitamos.

Consideramos, pues, que las investigaciones de corte artistico son de gran importancia,
puesto que conllevan a un proceso que evidencia como se comprenden en la realidad de
nuestros jovenes entre sus fases, fines y resultados investigativos. Y esto sumado a la

experiencia directa sobre nuestro acontecer pedagdgico, determiné un horizonte de multiples
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posibilidades de indagacion, que arrojaron encuentros y desencuentros sobre la practica de

la lectura y la escritura en la escuela contemporanea, donde se pinta, se registra
fotogréaficamente y se raya para aprender a leer y a escribir. Todas estas acciones contribuyen
a elevar nuestro pensamiento con efecto transformador y acrecienta las percepciones sobre

el acontecer actual de la ensefianza.

Podriamos decir que todo este giro comienza a surgir por la necesidad que hay de desplazar
nuestra mirada hacia nuevos escenarios, como la expresion artistica, en la configuracion de
la lecturay la escritura como practicas socio-culturales que determinan nuestra condicionante

forma de hacer memoria: recordar.

Antecedentes
El marco referencial es la fundamentacion tedrica de la investigacion que recoge conceptos,
teorias de otros proyectos precedentes que se relacionan directamente con el presente. Es
donde se observa y sopesan varias teorias, de manera que se puedan asimilar en la practica y

conformar una perspectiva propia.

En este capitulo se establecieron los referentes tutelares que arrojaron las bases para la
consecucion del presente trabajo, abriendo posibles rutas de investigacion y procurando
instrumentos para la lectura y andlisis de resultados. Se resefia la educacion no formal desde
el decreto 114 de 1995 puesto que es el modelo educativo involucrado en el trabajo, y se

mencionan los antecedentes que sugieren una relacion significativa con el mismo.

Antecedentes legales
Los antecedentes legales comprenden la fundamentacion oficial del trabajo, ya que
establecen el basamento reglamentario para su pertinencia. Para este fin traemos, como

primera instancia, el decreto 114 de 15 de enero de 1996. “Por el cual se reglamenta la
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creacion, organizacion y funcionamiento de programas e Instituciones de educacion no

formal”, que en algunos capitulos comprende y certifica:
PRESTACION DEL SERVICIO EDUCATIVO NO FORMAL

Articulo 1°.-El servicio educativo no formal es el conjunto de acciones educativas que se
estructuran sin sujecion al sistema de niveles y grados establecidos en el articulo 11 de la ley
115 de 1994. Su objeto es el de completar, actualizar, suplir conocimientos, formas en
aspectos académicos, capacitar para el desempefio artesanal, artistico, recreacional,
ocupacional y para la proteccién y aprovechamiento de los recursos naturales y de la

participacion ciudadana y comunitaria o las personas que lo deseen o requieran.

Articulo 2°.-La educacion no formal se presta en instituciones educativas del Estado o
privadas, debidamente autorizadas para tal efecto que se regiran de acuerdo con la ley, las
disposiciones del presente decreto y otras normas reglamentarias que le sean aplicables.

ESTRUCTURA DEL SERVICIO DE EDUCACION NO FORMAL

Articulo 4°.-La educacion no formal podréa ofrecer programas de formacién complementaria,

actualizacion o supletorio de duracion variable en los siguientes campos:

1. Laboral.

2. Académico.

3. Preparacion para la validacion de niveles y grados propios de la educacion formal.
4

Participacion ciudadana y comunitaria.

Los programas ofrecidos deben tener la flexibilidad que permita su permanente

adecuacion a las necesidades nacionales, regionales, locales y a la competitividad.

18




UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

) Facultad de Educaciéon _
Articulo 6°.-Los programas de formacion en el campo académico tienen como objeto la

adquisicion de conocimientos en los diversos temas de la ciencia, las letras, la filosofia,

la estética y la cultura en general.

Articulo 10°.-Los programas que se ofrezcan en las instituciones educativas no formales
se cursaran en forma presencial, sin perjuicio de que puedan celebrarse convenios con

empresas o instituciones, para recibir la formacion practica correspondiente”.

Como se evidencia, la educacion no formal implica que debe mantenerse como necesidad y
prioridad entorno de quienes se proyecta, esa es su preocupacion bésica; y el reconocimiento
de las alternativas educativas que le conciernen. Ya que como alternativa siempre supondra
una funcién social y democratica que esté direccionada en sus objetos, que son casi siempre,
personas relegadas por el mismo sistema educativo y que desean acogerse dentro de un

contexto escolar o hacer parte de la historia de otros con los que se comparte dicha funcion.

Si bien la educacion formal es expresada bajo los mismos fundamentos que la educacion
tradicional, es una forma educativa de proyeccién potencial dados los indices de desercién y
abandono escolar; y asume que su preocupacion esencial se sustenta en que todos los
ciudadanos, nifios o adultos, discapacitados fisica o psiquicamente, tengan cabida en ella.

La educacion no formal referencia una manera de intervencion educativa que da respuestas
a la crisis escolar siempre vigente, promueve la inclusién y la transformacion de la misma
educacion y desarrolla una concepcion integral del conocimiento, que si bien no se efectua,

se centra en la resolucion del mismo.

Antecedentes institucionales

Los siguientes antecedentes institucionales delimitan la propuesta educativa del Colegio
Alfred Binet, entorno al abordaje que hacen desde las artes. Su propuesta educativa se
presenta asi: “El colegio Alfred Binet cree en la educacion artistica como eje transversal entre

las disciplinas cientifica, humana, tecnoldgica, espiritual y experiencial, por ello presenta una
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propuesta formativa que permite el reconocimiento, la valoracion, la riqueza de la creacion

artistica y cultural de nuestro pais. Es asi como le aportamos a la creacion colectiva de
muestras escénicas (danza, musica y teatro y artes pictoricas) que trascienden la estética
propia de cada disciplina artistica, buscando que el estudiante se forme desde lo sensible, lo

creativo y lo académico” (PEI Colegio A. B., s.p.).

La filosofia de este colegio esta centrada en valores basados en las relaciones interpersonales,
las aptitudes y comportamientos civiles. Recurre a una educacion diversa, donde su
importancia esté en el reconocimiento de la diferencia, la humanidad y la solidaridad. Las
expresiones artisticas constituyen un medio importantisimo para abordar problematicas
contextuales especificas. Su aporte social ha sido sintetizar, en una misma propuesta, la
educacion artistica y las consideraciones educativas a partir de las mismas artes que pocos
colegios en la ciudad y en el pais, conjugan. Se habla sobre dramaturgia con el mismo sentido
con que se aborda y se construye una obra de teatro; de danza tradicional, con la intencién
de reconocer y experimentar bailes autoctonos; de artes plasticas, con la intervencion
pictorica del mismo colegio; o se hacen blsquedas personales en estas disciplinas. Todas las

experiencias, las hacen con el debido y puntual acompafiamiento de los docentes.

¢Por qué asumen las intervenciones artisticas como una herramienta eficaz para el desarrollo
humano vy la diversidad cultural? ¢Qué fundamentos suscita esta orientacion educativa en
los estudiantes? Definitivamente lo que procura este enfoque educativo enfatizado en las
artes es la apertura a la cultura, la sugerida eliminacion de los prejuzgamientos sociales y
ademas el empoderamiento simbdélico. Empoderamiento que se hace, la mayoria de las veces,
inconscientemente desde el lenguaje y las representaciones artisticas. Partiendo de estos
presupuestos simbolicos que estan presentes en cualquier elaboracion o creacion humana,
funcionan como engranajes de procesos de materializacién artistica individual y colectiva,

con la intencién de exaltar la existencia de los estudiantes y la comunidad educativa.

El enfoque artistico del colegio Alfred Binet emerge de las relaciones sociales y artisticas.

Es un escenario de proyectos artisticos donde las manifestaciones artisticas actdan como
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conciliadoras, activando una herramienta potencial de integracion de grupos y retoma

algunos conceptos de importancia para la educacion en general, que son: el desarrollo
holistico de los estudiantes, las habilidades méas fuertes en ellos para las distintas
competencias del saber ser y hacer, y lo mas resaltante, las operaciones simbdlicas para la

resolucion de problemas metafisicos y familiares-sociales.

Antecedentes tedrico-conceptuales

Tomamos la iniciativa del fotografo y realizador audiovisual José Kattan, quien creé una
metodologia de alfabetizacion a partir de la fotografia, basada en el trabajo de la fotografa y
educadora estadounidense Wendy Ewald, quien sugiere un método de creacion artistica y
participativa con la fotografia en distintas comunidades alrededor del mundo. Método al cual
se llamo: “Alfabetizacion a través de la fotografia”. Kattan recoge esta experiencia
pedagdgica y arroja un proyecto de alfabetizacion visual y conciencia del valor historico,
social y cultural de la memoria visual y los archivos fotogréaficos de las comunidades que
trabajaron en el mismo. El proyecto “Silové, un nifio”, fue ejecutado entre el 2004 y 2005,
con un grupo de 34 nifios y nifias, entre los 9 y 12 afios. Su objetivo era el de lograr que los
nifios y nifias se preguntaran por su cotidianidad, a partir de las fotografias hechas por ellos
mismos. Hay un video documental que recoge las iméagenes y es, a Su vez, una exposicion

itinerante.

1. En la ciudad de Bogota hay varios proyectos en los cuales el uso de medios de
comunicacion se transversaliza con el aprendizaje escolar, uno de los cuales es: “La
fotografia como herramienta para la reflexion y critica social”. Un proyecto de
intervencion metodoldgica con “Estudiantes con talento excepcionales” de la
secretaria de educacion —SED en colegios distritales de los grados noveno y décimo
de Bogota en convenio con UNIMINUTO, que busca que algunos jovenes fortalezcan

“la vision y la realidad de los contextos sociales en los que se desenvuelven,
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reconociendo y promoviendo sus capacidades para intervenir”. Este proyecto se llevo

a cabo en el 2015, con jovenes entre 15 y 17 afios.

-En la ciudad de Medellin, Jesis Abad Colorado, comunicador social y periodista, ha
dedicado gran parte de su vida a cubrir la desmesurada violencia acontecida en el pais, y a
retratar la parte mas humana de las victimas y de él mismo como fotégrafo. Empez6 como
aficionado y posteriormente incursion6 en el periodismo con la conciencia de hacer Memoria
de la violencia y evidenciar los asesinatos de campesinos, estudiantes y profesores con sus
fotografias. En una entrevista, publicada en el diario EI TIEMPO, el 20 de abril de 2019,
Jestis Abad clorado, dijo: “La forma como queria yo contar la historia del pais era con
fotografias. Muchas personas pensaban que solamente es periodista el que escribe, habla,
trabaja en radio o en television, y no entendian que el trabajo fotografico también era una
forma de dejar testimonio de una sociedad”.

Siempre trata de capturar “la verdad” en sus composiciones. Exento de proselitismo y de trabajo
enajenado, como suele ocurrir en Colombia con el periodismo, este Antioquefio encontré en la
fotografia un vehiculo para hacer Memoria en Colombia, donde las minorias étnicas y civiles no
tienen voz y su voto es nulo. Al respecto, dice: “Para ver el terror de la guerra no es necesario ver a
los que estan tendidos en el piso, bocabajo, con un tiro en su cabeza. Hay que mirar los rostros de
los vivos, de los sobrevivientes. Y ahi entiende uno la perversién de cualquier guerra, de las
injusticias.

Con sus exposiciones itinerantes alrededor de Colombia quiere revelar “lo que les estd pasando a
algunos me afecta a mi”. Quiere mostrar la violencia traspasada por su “corazén y su alma” y hace

entender la barbarie innecesaria de la guerra.
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Capitulo 11

Marco tedrico

Breve introduccién a las manifestaciones artisticas como practica educativa

Los vasos comunicantes entre arte y educacion, entre expresiones artisticas y cultura, siempre
han abierto las alternativas para que los nifios y nifias que se forman en ese ambito, les emerja
toda su potencia creativa alrededor del conocimiento en general, y también la posibilidad de
un proyecto de vida enfocado en las artes. Las proyecciones artisticas que se han llevado a
cabo dentro del marco educativo colombiano, y que siempre estuvieron presentes desde los
inicios en la escuela, ampliaron las capacidades creativas e intelectuales de los estudiantes
que las recibieron. También ello se ha visto reflejado, en el hecho de como el estudiante
asimila y decide su futuro ante el mundo y en su intimidad. En Colombia, las précticas
educativas contemporaneas en relacion con las artes, en poblaciones diversas, empezaron
tardiamente. Ya el suceso se registra hacia las décadas de los ochenta y noventa. Con
intervenciones, sobre todo, no en espacios escolares sino en lugares alternativos, en las
mismas escuelas o centros culturales. Miguel Huertas, en “Reflexiones sobre la educacion
artistica y el debate disciplinar en Colombia” advierte que, al momento de implementarse
una educacion artistica en las escuelas de Colombia terminando los ochentas, “se configura
un nuevo contexto para el cual las escuelas no estaban preparadas y debian, por lo tanto,
reformar drasticamente sus curriculos” (2010, p.166). Como se evidencia, en Colombia, el
ambito educativo no estaba preparado ni esta preparado para asumir un rol en educacién
artistica para la formacion en la escuela. La carencia de espacios en las plantas fisicas de
centros culturales y educativos para la proyeccion de las artes, todavia persiste. No obstante,
y pese a las limitaciones que se tienen desde las politicas educativas, el surgimiento de las
practicas artisticas dentro de lo escolar esta en auge. Precisamente por una necesidad de
participacién en ese contexto y una necesidad de hacer memoria. Las expresiones artisticas

pueden funcionar como archivo documental y como soporte presencial del pasado.
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En la ensefianza y aprendizaje de las manifestaciones artisticas en la escuela no formal, los

participantes, tanto estudiantes como docentes, generan una practica y una teoria, que a su

vez procrean una didactica que los involucra a ambos. Al respecto dice Zarate:

“La ensenanza de la fotografia suscita un aprendizaje mas alla de lo procedimental
y técnico dentro del campo de la educacion artistica, es asi como la didactica retne
los pasos y métodos de ensefianza, que si bien apuntan al aprendizaje del estudiante,
también estan inmersos el cuestionamiento y el aprendizaje del docente mismo”

(2015, p.6).

En este dar y recibir que involucran la ensefianza y el aprendizaje, se da la adquisicién de
conocimientos precisos sobre una disciplina y sus disposiciones para abordarla. Técnicas y
presupuestos tedricos que apuntan a la transformacion de la realidad de los estudiantes en la
escuela no formal, y su estimulo para la sensibilizacion social y conciencia de los contextos.
Es decir, la escuela no formal como la escuela tradicional, también esta llamada a recapitular
sus teorias, a cuestionarse sus curriculos y sus (PEI). Una de las tantas labores de las Politicas
Publicas de educacidn, es procurar espacios en las instituciones educativas y en los centros
culturales en donde se den, concretamente, intervenciones de indole artistica. En algunas
ciudades de Colombia y, en particular en Medellin, desde hace méas de una década, se ha
venido trabajando alrededor del arte con énfasis en en la memoria colectiva, expresada desde
las memorias particulares. Esas memorias, en este trabajo, quisieron ser fotografias.
Fotografias que den cuenta de una vision peculiar de los seres ante las cosas, en el sentido de
que es la mirada de cada nifio en especial, dentro de lo que se denomina escuela no formal.
Cada fotografia es una representacion de su universo materializada en documento, y ese
documento es el producto de su creacion. Total: memoria y creacion diversa, a partir de una

ensefianza conscientemente didactica, que reivindique al aprendiz y sus deseos de

creatividad.
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Diferencias entre proyectos educativos y practicas pedagdgicas, orientadas a

comunidades diversas

Adriana Zarate, en “Fotografia como herramienta para la reflexion critica social” (2015), esta
de acuerdo con Garcia Cordova cuando afirma que un proyecto educativo: “implica la
seleccion, estructuracion y delimitacién de un problema de investigacion. Su objetivo es
formular y evaluar propuestas de investigacion para determinar las preguntas que han de
orientar el proceso de conocimiento” (2008, p. 27). Seria licito afirmar, entonces, que un
proyecto formativo implica el mutuo compromiso de las partes que participen, y éstas a su
vez deben suscitar el aprendizaje mediante la misma experiencia. También promover la
discusion y establecer las delimitaciones para su ejecucion y las condiciones que procuren

un aprendizaje expansivo para las partes implicadas.

En cuanto a las practicas pedagogicas, el Ministerio de Educacion, en su ley general, ley 115
de 1994, establece en su articulo 109: “Formar un educador de la mas alta calidad cientifica
y ética. Y desarrollar la teoria y la practica pedagdgica como parte fundamental del saber del
educador” (2016, p.5). En la practica pedagdgica se cristalizan simultaneamente la autocritica
y la reflexion de los procesos que se involucran en la adquisicion de los saberes: se exponen
y se recogen conceptualizaciones en desarrollo y que se desarrollaran. Este proceso de
desarrollo se da a partir de la experimentacion y la didactica que el estudiante en practica,
proyecte y aborde de modo articulado y desde diferentes perspectivas del conocimiento. Igual
asi, debe asimilar la comprension del “proceso educativo y la funcion docente en el mismo”,

concluye el Ministerio de Educacion.

Las manifestaciones artisticas contemporaneas como escenarios de formacion humana
Las manifestaciones artisticas surgen como un sustrato de la cultura, por medio de las cuales
se exponen las concepciones del mundo de cada individuo o de un grupo. Es el medio por el
cual el hombre, desde tiempos inmemoriales, ha expresado sus simbolos y sentimientos, sus

observaciones y afectos. Igual asi, a través de las manifestaciones artisticas es que el mismo
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hombre se ha transformado socialmente y ha conseguido mantenerse en comunidad, por

tratarse de un vinculo simbolico y voluntario, un acto expresivo que desea ser comunicado.

Las manifestaciones artisticas también las observamos como acontecimientos discursivos y
narrativos, apelando a “La teoria de la interpretacion” de Paul Ricoeur (1995), que dice: “Si
todo discurso se actualiza como acontecimiento, todo discurso es comprendido como
sentido” (Ricoeur Paul 1995, p. 26). Asumiendo lo anterior, el discurso se hace narracion
cuando el “acontecimiento y el sentido se articulan. La supresion y la superacion del
acontecimiento en el sentido es una caracteristica del discurso mismo. El acontecimiento es
cancelado como algo meramente pasajero y retenido como el mismo significado” (1995, p.
26). Un atributo resaltante de las manifestaciones artisticas es que siempre estan
comunicando algo, por muy herméticas que sean en sus comprensiones, constituyen unos
mensajes que quisieron ser transmitidos por los creadores y, posteriormente interpretados
por unos espectadores. Un mensaje que antes de formarse y en su formacién, fue experiencia.
Y “la experiencia tal y como es experimentada, vivida, sigue siendo privada, pero su

significacion, su sentido, se hace ptblico” (1995, p. 26).

Las manifestaciones artisticas son actos de comunicacion de las experiencias tales como las
asumieron sus creadores y no tales como se presentaron en el hecho real; lo mismo ocurre
con los espectadores, que casi siempre valoran las manifestaciones artisticas desde el sentido
simbdlico y no desde el material. Se pude decir que las manifestaciones artisticas en la
contemporaneidad son discursos narrativos abiertos que admiten variedad de significados
cada que sean asumidas, es decir creadas u observadas, y estan susceptibles, por supuesto, a

maltiples interpretaciones, tantas como espectadores puedan presenciarlas.

Sebastiao Salgado, en su Carta abierta a los jovenes fotografos que quieren comprometerse,
define las manifestaciones artisticas como “la posibilidad de participar siendo ti mismo, con
todo tu ser, tu cultura, tu ideologia, tu manera de hacer las cosas, en definitiva, con
coherencia, en un momento historico determinado” (Salgado, 1995, p. 2). Participar viendo

y contando lo que se acoge. Cada uno tiene su estilo, y ahi radica lo que ha de buscarse. Lo
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Interesante es estar |mpI|cado en alguna manifestacion artistica, en su momento histérico, Yy

estar recibiendo informaciones del mundo en el que esta viviendo, conjugandolas en su
cabeza e interviniendo la realidad a través de la materializacion de todo ese proceso
imaginario. La fotografia es la manifestacion artistica mas recurrente entre los jovenes, a

partir de donde leen y escriben su discurso sobre lo que acontece en su entorno.

La fotografia como manifestacion artistica para la configuracion de relatos de
memoria en el Colegio Alfred Binet

La fotografia como medio comunicador, expresivo y narrativo. La fotografia como
herramienta didactica, la cual proyecta un puente que, entre otros aciertos, procura el
aprendizaje del mismo oficio y la reflexion pertinente sobre la obra artistica realizada. La
fotografia como obra artistica que genera transformaciones en las vidas de los estudiantes y
del ser humano que culturalmente es simbdlico. Y lo simbdlico, aparte de nutrir nuestras

experiencias metafisicas, desea y necesita ser expresado.

Para la configuracién de los relatos de la memoria en el Colegio Alfred Binet, la fotografia
nos presta las bases técnicas y representativas para sustentar, mediante imagenes, las
experiencias reales que se configurardn como las crénicas memoriales en esta institucion.
Andrea Zarate, escribe: “La fotografia es uno de los medios que permite procesos de
comunicacion efectiva y significativa, en donde los fendmenos sociales se pueden representar
por medio de la imagen de una manera veraz y concluyente, generando también una
interaccion entre el sujeto que realiza la fotografia, el objeto de dicha foto y el espectador
que cierra el circulo de elementos que interactiian en su realizacion” (2010, p.8) Para llevar
a cabo esta labor, enfocaremos toda nuestra atencion practica y nuestras disposiciones
formativas para abordar verdaderos procesos comunicativos, especificos de un medio como
tal. El centro para esos procesos es la fotografia, como instrumento que potencialice los
intereses y expectativas de los involucrados en este proyecto. Ahora bien, el evento de

rememorar anticipa la experiencia del pasado activandola en el presente, por impulso vital o
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desasosiego, queriéndola siempre comunicar, compartir. La Memoria como continuidad del

pasado es lo que arraiga la identidad del individuo dandole permanencia en el tiempo.

Las narrativas de la memoria en el modelo educativo del Alfred Binet

Hablar de las narrativas de la memoria en el colegio Alfred Bineth es hablar, necesariamente,
de aquellas voces que se expresan diariamente al interior de la escuelay se escuchan siendo
protagonistas. Dado que la relacion espacio-accion como experiencia concreta, determina
que la narrativas de la memoria no se conviertan en un modo de contar, sino por el contario
de vivir en y al interior de unas narrativas diversas que mantengan ejercitados la memoria
tanto como la disposicion creativa de los estudiantes dentro del modelo pedagdgico
SITEMICO. En esta misma medida, permite construir un camino que guie las posibilidades
de los estudiantes de construirse y/o de-construirse en un contexto que solicita abiertamente

un valor de reconocimiento significativo hacia la diversidad.

En este orden de ideas, las narrativas de la memoria se transforman en un espacio de
concurrencias memoriales donde confluyen la escuela como construccion social y los
estudiantes como hacedores simbdlicos de la memoria, a través de la fotografia como

manifestacion artistica tutelar en este proyecto.

Historia Vs Memoria: formas de reconocer la inclusién para la transformacion del
aula

La Historia como concepto se ha definido “oficial” por tratarse de personajes, fechas y
acontecimientos que determinaron el desarrollo o progreso o liberacion o ilustracion de una
nacion o region. Caso directo, las fechas conmemorativas que se celebran anualmente por
motivo de la Independencia o por los Proceres en particular. Las celebraciones que se hacen
entorno a Bolivar, Santander, Coérdoba, son un ejemplo directo de Historia. O las
celebraciones que se hacen en un barrio por algun patrono, también lo son. Ambos ejemplos
son Historia contada por los medios “Oficiales”, por el reconocimiento legal. Para Uruefia

(2018, p.7) “Hablar de historia implica reconocer las narraciones de quienes vivieron el hecho
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en si, y viceversa, creando asi una linea de proximidad, trayecto entre lo sensible que expresa

el relato, y el caracter de veracidad e inescrutable del hecho”. Es sensato decir que la historia
es una obra inacabada, una disyuntiva de lo fragmentado, de lo que paso y dejo vestigios, asi
hayan sido truncados. “En ultimas, cualquier forma de registro termina por reconocerse como

manifestacion” (Uruena, 2018, p.45).

La Memoria, en cambio, es civica y colectiva, es particular y es comunitaria, es individual y
es grupal. Es decir, la Memoria se construye con Memorias. Todos los individuos tienen su
version de la Historia que particularizada la vuelve Memoria o viceversa. Aunque la Historia
se comporte como “oficial”, el ciudadano comtn y corriente también posee su version de los
hechos. A partir de esos hechos que presencid, que le relataron, que le tocd en suerte vivir
desde su perspectiva (que siempre es una sola), y desde la expectacion o el protagonismo,
Ileva consigo la Historia que a su vez es Memoria. Memoria que corrobor6, observo o vivio:
acontecimiento ocurrido que supuso un agravio o un hallazgo. Se habla de Memoria de las
victimas pero también se puede hablar de la Memoria de los encuentros. Encuentros que
tenemos diariamente en los lugares donde trabajamos o estudiamos. Encuentros que quiere
traer el presente y la posteridad y lo hace mediante la narracion oral o impresa: ilustraciones,
grabaciones, y fotografias de lo memorable. En palabras de Jelin, la Memoria es “mecanismo
cultural para fortalecer el sentido de pertenencia a grupos o comunidades. Especialmente en
el caso de grupos oprimidos, silenciados o discriminados, la referencia a un pasado comun
permite construir sentimientos de autovaloracion y mayor confianza en uno mismo y en el
grupo” (2017, p.18) Este fragmento esta incluido en su libro Los trabajos de la Memoria, en
donde se propone divulgar la investigacion y la formacion de investigadores jovenes sobre
las Memorias en el sur del continente americano, y afianzar el rol sobre las identidades
colectivas y sobre las consecuencias de las luchas por la Memoria en “sociedades en
transicion” (p. 18). El propdsito, por tratarse de un libro, es suscitar discusiones entre
estudiantes y docentes, entre los mismos ciudadanos y las comunidades ya organizadas.
También se sugiere, en esta concepcidon de Memoria, conformar un dialogo abierto para que

éste contribuya a la comprensién social y global de los conflictos sobre la Memoria. Con
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estos alcances teoricos se puede mantener una interlocucion permanente sobre Memoria entre

los individuos de una comunidad educativa, desarrollando su capacidad de interrogarse, de
recibir y entregar legados culturales. La divulgacion de las ideas y la posible sensibilidad a
multiples dimensiones de la Memoria, también juegan un papel importante en esta

concepcion.

“La experiencia construida desde la relacion simbidtica entre las fotografias” (Uruefia, 2018,
p.15) y las historias narradas, también inciden directamente sobre la memoria, la erigen como
epicentro del conjunto de sucesos que la permitieron: las expresiones artisticas como puentes
de comunicacion, las voces que se registran como hechos afirmativos, la materializacion de
las fotografias por parte de los estudiantes, la disposicion docente para la coordinacion de los
hechos, la planta fisica como escenario de encuentro. También se consolidan las practicas
pedagogicas y las practicas de ensefianza en la relacion que sustentan con la historia y su
subsecuente resultado simbolico: “La memoria como relato y narracién comienza a tener un

lugar en el discurso historico” (Uruefia, 2018, p. 27).

Los trabajos de la Memoria en la escuela no formal desde Elizabet Jelin

En los trabajos de la memoria, la autora afirma que:

“El trabajo de la memoria como rasgo distintivo de la condicion humana pone a la
persona y a la sociedad en un lugar activo y productivo. Cada individuo es agente
de transformacion, y en el proceso se transforma a si mismo y al mundo. La
actividad agrega valor. Referirse entonces a que la memoria implica “trabajo”, es

incorporarla al qué hacer que genera y transforma el mundo social” (2017, p.20).

Se puede advertir que la memoria transforma la historia, que los acontecimientos 0 momentos
cobran su valor en contraste con las emociones y afectos que también acenttan una basqueda
de significados a través de los relatos. Asi, lo memorable, se expresara narrativamente, es

decir se convertird en la manera en que los sujetos construyan un sentido del pasado y del
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presente activo, “una Memoria que se expresa en un relato comunicable” (p.20), incluso con

todos sus baches e incoherencias.

Los acontecimientos sobre la memoria, casi siempre, discurren entre personas asociadas a
grupos o instituciones culturales. En las memorias, porque cada quien tiene una, nunca se
esta solo, todos aportan para construir cddigos culturales concernientes entre si, aun cuando
ésta sea Unica, singular. Entendido esta que toda Memoria es una reconstruccion plural mas
gue una evocacion personal, y lo que se encuentra por fuera de ese ambito, de esa matriz
grupal, se desvanece, ya que los recuerdos individuales no operan solos ni aislados. Siempre
habra otras historias alternativas, otras Memorias que procuren multiples interpretaciones y

firmezas en el mundo.

Absorbemos y conservamos todo: los recuerdos fragmentados de la infancia, las impresiones
privadas de la familia, las colecciones de nuestro gusto. Nuestra indole simboélica, nuestra
condicion de seres atravesados por el lenguaje, nos vuelve resultados de la memoria. Como
mecanismo cultural tiene un alto significado, esencialmente en grupos relegados vy
silenciados, donde la memoria puede permitir sentimientos de autovaloracion y confianza en
los grupos. “Entender las Memorias como procesos subjetivos, anclados en experiencias y
en marcas simbolicas y materiales” (p.20), dice Elizabeth Jelin. Importante puntualizar que
las Memorias deben configurarse para examinar los cambios histéricos, para asignarle el

lugar debido a la Memoria, para que no se discuta por fuera de los compromisos civicos y

politicos.
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Proyecto educativo no formal, orientado a comunidades diversas

“El programa Amor” como proposicion artistica y como excusa sensata para configurar
narrativas de la memoria, es un medio fecundo y revitalizador como proyecto institucional y
personal. Institucional porque procura conjunciones entre distintos ambitos del conocimiento
y sus relaciones entre si, constituyendo para el colegio un modelo de orientacién alternativa,
ya que es una opcion novisima y ademas necesaria en nuestro contexto local y nacional; y
ademas la preponderancia de ofrecerle esos servicios a la comunidad. Personal, por la
expansion del ser intimo y del ser social; es decir que a partir de la exploracion, de la
investigacion en varias disciplinas como se conciben en el Programa Amor, se llega a unos
descubrimientos artisticos y a unos develamientos del individuo que le serviran a cada
estudiante para reivindicarse o inventarse a partir del arte, para la sublimacion de sus cargas
psicoldgicas y para forjar un proyecto de vida acorde con sus gustos e intereses.

La Ley General de Educacion hace mencién en cuanto a educacién para personas con
limitaciones fisicas y cognitivas y con capacidades o talentos excepcionales, y enfatiza en la
integralidad de ese servicio publico educativo. También puntualiza sobre la organizacion,
directa o0 convenida, de los procedimientos pedagogicos y terapéuticos que favorezcan el
desarrollo de integracion académica y social de los mencionados estudiantes. Ademas, deja
en manos de cada institucion, acto de fe, la definicién de estos proyectos de integracion
alrededor de su (PEI). En el caso del Colegio Alfred Binet, en donde concurrié nuestra
practica, el proyecto educativo es de corte SISTEMICO. Este modelo pedagogico “consiste
en pensar, primero que todo, la concepcién de sujeto que desde el enfoque curricular
complejo se ha definido como —SER MULTIDIMENSIONAL- y las relaciones de éste con
el conocimiento que se quiere formar desde el contexto escolar ~SITEMICO Y COMPLEJO-
“. Este propdsito pedagogico quiere fundamentar la educacion, por medio de la teoria y sobre
todo de la ensefianza préactica, en procesos de fortalecimiento en las distintas facetas del
intrincado humano, que son “CONOCER, HACER, CONVIVIR Y SER (Dimensiones:

corporal, cognitiva, ética, espiritual y estética). Estos procesos los estructuran estableciendo
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relaciones elementales para la accion misma. Dichas relaciones estan connotadas entre

“estudiante-docente-familia-contexto y conocimiento”.

En diferentes regiones del mundo, la diversidad educativa no formal ha sido restringido a un
grupo de estudiantes con necesidades especiales, como aquellos que desertaron de los
sistemas educativos formales o excluidos del mismo o que presentan discapacidades fisicas
y/o mentales y a menores refugiados. Los enfoques y respuestas han sido esencialmente
compensatorios y/o correctivos, principalmente mediante el establecimiento de estructuras
curriculares, programas de estudio y escuelas especiales diferenciadas. En muchos casos, una
de las consecuencias mas significativas de una estructura institucional y curricular
diferenciada, ha sido la segregacion y el aislamiento dentro del sistema educativo, de aquellos

estudiantes considerados y a veces estigmatizados con necesidades especiales.

No se trata de contraponer los modelos de integracién no formal como opciones excluyentes
de politica, entonces nos preguntamos: -;cémo podemos integrar sin incluir, o incluir sin
integrar?-, sino de entender y avanzar en la idea de que cada escuela enfrenta el desafio

concreto de vincular a todos y no dejar a nadie por excluido.

Esto implica, necesariamente, el desarrollo de un conjunto articulado y coherente de politicas
referidas, entre otros aspectos, a una propuesta curricular pertinente y relevante inscrita en
una vision compartida que facilite el dialogo entre los diferentes niveles educativos;
estrategias pedagogicas variadas y complementarias que atiendan debidamente la
especificidad de cada estudiante. Disponer de infraestructura fisica y de materiales didacticos
alineados con el proyecto pedagdgico; apoyar permanentemente a los docentes en sus aulas
para que efectivamente puedan desarrollar el curriculo, y dialogar y entender las expectativas
y necesidades de las comunidades y de las familias en los niveles locales.
En la educacion colombiana se esté transitando de un modelo de integracion formal a otro de
insercion no formal. Y ese concepto pretende que la escuela se transforme y que la gestion

escolar se modifique en torno a nuevas dindmicas de orden politico, social y educativo.

33




UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

o ~ Facultad de Educacion o _
La insercion no formal significa, entonces, atender con calidad, pertinencia y equidad las

necesidades comunes y especificas que estas poblaciones presentan. Para lograrlo ha sido
necesario que gradualmente el sistema educativo defina y aplique concepciones éticas que
permitan considerar esta insercion no formal como un asunto de derechos y de valores, lo
que esta significando implementar estrategias de ensefianza flexibles e innovadoras que abren
el camino a una educacion que reconoce estilos de aprendizaje y capacidades diferentes entre
los estudiantes y que, en consonancia con las leyes publicas de educacion, ofrece diferentes

alternativas de acceso al conocimiento y evalla diferentes niveles de competencia.

La educacion no formal para el reconocimiento de la diversidad

La Educacion, para el reconocimiento de la diversidad, segin la UNESCO, se comprende
como un enfoque que responde positivamente a la diversidad de las personas y a las
diferencias individuales, entendiendo que la diversidad no es un problema, sino una
oportunidad para el enriquecimiento de la sociedad, a través de la activa participacion en la
vida familiar, en la educacion, en el trabajo y en general en todos los procesos sociales,

culturales y en las comunidades.

El principal pilar de la Educacion no formal es el reconocimiento de que todas las personas
tienen habilidades y potencialidades propias, distintas a las de los demas, por lo que las
distintas necesidades exigen respuestas diversas o diferentes. La educacién no formal busca
que se fomente y garantice que toda persona sea parte de y que no permanezca separado de.
Esta educacion, por lo tanto, significa que los sistemas establecidos proveeran acceso y

participacién reciproca; y que cualquier ciudadano y su familia tengan la posibilidad de

participar en igualdad de condiciones.
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¢Como pensar una escuela para todos?: La educacion no formal en el proyecto
educativo contemporaneo

Las escuelas con caracter no formal asumen el principio de la diversidad y por tanto,
organizan los procesos de ensefianza y aprendizaje teniendo en cuenta la heterogeneidad del
grupo. Segun Fernandez, “Estas escuelas deben reunir una serie de condiciones hacia las
cuales es necesario avanzar progresivamente considerando este principio como un elemento
que enriquece el desarrollo personal y social, como un proyecto educativo de toda la escuela
que pretende implementar un curriculo susceptible de ser adaptado a las diferentes
capacidades, motivaciones, ritmos y estilos de aprendizaje de los alumnos™. (2003, p.37)
Asimismo, bajo este principio, se deben utilizar metodologias y estrategias de respuestas a la
diversidad en el aula, aplicando criterios y procedimientos flexibles de evaluacion y
promocion con una disponibilidad de servicios continuos de apoyo y asesoramiento,

orientados a la globalidad de la escuela.

Para crear escuelas no formales se requiere de una respuesta educativa pertinente al alumnado
en cuanto a sus necesidades, a las propuestas didacticas que sean acordes a las caracteristicas
heterogéneas de sus éstos, considerando la interaccion entre comunidad educativa, el grado

de coordinacion entre las partes, la utilizacion de los recursos y las practicas educativas.

Como la mejor via para prevenir con eficacia las deserciones, los problemas de
desintegracion social, y para alcanzar una alta cohesion grupal en el aula y dar respuestas a
la diversidad, se cuenta con el aprendizaje colaborativo a través de las manifestaciones
artisticas, constituyéndose en un modelo educativo de la cultura no formal con la cual se
configuran narrativas de nuestras identidades, formas de comprender lo que connota ser
ciudadanos de un pueblo y habitantes de una nacién, y como proyectarse para el porvenir. Se

promueve con este modelo una educacién de calidad que permite desarrollar la potencialidad
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tanto humana como social y propicia que los estudiantes aborden de una forma mas

estimulante sus diferentes basquedas, mejorando las relaciones interpersonales entre si.

Capitulo 111
Metodologia

Construccidn disefio metodolégico

Tal como lo enuncia Yin, “El disefio se refiere a la estrategia forjada para responder a las
preguntas de investigacién. Mediante éste se orienta al investigador lo que debe realizar para
llegar a los objetivos de estudio y responder a las preguntas de investigacién que se han

trazado inicialmente”.

El disefio de investigacion que orientd el desarrollo del ejercicio investigativo, fue
desarrollado en tres etapas:

1. Delineacion del estudio.
2. Ejecucion del estudio.
3. Anadlisis y conclusiones.

En el disefio del estudio se realizo la caracterizacion de la institucion educativa Alfred Binet
y se exploro el proyecto educativo institucional y el programa amor. Al maestro cooperador
se les realizé una entrevista que buscaba informacion acerca de como se trabaja la lengua
castellana y sus implicaciones en el programa amor; también se realizaron algunas
observaciones al interior de las aulas de clase donde pudiéramos constatar las metodologias,
apoyos didacticos y transversalizaciones, lenguaje y métodos de expresion utilizados tanto

por estudiantes y profesores. Posteriormente se realizo la caracterizacion de los estudiantes

a través de una encuesta.
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Posteriormente se identifico el fendbmeno de investigacion y se plantearon por consiguiente

la pregunta de investigacion y los objetivos a cumplir, también se comenzaron a revisar
documentos que hablaran sobre la expresiones artisticas, expresiones linglisticas no
convencionales y educacion no formal, y en esa medida, recogimos informacién para la
construccién del marco tedrico y conceptual, y se elaboré un orden de la investigacion de

acuerdo a la metodologia escogida para ésta.

Posteriormente se crearon los instrumentos de recoleccion de informacion acordes con las
preguntas y objetivos del trabajo investigativo, y se realiz6 una calificacion de dichos
instrumentos realizando estudios de algunos apartes de esa informacion.

Luego provino la fase de recoleccion, andlisis de la informacion y conclusiones, y se derivé
al cotejo de toda la informacion recogida, preliminarmente escogida y organizada, con el
estribo del marco tedrico-conceptual. Por ultimo, se elaboraron las conclusiones y se

establecio la presentacion del trabajo investigativo de acuerdo a su estructura.

Proceso

Ya hemos enunciado que el contexto educativo en el cual se realizo el estudio fue el colegio
Alfred Binet. Se inici6 con la caracterizacion de la institucion, la de los docentes
cooperadores, el espacio en el cual se trabajaria y también se recolectd informacién sobre el

Programa Amor dentro de su disefio educativo.

A raiz de lo anterior, se debieron utilizar diferentes instrumentos para la recoleccion de la
informacién, aplicados a distintos tipos de fuentes, para de esta manera perfeccionar la
informacidn existente en cuanto al trabajo integral y artistico de las instituciones educativas
y colegios privados y no formales. Sin embargo, los maestros cooperadores y el colegio,

profesores del area de lengua castellana, directivos y estudiantes, fueron esenciales como

facilitadores para conseguir parte de la informacion pretendida.
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Actores

Con el auge urbanistico de Medellin hacia la segunda mitad del siglo xx, se desarrollaron
cambios importantes en todos los barrios que por entonces estaban en el propdsito de
consolidarse como tal. Sus tradiciones y costumbres casi rurales y sus habitantes que de su
condicion campesina pasaron a la urbanidad determinante, (pues muchos de esos barrios no
tenian servicios basicos y el sistema de salud no abarcaba la poblacion). Los &mbitos familiar,
educativo y social también tuvieron su expansion predominante y no pocas veces precaria,
(aunque los anales registran esa época como econdmicamente milagrosa para la ciudad).
Precisamente la educacidn, con su perfil participativo y propiciador de cultura, incidié en el

campo académico y laboral.

Para entonces, el barrio Buenos Aires contaba con una poblacion modesta y era un importante
lugar de paso entre Medellin y el oriente antioquefio. Su consolidacion como comunidad
establecida se dio rapidamente con la construccién de muchas viviendas y pocas escuelas.
Para la década de los ochentas, la demografia habia crecido considerablemente y ya era un
barrio constituido.

En la década de los noventas, el colegio Alfred Binet surge como una propuesta educativa en
torno a las artes, y éstas como ejes transversales entre las disciplinas cientifica, humana,
tecnoldgica, espiritual y experiencial. Por ello presenta una propuesta formativa que permite
el reconocimiento, la valoracion, la riqueza de la creacion artistica y cultural de nuestro pais.
Es asi como le apuestan a la creacion colectiva de muestras escénicas (danza, masica y teatro
y artes pictoricas) que trascienden la estética propia de cada disciplina artistica, buscando
que el estudiante se forme desde lo sensible. Esta ubicado en el sector de Miraflores, barrio

Buenos Aires, donde confluyen estudiantes de varios barrios cercanos. Tiene una planta fisica
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con ocho salones subdivididos y un patio central complementario. Tiene dos pequefias salas

de profesores, una pequefia biblioteca, una sala multiple. Es de caracter mixto y de indole
privada e imparte, segun su politica, valores basados en las relaciones interpersonales como
las actitudes y comportamientos civiles. Recurre a una educacion diversa, donde su
importancia estd en reconocimiento de la diferencia, la humanidad y la solidaridad. Las
expresiones artisticas constituyen para este colegio un medio importantisimo para abordar

problematicas contextuales especificas.

En los espacios del plantel, en donde nos detenemos a observar, vemos las relaciones que se
dan entre estudiantes, y entre estudiantes y profesores. A simple vista, los tratos son
condescendientes y tolerantes entre estudiantes, tal vez por la parquedad del espacio y
también porque siempre estan siendo observados por los docentes. Pero si uno afila la vista
y se detiene a observar los movimientos y las incursiones de cada nifio, ve sonrisas de juegos
y de burlas ligeras, una corrida por el pequefio patio de algin nifio o nifia mostrando, que en
ese momento, tiene ganas de correr y de gritar, y no recibir clases y jugar. La realidad escolar
que percibimos entre aprendices es compresiva, sincera, desprendida, a veces irdnica,
influenciada por las voces de los profesores que de seguido lo son. Es una realidad peculiar,
insistimos, tal vez por lo mezquino del lugar y lo evidente que resulta hacer cualquier cosa a

0jos de todos.

En las aulas, notamos mucha premura y diligencia en los encuentros de estudiantes con los
profesores y buena disposicion para empezar clase. Naturalmente, algunos estudiantes
esperan y se disponen a escuchar. Algunos hablan, se rien, hay una suerte de satisfaccién en
los encuentros. En uno de los talleres que realizamos sobre técnicas fotograficas, los alumnos
son perceptivos, se conmueven, participan continuamente con ejemplos al respecto. Pero al
cabo de un cuarto de hora, las participaciones y locuciones se dispersan. Y es entonces
cuando las voces de nosotros, practicantes docentes, sefialamos la desatencion y, en el acto,

como por atraccion, volvian a participar exaltados y contrastaban sus opiniones que
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generalmente eran biogréaficas, y de esta manera, se hacian mas entendibles los ejercicios

para ellos. Se presenta la escuela en su realidad compleja, en donde es el delicado trabajo
docente el que encausa la mision educativa: el lugar espacial, la funcion espaciadora del saber

y de la ensefianza y el aprendizaje.

En este colegio han hecho un aprendizaje del espacio. Es claro que el cuerpo interviene como
un instrumento flexible, pero no sé si en este espacio linde con la incomodidad. Se trata mas
bien de un acondicionamiento del cuerpo y, por tanto, los docentes y directivos apelan casi
siempre a una reiterativa correccion cuando los estudiantes corren, gritan o lloran, pero lo
hacen asertivamente. Asertivamente porque se ponen en el lugar del estudiante afectado y le
exponen las posibles causas y consecuencias de su algarabia. Aprender, observamos alli,
concierne bésicamente al cuerpo. Los cuerpos son los instrumentos de un aprendizaje
concreto y de unas adquisiciones abstractas. Educar considerando los cuerpos: un estudiante,
un pequefio investigador del mundo, un ser en formacion, es como si revelara signos por
discernir, por entender, y los profesores del Alfred Binet, corresponden a esa demanda. De
ellos saca el colegio su paradigma y también su diversidad.

En cuanto a las relaciones que observamos entre padres de familia e hijos, y entre padres de
familia y docentes, se evidencid que las primeras estan regidas por la sobreproteccion y la
desconfianza. Sobreproteccion porque quieren cubrir la totalidad del espacio y el tiempo de
sus hijos. Supervisando el intervalo que se demoran de la casa al colegio y viceversa, qué
amigos tienen y a cuales pueden corresponder con la amistad. También observamos que
algunos de los padres sugieren cémo vestirse a sus hijos, como motilarse; cosas
aparentemente simples y que determinan a los sujetos. Padres que proyectan una idea
dislocada de pensamiento, seguramente por amparar a sus hijos que no tienen suficientes
edades para responsabilizarse de sus vidas, segun ellos. Son padres medianamente educados,
es decir bachilleres o técnicos u obreros de alguna industria local. Oscilan entre los treinta 'y

cincuenta y cinco afnos, y de ahi se derivan sus procederes y gestos para con sus hijos. Desde

40




UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

_ _ Facultad de Educacion S
nuestro punto de vista, la influencia de esa proteccion es natural e injustificada. Natural

porque es el modelo de formacion con el que ellos crecieron y lo aplican a sus hijos
convencidos que es el Unico y es benefactor. Injustificada ya que sus hijos son seres que van
a enfrentarse con el mundo y todos sus avatares, y no es la debida orientacion. Los padres no
quieren desproteger a sus hijos, y tendran demasiadas justificaciones de sus partes. En lo
concerniente a las relaciones entre padres y docentes, las percibimos del todo correspondidas.
Los padres, observamos, depositan toda la confianza en los docentes y en el modelo del
colegio, correspondiendo a que el centro educativo es privado. Las palabras dirigidas a éstos
son siempre de amabilidad y gratitud. Saben y comprueban que sus hijos estan en manos de
una buena decision educativa y bajo un método idéneo y que no van a ser defraudados. Tratan
de regirse y organizar la vida de sus hijos siguiendo el orden institucional, y algunos aseguran
que el espacio de este colegio propicia la convivencia y el conocimiento.

Como practicantes, la comunicacion horizontal nos homogenizd, nos puso como iguales con
los estudiantes y docentes. En la medida de nuestras intervenciones, las relaciones fueron
profundizéandose, es decir, tomaron confidencia, apertura y compromiso. Con los docentes
cooperadores, nuestra practica se hizo solvente ya que su correspondencia y colaboracion se
presentaron diligentes. Tanto para la disposicién y orden en las aulas donde proyectdbamos
los talleres, como para cualquier eventualidad menor: fotocopias, lapices, pinturas, equipos
para ver los documentales y las fotografias referenciadas. Siempre hubo deferencia por parte
de ellos, y el respeto emergié como una accién y por lo tanto la cooperacion llegé a buen
término. Con los integrantes del Grupo Amor, hubo mas confidencia en cuanto se presentaron
mas dialogos y afirmaciones personales. Nos escuchabamos sin premeditados prejuicios, nos
reiamos muchas veces de lo dicho por alguien o callabamos cuando era preciso, sin
recriminaciones ni reprensiones. Las voces de todos los integrantes se escucharon,
incluyendo la de joven que no solia hablar en las aulas por timidez, pero después de dos

sesiones mostré un interés y una elocuencia dignos de un neofito feliz. Asi discurrieron
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nuestros encuentros, entre la expectacion asombrada, las risas, las ideas destacadas de los

estudiantes y la alteridad.

Tipo de investigacion: descriptiva

Nuestra investigacion es descriptiva porque intenta explicar y comprender las
manifestaciones artisticas y su configuracion, a partir de la escogencia y composicion de
fotografias enfocadas a narrativas de la memoria, en el grupo del Programa Amor del colegio
Alfred Binet. También se llevo a cabo la participacion de tal grupo para la observacion y
andlisis del contenido de las fotografias, con procesos de relaciones conceptuales y artisticas
que pudieran configurar sus proyectos de vida y sus narrativas de la memoria, a través de una
exposicion fotografica. Asimismo se identifico la fotografia como un mecanismo de
participacién y un instrumento para procesos investigativos. Las fotografias cumplieron un
rol no solo categorico para comprender, alrededor de la memoria y las proyecciones de vida,
sino como activo tutelar para el grupo de estudiantes del Programa Amor.

En esta proposicién investigativa se dio el disefio de una metodologia que vincula
bibliografia, videos y actores, basados en acciones que sirvieron como propulsoras de
actividades posteriores, como la socializacion de los proyectos de cada integrante y una
exposicion fotografica general. En suma, el grupo del Programa Amor se reafirma en un
constituyente de los resultados y conclusiones, y a su vez fue avalado por las intervenciones

de sus integrantes en la exposicion fotografica.

Las tematicas propuestas en esta intervencion (proyectos de vida, narraciones de la memoria)
a través de las fotografias, estan vinculadas a sucesos y reflexiones acontecidos y procuradas
por los integrantes del Programa Amor, del cual surgieron proyectos que provocaron cambios

en sus vidas como la autoaceptacion de sus condiciones y el valor de tener la prefiguracion
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de sus trabajos personales proyectados y sus estructuras académicas claras, ademas en sus

relaciones familiares e interpersonales, como también gestos de integracion social.

De una cantidad moderada de fotografias anticipadamente escogidas y categorizadas,
realizadas durante los talleres, se seleccionaron seis por integrante. Los talleres se llevaron a
cabo los sabados de 10am a 2pm, y reunieron a jovenes estudiantes del Alfred Binet. Fueron
en total ocho sesiones. Cada participante propuso y creoé las fotografias, mediante lo cual se
gestaron, naturalmente, las observaciones y valoraciones personales de cada uno sobre los

argumentos o las intenciones o significaciones de las mismas.

El foco central fue contrastar experiencias de vida a partir de los recuerdos y del presente de
las fotografias. Experiencias compartidas en el grupo durante los talleres, que hicieron parte
primordial para crear un puente comunicativo entre las voces propias y las memorias ajenas.
Fue un proceso de recobro de una parte de sus memorias personales y la aceptacion de sus
desenlaces, para posteriormente relacionar la informacion que arrojaron las conclusiones del

trabajo investigativo.

Enfoque: Cualitativo

El enfoque cualitativo se orienta por &mbitos o tematicas relevantes de las investigaciones.
Asimismo explora primordialmente en la “dispersion o expansion de los datos e
informacion”. (Martens, 2005) También en la reflexion constante sobre lo observado, como
vinculo que une y acrecienta las relaciones entre el investigador y los participantes. “Sin
embargo en lugar de que la claridad sobre la pregunta de investigacion e hipétesis preceda a
la recoleccién y andlisis de los datos, los estudios cualitativos pueden desarrollar preguntas
0 hipétesis antes, durante o después de la recoleccion de datos. Con frecuencia, estas
actividades sirven, primero, para descubrir cuales son las preguntas de la investigacion mas

importantes y después, para refinarlas y responderlas”. (Sampieri, 2006 p 2).

El hecho de volver con frecuencia a indagar dentro de las investigaciones cualitativas se

articula dinamicamente en los dos sentidos: entre las etapas y su investigacion, y “resulta un
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proceso mas bien circular” (Sampieri, 2006 p 2), y no ocurre siempre, que la continuidad de

la misma, se torne variable de acuerdo a cada estudio especifico.

En el enfoque cualitativo se hace necesario volver a fases previas, para ello es la sefializacion
que va contenida inicialmente hasta los resultados, y se evidencia en ambos sentidos. Es
decir, un disefio inicial puede alterarse al definirse la primera muestra y pretender que ésta
sea accesible. Puede darse como ejemplo, personas que por su campo de accion no obtienen
las observaciones pertinentes y por ende el estudio y el disefio de la investigacion deben
variar. La versatilidad al analizar los datos y las aperturas que podemos asumir al sumarle
mas documentos dignos de observaciones y lecturas, que hayan sido realizadas por parte de

los integrantes del grupo estudiado.
Este enfoque suele tener las siguientes caracteristicas:

-“El investigador(a) plantea un problema, pero no sigue un proceso claramente definido”

(Sampieri, 2006 p 2).

-A través de la basqueda cualitativa, en vez de comenzar con una teoria especifica y luego

cambiarla, “el investigador comienza en el mudo social”. (Sampieri, 2006 p 2).

-No se prueban las hipdtesis, se dan a partir del desarrollo investigativo y van depurandose

al cabo de la apreciacion de mas datos.

-“Se basa en el método de recoleccion de datos no estandarizados ni completamente

predeterminados”. (Patton, 1980 p 1).

-El enfoque define los datos cualitativos como observaciones pormenorizadas en situaciones,

eventualidades, personas involucradas, ademanes descubiertos y sus revelaciones.

-“Lo cualitativo efectiia el desarrollo natural de los sucesos, no hay manipulacion ni

estimulacion con respecto a la realidad”. (Corbeta, 2003 p 1).
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El enfoque cualitativo se centra principalmente en €l mismo, y puede crear afirmaciones

acordes sobre “el fendmeno estudiado como lo seria un grupo de personas tinicas” (Sampieri,
2006). Este tipo de investigacion se podria definir como la adquisicion de soluciones
confiables para las disyuntivas planteadas a partir de la obtencién, estudio e interpretacion
sistematizada de los datos. Esta nocion, de tal investigacion, enmarca las diferentes
situaciones de analisis que se resumen en cualitativa. En esta direccion, es licito afirmar que
este enfoque tiende un ofrecimiento de profundidad, a la par que la pesquisa por intermedio
de una descripcion y reconocimiento minucioso. Es conveniente resaltar el valor de la
categorizacion que nos aprueba ubicar la realidad en esas categorias, con el proposito de
Ilegar a una secuencia coherente en el acontecer de los hechos o de las conductas que estan
necesariamente involucradas y en el contexto toman su puntual consideracion; es decir, las

cosas fuera de contexto, se les desvirta su real significado.

“Para este paradigma la realidad es holistica, global y polifacética, nunca es estatica ni
tampoco es una realidad que nos viene dada, sino que se crea”. (Pérez Serrano, 1990). En
sintesis, se tiene una sola realidad, no varias, como puede llegarse a creer, y es una realidad
alcanzada en el complejo intercambio de realidades subjetivas. Es el resultado de un ejercicio
de implicacion de habilidades estratégicas, técnicas de aplicacién e instrumentos viables para

optimizar saberes y concepciones que se aborden durante la investigacion.

“El objetivo de la investigacion cualitativa es la comprension, centrando la indagacion en los
hechos, de manera que permitan comprender racionalmente la vida, la cultura y el acontecer
humano sin reducirlo a la simplicidad mecanicista” (Stake, 1995). Se elabora una indagacion
que nos precipita haca el fenébmeno de estudio, en el que se logre revelar, explicar e intuir la
situacion de los estudiantes en su realidad socio-personal. Ademas que este tipo de
investigaciones ensanchan calzadas para el abordaje de otros horizontes electivos y practicas

de vida.

La manera en que influyo esta orientacion investigativa en el Programa Amor y en nuestra

practica docente, fue vital y privilegiada porque partio desde unos basamentos culturales
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fuertes y consolidados como la escuela, el conocimiento en general y las artes, y unos

principios personales de escogencia de dicho programa por parte de los participantes, e
interaccion didactica entre esos participantes y los docentes practicantes y, claro, de

afectacion individual para cada uno de los que conformamos el estudio.

El impacto que generd esta investigacion para el colegio Alfred Binet y para el programa
Amor en particular, se inscribe dentro de las posibilidades de aprendizaje contrastado entre
varias manifestaciones artisticas, sobre todo la fotografia y la literatura como narraciones de
la memoria. Igual asi, procuro el auto-cuestionarse para cada uno de los integrantes alrededor
de sus ocupaciones futuras. También el contraste practico, de la mano con el tecnolégico,
permitieron condensar el mundo del aprendizaje factico (en cuanto los integrantes orientaron
sus habilidades corporales-psiquicas para la toma de fotografias), con el virtual (donde
convirtieron las ideas fotogréficas en conceptos y narrativas de sus memorias). Se partio de
lo concreto a lo simbdlico, posibilitando la afirmacion y verificacion de estos complementos:
de una parte con la exposicion fotografica, y por otra, con los relatos orales con que cada uno

justifico su trabajo.

En cuanto a nuestra préactica corriente, se cualificé porque siempre propuso guiarse por los
temas de importancia de la investigacion y tuvo la claridad orientadora ante la pregunta de la
misma. Los contenidos fueron claros, precisos y consecuentes con la necesidad de cada
miembro del Programa. No obstante, hubo otra practica en que desbordamos el colegio, y esa
fue la practica alternativa, donde los estudiantes, o mejor, los integrantes del Programa Amor,
alternaron entre las aulas y el espacio abierto de las calles de su barrio, reconociéndose como

ciudadanos y orientados desde su espacio escolar hacia sus proyectos de vida.
He aqui algunas de sus experiencias compartidas:

Uno de los integrantes justifico sus fotografias, que eran imagenes de jaulas, puertas y rejas,
“porque siempre habia estado encerrado. Mis padres han creido y siguen creyendo que yo,

su hijo, no soy capaz de valerme por si mismo, y entonces piensan que necesitan encerrarme
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por miedo a mi terquedad”. Este nifio quiso conjurar la anulacion que hacen sus padres de su

libertad y de sus gustos. Y comento: “no me habia dado cuenta por qué me atraen las rejas y

los barrotes y por qué me gusta saltarlos”.

Otro integrante expresé que “la naturaleza es perfecta y yo, no”, por lo que habia extendido
y representado sus fotografias en cuadros naturales, aduciendo que, “mis padres me han
atrofiado y yo ya no tengo arreglo”. La contraposicion conceptual y psicologica que hace
este joven, la revierte en varias fotografias a plantas y el énfasis que hace a la colorida

perfeccion de algunas flores.

Otro mas, conceptualiz6 o simboliz6 su soledad con fotografias que le hace a sillas vacias y
artefactos a solas. Estas atmdsferas fotogréficas, como por ejemplo una campana de una
iglesia en movimiento pendular sobre un espacio vacio, cumplen con una forma de
representar su soledad. Y dice: “me mantengo solo porque mi mama no me deja ir ni a la
tienda que queda a media cuadra, no me tiene confianza. Y no puedo salir con mis amigos.
Asi tenga todos los juguetes en mi casa, me siento solo”. Lejos de toda privacion familiar y
de cualquier queja caprichosa, las fotografias realizadas por este integrante materializan los
sentimientos o sensaciones de soledad que percibe y logra plasmar en los ambientes de sus

imagenes.

Habla un profesor que fue cooperador durante la practica pedagodgica en el colegio Alfred
Binet: “El proyecto es importante porque esta enfocado al arte y vinculado al Programa
Amor, que es uno de los ejes transversales con los que trabajamos las manifestaciones
artisticas, entre ellas, el teatro y la pintura. Y ahora con este nuevo modulo trabajado por
ustedes, la fotografia se presenté como una herramienta favorable y valorada, también
sugerida por los estudiantes. Suméandole a esa importancia es que los estudiantes hacen un
registro de la realidad observada y comprenden las transfiguraciones de la urbanistica del
barrio Buenos Aires, y sus vinculos e historias tejidas con la construccién de la ciudad de
Medellin. También se destaca la formacion en el campo de la imagen y el manejo de las

distintas técnicas de esta labor tan bella que es la fotografia, que ustedes como practicantes
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en formacion docente, hicieron en nuestro colegio. Lo que concierne al enfoque, a la

profundidad y a la incidencia del color y de las temadticas, para que una imagen logre agradar”.

Les permitimos, mediante este cruce significativo de informaciones, lecturas y fotografias, a
tales estudiantes, proyectarse profesionalmente, haciéndoles ver que el trabajo concienzudo
y planificado es determinante para una posible decision artistica o un cambio sustancial en

sus vidas.

Técnicas y métodos

La observacion, la participacion y la narracion en el Binet, una forma de transformar
desde el reconocimiento del otro.

Los estudios etnograficos aportan al conocimiento de las costumbres, tradiciones e
identidades de grupos humanos, evento en el que entra el campo educativo como espacio
socio-cultural real y definido. En La etnografia en el &mbito educativo, (Maturana y Garzén,
2015) afirman: “La etnografia es el estudio descriptivo de la cultura de una comunidad. Y la
escuela se desenvuelve bajo una idiosincrasia exclusiva, desde la cual construye sus propias
normas, criterios, reglas, visiones, valores y productos. En otras palabras, existe una
cosmovision de la realidad social que cobra su propio valor como escenario cultural, campo

de estudio y organizacion social”.

Esta propuesta, invita al empoderamiento de los profesores como pensadores del &mbito
académico; como agentes comunitarios protagénicos; como banderas de la investigacion;
como propios verificadores de sus contextos. En este orden de ideas, el método etnografico
es una apuesta alternativa para el abordaje de estudios educativos, enfatizados al
fortalecimiento de las investigaciones sociales. Al tomar la etnografia como puente
investigativo, los estudiosos tienen la prelacion de llevar a cabo un cuerpo grande de estudios

acerca de sus contextos, sus propios proyectos en practicas docentes, en escenarios precisos

y procesos didactico-pedagdgicos coherentes.
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Como personaje central del campo educativo, el docente tiene a sus manos el contacto

cotidiano y la ocasién de hacer parte del grupo de estudio, aparte de su compromiso con el
mismo. Tiene, ademas, la oportunidad de sumar y elaborar nuevos hallazgos que enriquezcan

la comprension de los problemas que se presentan.

En sintesis, la etnografia como método de estudio de grupos humanos, observa y describe lo
que una etnia determinada hace, cuéles son sus comportamientos, cémo se relacionan entre

si, sus valores y vinculos. La etnografia detalla los diversos modos de relaciones humanas.

El método etnogréafico sugiere tres fases que se articulan desde un enfoque multiple, plural y

disciplinario, que son: observar, participar y narrar-crear.

Técnica: Observacion

Esta fase de exploracion de los aconteceres del estudio, permite observar y recoger los
momentos claves, distintos escenarios y situaciones, realizados con un proceso especifico de
parte de los practicantes y desde nuestros postulados didacticos y experienciales. Este punto
responde a la pregunta ;Qué sucede? Y “es una etapa cognitiva, donde el profesional recoge,
analiza y sintetiza la informacion sobre su préctica profesional y trata de entender su

problematica y de sensibilizarse frente a ella” (Juliao, 2015).

También es observar el contexto en el que interactdan los integrantes frente a un material tan
interesante y eficaz como la fotografia, asi como la busqueda y comprension de los dilemas
0 baches en este intercambio comunicativo que involucra a la poblacion estudiantil; que es a
quien va dirigido el proyecto. Y donde la accion propiciadora busque dar sentido y respuesta

a un proyecto de vida y a unas narrativas de la memoria desde la fotografia.

Desde la construccion de la propuesta metodologica y sus intervenciones, se crea un
diagnostico, basado en el grupo del estudio, procurando la relacion del porqué de sus

intereses personales frente a las manifestaciones artisticas, y tener claros los contextos en los

que se vinculan.
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Técnica: Participacion

En esta fase de participacion, que responde al interrogante, ¢Qué observo? Es una etapa
esencialmente participativa en la que el investigador “visualiza y juzga otras teorias, con el
fin de comprender la préctica, conformar un punto de vista propio o desarrollar la empatia

requerida para participar y comprometerse con ella” (Juliao, 2015).

Tomando la pregunta de esta fase, ( Qué observé en la practica? Se contemplaron otras ideas
teodricas para focalizar el problema, observando y participando, y estas ideas estuvieron
familiarizadas con la fotografia. Como también distintos referentes que brindaron una
comprension general del problema desde diferentes perspectivas, detectados con base en los
conceptos del anélisis encontrados en la fase del OBSERVAR. En ese sentido la misma
observacion se formalizo, rastreando una correlacion con nuestra manera de leer el mundo, a

las personas, a la sociedad, y al espacio educativo.

El hecho de participar implica la participacion en un momento real, en este caso desde la
fotografia y los intercambios sociales dentro del grupo de estudiantes. En esta parte se
consideraron las hipotéticas soluciones a las problematicas puntuales emergidas de nuestra
practica docente y la relacion de los contextos en los estudiantes para solucionarlas por
intermedio de las fotografias; y arrojaron respuestas a una necesidad artistica proyectada en

sus vidas y las formas de direccionar tal problema.

Técnica: Narrar-crear

En esta fase se responde a la pregunta ¢ Como se narr6? Es una etapa en la que especialmente
se programa, en la que el investigador crea con los postulados de la practica. “La gestion
finalizada y dirigida de los procedimientos y préacticas, previamente validados por la

experiencia y planteados como paradigmas operativos de la accion” (Juliao, 2005).
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En este momento de la investigacion se aplicaron los conocimientos y procesos, donde se

formuld la planificacién del proyecto, se establecieron los objetivos generales y especificos,
los instrumentos y estrategias, ejecutando el proyecto desde la accion, y esta accion se volvid
pertinaz respecto a los resultados.

Aqui, en este punto, se pusieron en juego todos los presupuestos para que los participantes,
a traves de la fotografia, vincularan procesos cognitivos dentro de la accién y entregaran

respuestas a los pardmetros técnicos, previamente aprobados por sus experiencias.

A partir de los talleres realizados y de la metodologia propuesta, se genero el proceso de
adquisicién de conocimientos. Siendo los mismos participantes quienes desde sus
experiencias e ideas hicieron la proposicién de un proyecto que contuvo sus intereses
particulares y grupales, refiriéndose a las manifestaciones artisticas como proyectos de vida
y narrativas de la memoria, reflexionando al respecto y elaborando tal proyecto que respondio

a dichas reflexiones por medio de las fotografias como mediadoras de la investigacion.

Instrumentos

Los variados instrumentos de recoleccién que se construyeron, fueron encaminados a la
recaudacion de informacidn acerca de los conocimientos por parte de los maestros sobre los
procesos, métodos y normas que regulan la educacion de nifios y jovenes, las caracteristicas
de préacticas educativas que llevan a cabo, fortines y enflaquecimientos de este tipo de
singularidad educativa; asimismo se revisaron las propuestas educativas que se han indicado

y los juicios tedrico-normativos que direccionan esta modalidad de la educacion.

Por otra parte se planted la encuesta sobre el uso de otras variables de expresion, no
necesariamente la oral y la escrita, que utilizaron los estudiantes para intuir el impacto de las

practicas pedagogicas en lengua castellana en sus procesos educativos.

Los instrumentos de recoleccion de datos que se realizaron y utilizaron, fueron:
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e Entrevistas a docentes cooperadores y coordinadora del colegio. El instrumento aplicado a

los maestros permitié comprobar el juicio que tienen sobre la normatividad y los curriculos

que presiden la educacion de nifios y jovenes.

e Talleres préacticos: Se utilizaron para el anélisis de las formas, de como construyen

narrativas a partir de diversas manifestaciones que surgen a través de la materializacion de

sus propias experiencias.

e Estudiantes: Encuesta Diagnostica: este instrumento consintié en saber el nivel de edades,

informacion sobre sus movimientos extra-curriculares, familiares, laborales, el tiempo de

desescolarizacién, problemas respectivamente relacionados con el aprendizaje de la lengua
castellana.

e Exposicion creativa narrativa: el instrumento posee dos momentos. Uno sobre la
realizacion de una propuesta artistica libre en tanto tema y narrativa, consistiendo en una
forma de crear historia a través de una narrativa particular-experiencial, donde el
estudiante tuvo la libertad sobre topico, montaje y narrativa. EI segundo momento,
apunta a la exposicion de su obra; encaminada a la pretension de tomar postura en un
contexto donde son segregados, por razones de orden familiar-social y por juzgamientos
y diagndsticos presuntivos de una incapacidad de observacion impresionante. Este
instrumento pretendio verificar el auto-reconocimiento que hallaron los estudiantes del
Programa Amor, y hacerles saber a sus familias el valor que tiene éste, en sus procesos

formativos.

Categorias de analisis
A continuacién se presentan las categorias y criterios que se constituyeron para el analisis
de cada uno de los instrumentos utilizados en el proceso investigativo.

Instrumento 1. Caracterizacion de la poblacion estudiantil perteneciente al Programa Amor:
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CATEGORIA

SIGNIFICACION

REPITENCIA

En su historial educativo, se refiere a la cantidad de
afios que el estudiante ha perdido.

DISCONTINUIDAD PROCESO EDUCATIVO

Por variables motivos, afios que el estudiante ha
estado por fuera del sistema educativo.

ESPACIOS DE ACCESO Y RECURSOS PARA EL
APRENDIZAJE

Lugares que frecuentan para realizar los estudiantes

sus estudios extra-clases.

RELACION DE LA LENGUA CASTELLANA CON
EL CONTEXTO

De qué forma hace uso de los conocimientos de
lengua castellana: oral, simbdlica, en la cotidianidad.

APLICABILIDAD DE LA LENGUA COMO FORMA
SIMBOLICA Y REFERENTE DE SU PROPIA
IDENTIDAD

Hace referencia a la disciplina del conocimiento que
el estudiante considera le beneficia para comprender
la realidad social.

DEBER SER DE LA LENGUA CASTELLANA

Se refiere al &mbito o género de la lengua castellana
al cual se considera se debe orientar ésta.

ELEMENTO OCUPACIONAL

Se refiere a la situacién laboral del estudiante.

ELEMENTO LUDICO O ARTISTICO

Hace referencia a la forma en cdmo se puede nutrir
la posibilidad de ingresar en contextos lingiisticos,

no necesariamente desde lo escrito y lo oral.

ELEMENTO FAMILIAR

Hace referencia a la apuesta que hace la familia para

gue el estudiante continde con su vida académica.

ACAECIMIENTO DE VARIABLES EXTERNAS

Hace referencia a todas aquellas condiciones que
hacen que el estudiante encuentre problemas para

realizar sus estudios.

RESPONSABILIDAD EXTRACLASE

Representa la entrega de tiempo que hace el

estudiante para su estudio extra-clases.

FINALIDAD DEL PROCESO EDUCATIVO

Cuéles son las motivaciones que hacen que el

estudiante siga su proceso educativo

D ) ¢ W
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RECONOCIMIENTO DE DIFICULTADES | Es la pesquisa por parte del estudiante de las
ACADEMICAS dificultades que ha presentado en el proceso
educativo, en el area de lengua castellana.

EMPATIA POR EL AREA se entiende como el grado de empatia o vinculo que
el alumno ha creado con el area de lengua castellana

Instrumento numero 2

Dirigido a los docentes cooperadores y al colegio.

CATEGORIAS
e Experiencia: ¢,Cual ha sido el desempefio que ha tenido el maestro en la educacion de nifios
y jovenes?
¢ Nocién del componente formativo de la educacién de nifios y Jévenes en la normatividad
colombiana.

e Conveniencia de la normatividad: Indago por la puesta en préactica de los criterios normativos
por parte de las establecimientos que prestan el servicio de educacion a nifios y jévenes.

e Correspondencia con los objetivos educativos: Relacion a la cual apunta la educacién de nifios
y jovenes que se esta prestando a los designios que se han trazado en los objetivos de la
educacion actual.

o Aportes educativos y didacticos del area de lengua castellana para educacion de nifios y
jévenes: Atafie a la forma como los elementos educativos y didacticos empleados, se orientan
hacia al contexto y/o problematicas actuales que enfrentan los estudiantes (segregacion).

e Diferenciacion de practicas educativas y didacticas: Se observa como los maestros efectlian
practicas diferenciadoras en la educacion de nifios y jévenes en la educacién actual.

e |deal educativo: Como los maestros imaginan el ideal de formacién de la educacion de
nifos y jovenes.

Instrumento nUmero tres

Taller categoria de observacion

INDICADOR CATEGORIA DESCRIPTIVA Y USO DE LA CRITERIOS DE ANALISIS
EXPRESION ORAL-ESCRITA-SEMIOTICA

HACE USO DE LA ORALIDAD PARA EXPRESAR | TOMA POSTURA Y DECIDE QUE
DE FORMA CLARA SUS EMOCIONES, | Y CUALES FORMAS SON MAS

A RECUERDOS y VIVENCIAS. CLARAS PARA SuU
INTENCIONALIAD.
B SE APROXIMA AL USO DE IMAGENES COMO | ELIGE DE FORMA CLARA CUAL

MECANISMO QUE PERMITE PONER EN | IMAGEN PUEDE REPRESENTAR
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JUEGO DE FORMA MAS PRECISA LA | DE MANEJA OBJETIVA EL
EVOCACION DE UNA EXPERIENCIA. HECHO A DESCRIBIR.

[ TIENE DIFICULTADES CON EL USO DE | EMPLEA ALGUNAS IMAGENES
IMAGENES PARA EXPRESAR LO VIVIDO PERO SIN UNA COHERENCIA
NARRATIVA QUE ENSENE SU
IDEA
D NO SABE, NO RESPONDE, NO SABE, NO RESPONDE,

A. El docente que los estudiantes describen de forma adecuada sus emociones y sus recuerdos
asumiendo una postura clara frente a lo que quiere trasmitir.

B. El estudiante alcanzé el resultado de expresion semidtica ya que tiene un buen manejo en la

descripcion, espacio y discurso fotografico de éste.

C. El estudiante intenta hacer uso de las fotografias para crear una narracién, pero no tiene una
coherencia en tanto se le dificulta la realizacién del mismo.

D. Concierne a los estudiantes que no expresan al ejercicio adecuadamente.

Instrumento numero 4
Taller de interpretacién y produccidn narrativa semiotica.

APORTES DE LA FOTOGRAFIA A LA EXPERIENCIA NARRATIVA

A Las menciona con claridad: Se da a entender en este apartado el valor significativo que tiene la fotografia
como herramienta que posibilita la transformacién asertiva y comunicativa de la experiencia
B La describe pero no las trabaja: Responde haciendo referencia a las evocaciones que le produce y

determinada la imagen.

C No responde con los criterios del area de lengua castellana ni a otros formas simbdlicas de expresion:
Las respuestas dadas por el estudiante no dan cuenta del conocimiento en relacion con las multiples
formas de expresion.

D No sabe no responde: El estudiante no responde al ejercicio disefiado.

APORTES ESPECIFICOS Y EXPERIENCIALES DESDE OTRAS DISCIPLINAS
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QUE SE LLEVARON A CABO COMO HERRAMIENTAS ARGUMENTATIVAS

A Emplea un discurso y lo argumenta correctamente: Recae en aquellas respuestas que dan muestra de
lo pragmatico que puede ser en términos de un manejo argumentativo disefiando con otras posibilidades
de expresion.

B Emplea un discurso y lo argumenta incorrectamente: El estudiante intenta por medio de un discurso
oral 0 escrito exponer su experiencia pero no argumenta correctamente su respuesta.

C No emplea un buen discurso pero da argumentos: Usa algunos criterios de diferentes formas para
estructurar una idea macro pero no logra identificar a cual tenga mayor claridad.

D La respuesta no cumple con los criterios: No hay coherencia entre el discurso, el contexto y la
experiencia.

E No sabe, no responde: No hay respuesta por parte del estudiante.

NARRATIVA A TRAVES DE IMAGENES

A Narra con asertividad la evocacién de un recuerdo: Emplea minuciosamente la imagen fotogréfica para
narrar su experiencia vivida.

B Narra, pero no tiene claridad en tanto uso de imagenes: Narra su experiencia desde la oralidad pero
presenta dificultades a la hora de materializarlas a través de la fotografia.

D No sabe no responde: No responde con el ejercicio.

Instrumento 5y 6

Taller de narracion -creacion semidtica (fotografica)

SESION SIETE
Objetivo(s) de la Posibilitar mediante la interacciéon y potenciacion de
sesion: algunas habilidades sociales como la comunicacion

visual, materializada a través de las imagenes
fotograficas, y guiada por sus propios intereses, el
desarrollo de la autoimagen desde ambitos diversos y
guiada por sus propios intereses un desarrollo como
sujetos sociales activos y generadores de cultura.

Proceso académico: El ambito socio- cultural de la fotografia:

Eje artistico

Momento uno:
A cada estudiante se le ensefiara un gran namero de
imagenes diferentes, en texturas y tamafios,
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permitiéndoles escoger un maximo de 6 figuras cada
uno.

Descripcion
metodolégica: Luego, se parte del concepto del que las imagenes
pueden cargar significado por si mismas. En este sentido
el interpretante es sumamente importante para una
construccion de significado. Se les permitird a los
estudiantes que elaboren, mediante una secuencia con
las imagenes escogidas un trabajo propio. Se les pide
crear un poema solo con las imagenes, con la libertad
creativa de ser puestas y antepuestas en cualquier orden
con en papel -cartulina, que se les entregara
previamente.

Momento tres :

Socializacién de los trabajos realizados, donde cada
poema sera nombrado y donde los jévenes converjan en
interpretacion de todos sus poemas.

Disefio de secuencia didactica

Mddulo 3 programa amor

COLEGIO ALFRED BINET

Direccion: Calle 49 Nro. 26 31 Barrio Buenos Aires — Sector Miraflores.
Teléfono: 269 79 20. Fax 214 73 69. alfredbinet.colegio@gmail.com

PROGRAMA AMOR
GRUPO 4 - J 2: procesos 4 — PROCESO$ ATENCIONALES, INSTRUCCIONALES Y
ACADEMICOS
DOCENTE: Johnny Alberto Cano ESTUDIANTES:

Corrales Mateo Parra Giraldo, Luis Alejandro

Jorge Cardona Chiquillo Cardenas, Santiago Zapata

Gerson Passos Garcia, Tomas Felipe Quiceno Sierra,
JORNADA David Uribe Sanchez, Daniel Arroyave

10:30 a.m. A 1:00 p.m. Morales.

TITULO DEL PROYECTO:
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| PROYECTO DE VIDA — LA FOTOGRAFIA |

OBJETIVO GENERAL DEL GRUPO:

Fortalecer los procesos de pensamiento, los dispositivos basicos para el
aprendizaje y las habilidades para la vida, por medio de actividades centradas en
lenguaje, matematicas y artistica.

OBJETIVO GENERAL DEL PROYECTO:

Afianzar algunos métodos para la aplicacion y reconocimiento de técnicas de la fotografia, sus
procesos basicos, y las distintas herramientas para su desarrollo integro, a partir de ejercicios
basados en la fotografia y su apreciacion estética, en la Lecto-escritura y en el lenguaje
matematico.

Desarrollar una compresion técnica basica y ludica de la fotografia, direccionandola como
proyecto de vida para estudiantes del Programa Amor.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DEL PROYECTO.

Vincular las expresiones artisticas contemporaneas como la fotografia y las narrativas
fundamentales en la construccion de sus proyectos de vida, beneficiando el desarrollo de las
habilidades comunicativas y la ejercitacion de la memoria en los estudiantes; abordada desde

diferentes enfoques como el desarrollo de la corporalidad, la semidtica y la percepcion.

FINES POR POTENCIAR EN EL GRUPO

Procesos de pensamiento Dispositivos basicos Habilidades para la
para el aprendizaje vida

1. Clasificacién 1. Manejo de emociones y
Planteamiento y 1. Atencidn conflictos
verificacién de 2. Solucién de problemas y
hipdtesis - argumentos 2. Memoria conflictos

3. Definicién de 3. Pensamiento creativo.
conceptos 4. Toleracion ala

4. Resolucién de frustracion.
situaciones 5. Orientacion vocacional y

5. Proposicion (de profesional, proyecto
soluciones) individual social

PROCESOS ACADEMICOS EN EL PROYECTO

Expresion artistica-narrativas-memoria —proyecto de vida
Corporalidad- semiotica-experiencia
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SESION UNO

Objetivo(s) de la

Introducir la fotografia como expresion artistica a partir del video, la
discusion y el didlogo en grupo.

sesion:

Proceso Apreciacion artistica y Lecto-escritura: la fotografia como eje central.

académico:
Para llevar a cabo esta sesion, se hara una contextualizacion del video-
documental y de su protagonista, el fotografo Sebasti@o Salgado, para
posteriormente hacer un didlogo en grupo con base en lo observado y
mencionado.

Descripcion Momento uno

metodoldgica:

1. Se hara una contextualizacidn del video- documental y se hablaré de su
argumento.

2. Los integrantes del grupo se dispondran para la apreciacién del video-
documental.

3. Los docentes practicantes desarrollaran una discusién con todos los
estudiantes a partir de las impresiones que les haya dejado el video-
documental.

Preguntas orientadoras de la discusion:

1. ¢ Cuales creen que son las bases para unas buenas fotografias?

2. ¢Cuales creen que son las diferencias entre una fotografia de corte social
y una de corte artistico?

3. ¢El artista (en este caso el fotdgrafo) tiene alguna responsabilidad ética
con su obra?

4. ;Cudl es el fin de la fotografia en este documental?

Momento dos:

Basados en la biografia del fotografo Sebastiao Salgado, se hablara en torno
a él y a la produccién del video- documental. El fin de esta actividad es
sefalar el sentido de la fotografia en la vida del protagonista, para que los
estudiantes alcancen a formarse una idea global de esta expresion artistica,
a partir de la experiencia del mismo personaje.
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Momento tres:
A partir de unas fotografias de Sebastiao Salgado, los estudiantes escribiran
una narracion, la cual se socializara al finalizar la sesion.

Momento cuatro: Socializacion de las narraciones construidas por los
estudiantes.

1999 Sebaliao Salgadon
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Oye, jtremendas fotos!

. Qué equipo_usas? Un ojo, un cerebn
\ m Y un dedo

25

[FOTOCRAF

Objetivo(s) de Asimilar la importancia de la fotografia como expresion artistica, dentro
la sesién: del desarrollo de un proyecto de vida.

Proceso Lecto- escritura, Apreciacion artistica.
académico:

Para la realizacion de esta sesion, se hara la lectura del fragmento:
“Carta abierta a jovenes fotdgrafos que quieren comprometerse”, de
Sebastido Salgado. Luego se desarrollara un escrito por parte de los
estudiantes para saber como se identifican con esta expresion artistica
y cdmo desean desarrollarla.

Momento uno:

1. Los estudiantes desarrollaran un escrito a partir de su relacion
con la fotografia.

2. Se hara un conversatorio en mesa redonda para que los
estudiantes manifiesten como quisieran desarrollar esa
relacion con la fotografia dentro del programa.

Preguntas orientadoras

1. Desde cada fotografia hay una intencién, un sentido, una
forma de entender la vida.  Cuales crees que son?

2. ¢ Creen que las expresiones artisticas “pueden contribuir a un
debate sobre los errores e injusticias de esta tierra?

3. Para contar una historia con fotografias, ;Qué adaptacién
necesitariamos hacer para convertir una secuencia fotografica
en una narracién que siga los principios y bases de cualquier
narrativa: principio, desarrollo y fin?

Descripcién
metodoldgica:
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Momento dos:

1. Se hara una contextualizacion en cuanto a tipos de fotografia:
artistica, paisajistica y retrato. Se cuestionara cual de estas
tipologias motiva e inspira mas a cada estudiante.

Momento tres:

1. Basados en el momento uno y dos, mediante un breve escrito,

cada estudiante le pondra nombre a su proyecto y lo justificara.

Fragmento de Carta abierta de Sebastiao salgado a los

jovenes fotografos

Resumen de la extensa charla que la periodista y fotdgrafa Ima Sanchis mantuvo con Salgado, en
1994 en Paris.

Tenia una pequefa bicicleta con motor que me llevaba de un extremo a otro de la ciudad, de una
redaccion a otra. Me pateaba todas las revistas y periddicos de Paris. Siempre he trabajado mucho.
Hoy, el hecho de que me haya convertido en una referencia en el mundo de la fotografia documental,
no es algo que me agrade, ni creo que deba ser el objetivo de ningun fotdgrafo que se dedique a
contar una pequefia parte de la historia de la humanidad. Seria un contrasentido. Lo que me ha
ayudado a luchar y a vivir, a permanecer firme, ha sido la creencia de que con mi trabajo podria
contribuir a crear un debate sobre los errores e injusticias de esta tierra. Los caminos son amplios y
uno no puede abarcarlos todos, pero €so no es importante, lo que cuenta es que detras de tus fotos
haya una intencién, un sentido que aglutine tu forma de entender la vida y que se exprese de una
forma organizada y constante. (...)

La foto de la vida. La posibilidad de participar siendo tu mismo, con todo tu ser, tu cultura, tu ideologia,
tu manera de hacer las cosas, en definitiva, con coherencia, en un momento histérico determinado.
Participar viviéndolo y contandolo. ;No es magnifico? (...) La técnica es una variable que tu utilizas
para expresar ese punto de vista y sdlo es importante hasta que la dominas completamente. Cuando
la técnica deja de ser una variable y se transforma en una constante, porque la has asimilado de una
forma personal y te sientes a gusto con ella, entonces se convierte en el papel sobre el que tu vas a
escribir. Cada uno tiene su técnica, pero eso no es lo importante, igual que tampoco lo es la eleccion
del blanco y negro o del color. Lo verdaderamente importante e como tu, persona implicada en el
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momento histdrico, vas a recibir informaciones del mundo en el que estas viviendo, las vas a

ecuacionar en tu cabeza y vas a intervenir en esa realidad a través de la materializacion de todo ese
proceso.

La fotografia de militancia no es aquella que sostiene una ideologia politica, sino aquella que defiende
la integridad del fotdgrafo, de todos sus actos, y se proyecta en la forma de realizar su trabajo. Los
reporteros graficos son aquella gente que sigue la cresta de la ola de la historia y la cuenta. (...) Un
reportero grafico es un vector que une determinados acontecimientos de la vida de determinados
grupos humanos con otros agrupamientos humanos que no han tenido la posibilidad de ver y entender
esos acontecimientos de forma directa. (...)

Los peligros que conllevan las nuevas tecnologias son importantes. Manipulacion de las imagenes,
falsificacion, produccion de imagenes en sintesis, la amalgama de varias fotografias para hacer una
foto ideal. Pero de poco sirve Unicamente tener miedo, hay que luchar para que se establezcan unas
normas bien definidas que regulen esta manipulacion, y ese movimiento debe partir de los propios
fotografos.

Para adaptarse al nuevo universo de comunicacion, los fotégrafos tendran necesariamente que
cambiar la manera de pensar y realizar los reportajes. Hasta ahora, la fotografia documental tenia una
dimensién muy precisa, la de ilustrar un texto. Yo creo que la fotografia va a tomar una dimension
mucho mas amplia, habra que contar una historia con la secuencia fotografica. Cada vez mas la
comunicacion se rige por la imagen: es posible es posible pasar una informacion visual de igual fuerza
en Espafia que en China, Brasil o Japon. El texto pasara a ser un complemento de la forma visual.
(...) Sera necesaria una adaptacion en la manera de intervenir en la realidad y contar una historia con
la fotografia, que debera convertirse en una secuencia ideal con principio, desarrollo y fin. (...)

Es probable que el reportero tradicional desaparezca; tal como desapareceran las grandes agencias
de imagen, que actualmente estan todas en crisis, si no encuentran una manera de adaptarse a las
nuevas formas de informacién. La rapidez con que estas agencias distribuian las iméagenes de
actualidad, ya no es el concepto primordial, lo importante es la idea, la globalizacién, el punto de vista
que un fotégrafo aporta sobre los problemas, su propuesta. Es necesaria una revolucion del reportero
gréfico. Si un joven hoy me preguntara:’ ; Qué tengo que hacer para ser un buen reportero grafico?’,
le diria: estudia, procurate una buena formacién, una informacién general excelente. Tienes que tener
una formacién en economia, en antropologia y en sociologia porque vas a tener el privilegio de ser el
centro de la informacion.

64




UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacion
Hay que hacer un esfuerzo muy grande de comprension, de apertura, para entender la realidad en la

que estamos involucrados. La sociedad en la que vivimos se ha convertido en algo muy complejoy a
la vez muy pequefio. Vivimos en una comunidad planetaria, hay una aproximacion de todas las
economias, de todas las culturas; todos los problemas del mundo estan relacionados. Antes era
posible localizar la patria del capital, ahora resulta imposible, la crisis de Japon esta intimamente ligada
con la crisis europea. La violencia, la falta de recursos que creiamos un monopolio del tercer mundo
del tercer mundo, ya estéa llegando aqui. Vamos en direccion a la raza universal. Por primera vez en
la historia de la humanidad vamos a ser modernos, porque vamos a ser urbanos, en treinta afios el
70% de la poblacién mundial vivira en ciudades y la posibilidad de formacién y de informacion en las
ciudades es muy grande; continuamente, simultdneamente, sabremos lo que esta ocurriendo en
cualquier punto del planeta.

Son muchos los fotografos que me han expresado su temor ante la posibilidad de que el cine y el
video eclipsen la fotografia. ¢ Sera necesariamente ése el formato del nuevo universo informativo?
Sinceramente, creo que no; porque la fotografia fija resume con claridad un pasaje de la historia.
Cualquier fenémeno tiene puntos de intensidad cargados de poder. La fotografia fija ese momento, es
un resumen poderoso de la realidad. Y un conjunto de fotografias te cuentan una historia de una forma
mucho mas contundente de como la pueden contar el formato video o cine, donde existen momentos
fuertes y momentos de total distraccion, disolucion. (...) Creo que el discurso fotografico no va a perder
su funcién, muy al contrario, se va a ver fortalecido por la necesidad de concentracion de los mensajes.
El texto, el video y la fotografia no son alternativos, son complementarios.

El camino de todo fotégrafo, de todo profesional, es largo; y no siempre tan claro como deseariamos.
(...) En esencia, creo que no se trata de especializarse, sino de concentrarse en lo que tu crees que
es realmente importante y por lo que vale la pena luchar y vivir.

Tomado de: https://sientateyobserva.wordpress.com/2012/03/07/carta-de-sebastiao-salgado-a-

los-jovenes-fotografos

Escribe sobre tu proyecto fotografico, el que vas a proponerte construir en este médulo
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SESION TRES Y CUATRO

Objetivo(s) de la
sesion:

Identificar las herramientas (en este caso del celular) para el éptimo
desempenio del proyecto.

Proceso académico:

Proceso académico: Proceso logico- Perspectiva, encuadre fotografico.

Descripcion
metodoldgica:

Para la realizacién de esta sesion, los estudiantes deberan llevar sus
celulares, ya que los docentes practicantes proyectardn una breve
induccion sobre el manejo de las distintas herramientas necesarias para la
realizacion fotografica y su correspondencia con la perspectiva y el
encuadre fotografico.

Momento uno:

Se hara la lectura colectiva del texto titulado técnica y habilidad fotografia,
luego de ello se generara un espacio de reflexion sobre la importancia de
un saber técnico a la hora de tomar fotografias.

Momento dos:
Se explicara el uso de las herramientas en el celular para la realizacion de
fotografias, luego se analizara la posible técnica y su estética.

Momento tres:
Se hara un sondeo entre los estudiantes sobre la comprensién de las
técnicas y herramientas.

Momento cuatro:

XY PR
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Cada estudiante desarrollara una secuencia de imagenes fotogréaficas
teniendo en cuenta los conocimientos técnicos proyectados.

Momento cinco:

Cada estudiante expondra, via video beam, la secuencia fotografica
desarrollada, que sera la preparacién para la proyeccion de memorias.
(Los estudiantes deben llevar celular y cable de datos para las respectivas
descargas)
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Técnica y habilidad en la Fotografia (Basado en hechos
reales)
Por Laura Gutiérrez

Hablar de actividades artisticas siempre sera un tema complicado. Ya sea Musica, Teatro, Danza o
algo mas visual como el Disefio y la Fotografia. Siempre existe la duda de qué es lo que se necesita
para poder desempefiar una de estas actividades. ¢ Sera algo asi como "nacer con dotes artisticos"?
Ademas, debemos considerar que el Disefio y la Fotografia si estan catalogadas como disciplinas
artisticas, por lo que se les debe dar su importancia como tal pues en la mayoria de las ocasiones se
piensa que "los dibujos" no tienen verdadera relevancia y pueden esperar.

Cuando comencé a estudiar Fotografia mi familia siempre me decia "de eso no vas a vivir", ya saben,
aquellos comentarios que siempre se oyen cuando te dedicas a una actividad que no es Doctor,
Abogado o Ingeniero.

Muchas personas todo esto lo ven como un hobby, una diversién o una actividad de fin de semana,
pocos son los que saben que una foto puede venderse en grandes cantidades de dinero y mucho
menos que dentro de la sociedad y la comunicacion son imprescindibles.

Pero entonces, ¢,cuél es la historia de éxito? Les contaré la mia, la verdad es muy bonita y me gusta
decir que gracias a la fotografia he conocido y estado mas cerca del mundo que me apasiona: el
periodismo.

Desde siempre quise estar cerca de los artistas y detras de las camaras, retratando una realidad que
no vemos 0 que a veces nos parece difusa. Cuando entré a la escuela de foto, comencé a tener mas
vision de lo que me gustaba hacer, hay que aclarar que no porque te guste la fotografia tienes que
hacer todos los géneros, siempre habra algo que te apasione mas. Entonces, descubri como se hace
la fotografia en los medios audiovisuales, desde la idea, el guion y la planeacion de las tomas, ahi me
enamoré de €so.

Tiempo después y conforme vas tomando mas camino dentro de un medio o sector van apareciendo
opciones y posibilidades de crecimiento, en mi caso, tuve la oportunidad de relacionarme muy de cerca
con el Teatro, tomar fotos y escribir resefias de las obras.
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Sin duda, ha sido una de las oportunidades mas importantes y especiales en mi vida; cuando decides

iniciar un camino puedes no tener fe pero conforme vas viendo los resultados las sorpresas pueden
ser multiples. Entonces por supuesto tomé esta oportunidad y gracias a ella he conocido a mucha
gente, asistido a muchos eventos y por claro, aprendido y perfeccionado mas mi estilo y técnica en la
fotografia.

En la fotografia y cualquier otra disciplina que involucre creatividad y cierta libertad de expresion, se
deben crear estilos que identifiquen tu trabajo, es decir, si yo no le pusiera autoria a mis textos,
¢ sabrian identificar que son mios? Probablemente muchas personas si. En el caso de las fotografias
sucede lo mismo.

Pero el estilo no lo es todo, existen muchos casos en los que tienen la habilidad muy marcada y solo
con tomar una camara pueden captar escenas increibles, eso esta padre, pero la realidad es que
también se necesita técnica, conocimientos de luz, encuadre y composicion.

La fotografia es un juego de luces y para poder lograrlo se necesita conocer la cdmara y detalles
técnicos; no les creas a quienes digan lo contrario. En muchas disciplinas sucede lo mismo, en el
disefio también, no todo es la creatividad y la habilidad pues también se necesitan conocimientos
técnicos. Eso es lo que hace a las personas verdaderos profesionales en su ambito.

En mi caso, por ejemplo, la habilidad era algo que siempre tuve, sin embargo cuando entré a la escuela
de fotografia comprendi muchas cosas tedricas, las situaciones empiezan a tomar sentido y conoces
la forma de hacer muchos trucos y crear tus propias técnicas, asi es como realmente puedes hacer tu
propio estilo bajo conocimientos reales.

Algo que es importante mencionar es que este tipo de actividades son una aventura, es decir, si nunca
lo has intentado y sientes curiosidad por aprender o conocer mas del tema, jhazlo! Puedes descubrir
que realmente tienes talento.

Pero entonces, ¢cuando aplicar la fotografia? Seguramente te lo has preguntado en muchas
ocasiones y ademas sabes que contratar un fotégrafo profesional puede resultar caro, dependiendo
del servicio o de las horas que lo requieras.

Parte importante de la publicidad requiere fotografias de gran calidad, por ejemplo, Media Source para
los post de las camparias de Social Media requerimos fotografias de gran tamafio, asi se pueden
utilizar a distintas escalas y no sufren deformaciones ni pérdida de calidad.
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En el caso de tiendas departamentales, restaurantes o incluso, para el sector farmacéutico, contar con

un catalogo de productos es de vital importancia. Dentro de nuestros clientes hemos tenido artistas
para quienes también es fundamental contar con fotografias profesionales de sus shows para realizar
la promocidn de sus conciertos.

Gracias a mis conocimientos técnicos pude adaptarme a ciertas condiciones en las que tuve que
tomarle fotos, finalmente el resultado era bastante bueno, pero no siempre todo estara a tu favor o
podras tener control de la situacion y por eso los conocimientos técnicos son basicos para manejar el
asunto.

Es asi como vemos que la fotografia es fundamental para todos los ambitos, sobre todo hoy en dia
que los contenidos graficos han ganado gran popularidad en todos los medios.

Tomado de: https://www.mediasource.mx/blog/tecnica-y-habilidad-en-la-fotografia-caso-de-exito
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SESION CINCO
Objetivo(s) de la Desarrollar competencias con respecto al lenguaje en sus aspectos
sesion: principales, el lenguaje verbal (se habla de este porque al leer se

pulen aspectos del habla) y el lenguaje escrito. Y esto con el fin de
que a la hora que se les exija tanto leer como escribir, sean
capaces de comprender el sentido de un texto y sean capaces de
crear igualmente textos en todas sus formas escritas, orales
semidticas con sentido.

Proceso Proceso de Lecto-escritura
académico:

Se hara una lectura, sobre la importancia y distincion entre los
conceptos de memoria e historia; ligados éstos a las experiencias
propias familiares y sociales que convergen en diversos escenarios
en que ellos habitan
. Memoria como relato de Elizabeth Jelin

Descripcion
metodolégica: Historia como practica discursiva que plantea la valoracion del
sujeto Neyla Pardo

Momento uno:
Lectura: LA MEMORIA DEL MUNDO, un cuento de Pedro
Ugarte (Espafia, 1963)

Después de la Gran Detonacion llegaron las plagas, las guerras y el
hambre. En unos pocos meses millones de seres humanos
desaparecieron y so6lo con el tiempo pequefias partidas de
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supervivientes lograron vencer el miedo y la desconfianza, llegar a
acuerdos e iniciar la tarea titanica de levantar de nuevo la civilizacion.
Aun no somos mas de mil personas, pero ya ha pasado lo peor. Asi
lo demuestra que la mitad de la colonia esté compuesta por jovenes
y nifios, nacidos después de la explosion. En ellos depositamos la
esperanza de un mundo mejor. Entre nosotros, los mayores, se
reparten las tareas y reconquistamos poco a poco parcelas de
bienestar. Hay ingenieros que construyen generadores, pequefios
talleres de metalurgia. Tienen los conocimientos, pero aun hacen
falta herramientas y materias primas. Con el tiempo, construyen
ingenios que recuerdan vagamente antiguas comodidades. Hay una
precaria instalacion de electricidad, bombas para extraer el agua.
Uno de sus ultimos éxitos ha sido construir departamentos estancos
que con el tiempo podrian cumplir la funcién de conservar alimentos
con el frio. También hay médicos, juristas y contables. Atienden a los
més débiles, organizan los almacenes, distribuyen los recursos.
Minuciosos artesanos comienzan a elaborar toda clase de
instrumentos y algun viejo agricultor ordena seleccionar semillas y
extender las plantaciones. La colonia, a pesar de las penalidades del
principio, por fin no pasa hambre.

Por las noches, rodeando enormes hogueras, hablamos de los viejos
tiempos y recordamos con nostalgia las delicias del antiguo
bienestar. Un hombre anciano y justo ha sido elegido como jefe. En
una emulacién de la antigua democracia, hemos acordado que cada
cuatro afios su puesto deba someterse a eleccidn. Alguien que
trabajé como abogado esta redactando ahora lo que se convertira en
nuestra ley principal.

—Pero aun hace falta otra cosa —dijo una noche el jefe. Y al hacerlo
me mir6—; Debemos recuperar la memoria.

- ¢La memoria? —repeti, sintiéndome elegido.
—La memoria del mundo.

En pocos dias, el jefe y su consejo definieron el proyecto. Cierto, la
raza humana habia conseguido sobrevivir, pero era necesario que
también sobrevivieran su historia y su cultura. Si queriamos
reinstaurar la civilizacion, debiamos conservar memoria del pasado,
el enorme patrimonio que el ser humano habia aquilatado a lo largo
de los siglos. También habia que dejar constancia de los errores,
para que no volvieran a repetirse. El anciano sabia que, antes del

72




UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacion

holocausto, yo era aficionado a los libros y que habia escrito algunas
cosas.

—Esa sera tu labor —-me dijo, ante el fuego de la hoguera y poniendo
a toda la comunidad por testigo—: recuperar la memoria del mundo.
Has leido muchos libros. Eres lo suficientemente viejo como para
recordar las cosas del pasado, y lo suficientemente joven como para
tener tiempo de escribirlo.

Aturdido, comprendi cual iba a ser mi mision. A partir de entonces
abandonaria los campos de cereal y me quedaria en la aldea, con
los ancianos y los nifios. Me proveyeron de plumas, de un liquido
entintado y del rudimentario papel que habiamos empezado a
elaborar.

—A partir de ahora escribe —dijo el anciano—. Escribe todo lo que
recuerdes.

Hombres y mujeres salian a cazar, a cultivar o a construir nuevos
artefactos. Las personas mas ancianas cuidaban de los nifios y les
daban ensefianza. Pero a mi se me asignd una labor vasta e
imposible: debia recordarlo todo. Debia escribir sobre las antiguas
libertades, recordar la historia de los pueblos y con él las acciones
heroicas y el horror de los tiranos. Comprendi la envergadura de la
tarea y senti vértigo. Cierto, yo habia leido mucho, antes del
holocausto, cuando aun existian libros. Pero cuantos poemas podria
recordar. Qué despojos del latin o del griego podria rescatar del
olvido. Qué podria escribir sobre filosofia china o sobre la conquista
de América. Los persas. Los vikingos. Los etiopes. Cémo lograr que
no se disolvieran para siempre cosas de las que no sabia nada: la
literatura hungara, la civilizacion de los mayas. Los titulos de las
novelas, ;tenia sentido recordarlos? ;Tenia sentido resumir en un
papel la trama de una obra de teatro, el azar de un argumento, el
nombre de un solo personaje que pudiera salvar del olvido? Y la
musica: tararear melodias, transcribirlas. Qué palido reflejo de
Mozart podia rescatar mi garganta. Tenia que salvar a Don Quijote,
al capitan Akab, al rey Lear y a la duquesa de Guermantes. Y tenia
que salvar a Kublai Khan, a Alejandro Magno, a Jesus de Nazaret y
a Thomas Jefferson.

Cada mafiana veia partir a los agricultores, los ingenieros, los
maestros. Yo me quedaba en la choza, persuadido de que mi misién
era inagotable e imprecisa, y que moriria con la amargura de saberla
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incompleta. La noche antes de empezar, lloré en mi lecho, sabiendo
que aquella tarea, innecesaria para la supervivencia de nuestro
pueblo, era de algun modo mucho mas importante. Pero, por mucho
que escribiera, apenas lograria rescatar una porcion insignificante de
la vasta memoria del planeta.

Y una luminosa mafiana, mientras oia las alegres voces de los nifios
que se dirigian a la escuela, di la espalda al mundo, me senté a la
mesa que habian traido el dia anterior los carpinteros, mojé en tinta
la pluma y comencé a escribir.

Resolver de forma discursiva las preguntas y dudas que suscite la
diferencia de conceptos memoria e historia.

Momento dos:

Construccion de un texto narrativo corto y experiencial que
describa, mediante las palabras y las figuras discursivas, un
escenario que dé cuenta de una experiencia significativa (alegre,
triste, emotiva) que le permita no solo dar cuenta de un relato que
se materializa a través de la palabra, sino de la memoria como
recurso inicial de un proceso en direccién a la formulacion de un
discurso de su historia de vida.

Momento tres:

Se socializan los textos construidos por los estudiantes,
motivandolos y guidndolos para que aprendan a darle valor a sus
construcciones creativas y expresivas.

Escribe un texto narrativo sobre....
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SESION SEIS

Objetivo(s) de
la sesion:

Describir las formas matematicas que habitan a lo largo y
ancho de la expresion artistica fotogréafica, permitiendo
construir un énfasis poco abordado desde esta disciplina.
El mundo estd compuesto por lineas, puntos, curvas etc.
Uno de los ejemplos mas asertivos es el cubismo, el cual se
encarga de descollar esos elementos geomeétricos
constituyentes de nuestra realidad. Es por tanto inevitable
darle atencion a la forma arquitecténica en que nos hemos
desarrollado, pero que pocas veces nos hemos avezado a
comprender.

Proceso
académico:

Conocimiento espacial de la realidad mediante un proceso:
geométrico -matematico

Momento uno: Bibliografia a utilizar: Libro de fotografias:
Recorridos verticales de Santiago Munera Restrepo.
Fotégrafo autbnomo.

Ingeniero de disefio de la universidad Eafit.
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Descripcion
metodoldgica:

Docente de dibujo para la creacién y manufactura avanzada
en la universidad Eafit.
https://issuu.com/smuneral/docs/recorridos_verticales

Los estudiantes realizaran un recorrido, acompafados de
aparatos electronicos como camaras o celulares y guiados
por los docentes encargados, con la intencion de fotografiar
figuras geométricas en el espacio habitado y recorrido.

Momento dos :

Se socializarén las imagenes, donde pondran en evidencia
las diversas miradas que les permitieron tomar una
perspectiva fisico espacial y matematica. En otras palabras,
permitir que mediante la oralidad expresen su relacion con
las imagenes y por qué esas figuras geométricas fueron
mas significativas que otras alli presentes.

Momento tres :

Se construira un recorrido a través de las imagenes,
dandole una intencionalidad geométrica a dicha narracion
visual.

SESION SIETE

Objetivo(s) de la
sesion:

Posibilitar mediante la interaccion y potenciaciéon de
algunas habilidades sociales como la comunicacion
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visual, materializada a través de las imagenes
fotograficas, y guiada por sus propios intereses, el
desarrollo de la autoimagen desde &ambitos no
frecuentados.

Guiado por sus propios intereses, un desarrollo como
sujetos sociales activos y generadores de cultura.

Proceso académico:

El ambito socio- cultural de la fotografia.
Eje artistico.

Descripcion
metodoldgica:

Momento uno:

A cada estudiante se le ensefiard un gran namero de
imagenes diferentes, en texturas y tamafios,
permitiéndoles escoger una cantidad figuras cada uno.
Posteriormente, partiendo del concepto que las
imagenes pueden cargar significado por si mismas, pero
gue el interpretante es sumamente importante para una
construccion, se les solicitara a los estudiantes, que con
las imagenes escogidas elaboren una secuencia
narrativa fotografica, creando asi un poema solo con las
imagenes; con la libertad creativa de ser puestas y
antepuestas en cualquier orden, ello les permitird tomar
postura y dar valor a su obra apropiandose no solo de
una muestra, sino también de una construccion de
significado y por ende de un discurso propio y subjetivo,
donde las diferencias sean expuestas y valoradas por
ellos mismos.

Momento dos :

Socializacion de los trabajos realizados, donde cada
poema sera nombrado y donde los jovenes converjan en
la interpretacion de sus poemas.
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SESION OCHO

Objetivo(s) Planificar de forma individual, sobre el proceso de realizacién de un objeto
dela (fotografico) partiendo de unos objetivos en relacion con el proyecto de vida, los
sesion: intereses personales y el estado de consecucién de la planeacion y posterior
ejecucion de su producto.
Proceso Compilacion

académico: Ldgica matematica, narrativas, artistico, social.
Lectura orientadora para el maestro.
Chame, A. (2007). La Creatividad a través del Lenguaje Fotografico. La
imagen
fotogréfica como medio expresivo, estético y comunicativo. Buenos Aires,
Universidad
de Palermo. Recuperado de
http:/fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle_articulo.p
hp?id_libr
0=12&id_articulo=5596
Momento uno:
-Pensar en el tema que mas le guste al estudiante.
-Materializar inicialmente la idea en palabras, ellas, le serviran de horizonte no solo
de significado si no de construccién colectiva (imagenes- memoria- hogar-
experiencia- proyecto de vida) de su lugary valor en el mundo.

Descripcion Momento dos:

metodoldgi -Disefio de forma y materializacion de la idea inicial incluyendo texturas, sentires e

ca: intencionalidades

Este espacio, debe permitir disefiar de forma creativa la instalacion de cada una de
las presentaciones de los estudiantes; guiadas por los maestros cooperadores a
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través del tema individual que cada uno de estudiantes elijan, ejemplo “la cartografia

del cuerpo contada por medio del cubismo”
-Nombramiento de la muestra, que servira como material para presentacion grupal
familiar; por medio de una exposicién general en el dltimo encuentro.

Ruta de trabajo y cronograma

La ruta de trabajo y cronograma se planted teniendo en cuenta los ritmos académicos que se
presentaron en el colegio Alfred Binet, basado en el médulo del Programa Amor, cuyo efecto
determind la rdbrica en tanto apuesta artistica—educativa como un ejercicio facilitador de
nuevos aprendizajes. Ello evaluado tanto por el maestro cooperador, el mismo colegio y las
necesidades expuestas al interior de la practica educativa.

Planeacion detallada de las sesiones durante la practica profesional 11 2018 I1.

No. de sesidon -Tipo de sesion - Fecha y duracidn de la sesion -Objetivo de trabajo

Sesion 1. Reunidon propuesta proyecto investigativo

1 hora.
Fecha: lunes 6 de agosto 2018.

Exponer de forma objetiva la propuesta investigativa y los alcances que se pretenden con
el trabajo investigativo.

Sesion 2. Reunion de orientacion y acuerdos modulo 3 programa amor

1 hora.

Fecha: jueves 13 agosto 2018.

Establecer la rabrica, disefio mediante la orientacion de los docentes cooperadores al
interior del centro de préactica.
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Sesion 3. Reunion de avance inicial o presentacion del esbozo del modulo 3 programa

amaor.

3 horas.
Fecha: martes 21 de agosto 2018.

Formular el plan de trabajo como también las secuencias didacticas del modulo 3 del
Programa Amor Yy recibir aportes y correcciones que de ésta se deriven.

Sesién 4. Intervencion (entrevista) con los jovenes del programa amor

3 horas.
Fecha: sdbado 1 septiembre 2018.

Entrevista orientada a descubrir de forma detallada el proyecto de vida de cada uno de los
estudiantes del programa amor.

Sesion 5. Intervencién actividad ¢ Como los estudiantes se identifican con las
expresiones artisticas y su relacion con el programa amor

3 horas.
Fecha: sabado 8 de septiembre 2018.

Analizar mediante una actividad como los jévenes del Programa Amor tejen vinculos con
las expresiones artisticas y como lo hilvanan a su proyecto de vida.

Sesion 6. Clase la fotografia como eje central.

3 horas.
Fecha: sabado 15 de septiembre 2018.

Introducir la fotografia como expresion artistica a partir del video, la discusion y el dialogo
en grupo.

Sesion 7. Taller Lecto- escritura, apreciacion artistica.

3 horas.

Fecha: sabado 22 de setiembre 2018

80




UNIVERSIDAD
- DE ANTIOQUIA

o _ Facultad de Educacion
Asimilar la importancia de la fotografia como expresion artistica, dentro del desarrollo de

un proyecto de vida.

Sesion 8. Taller Perspectiva, encuadre fotografico
3 horas.
Fecha: sabado 29 de septiembre 2018.

Identificar las herramientas (en este caso del célular) para el 6ptimo desempefio del proyecto.

Sesién 9. Asesoria
1 hora.
Fecha: martes 2 de octubre 2018.

Metodologia e instrumentos.

Sesién 10. Taller Perspectiva, encuadre fotogréafico
3 horas.
Fecha: sabado 6 de octubre 2018.

Identificar las herramientas (en este caso del célular) para el 6ptimo desempefio del proyecto.

Sesion 11. Taller Lecto-escritura narrativas
3 horas.

Fecha: sabado 13 de octubre.

Desarrollar competencias con respecto al lenguaje en sus aspectos principales, el verbal (se
habla de éste porque al leer se pulen aspectos del habla) y el lenguaje escrito. Y esto con el
fin de que a la hora que se les exija tanto leer como escribir, los estudiantes comprendan el
sentido de un texto y sean capaces de crear igualmente textos en todas sus formas escritas,

orales y semidticas con sentido.

Sesion 12. Reunidn maestros, perspectivas y dinamicas integradoras

3 horas.

Fecha: martes16 de octubre 2018.
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Como se garantiza a través de todas las areas del conocimiento el objeto de la planeacién

curricular.

Sesion 13. Fotografia. Taller Geometria y matematica en la fotografia.
3 horas.
Fecha: sdbado 20 de octubre2018.

Descripcion de las formas matematicas que habitan a lo largo y ancho de la expresion artistica
fotogréfica, permitiendo construir un énfasis poco abordado desde esta disciplina.

Sesion 14. Taller El ambito socio- cultural de la fotografia.
6 horas.
Fecha: sabado 20 octubre 2018.

Posibilitar mediante la interacciéon y participacion de las habilidades sociales como la
comunicacion, materializada a través de las imagenes fotogréaficas y guiada por sus propios
intereses (estudiantes del programa amor Alfred Binet) un desarrollo como sujetos sociales

activos y generadores de cultura.

Sesidn 15. Asesoria.
1 hora.
Fecha: viernes 26 de octubre 2018.

Puntos importantes sobre la exposicion programa amor

Instalacion y temas, nombres de cada una de las presentaciones realizadas a través de una

ecuacion conceptual, guiada por los docentes en préctica y en colaboracion con el maestros

cooperadores.
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Sesion 16. Compilacion. Taller légica narrativa, artistica y social.

3 horas.
Fecha: sabado 27 de octubre 2018.

Planificar de forma individual, el proceso de realizacion de un objeto fotografico partiendo
de unos objetivos en relacion con el proyecto de vida, los intereses personales y el estado de

consecucion de la planeacién y posterior ejecucion de su producto.

Sesion 17. Exposicion.
3 horas.
Fecha-. Sdbado 27 de octubre 2018.

Exposicion y muestra de trabajos realizados por los estudiantes del Programa Amor,
encaminados mediante una proyeccion educativa, sociocultural e incluyentemente

transformadora.
La exposicion se realiza en el colegio Alfred Binet el sdbado 27 de octubre 2018.

Las experiencias observadas en los integrantes del Programa Amor, con expectativas y
concepciones de espacios y tiempos diferentes, constituido por jovenes de grados y niveles
escolares varios, nos permitid, desde los talleres efectuados en distintos lugares del colegio,
indagar y analizar sus locuciones y otras experiencias de su pasado acontecido. Ademas de
retrotraer narraciones de sus memorias de vida y entender el proceso de formacién de su
desarrollo, gran dador de juicio en el reconocimiento cultural y enaltecimiento de la
identidad. Estas experiencias propusieron una lograda integracion de los actores de un
colegio, proyectadas hacia la sociedad en general, que era una de nuestras pretensiones

investigativas.

Asi mismo se verificd por parte de los practicantes la realizacion de los hechos y los
momentos en que cada integrante fotografié las imagenes. Para cada quien hubo una tematica

y un concepto a trabajar en las fotografias. Segun las experiencias de los integrantes, el
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general de las fotografias se basa en las relaciones directamente familiares y sus probables

consecuencias en sus estructuras subjetivas. Es decir, también se presentd el evento de la
sublimacién simbdlica, en la que los participantes lograron desentrafiar sus dilemas

simbdlicos y ponerlos en la representacion de una manifestacion artistica. Fue una creacion

de un aprendizaje por medio de ellos mismos.
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Capitulo IV

Hallazgos y resultados

La experiencia como motor para el aprendizaje: las manifestaciones artisticas en el
aula.

¢ Como se configura la subjetividad de los estudiantes del Programa Amor?

Hablar acerca de las manifestacion de la subjetividad a través de las expresiones artisticas de
los jovenes del programa amor y al interior del aula de clase, se convierte en posibilidad
transformadora en tanto la evocacion de todo un andamiaje presente y una historia de vida
que ha permeado la existencia a través de su devenir, y ella por tanto volvié tangible al sujeto

y sus acciones quienes en ultiman hablan por si mismas.

La subjetividad en tanto individualizacion recrea por si misma la fuerza que contiene cada
uno y es ésta misma la que permite elaborar a través de la experiencia el mecanismo
propicio y conductual en tanto aprendizaje significativo. En otras palabras, la suma de las
diversas formas de aprendizaje que se relacionan con la experiencia generando un
movimiento individual que encause su aprendizaje en el mecanismo escolar y por tanto
social.

Estas configuraciones se fueron dando a través de los talleres practicos donde los estudiantes
construian y reconstruian ideas acaecidas a través de la experiencia y ello no solo se volveria
significativo en términos de aprension de conocimiento sino también en términos de
horizontes propios, que se enmarcan de acuerdo a las necesidades y gustos particulares de
éstos.

Es por tanto que las subjetividades se vuelven un motor indispensable que permeado por la

experiencia catapulta la significacion en términos de aprendizaje.
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¢Como incide el uso de la fotografia en el desarrollo del aprendizaje como experiencia

de vida?

La experiencia de vida de los estudiantes a través de los talleres del mdédulo 3 del programa
amor del colegio Alfred Binet, sobre la fotografia, ha desarrollado un recorrido un tanto
introspectivo y también ha convertido en una forma de construir un mundo que posibilita su
actuar y por ende, determinante en aras de construir individualmente un aprendizaje, que les
permite observar el mundo expansivamente, como también sentir el valor de estar en él.
La fotografia alimenta de manera extraordinaria la posibilidad de expresion y por tanto de
aprendizaje que devela en si un cambio al interior del sistema educativo, y un cambio no
necesariamente a la fotografia. Ello implica es el reconocimiento de diversas formas que
habitan, pero a las cuales no se les da su lugar, esto es claro por maltiples razones, poca
atencion, formas imperantes que segregan y hay poco estudio hacia ellas. Ahora bien, en lo
que representa al elemento educativo, no se pretende transformar la gestion educativa, lo que
se pretende es articular el aprendizaje a otras formas de expresion que puedan sugerir la
experiencia de vida como un factor determinante en la educacion. Ello introduce una nueva
I6gica en los disefios curriculares que estarian configurados a las necesidades de los
estudiantes y por obvias razones enmarcados en un contexto real de aprendizaje.

La Educacion de nifios y jovenes debe garantizar el adelanto de aptitudes, en tanto
expresiones diversas como la fotografia, para que se pueda avanzar en la forma de enfrentar
los fendbmenos sociales, mediante una determinacion propia enmarcada en otras formas de

expresion.

¢De qué manera los estudiantes del programa asumen sus retos de vida?

Los retos que circulan alrededor de los estudiantes del médulo 3 del Programa Amor, son
retos que inicialmente pueden leerse como la necesidad de un devenir al compartir entre ellos.
La experiencia de lo comunitario muchas veces impera y determina los guiones que en la
vida escriben cada uno de ellos. Las paginas de la vida a veces no son claras con sus caminos

ya que éstos no solo han sido entorpecidos por diagndsticos que en edades tempranas han
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causado unas grandes brechas, (y mas que brechas, abismos insondables donde el aferrarse

a la certeza de un dictamen médico resulta contraproducente frente al desarrollo de las
potencialidades que ellos conllevan). Esos retos iniciales marcan al estudiante y se trasladan
al grupo familiar. Ahora bien, ;Cémo enfrentan ellos esa situacion?

Muchas veces las formas en que se puede confrontar la segregacion es a través de diversas
formas de expresion que dejan entrever una forma de subjetividad que vive al margen de
una sociedad excluyente, donde se abren paso a través de la misma diferencia, la cual los ha

puesto socialmente en un lugar poco favorecido, el cual elige y discrimina.

¢De qué manera se expresan sobre ellas?

Las expresiones que surgen son algo particulares en tanto no estan sujetas a los codigos que
comunmente usamos, como lo son el codigo de la expresion oral y/o escrita, ellos acuden de
la misma forma en que son atomizados a crear sus propias formas de expresion, donde
convergen las manifestaciones artisticas, semioticas, corpdreas que proyectan todo una
historia de vida que anda tras el velo de una sociedad implacable, que devora la diferencia.
Pero estas formas surgen por iniciativa muchas veces, otras, por ser incentivadas, crean por
si mismas acontecimientos muy valiosos que sin intentar comprender el papel coherente de
su expresion, proponen la busqueda de nuevas alternativas que movilizan el proceso de
experiencia, favoreciendo la subjetivacion en aras de una confrontacion de la diversidad con

el aislamiento social que impera.

Es aqui, en esta ruptura, donde las formas variables de expresion obtienen mayor fuerzay
los jovenes del Programa Amor contemplan nuevas posibilidades, en que puedan proyectar

y elaborar su propia ruta, que favorezca la forma de comprender el mundo que habitan.
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La memoria como activador del aprendizaje en el programa amor.

¢ Coémo se configura el sentido de las emociones dentro del curriculo del programa?

A través de la practica educativa realizada en el modulo 3 del programa amor en el colegio
Alfred Binet, la memoria se vuelve en la fuente que activa una serie de sensaciones que
comienzan a dar muestra de las rutas que eligen los estudiantes. En consecuencia, se concibe
por tanto este modulo educativo como un proceso de reflexion y reconstruccion, ya que
plantea el tratamiento de los contenidos y temas desde la recuperacion de la memoria. Otorga
las historias de vida dando prioridad al aprendizaje emocional. Se concibe como una
posibilidad de construccion de conocimientos, habilidades, saberes y valores a partir de la
experiencia de los que parte, para favorecer la construccion de una memoria individual.

El programa Amor se fundamenta en la interaccion, entre la memoria como activacion de los

elementos propios de la experiencia y las emociones como medio para acceder a ella.

¢ Es posible pensar que las emociones son necesarias para la planeacion de clase?

La forma en que se muestran nuestras emociones se fundamenta especificamente en la
reaccion conductual. Son estas emociones las que nos hacen conscientes de cuanto acaece
en nuestro contexto. Ahora bien, las emociones, por tanto, al estar intrinsecamente ligadas a
nosotros son parte de nuestra configuracién como sujetos. Si las clases no son pensadas a
través del marco de las emociones, estariamos obviando una premisa que determina el
continuo curso de las singularidades que los estudiantes del proyecto hacen por medio de la
construccién y significacion continua.

Por lo tanto, no se debe pensar que las emociones estan ausentes del aula de clase o cualquier
otro espacio de formacion, incluso en la cotidianidad, cada uno conserva un cumulo de
emociones que determinan el viraje de su mecanica, y negarlo seria simplemente desconocer
a los estudiantes y pensar que solo ocupan un lugar de objeto; convirtiéndose asi en una

mirada reduccionista y simplista a la hora de planear y llevar a cabo las clases.
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¢El discurso de los chicos puede dar cuenta de sus formas de aprender dentro y fuera
del colegio?

Esta claro que cada estudiante viene marcado por una historia de vida, y en tanto historia nos
referimos a la forma de aprender, con la cual, ha adquirido conocimientos previos siendo
tomados desde multiples discursos, espacios, sujetos y medios. Seria una falacia aseverar que
los estudiantes no pueden aprender de otras formas, en otros espacios. En esa direccion
nuestro proyecto investigativo gira en torno al reconocimiento de diversas formas y vias de
aprendizaje y también de manifestacion, no necesariamente desde la oralidad, convirtiéndose
en una nueva alternativa donde la comunicacion pueda alcanzar otras posibilidades que
aluden a la interpretacion critica, de entender la lengua y sus variables formas de expresion.
En esta medida, los estudiantes del Programa Amor representan la forma que rompe con el
paradigma que reduce la literatura solo a una produccion. En el proyecto investigativo
llevado a cabo se materializa esa discontinuidad, creando asi una nueva rabrica que despliega
un aprendizaje activo, desde diversos escenarios y desde diversas formas de leer y narrar el

lugar que cada uno, sin paso a las elucubraciones; solo recreando y configurandose.

El impacto de la fotografia en la reflexion de la préactica educativa, en el area de
lenguaje del colegio Alfred Binet

¢Cdémo el impacto de la préctica educativa en el Programa Amor se convierte en un ejercicio
que surge como reflexion, y como en la fotografia hay una forma de comprensién de su propia

vida?

En el intercambio de disciplinas y saberes esta la integralidad y reflexion genuinas que una
escuela podria ofrecer a sus aprendices. Las disciplinas se relacionan, se complementan, ya
que el conocimiento es uno solo, y es precisamente en las escuelas donde se lo ha parcelado;
en parte, porque cada disciplina consta de unos muelles particulares que llevan sus tiempos,

y en parte también, por categorizar cada profesion e inscribirla dentro de la oficialidad con
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unos parametros y unos establecimientos fijos. Decimos lo anterior, con la pretension de

demostrar que no solo el lenguaje, que fue nuestro aliado y derrotero dentro de nuestra
practica docente, es el Unico medio para llevar a cabo el aprendizaje de la comprension como
proceso cognitivo. Como procesos simbolicos, tanto las manifestaciones artisticas como
intelectuales-cientificas pueden funcionar como motores o manifestaciones para llevar a cabo
el aprendizaje de la comprension. Dado que son también construcciones derivadas o
principios para la ejecucion de algo establecido, (por ejemplo el célculo en la fisica que
también puede servir para el dibujo, la fotografia o la astronomia) y por ende pueden
comprenderse demasiados fendmenos que aparentemente estan aislados pero profundamente
siguen ligados, emparentados. Es el caso de la matematica con el lenguaje, que se podrian
fusionar para proyectar en las aulas el aprendizaje de la comprensidn. Saber y tener presente
que el lenguaje es una medida, en cuanto tengo que saber armar oraciones y decir las palabras
bien estructuradamente para poder ser entendido. Tener presente que la matematica no podria
ser comprendida en ninguna parte si no fuera por el lenguaje que hace de subsidiario y de
puente para ser explicada. Comprender es tener vision, agudeza. Es intuir o anticipar la
construccion de las manifestaciones de cualquier indole. En definitiva, es saber hacer algo.
Saber como se hace, cuéles son sus pormenores, qué funcién cumplen dentro de la utilidad y

lo simbélico.

En cuanto a la fotografia como manifestacion artistica y centro de nuestro trabajo, pone en
cuestion al curriculo actual de la escuela porque de muchos modos lo reinventa, lo completa,
entra en la escuela como instrumento de comunicacion que se puede mantener en el tiempo.
La fotografia es funcional, asequible, hacedera para todos los miembros de una comunidad
estudiantil, y ofrece diferentes facetas o contrastes del conocimiento en general, en distintos
simbolos técnicos y artisticos. Es una herramienta que posibilita la recuperacion y la
permanencia de la memoria histérica y personal, el reconocimiento de los mismos estudiantes
y docentes como agentes activos del aprendizaje, como actores civiles, y sobre todo creadores
de los cambios sociales y el desarrollo humano. Pone en cuestion el curriculo tradicional,

porque muestra concretamente evidencias documentales y relata historias compartidas o
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edificantes dentro de un grupo en particular que la escuela no presenta cotidianamente. La

fotografia historiza e identifica a los seres facil y practicamente, recapitulandolos dentro del
mundo ya que les puede conferir la alteridad para el afirmacion propia y de los otros, dentro
de un tiempo y un lugar determinado. La escuela tradicional sigue siendo muy hermética y
dogmatica a la hora de abrirse al conocimiento. Creo que el llamado que debe hacerse, es a
los docentes que son los que cumplen un papel determinante en las aulas para la formacion
de personas integras. Sus clases o curriculos pueden ser mdviles, flexibles, es decir
caleidoscdpicos en el sentido de las perspectivas, entre mas posibilidades de observar hayan
0 se presenten mas concepciones del universo se van disponer. Deberian insertar dentro de
esas clases, complementos artisticos que son tan efectivos en los momentos de metaforizar y
valorizar las cosas que componen el mundo. La fotografia provoca al curriculo tradicional
porque permite relaciones objetivas con otras manifestaciones, interpretaciones subjetivas y
puede propiciar la reconstruccion dialéctica entre el pasado y el presente, y la simbolizacién

del lenguaje.

El curriculo del Programa Amor continuamente esta apoyando su reinvencién ya que
siempre trabaja en torno a las manifestaciones artisticas y las promueve como adquisiciones,
iniciativas y transformaciones para que los jovenes que se vinculan a éste, trasciendan sus
visiones y realidades, dentro de alguna préactica artistica. EI curriculo de este programa,
reconoce las capacidades no solo académicas-conceptuales, sino la potencia creativa a partir
de la oportunidad de participacion siendo los participantes mismos sus creadores y
espectadores. Igualmente se enmarca dentro de sus competencias en precedente y le otorga
movimiento a sus mismas investigaciones desde su propia mirada, comprobando las
realidades particulares inmersas en su plantel y atendiendo con coherencia sus verdaderas
necesidades. En este orden, el curriculo del Programa Amor se fundamenta en la expansion

y la aplicacion del conocimiento mediante el proceso reflexivo de formacion, en el ambito

artistico-cultural.
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La narrativa como una manifestacion discursiva: la fotografia como forma de

comprender la escuela y la sociedad

Dentro de las proyecciones narrativas que hizo cada integrante del Programa Amor, se pudo
constatar que apuntaban a la metaforizacion de sus experiencias de vida, tanto amistosas
como familiares. En estas narrativas, encontramos algunos procesos de esas relaciones, desde
la apologia a la naturaleza, su contemplacion y entendimiento, hasta los baches con los
padres y sus consecuencias nefastas: el encierro fisico y la cohibicion del desarrollo personal,
la autoridad infundada y la autonegacion. En ellas, vemos la urgencia de reinterpretacion de
esas disputas con sus allegados y la posible sublimacion. Asistimos al nombramiento de sus

quiebras intimas, al pronunciamiento de sus problemas, a la investidura de sus malestares.

La escuela de la que hablan estas narrativas, se encuentra un tanto limitada de espacios para
la expresion de sus sensaciones y sentimientos, es una escuela que lleva a cabo estos
programas como complemento y revelacion de su curriculo. Es una escuela escindida, porque
por un lado, procura y promociona las artes y sus manifestaciones, y por otro, las delimita,
poniéndolas solo en un lugar diferente a los horarios de estudio, ya que el Programa Amor se
presenta los sabados, dia en que no tienen calendario académico, y los jovenes participantes
aun tenian la disposicion y la voluntad de asistir. Es una escuela en la que los espacios son
categorizados y también determinados, y tal vez ello se deba a la parquedad de la planta fisica
de la misma. Una escuela dentro de una ciudad también pequefia y unas bases curriculares
definiéndose. Una ciudad en construccion a la par con sus escuelas y con el pais en donde se
ubican. Este es el fondo de las narrativas que exteriorizan los participantes del Programa
Amor, un fondo en el que la escuela, la ciudad y el pais vienen conformandose y que todavia
presentan sintomas de gravedad en cuanto a la coherencia administrativa y la habilidad
docente, entre los contenidos curriculares y las clases concretas. Un fondo gris puesto que
los jovenes reclaman méas espacios como este Programa, ser mas seguidamente escuchados
y tenidos en cuenta en lo que se refiere a sus creaciones y capacidades artisticas. Una escuela

y una ciudad que no apelan tanto a la privacion y al encasillamiento. Que procure lugares,
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parques, bibliotecas y museos de la memoria pero que ensefie su significacion y correlacion

con el hecho de ser estudiante y ciudadano. Que ensefie a habitar y a nombrar su territorio.

Nosotros, como docentes en practica, ocupamos un lugar relevante en la configuracion de
estas narrativas. Las procuramos activamente con la proposicion de nuestro ejercicio
investigativo que siempre estuvo de la mano con el contenido. La variedad de subgéneros
propuestos, cronicas, reportajes, cuentos, cartas, documentales, fotografias, escritura, con la
debida, ligera y efectiva exposicion (por culpa del tiempo) fueron la composiciéon para
cumplir esta tarea. EI panorama artistico que se les ofrecié y amplio, mostraba distintos
modos de creacion, sus instrumentos y finalidades. Desde el lenguaje que subrayaba y definia
cada sesion, pasando por las miradas y aprobaciones tacitas, los silencios, hasta la
comprension de las significaciones simbdlicas de cada discurso, se exploraron. Afirmar que
nuestro trabajo fue correspondido, es decir que hubo unas narrativas elaboradas y expresadas,
con la creacion teorico-artistica que surgio del interés mutuo de todos los participantes. Por
extension, esto se puede apreciar en los pasos de elaboracion de una serie fotografica por
parte de los estudiantes participantes, donde se vieron involucradas varias disciplinas, cuyos

contenidos fueron abordados secuencialmente y dirigidos en virtud de su aprendizaje.

Naturalmente, cada estudiante tomo un lugar y una vision frente a la investigacion, y como
era un grupo pequefio y constante, se fomento la atencion y la claridad en los conceptos. Las
explicaciones a peticion de alguien eran tenidas en cuenta y las clases fluian sin dificultades.

Destacamos, insistimos, en el papel que juegan los docentes en las experiencias de formacion
para formar de otra manera no tradicional a los estudiantes. Estos tienen la palabra dentro del
aula, es suya la direccién que elijan las clases, la preparacion de sus contenidos. En lo que
concierne a nuestra practica, nos basamos en la observacion cuidadosa de cada uno de los
participantes del proyecto, al punto que procuramos el entendimiento de los procesos
simbolicos de la lectura y escritura, fotograficos y expositivos, detallandolos e ilustrandolos
concretamente. En sintesis, como docentes en formacion, dimos los primeros pasos en un

proceso de intercambio de saberes, formulando la posibilidad de un movimiento constante
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de pesquisa, esto es, el afirmado en la fuerza productiva de la investigacion, es decir, que

tratamos de introducir las nociones de un constante tratamiento de las informaciones, la
tendencia a fluir con el conocimiento de algo en particular. Todo estd en movimiento, todo
se investiga y se desentrafia: he aqui nuestras lecciones. De la misma manera, les propusimos
un toque final a esos movimientos constantes de ilustracion, planteando hallazgos futuros en
estudios de cualquier indole y en cualquier lugar, llamese escuela, colegio, hogar,
universidad. Son atributos poco frecuentados en las instituciones educativas o que se
discrimina por niveles, por escalas, por afos, por grados, y no son tan fuertes al principio de

la formacidén de una persona.

Asi, entendimos que la informacion dada, en proceso ideal, eleva mas cantidad de
informacidn, la propulsa. Este fue nuestro trabajo diferente y efectivo, las condiciones ideales
para un investigador, la concepcion que otorga juicio para lograr empresas y sortear los
percances presentados en cualquier evento. De la voluntad de un ser, emerge lo que se halla
y se logra en comparacion. De algin modo, captamos las condiciones necesarias de un
estudioso. De esta revelacion, los participantes del Programa amor mostraron que es viable
poner en movimiento el aprendizaje con el apoyo de docentes activos, perceptivos. Por asi
decirlo, todo lo que se halla o descubre, tiene un precio y una ganancia; y ese precio y esa
ganancia, abundan en ilustraciones, demostraciones, revelaciones a sudor limpio e impulsos

para seguir en la aventura del aprendizaje.

Ahora, cabe comparar las experiencias tradicionales de formacion con otras alternativas de
formacion. Durante el periplo de la investigacién, surgieron lecciones predominantes para el
grupo del programa Amor. Los integrantes tratamos de asimilar una construccion masiva de
interrogantes, pero no fue asi. Lo que asumimos fue una armadura potentisima para vincular
la vida y huir de la indiferencia, de la inercia ignorante, pues desarrollamos una vestidura que
incluye escudos conceptuales, artefactos documentales, finos disefios y versiones mejoradas
de la educacion. Con dichas vestiduras y con sus versiones actualizadas, los participantes del

Programa destacaron el proyecto, precedidos por la probidad y la ética grupal, en
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responsabilizarse con sus vidas. Cabe destacar, también, la suma de los contrastes tedrico-

practicos en cuanto a la concepcion de conocimientos. Primero se concibio una idea, la idea
de unos talleres que trabajasen alrededor del lenguaje con incursiones en la cronica
periodistica, enfatizados en el barrio donde se encuentra el colegio Alfred Binet. Esa idea
desembocé en un relato personal sobre las experiencias e impresiones que tuvieran sobre el
barrio y su historia. Esos relatos se materializaron en unas incursiones por las calles del barrio
y la revelacion de una parte de su historia, como también en varias visitas al Museo de la
Memoria, en donde se estimaron experiencias de vida en la violencia, desde la ciudad y desde
el departamento. Estos paseos por el barrio y estas visitas al Museo de la Memoria, siempre
estuvieron amparadas o sustentadas por fotografias efectuadas por todos los participantes.
Con estas fotografias, nos adentramos a la experiencia fotografica de Sebastiao Salgado,
proyectamos algunos de sus trabajos en blanco y negro y observamos la incidencia del color
en ellos, también observamos un video documental de su vida fotografica. Posteriormente,
propusimos hacer con los relatos, paseos, visitas y fotografias, una ecuacion conceptual para
que arrojase claridad sobre un tema a trabajar, que consistiera en la busqueda real de cada
uno, y que diera cuenta de los saberes proyectados en cada taller. Por Gltimo, se consider6
que de las fotografias rotuladas con sus busquedas, se escogerian algunas para exponerlas y,
asi, se dio una exposicion fotografica que tuvo lugar en el colegio y fue expuesta por ellos
mismos, en donde estuvieron sus padres, docentes cooperadores y nosotros como docentes
en préactica. Fueron unas actividades que involucraron las problemaéticas de violencia del pais,
el departamento, la ciudad, como también la historia del barrio, las historias particulares de
los integrantes, las concepciones del colegio en manifestaciones artisticas, las investigaciones
de parte de todos, y la presencia inusual de sus padres dentro de las aulas. Actividades que

sin duda son distintivas de las tradicionales y sugieren el propio y fructifero ensanchamiento

de los curriculos.
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Conclusiones

La educacion enfocada hacia los jovenes debe expandirse y responder a las verdaderas
demandas de la misma. Porque responder a las demandas como responde la educacion
regular, no tiene relacion con el mejoramiento de la calidad educativa. Una educacion
alternativa tiene elementos diferenciadores, por las condiciones y peculiaridades mismas de
la poblacion a la que se le entrega. Los modelos y lineamientos formulados por el Ministerio
de Educacion Nacional, no hacen diferenciaciones en cuanto a curriculos escolares incluidos
en curriculos alternativos y viceversa; por el contrario, promueven ideas de educacion
alternativa, con la pretendida paradoja de homogenizar a las personas, es decir, pretenden

que en general todos seamos formados bajo los mismas medidas.

Aunque estos criterios curriculares del area especifica proyecten la adquisicion de elementos
basicos y comunes, sin importar el tipo de poblacion educativa, no pueden desvirtuarse los
hechos de lograr un conjunto de minimos frente al conocimiento social, con las formas en
que éste debe ser abordado en cada peculiaridad. Se debe a ello, que las précticas pedagdgicas
que rigen en la educacion de jovenes en el area de lenguaje, en los colegios privados e
incluidas las instituciones educativas, no pueden seguir mutiladas con relacion al aporte que

deben hacer al cumplimiento de los objetivos formativos que se han planificado.

Estas pericias pedagdgicas, confirman la interrupcion que existe con los criterios normativos
y tedricos que fundamentan este tipo de educacion, ya que son funciones que no articulan los
fundamentos estudiantiles a los procesos de ensefianza y de aprendizaje que se orientan en el
area. Tampoco se despliegan de manera secuencial, fundamentada y ligada, en torno a teorias
0 conceptos propios del lenguaje, sino que se establecen en erudiciones generales o en

creencias de las més diversas idiosincrasias, sin cimientos cientificos.

La tarea del docente se ha limitado al adiestramiento de una practica monotona, rutinaria y
lamentable, en la cual, no se discuten los objetos de conocimiento, ni se refrescan los modelos

teoricos de los cuales se desprenden las interpretaciones o posturas que se proyectan en el
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aula. No se realiza una practica meditada que permita al docente cimentar y recapitular desde

Su propias concepciones.

Est4 la necesidad, que en las practicas pedagdgicas, se incluyan nuevas metodologias o
metodologias alternativas, y por supuesto, disefiar materiales educativos diversos. Renovar,
También, las précticas evaluativas desde su concepcion tedrica, y crear las relaciones
pertinentes entre el conocimiento corriente y el conocimiento escolar. Para que de esta forma
los jovenes dentro de ambientes de aprendizaje diferente, a los ambientes de aprendizaje de
la educacion regular, puedan instruirse y sustentar lo adquirido, no solo en los espacios

disefiados particularmente para ello, sino también en el contexto laboral y comunitario.

Esta paradoja, no se hace presente solo en los contextos educativos destacados, es un
fendmeno que se repite habitualmente en instituciones de cualquier orden. Asi lo sefialan
diversos proyectos trabajados en este mismo espacio. Es una constante, la existencia de
practicas pedagdgicas extrafias a los contextos, alejadas de las necesidades genuinas de los
estudiantes y desconocedoras de las normativas que las establecen. Las propuestas
pedagdgicas y didacticas sugeridas para la educacion de jovenes realmente no han sido

estudiadas profundamente, han sido remachadas y re-propuestas bruscamente.

Siempre hubo y hay una supuesta preocupacién, pero hay una falta reflexiva tedrica
pertinente. Pensar la educacion de jovenes no se debe quedar escuetamente en el papel oficial
como se ha comprobado hasta la saciedad en el contexto educativo colombiano. En los
colegios y en las instituciones educativas es importante que el Estado y los docentes, que
manejan una relacion incoherente, se impliquen de forma activa y responsable para mejorar
los procesos que componen, no solo lo administrativo, sino también lo concerniente a la
auténtica formacion. Esta proyeccion educativa no puede seguir concibiéndose de forma

marginal, subsidiaria, arbitraria, lateral y mercantilista; es necesario la integridad y la

pertinencia para abordarla y proyectarla.
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No debe olvidarse que la erradicacion del analfabetismo no se har4 con mayor cobertura

educativa. La fuerte revelacion en las politicas educativas del pais, especificamente en lo que
corresponde a la educacién de jovenes, es que la calidad educativa no se mide con
estadisticas, ni con la cantidad de estudiantes que ingresan a los colegios e instituciones
publicas; la cobertura también debe reflejar calidad en los procesos formativos que se
plantean.

Por Gltimo, es importante sefialar que tanto los directivos como los docentes que estan
involucrados en la educacion, sea privada o publica, se hagan cargo de sus funciones: deben
protegerla y velar por su futuro, ya que su presente y su pasado fueron lamentables. La
educacion para jovenes y la educacion en general, necesitan y desean contundencia y
cumplimiento en los juicios normativos formulados a nivel nacional e internacional. También
necesita el compromiso en la arquitectura de propuestas pedagogicas para que transfiguren

las précticas pedagdgicas que se dan y no tienen ninguna correspondencia con las mismas.

Recomendaciones e implicaciones

La elaboracion de una propuesta educativa encaminada a la formacion de nifios y jovenes,
puede concebirse inicialmente en no creer que partimos de un punto cero, ya que sobre este
contenido ya se ha propuesto bastante. Para los maestros del colegio Alfred Binet,
pretendemos insinuar algunas propuestas que seguro les permitira favorecer de forma mas
clara, precisa y valiosa sus practicas educativas, ya que se les proporcionara unos resultados
gue como adelanto intelectual posibilitaran significativamente unos mejores procesos de

ensefianza-aprendizaje de los estudiantes.
Colegio Alfred Binet

Consideramos que el Ministerio de Educacion Nacional, en el desarrollo de educacién para
nifios y jovenes, debe facultar, intuir, facilitar a los educadores que se encuentren
emparentados a este tipo de modalidad educativa, y los futuros vinculados a ella, sobre toda

la normatividad y el andamiaje educativo que circula'y pertenece a la practica educativa en
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ese sentido. Para poder restar las faltas que se cometen diariamente a raiz de una falla en la

claridad sobre la normativa, y las formas diversas de comprender que los aprendizajes operan

a partir sus caracteristicas propias.

e Todas las instituciones educativas que presenten dentro de su modalidad la prestacion del
servicio de educacion para nifios y jovenes, contextualizara su curriculo, ajustandolo a las
necesidades hacia las cuales estd orientada la educacion no formal. Tomando en
consideracién las variables posturas, puntos de vista, aportes tedricos y préacticos,
investigaciones educativas y hasta las historias de vida que enfrentan los nifios, jovenes, y
todo el grupo familiar. El curriculo caracteristico de educacion no formal para nifios y
jévenes, debe configurarse con base a una educacién que tome en cuenta todas esas variables
y comprenda que las multiples diferencias subjetivas y por tanto individuales promueven
unas formas también diversas de expresion. Las cuales necesitan ser comprendidas, valoradas
y tomadas como aportes igualmente valiosos y significativos, diferentes a las formas
tradicionales existentes. Se propone por lo tanto, articular los planes de estudio y los objetivos
centrales y finalidades de la educacion no formal, donde se desarrollen diferencias en la
educacién como tal, permitiendo y reconociendo este tipo de modalidad en tanto necesidad
educativa. Ello apuesta al porvenir de los estudiantes, aplicandose en un espacio que
proporcione nuevas modalidades de busqueda, donde ellos puedas construir su idea del lugar

que quieren ocupar en el mundo.

e Los colegios e instituciones educativas podrian incluir como un principio basico
las experiencias, historias de vida y contexto familiar y social de los estudiantes como
eje para la articulacion de los contenidos. Para que, como horizonte, sea trazado para el
desarrollo de las capacidades de éstos. Esgrimiendo metodologias acordes con las
necesidades que nifios y jovenes presentes. Esto claro esta, para ofrecer una mejor
calidad educativa, se recomienda por lo tanto, desde nuestra practica educativa elaborar

una practica curricular enmarcada no solo desde una precepcion artistica, reconociéndola
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como herramienta muy significativa, sino también incluir en el marco de esta las

multiples formas discursivo-narrativas que los estudiantes utilizan como forma para

construir subjetividad y darse su propio lugar.

e Permitir que se generen al interior del colegio espacios de discusién para que los
profesores puedan redefinir constantemente sus practicas educativas en aras de una busqueda
gue movilice su pensamiento y su actuar. Construyendo en esa medida, posibles planes
interdisciplinarios que favorezcan a la formacion de un ser integral de los estudiantes del

colegio Alfred Binet.

Para los profesores del Colegio Alfred Binet

e Estudiar mas posibilidades que han surgido producto de investigaciones orientadas a las
diversas manifestaciones que, dentro del area de lengua castellana, han permitido construir
ejercicios de analisis y también précticas encaminadas a fortalecer el lenguaje. reivindicando
las expresiones de nifios y jovenes en el marco de unas variables poco favorecidas. Y las
formas de las expresiones en tanto narrativas de una conducta subjetiva que requiere ser
escuchada. Este tipo de ejercicio proporcionara un nuevo direccionamiento hacia donde se

orientaran los objetivos educativos en el colegio.

e Realizar una seleccion de los contenidos que se ensefian a los estudiantes mucho mas
contextualizada a las necesidades que ellos presenten, esto con el proposito de hacer mucho
mas significativo el exiguo tiempo de que se dispone para esta educacion, y sobre todo, para

poder desarrollar una amalgama entre conocimiento y experiencia.

e Permitir un énfasis mayor a aquellas practicas que tienen una carga mucho mas

significativa con relacion a la aprehension de los fendmenos sociales; es decir, aquellos en
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los que no solo se requiera del componente memoristico, sino tambien aquellas que requieran

ser producto de analisis y demostracion.

e Estimular aquellas teorias, técnicas y métodos que tengan relacion directa con lo que
experimenta y viven los estudiantes; es decir, aquellos que se corresponden directamente
con su cotidianidad y que les cedera no solo conocerlo, sino que también les proveera

instrumentos para transmutarlo.

e Permitir al estudiante ser un actor mas movil y valioso de su proceso de aprendizaje.
Tener una labor mucho mas apreciable a la hora de erigir conocimiento. En otras palabras,
debe encaminarse a que el estudiante se apropie de su proceso por medio de la exploracion y

el andlisis posterior que haga de esa informacion.

e hacer una usanza de unos métodos didacticos educativos mucho mas afines con las
particularidades de los estudiantes, en las que se tenga en cuenta la forma en que

aprenden ellos y procure potencializar sus facultades cognitivas.
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PROGRAMA AMOR
GRUPO 4 - J 2: procesos 4 — PROCESOS ATENCIONALES, INSTRUCCIONALES Y
ACADEMICOS
DOCENTE: Johnny Alberto Cano ESTUDIANTES:

Corrales
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Jorge Cardona Mateo Parra Giraldo, Luis Alejandro
Gerson Passos Chiquillo Cardenas, Santiago Zapata
JORNADA Garcia, Tomas Felipe Quiceno Sierra,
10:30 a.m. A 1:00 p.m. David Uribe Sdnchez, Daniel Arroyave
Morales.
TITULO DEL PROYECTO:
PROYECTO DE VIDA — LA FOTOGRAFIA

OBJETIVO GENERAL DEL GRUPO:

Fortalecer los procesos de pensamiento, los dispositivos basicos para el
aprendizaje y las habilidades para la vida, en los estudiantes, por medio de
actividades centradas en lenguaje matematicas y artistica

OBJETIVO GENERAL DEL PROYECTO.

Afianzar algunos métodos para la aplicacion y reconocimiento de técnicas de la fotografia, sus
procesos basicos, y las distintas herramientas para su desarrollo integro, a partir de ejercicios
basados en la fotograficos y su apreciacion estética, en la lecto-escritura y en el lenguaje
matematico

Desarrollar una compresion técnica basica y lidica de la fotografia, direccionandola como
proyecto de vida para estudiantes del Programa Amor.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DEL PROYECTO.

Vincular las expresiones artisticas contemporaneas como la fotografia y las narrativas
fundamentales en la construccion de sus proyectos de vida, beneficiando el desarrollo de las
habilidades comunicativas y la ejercitacion de la memoria en los estudiantes; abordada desde

diferentes enfoques como el desarrollo de la corporalidad, la semidtica y la percepcion.

FINES POR POTENCIAR EN EL GRUPO

Procesos de pensamiento Dispositivos basicos Habilidades para la
para el aprendizaje vida
6. Clasificacion 6. Manejo de emociones y
7. Planteamientoy 3. Atencion conflictos
verificacion de 7. Solucién de problemas y
hipdtesis - argumentos 4. Memoria conflictos
8. Definicién de 8. Pensamiento creativo.
conceptos 9. Toleraciénala
9. Resolucion de frustracion.
situaciones 10. Orientacién vocacional y
10. Proposicién (de profesional, proyecto
soluciones) individual social

PROCESOS ACADEMICOS EN EL PROYECTO

Expresion artistica-narrativas-memoria —proyecto de vida
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Corporalidad- semiotica-experiencia

SESION UNO

Objetivo(s) de la

Introducir la fotografia como expresion artistica a partir del video, la

sesion: discusion y el dialogo en grupo
Proceso Apreciacion artistica y lecto-escritura: la fotografia como eje central.
académico:

Descripcion
metodoldgica:

Para llevar a cabo esta sesion, se hara una contextualizacion del video-
documental y de su protagonista, el fotografo Sebastido Salgado, para
posteriormente hacer un didlogo en grupo con base en lo observado y
mencionado.

Momento uno

4. Se haré una contextualizacién del video- documental y se hablaré de su
argumento

5. Los integrantes del grupo se dispondran para la apreciacién del video-
documental.

6. Los docentes practicantes desarrollaran una discusion con todos los
estudiantes a partir de las impresiones que les haya dejado el video-
documental.

Preguntas orientadoras de la discusion:

5. ¢Cudles creen que son las bases para unas buenas fotografias?

6. ¢ Cuales creen que son las diferencias entre una fotografia de corte social
y una de corte artistico?

7. ;El artista (en este caso el fotdgrafo) tiene alguna responsabilidad ética
con su obra?

8. ;Cual es el fin de la fotografia en este documental?

Momento dos:
Basados en la biografia del fotdgrafo Sebastiao Salgado, se hablara en torno
a él y a la produccion del video- documental. El fin de esta actividad es
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sefalar el sentido de la fotografia en la vida del protagonista, para que los
estudiantes alcancen a formarse una idea global de esta expresion artistica,
a partir de la experiencia del mismo personaje.

Momento tres:
A partir de unas fotografias de Sebastido Salgado, los estudiantes escribiran
una narracion, la cual se socializara al finalizar la sesion

Momento cuatro: Socializacion de las narraciones construidas por los
estudiantes.
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Objetivo(s) de Asimilar la importancia de la fotografia como expresion artistica, dentro
la sesién: del desarrollo de un proyecto de vida.

Proceso Lecto- escritura, Apreciacion artistica.
académico:

Para la realizacion de esta sesion, se hara la lectura del fragmento:
“Carta abierta a jovenes fotdgrafos que quieren comprometerse”, de
Sebastido Salgado. Luego se desarrollara un escrito por parte de los
estudiantes para saber como se identifican con esta expresion artistica
y cdmo desean desarrollarla.

Momento uno:

3. Los estudiantes desarrollaran un escrito a partir de su relacién
con la fotografia.

4. Se hara un conversatorio en mesa redonda para que los
estudiantes manifiesten como quisieran desarrollar esa
relacion con la fotografia dentro del programa.

Preguntas orientadoras

4. Desde cada fotografia hay una intencién, un sentido, una
forma de entender la vida.  Cuales crees que son?

5. ¢ Creen que las expresiones artisticas “pueden contribuir a un
debate sobre los errores e injusticias de esta tierra?

6. Para contar una historia con fotografias, ;Qué adaptacion
necesitariamos hacer para convertir una secuencia fotografica
en una narracion que siga los principios y bases de cualquier
narrativa: principio, desarrollo y fin?

Descripcién
metodoldgica:
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Momento dos:

2. Se hara una contextualizacion en cuanto a tipos de fotografia:
artistica, paisajistica y retrato. Se cuestionara cual de estas
tipologias motiva e inspira mas a cada estudiante.

Momento tres:

2. Basados en el momento uno y dos, mediante un breve escrito,

cada estudiante le pondra nombre a su proyecto y lo justificara.

Fragmento de Carta abierta de Sebastiao salgado a los

jovenes fotografos

Resumen de la extensa charla que la periodista y fotdgrafa Ima Sanchis mantuvo con Salgado, en
1994 en Paris.

Tenia una pequefa bicicleta con motor que me llevaba de un extremo a otro de la ciudad, de una
redaccion a otra. Me pateaba todas las revistas y periddicos de Paris. Siempre he trabajado mucho.
Hoy, el hecho de que me haya convertido en una referencia en el mundo de la fotografia documental,
no es algo que me agrade, ni creo que deba ser el objetivo de ningun fotdgrafo que se dedique a
contar una pequefia parte de la historia de la humanidad. Seria un contrasentido. Lo que me ha
ayudado a luchar y a vivir, a permanecer firme, ha sido la creencia de que con mi trabajo podria
contribuir a crear un debate sobre los errores e injusticias de esta tierra. Los caminos son amplios y
uno no puede abarcarlos todos, pero eso no es importante, lo que cuenta es que detras de tus fotos
haya una intencién, un sentido que aglutine tu forma de entender la vida y que se exprese de una
forma organizada y constante. (...)

La foto de la vida. La posibilidad de participar siendo tu mismo, con todo tu ser, tu cultura, tu ideologia,
tu manera de hacer las cosas, en definitiva, con coherencia, en un momento histérico determinado.
Participar viviéndolo y contandolo. ;No es magnifico? (...) La técnica es una variable que tu utilizas
para expresar ese punto de vista y sdlo es importante hasta que la dominas completamente. Cuando
la técnica deja de ser una variable y se transforma en una constante, porque la has asimilado de una
forma personal y te sientes a gusto con ella, entonces se convierte en el papel sobre el que tu vas a
escribir. Cada uno tiene su técnica, pero eso no es lo importante, igual que tampoco lo es la eleccion
del blanco y negro o del color. Lo verdaderamente importante e como tu, persona implicada en el
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momento histdrico, vas a recibir informaciones del mundo en el que estas viviendo, las vas a

ecuacionar en tu cabeza y vas a intervenir en esa realidad a través de la materializacion de todo ese
proceso.

La fotografia de militancia no es aquella que sostiene una ideologia politica, sino aquella que defiende
la integridad del fotdgrafo, de todos sus actos, y se proyecta en la forma de realizar su trabajo. Los
reporteros graficos son aquella gente que sigue la cresta de la ola de la historia y la cuenta. (...) Un
reportero grafico es un vector que une determinados acontecimientos de la vida de determinados
grupos humanos con otros agrupamientos humanos que no han tenido la posibilidad de ver y entender
esos acontecimientos de forma directa. (...)

Los peligros que conllevan las nuevas tecnologias son importantes. Manipulacién de las imagenes,
falsificacion, produccion de imagenes en sintesis, la amalgama de varias fotografias para hacer una
foto ideal. Pero de poco sirve Unicamente tener miedo, hay que luchar para que se establezcan unas
normas bien definidas que regulen esta manipulacion, y ese movimiento debe partir de los propios
fotografos.

Para adaptarse al nuevo universo de comunicacion, los fotégrafos tendran necesariamente que
cambiar la manera de pensar y realizar los reportajes. Hasta ahora, |a fotografia documental tenia una
dimensién muy precisa, la de ilustrar un texto. Yo creo que la fotografia va a tomar una dimension
mucho mas amplia, habra que contar una historia con la secuencia fotografica. Cada vez mas la
comunicacion se rige por la imagen: es posible es posible pasar una informacion visual de igual fuerza
en Espafia que en China, Brasil o Japon. El texto pasara a ser un complemento de la forma visual.
(...) Sera necesaria una adaptacion en la manera de intervenir en la realidad y contar una historia con
la fotografia, que debera convertirse en una secuencia ideal con principio, desarrollo y fin. (...)

Es probable que el reportero tradicional desaparezca; tal como desapareceran las grandes agencias
de imagen, que actualmente estan todas en crisis, si no encuentran una manera de adaptarse a las
nuevas formas de informacién. La rapidez con que estas agencias distribuian las imagenes de
actualidad, ya no es el concepto primordial, lo importante es la idea, la globalizacion, el punto de vista
que un fotégrafo aporta sobre los problemas, su propuesta. Es necesaria una revolucion del reportero
gréafico. Si un joven hoy me preguntara:’; Qué tengo que hacer para ser un buen reportero grafico?’, le
diria: estudia, procurate una buena formacién, una informacion general excelente. Tienes que tener
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una formacion en economia, en antropologia y en sociologia porque vas a tener el privilegio de ser el

centro de la informacion.

Hay que hacer un esfuerzo muy grande de comprension, de apertura, para entender la realidad en la
que estamos involucrados. La sociedad en la que vivimos se ha convertido en algo muy complejoy a
la vez muy pequefio. Vivimos en una comunidad planetaria, hay una aproximacion de todas las
economias, de todas las culturas; todos los problemas del mundo estan relacionados. Antes era
posible localizar la patria del capital, ahora resulta imposible, la crisis de Japén esta intimamente ligada
con la crisis europea. La violencia, la falta de recursos que creiamos un monopolio del tercer mundo
del tercer mundo, ya esté llegando aqui. Vamos en direccion a la raza universal. Por primera vez en
la historia de la humanidad vamos a ser modernos, porque vamos a ser urbanos, en treinta afios el
70% de la poblacion mundial vivira en ciudades y la posibilidad de formacion y de informacién en las
ciudades es muy grande; continuamente, simultaneamente, sabremos lo que esta ocurriendo en
cualquier punto del planeta.

Son muchos los fotégrafos que me han expresado su temor ante la posibilidad de que el cine y el
video eclipsen la fotografia. ¢ Sera necesariamente ése el formato del nuevo universo informativo?
Sinceramente, creo que no; porque la fotografia fija resume con claridad un pasaje de la historia.
Cualquier fenémeno tiene puntos de intensidad cargados de poder. La fotografia fija ese momento, es
un resumen poderoso de la realidad. Y un conjunto de fotografias te cuentan una historia de una forma
mucho mas contundente de como la pueden contar el formato video o cine, donde existen momentos
fuertes y momentos de total distraccion, disolucién. (...) Creo que el discurso fotografico no va a perder
su funcién, muy al contrario, se va a ver fortalecido por la necesidad de concentracion de los mensajes.
El texto, el video y la fotografia no son alternativos, son complementarios.

El camino de todo fotégrafo, de todo profesional, es largo; y no siempre tan claro como deseariamos.
(...) En esencia, creo que no se trata de especializarse, sino de concentrarse en lo que tu crees que
es realmente importante y por lo que vale la pena luchar y vivir.

Tomado de: https://sientateyobserva.wordpress.com/2012/03/07/carta-de-sebastiao-salgado-a-

los-jovenes-fotografos/
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Escribe sobre tu proyecto fotografico, el que vas a proponerte construir en este médulo
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SESION TRES Y CUATRO

Objetivo(s) de la
sesion:

Identificar las herramientas (en este caso del celular) para el éptimo
desempefio del proyecto

Proceso académico:

Proceso académico: Proceso logico- Perspectiva, encuadre fotografico.

Descripcion
metodoldgica:

Para la realizacién de esta sesion, los estudiantes deberan llevar sus
celulares, ya que los docentes practicantes proyectaran una breve
induccion sobre el manejo de las distintas herramientas necesarias para la
realizacion fotografica y su correspondencia con la perspectiva y el
encuadre fotografico.

Momento uno:

Se hard la lectura colectiva del texto titulado técnica y habilidad fotografia,
luego de ello se generara un espacio de reflexion sobre la importancia de
un saber técnico a la hora de tomar fotografias.

Momento dos:
Se explicara el uso de las herramientas en el celular para la realizacion de
fotografias, luego se analizara la posible técnica y su estética.

Momento tres:
Se hara un sondeo entre los estudiantes sobre la comprension de las
técnicas y herramientas.

Momento cuatro:

XY PR
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Cada estudiante desarrollara una secuencia de imagenes fotogréaficas
teniendo en cuenta los conocimientos técnicos proyectados.

Momento cinco:

Cada estudiante expondra, via video beam, la secuencia fotogréafica
desarrollada, que sera la preparacion para la proyeccion de memorias.
(Los estudiantes deben llevar celular y cable de datos para las respectivas
descargas)
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Técnica y habilidad en la Fotografia (Basado en hechos
reales)
Por Laura Gutiérrez

Hablar de actividades artisticas siempre sera un tema complicado. Ya sea Musica, Teatro, Danza o
algo mas visual como el Disefio y la Fotografia, siempre existe la duda de qué es lo que se necesita
para poder desempefiar una de estas actividades. ;Sera algo asi como "nacer con dotes artisticos"?
Ademas, debemos considerar que el Disefio y la Fotografia si estan catalogadas como disciplinas
artisticas, por lo que se les debe dar su importancia como tal pues en la mayoria de las ocasiones se
piensa que "los dibujos" no tienen verdadera relevancia y pueden esperar.

Cuando comencé a estudiar Fotografia mi familia siempre me decia "de eso no vas a vivir", ya saben,
aquellos comentarios que siempre se oyen cuando te dedicas a una actividad que no es Doctor,
Abogado o Ingeniero.

Muchas personas todo esto lo ven como un hobby, una diversién o una actividad de fin de semana,
pocos son los que saben que una foto puede venderse en grandes cantidades de dinero y mucho
menos que dentro de la sociedad y la comunicacién son imprescindibles.

Pero entonces, ¢,cuél es la historia de éxito? Les contaré la mia, la verdad es muy bonita y me gusta
decir que gracias a la fotografia he conocido y estado mas cerca del mundo que me apasiona: el
periodismo.

Desde siempre quise estar cerca de los artistas y detras de las camaras, retratando una realidad que
no vemos 0 que a veces nos parece difusa. Cuando entré a la escuela de foto, comencé a tener mas
vision de lo que me gustaba hacer, hay que aclarar que no porque te guste la fotografia tienes que
hacer todos los géneros, siempre habra algo que te apasione mas. Entonces, descubri cdmo se hace
la fotografia en los medios audiovisuales, desde la idea, el guion y la planeacion de las tomas, ahi me
enamoré de €so.

Tiempo después y conforme vas tomando mas camino dentro de un medio o sector van apareciendo
opciones y posibilidades de crecimiento, en mi caso, tuve la oportunidad de relacionarme muy de cerca
con el Teatro, tomar fotos y escribir resefias de las obras.
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Sin duda, ha sido una de las oportunidades mas importantes y especiales en mi vida; cuando decides

iniciar un camino puedes no tener fe pero conforme vas viendo los resultados las sorpresas pueden
ser multiples. Entonces por supuesto tomé esta oportunidad y gracias a ella he conocido a mucha
gente, asistido a muchos eventos y por claro, aprendido y perfeccionado mas mi estilo y técnica en la
fotografia.

En la fotografia y cualquier otra disciplina que involucre creatividad y cierta libertad de expresion, se
deben crear estilos que identifiquen tu trabajo, es decir, si yo no le pusiera autoria a mis textos,
¢ sabrian identificar que son mios? Probablemente muchas personas si. En el caso de las fotografias
sucede lo mismo.

Pero el estilo no lo es todo, existen muchos casos en los que tienen la habilidad muy marcada y solo
con tomar una camara pueden captar escenas increibles, eso esta padre, pero la realidad es que
también se necesita técnica, conocimientos de luz, encuadre y composicion.

La fotografia es un juego de luces y para poder lograrlo se necesita conocer la camara y detalles
técnicos; no les creas a quienes digan lo contrario. En muchas disciplinas sucede lo mismo, en el
disefio también, no todo es la creatividad y la habilidad pues también se necesitan conocimientos
técnicos. Eso es lo que hace a las personas verdaderos profesionales en su ambito.

En mi caso, por ejemplo, la habilidad era algo que siempre tuve, sin embargo cuando entré a la escuela
de fotografia comprendi muchas cosas tedricas, las situaciones empiezan a tomar sentido y conoces
la forma de hacer muchos trucos y crear tus propias técnicas, asi es como realmente puedes hacer tu
propio estilo bajo conocimientos reales.

Algo que es importante mencionar es que este tipo de actividades son una aventura, es decir, si nunca
lo has intentado y sientes curiosidad por aprender o conocer mas del tema, jhazlo! Puedes descubrir
que realmente tienes talento.

Pero entonces, ¢cuando aplicar la fotografia? Seguramente te lo has preguntado en muchas
ocasiones y ademas sabes que contratar un fotografo profesional puede resultar caro, dependiendo
del servicio o de las horas que lo requieras.

Parte importante de la publicidad requiere fotografias de gran calidad, por ejemplo, Media Source para
los post de las campafias de Social Media requerimos fotografias de gran tamafio, asi se pueden
utilizar a distintas escalas y no sufren deformaciones ni pérdida de calidad.
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En el caso de tiendas departamentales, restaurantes o incluso, para el sector farmacéutico, contar con

un catalogo de productos es de vital importancia. Dentro de nuestros clientes hemos tenido artistas
para quienes también es fundamental contar con fotografias profesionales de sus shows para realizar
la promocidn de sus conciertos.

Gracias a mis conocimientos técnicos pude adaptarme a ciertas condiciones en las que tuve que
tomarle fotos, finalmente el resultado era bastante bueno, pero no siempre todo estara a tu favor o
podras tener control de la situacion y por eso los conocimientos técnicos son basicos para manejar el
asunto.

Es asi como vemos que la fotografia es fundamental para todos los ambitos, sobre todo hoy en dia
que los contenidos graficos han ganado gran popularidad en todos los medios.

Tomado de: https://www.mediasource.mx/blog/tecnica-y-habilidad-en-la-fotografia-caso-de-exito

121



https://www.mediasource.mx/blog/tecnica-y-habilidad-en-la-fotografia-caso-de-exito

o -

SESION CINCO

Objetivo(s) de la
sesion:

Desarrollar competencias con respecto al lenguaje en sus aspectos
principales, el lenguaje verbal (se habla de este porque al leer se
pulen aspectos del habla) y el lenguaje escrito. Y esto con el fin de
que a la hora que se les exija tanto leer como escribir, sean
capaces de comprender el sentido de un texto y sean capaces de
crear igualmente textos en todas sus formas escritas, orales
semidticas con sentido.

Proceso
académico:

Proceso de lecto-escritura

Descripcion
metodolégica:

Se hara una lectura, sobre la importancia y distincion entre los
conceptos de memoria e historia; ligados éstos a las experiencias
propias familiares y sociales que convergen en diversos escenarios
en que ellos habitan

Memoria como relato de Elizabeth Jelin

Historia como practica discursiva que plantea la valoracion del
sujeto Neyla Pardo

Momento uno:
Lectura: LA MEMORIA DEL MUNDO, un cuento de Pedro
Ugarte (Espafia, 1963)

Después de la Gran Detonacion llegaron las plagas, las guerras y el
hambre. En unos pocos meses millones de seres humanos
desaparecieron y so6lo con el tiempo pequefias partidas de
supervivientes lograron vencer el miedo y la desconfianza, llegar a
acuerdos e iniciar la tarea titanica de levantar de nuevo la civilizacion.
Aun no somos méas de mil personas, pero ya ha pasado lo peor. Asi
lo demuestra que la mitad de la colonia esté compuesta por jovenes
y nifios, nacidos después de la explosion. En ellos depositamos la
esperanza de un mundo mejor. Entre nosotros, los mayores, se
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reparten las tareas y reconquistamos poco a poco parcelas de
bienestar. Hay ingenieros que construyen generadores, pequefios
talleres de metalurgia. Tienen los conocimientos, pero aun hacen
falta herramientas y materias primas. Con el tiempo, construyen
ingenios que recuerdan vagamente antiguas comodidades. Hay una
precaria instalacion de electricidad, bombas para extraer el agua.
Uno de sus ultimos éxitos ha sido construir departamentos estancos
que con el tiempo podrian cumplir la funcién de conservar alimentos
con el frio. También hay médicos, juristas y contables. Atienden a los
més débiles, organizan los almacenes, distribuyen los recursos.
Minuciosos artesanos comienzan a elaborar toda clase de
instrumentos y algun viejo agricultor ordena seleccionar semillas y
extender las plantaciones. La colonia, a pesar de las penalidades del
principio, por fin no pasa hambre.

Por las noches, rodeando enormes hogueras, hablamos de los viejos
tiempos y recordamos con nostalgia las delicias del antiguo
bienestar. Un hombre anciano y justo ha sido elegido como jefe. En
una emulacién de la antigua democracia, hemos acordado que cada
cuatro afios su puesto deba someterse a eleccidn. Alguien que
trabajé como abogado esta redactando ahora lo que se convertira en
nuestra ley principal.

—Pero aun hace falta otra cosa —dijo una noche el jefe. Y al hacerlo
me mir6—: Debemos recuperar la memoria.

—¢La memoria? —repeti, sintiéndome elegido.
—La memoria del mundo.

En pocos dias, el jefe y su consejo definieron el proyecto. Cierto, la
raza humana habia conseguido sobrevivir, pero era necesario que
también sobrevivieran su historia y su cultura. Si queriamos
reinstaurar la civilizacion, debiamos conservar memoria del pasado,
el enorme patrimonio que el ser humano habia aquilatado a lo largo
de los siglos. También habia que dejar constancia de los errores,
para que no volvieran a repetirse. El anciano sabia que, antes del
holocausto, yo era aficionado a los libros y que habia escrito algunas
cosas.

-Esa sera tu labor —-me dijo, ante el fuego de la hoguera y poniendo
a toda la comunidad por testigo—: recuperar la memoria del mundo.
Has leido muchos libros. Eres lo suficientemente viejo como para
recordar las cosas del pasado, y lo suficientemente joven como para
tener tiempo de escribirlo.

Aturdido, comprendi cual iba a ser mi misién. A partir de entonces
abandonaria los campos de cereal y me quedaria en la aldea, con
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los ancianos y los nifios. Me proveyeron de plumas, de un liquido
entintado y del rudimentario papel que habiamos empezado a
elaborar.

—A partir de ahora escribe —dijo el anciano—. Escribe todo lo que
recuerdes.

Hombres y mujeres salian a cazar, a cultivar o a construir nuevos
artefactos. Las personas mas ancianas cuidaban de los nifios y les
daban ensefianza. Pero a mi se me asigné una labor vasta e
imposible: debia recordarlo todo. Debia escribir sobre las antiguas
libertades, recordar la historia de los pueblos y con él las acciones
heroicas y el horror de los tiranos. Comprendi la envergadura de la
tarea y senti vértigo. Cierto, yo habia leido mucho, antes del
holocausto, cuando aun existian libros. Pero cuantos poemas podria
recordar. Qué despojos del latin o del griego podria rescatar del
olvido. Qué podria escribir sobre filosofia china o sobre la conquista
de América. Los persas. Los vikingos. Los etiopes. Como lograr que
no se disolvieran para siempre cosas de las que no sabia nada: la
literatura hungara, la civilizacion de los mayas. Los titulos de las
novelas, ;tenia sentido recordarlos? ;Tenia sentido resumir en un
papel la trama de una obra de teatro, el azar de un argumento, el
nombre de un solo personaje que pudiera salvar del olvido? Y la
musica: tararear melodias, transcribirlas. Qué palido reflejo de
Mozart podia rescatar mi garganta. Tenia que salvar a Don Quijote,
al capitan Akab, al rey Lear y a la duquesa de Guermantes. Y tenia
que salvar a Kublai Khan, a Alejandro Magno, a Jesus de Nazaret y
a Thomas Jefferson.

Cada mafana veia partir a los agricultores, los ingenieros, los
maestros. Yo me quedaba en la choza, persuadido de que mi misién
era inagotable e imprecisa, y que moriria con la amargura de saberla
incompleta. La noche antes de empezar, lloré en mi lecho, sabiendo
que aquella tarea, innecesaria para la supervivencia de nuestro
pueblo, era de algun modo mucho mas importante. Pero, por mucho
que escribiera, apenas lograria rescatar una porcion insignificante de
la vasta memoria del planeta.

Y una luminosa mafiana, mientras oia las alegres voces de los nifios
que se dirigian a la escuela, di la espalda al mundo, me senté a la
mesa que habian traido el dia anterior los carpinteros, mojé en tinta
la pluma y comencé a escribir.

Resolver de forma discursiva las preguntas y dudas que suscite la
diferencia de conceptos memoria e historia.

Momento dos:

124



Construccion de un texto narrativo corto y experiencial que
describa, mediante las palabras y las figuras discursivas, un
escenario que de cuenta de una experiencia significativa (alegre,
triste, emotiva) que le permita no solo dar cuenta de un relato que
se materializa a través de la palabra, sino de la memoria como
recurso inicial de un proceso en direccién a la formulacion de un
discurso de su historia de vida.

Momento tres:

Se socializan los textos construidos por los estudiantes,
motivandolos y guiandolos para que aprendan a darle valor a sus
construcciones creativas y expresivas.

Escribe un texto narrativo sobre....

125




126



SESION SEIS

Objetivo(s) de
la sesién:

Describir las formas matematicas que habitan a lo largo y
ancho de la expresion artistica fotografica, permitiendo
construir un énfasis poco abordado desde esta disciplina
El mundo esta compuesto por lineas, puntos, curvas etc.
Uno de los ejemplos mas asertivos es el cubismo, el cual
se encarga de descollar esos elementos geométricos
constituyentes de nuestra realidad, es por tanto inevitable
no darle atencién a la forma arquitectonica en que nos
hemos desarrollado pero que pocas veces nos hemos
avezado a comprender.

Proceso
académico:

Conocimiento espacial de la realidad mediante un proceso:
geomeétrico -matematico

Descripcién
metodoldgica:

Momento uno: Bibliografia a utilizar libro de fotografia
recorridos verticales de Santiago Munera Restrepo
Fotografo autbnomo.

Ingeniero de disefio de la universidad Eafit

Docente de dibujo para la creacién y manufactura avanzada
en la universidad Eafit.
https://issuu.com/smuneral/docs/recorridos_verticales

Los estudiantes realizaran un recorrido, acompafnados de
aparatos electrénicos como camaras o celulares y guiados
por los docentes encargados, con la intencidn de fotografiar
figuras geométricas en el espacio habitado y recorrido.

Momento dos :

Se socializaran las imagenes, donde pongan en evidencia
las diversas miradas que les permitieron tomar una
perspectiva fisico espacial y matematica. En otras palabras
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permitir que mediante la oralidad expresen su relacion con
las im&genes y ¢ por qué? esas figuras geomeétricas fueron
mas significativas que otras alli presentes.

Momento tres :

Se construira un recorrido a través de las imagenes,
dandole una intencionalidad geométrica a dicha narracion
visual.
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SESION SIETE

Objetivo(s) de la
sesion:

Posibilitar mediante la interaccion y potenciacion de
algunas habilidades sociales como la comunicacion
visual, materializada a través de las imagenes
fotograficas, y guiada por sus propios intereses, el
desarrollo de la autoimagen desde ambitos

y guiada por sus propios intereses un desarrollo como
sujetos sociales activos y generadores de cultura

Proceso académico:

El ambito socio- cultural de la fotografia
Eje artistico

Descripcidn
metodoldgica:

Momento uno:

A cada estudiante se le ensefiara un gran numero de
imagenes diferentes, en texturas y tamafios,
permitiéndoles escoger un maximo de 8 figuras cada
uno.

Posteriormente, partiendo del concepto que las
imagenes pueden cargar significado por si mismas pero
gue el interpretante es sumamente importante para una
construccion de significacion, se les solicitara a los
estudiantes, que con las imagenes escogidas elaboren
una secuencia narrativa fotografica, creando asi un
poema solo con las imagenes; con la libertad creativa
de ser puestas y antepuestas en cualquier orden, ello les
permitira tomar postura y dar valor a su obra
apropiandose no solo de una muestra, sino también de
una construcciéon de significado y por ende de un
discurso propio y subjetivo donde las diferencias sean
expuestas y valoradas por los propios estudiantes.
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Momento dos :

Socializacion de los trabajos realizados, donde cada
poema sera nombrado y donde los jovenes converjan en
interpretacion de todos sus poemas.
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SESION OCHO
Objetivo(s) Planificar de forma individual, sobre el proceso de realizacién de un objeto
dela (fotografico) partiendo de unos objetivos en relacion con el proyecto de vida, los
sesion: intereses personales y el estado de consecucién de la planeacion y posterior
ejecucion de su producto.
Proceso Compilacion
académico: Légica matematica, narrativas, artistico, social.
Lectura orientadora para el maestro.
Chame, A. (2007). La Creatividad a través del Lenguaje Fotografico. La
imagen
fotogréfica como medio expresivo, estético y comunicativo. Buenos Aires,
Universidad
de Palermo. Recuperado de
http:/fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle_articulo.p
hp?id_libr
0=12&id_articulo=5596
Momento uno:
-Pensar en el tema que mas le guste al estudiante.
-Materializar inicialmente |a idea en palabras, ellas, le serviran de horizonte no solo
de significado si no de construccién colectiva (imagenes- memoria- hogar-
experiencia- proyecto de vida) de su lugary valor en el mundo.
Descripcion Momento dos:
metodoldgi -Disefio de forma y materializacion de la idea inicial incluyendo texturas, sentires e
ca: intencionalidades

Este espacio, debe permitir disefiar de forma creativa la instalacion de cada una de
las presentaciones de los estudiantes; guiadas por los maestros cooperadores a
través del tema individual que cada uno de estudiantes elijan, ejemplo “la cartografia
del cuerpo contada por medio del cubismo”

-Nombramiento de la muestra, que servira como material para presentacion grupal
familiar; por medio de una exposicion general en el tltimo encuentro.
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