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Resumen

Este trabajo de grado es el resultado de las Practicas | y Il de la Licenciatura en Educacién
Basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana, donde se propuso la reconfiguracion de
las practicas de ensefianza de la literatura a partir de otros sistemas simbolicos para formar
lectoras criticas de la obra literaria. Esto requiri6 de una propuesta de transformacion de la
didactica de la literatura hacia la didactica de otros sistemas simbdlicos en las aulas de grado
once (11°) de la Institucion Educativa San Juan Bosco de Medellin, donde la posibilidad de
trabajar sonido, fotografia, expresion corporal y guion teatral fortalecié el vinculo entre la

literatura y los sistemas simbdlicos.

La investigacion es de tipo cualitativo con un enfoque de investigacion-accion, desde
cual se planted la necesidad de implementar la secuencia didactica como una propuesta de
mejoramiento en la que se abordaron algunos sistemas simbolicos desde la literatura, pero
también desde el andlisis semiotico. Teresa Colomer, Umberto Eco, Fabio Jurado, Daniel
Cassany son algunos de los tedricos que sirven de guia para establecer las pautas practicas que se

desarrollan en este trabajo.

En los anexos se muestra parte de los resultados practicos logrados mediante la

implementacién de la propuesta.

Palabras clave: didactica de la literatura, formacién del lector literario, sistemas simbélicos,

ensefiar literatura, lectura critica, didactica de los sistemas simbadlicos.
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Introduccion

Actualmente, los estudiantes reclaman otras formas de aprender, comprender e interpretar el
mundo. Esto hace que sea necesario que el docente se actualice y ponga en funcionamiento todo
el andamiaje disciplinar que hay alrededor de lo que es la didactica de la literatura, entendida
esta no como un aprendizaje reduccionista y limitado a la teoria literaria, sino como las

posibilidades de lectura que ofrece el mundo simbdlico, implicito en la obra literaria.

El aprendizaje de la literatura no debe limitarse solo a la lectura de la obra literaria, pues
la construccion de sentido debe ser més revolucionaria, de manera que pueda transformar los
modos de hacer, pensar y reflexionar para potenciar ese sustrato critico que esta implicito en

ellas.

En este sentido, la escuela debe proveer al estudiante de todas las herramientas que
puedan fortalecer su encuentro con el mundo, de ahi que pensar en una investigacion que esté
buscando la formacion de lectoras criticas desde y hacia los otros sistemas simbdlicos es una
apuesta que requiere de un esfuerzo continuo. Lo anterior es justamente lo que, como maestra en
formacion, plantee durante el afio de mi Practica Pedagogica | y 11 (2016) y que presento en las

paginas siguientes a modo de informe de investigacion.

A partir de lo anterior, la presente investigacion se organiza en su primer apartado con
la problematizacion, donde estan incluidos los aspectos legales, fundamentales para validar la
propuesta como aplicable en el aula, y los antecedentes, los cuales exponen las investigaciones
sobre literatura y otros sistemas simbdlicos como la pintura, la virtualidad, el cine, ademas de

estudios sobre aplicacién a la publicidad y sobre trabajos con propuestas semi6ticas.



En el segundo apartado se traza la ruta conceptual, que es la base fundamental desde
donde parte la apuesta tedrica que orientara el trabajo en el aula. Se presentan diferentes tedricos
desde conceptos como la didéctica de la literatura, comprendidas en ella la ensefianza, la lectura
y la competencia literaria. También se encuentra el concepto de formacion del lector, aunado al
de lectura critica. Por ultimo, y como eje conceptual experimental, se traen a colacion las teorias
que frente a los sistemas simbdlicos y el analisis semiotico generan un aprendizaje nuevo, tanto
para las estudiantes como para mi en funcion como investigadora. Esta vendria siendo la apuesta

tedrica nueva que se pretende incluir en el aula.

En el tercer apartado se organiza la ruta metodoldgica, que parte de comprender que la
investigacion es de tipo cualitativa, lo cual requiere de unas herramientas para su elaboracion.
Asi pues, los autorregistros, la encuesta, las estudiantes mismas y la secuencia didactica Leer
mas alla del texto escrito, leer desde otros sistemas simbdlicos abren la posibilidad de encontrar
a partir del analisis de la obra literaria, esos otros signos que la enriquecen y hacen que su valor
ya no sea un asunto solo narrativo desde la escritura, sino también y, quiza mas amplio, desde los
sistemas simbolicos que se trabajaran con dicha secuencia, tales como: el sonido, la fotografia, la
expresion corporal y, por ultimo, el guion teatral, como ese producto desde el cual se puede
evidenciar como confluyen todos los demas hacia la posibilidad de una creacion que permita, en

algin momento, una representacion teatral.

En el cuarto apartado se presentan los hallazgos. En estos se exponen los llamados

acercamientos, que daran cuenta paso a paso de lo que se encontrd durante la investigacion.

Finalmente, en el quinto apartado, denominado colofon, se establecen algunas

reflexiones en torno a las protagonistas, las estudiantes, y en torno a, la maestra en formacion.



Este apartado deja abierta la posibilidad de establecer otros didlogos que se complementen con
este trabajo en el aula, pues se debe reconocer que la exigencia de lo literario en el aula es
necesaria, pero que poderla trabajar desarticulando el analisis instrumental muy seguramente

proporciona més satisfacciones.

En los dos apartados siguientes a las conclusiones y recomendaciones se ofrece una
amplia bibliografia que da cuenta de las multiples lecturas que enriquecieron las concepciones,
las cuales fui encontrando a través de las busquedas de informacién. Igualmente, se ofrece un
apartado de anexos que se considera de vital importancia para evidenciar, superficialmente, los

trabajos realizados con los sistemas simbolicos.
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1. Problematizacion: El panorama de la lectura en secundaria

1.1. Contextualizacion

Con la contextualizacion de este proyecto de investigacion se pretende, en primera
instancia, observar el grupo con el que se implementara la investigacion a partir de sus rutinas
con los libros de literatura, aplicacion de estrategias y modos de analisis, comprension,
interpretacion y evaluacion de lectura literaria. En segunda instancia, la idea es que mediante la
observacion se pueda ir delimitando el problema a investigar para luego entrar a la intervencion
directa en el aula, lo que eventualmente desentrafiara las debilidades y fortalezas que orienten

este trabajo.

En este tiempo de observacion fueron varios los momentos que permitieron ir conociendo
y reconociendo el territorio escolar que alberga a las estudiantes del grado once de la I. E. San
Juan Bosco, la cual es de caracter publico, ubicada en la direccion Calle 82 # 50C-10 del barrio

Campo Valdés de la ciudad de Medellin.

Es una institucidn gue tiene una orientacion religiosa desde el catolicismo, incluso, dentro
de esta hay una iglesia y muchos de sus maestros son monjas; esto hace que muchos de los
discursos y elaboraciones escolares, incluyendo los de lenguaje, estén surcados desde esa mirada

religiosa.

El aula donde se ensefia Lengua Castellana queda en el segundo piso, y al pasar por los
corredores se pueden apreciar en sus paredes, precisamente, esos mensajes religiosos que

enfaticamente promueven el catolicismo en la institucion como una practica constante, lo cual



11

evidencia lo dicho anteriormente frente al asunto religioso y a la influencia que esto tiene en las

practicas escolares y en los rituales de clase.

Esta aula posee una biblioteca pequefia, una comoda donde se guardan los objetos de méas
valor, como el video proyector, el computador, cables un bafle grande, entre otros. Ademas, esta
adecuada para que en caso de tener que utilizar el proyector, esta se pueda oscurecer. Sin
embargo, al observar la biblioteca se nota que los libros no han sido tocados por mucho tiempo,
pues estan llenos de polvo, y esto enfatiza la necesidad de la formacion de lectoras que integren

los libros de textos a otros modos de leer.

De igual modo, se evidencia mucha iluminacion dentro del aula y en las paredes hay
algunos carteles, el que més sobresale es el de San Juan Bosco, con el cual se busca hallar una
identificacion con la institucion y los principios salesianos®. La idea de la utilizacion de la
imagen es que las estudiantes no olviden de donde procede toda la orientacion escolar que les es

impartida.

Frente al asunto de la biblioteca se debe sefialar que, ademas de los libros en la biblioteca
pequefia, hay otros que estan guardados debajo de un plastico negro, al parecer porque desde el
techo cae polilla por estar demasiado vieja la estructura fisica. Esto hace que sea imposible
conocer de qué libros se trata, son libros que a la vista no existen, situacion que enfatiza la poca
importancia que se le da en el aula al encuentro con los libros. Este encuentro, por lo general, se
realiza desde afuera y con los textos que desde la planeacion de la materia a nivel curricular y el

plan lector se propone para el grado.

! Se apoya en los fundamentos del sistema preventivo, para acompafiarlas hacia la conquista de una nueva identidad
femenina. (Anénimo)
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Con respecto a las estudiantes y su ubicacién en el aula, se detalla lo siguiente: estan
distribuidas en seis filas, organizadas equitativamente, una detrds de la otra, conformando un
grupo de 27 o 29 estudiantes. Este tipo de estructura de organizacién responde a un aprendizaje
individualizado que, segin Morales et al. (2007), describe que la organizacién del aula en hileras
supone un disefio rigido y uniforme que genera incomunicacion entre los estudiantes, y cuya

disposicion favorece las relaciones de poder y sumision estos y el docente.

Sin embargo, como se trata de estudiantes de grado once, se evidencia la formacién de
grupos pequefios dentro del aula, asunto que genera una comprension sobre sus dindmicas de
relacion y sobre el uso que le dan al espacio en el aula. Es de anotar que este manejo se genera
porque muchas de ellas han estado juntas durante once afios en el espacio escolar, asi que la

amistad es fundamental para su crecimiento, aceptacion y reconocimiento dentro del aula.

La profesora cooperadora es la encargada del area de Lengua Castellana en grados
noveno, décimo y once. Lleva trece afios en la institucion como maestra de planta. Graduada de
la Universidad de Antioquia, sus estudios en Escuela Normal Superior de Medellin, ubicada en el
barrio Villa Hermosa le dieron las bases para desempefiarse como educadora, luego decidid
graduarse. Una de las razones de por qué ser maestra de espafiol que ella expresa es que siempre
le gustd escribir “bien y bonito”, no tener errores ortograficos y tener un buen uso del idioma

espafiol.

Al hacer parte de los profesores de planta de la institucion, ella esta obligada a crear, en
compafiia de otros maestros, la ruta de ensefianza de cada afio, la cual se enfatiza en unas
competencias determinadas. Para la investigacion en proceso, y planteado dentro del marco de la

formacion de lectoras criticas, 10 que interesa es la competencia literaria, entendiendo esta como
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la capacidad de producir e interpretar textos literarios, que en su desarrollo incluye las siguientes

estrategias del area, segun el dato proporcionado por la maestra cooperadora:

1. Diario de lectura con fichas, segun el grado de dificultad.

2. Periddico Mural.

3. Periddico virtual.

4. Noticiero (reportajes, entrevistas).

5. Lahora de lectura institucional (un dia a la semana en un horario especial de clases de 45
min. para un total de 7 horas, se dedica una de ellas para la hora de lectura).

6. Los centros literarios.

De acuerdo con esto, trabajar por competencias en lenguaje tendria que ser un asunto
integral que pudiera cumplir con lo establecido en los Estandares basicos de competencias del
lenguaje, donde el concepto de lenguaje y metas sefialadas para su formacién definen tres
campos principales en la formacidén en lenguaje para la educacién bésica y media: “una
pedagogia de la lengua castellana, una pedagogia de la literatura y una pedagogia de otros
sistemas simboélicos” (MEN, 2006. p. 24). Esto tendria que verse reflejado, no solo en el dato
proporcionado, sino tambien en las realizaciones que las estudiantes hacen alrededor de ello;
pero, observando los modos de hacer de la maestra, se evidencia que el énfasis en estas
competencias esta mas mediatizado por la idea de cumplir con unos presupuestos evaluativos
que en integrar las competencias a las actuaciones experienciales de las estudiantes, donde lo
pedagdgico no puede estar apartado del conocimiento de la disciplina, en cuanto a lenguaje y

literatura, pero también, y de mucha importancia, en cuanto a otros sistemas simbdlicos.
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En anotaciones hechas en el Autorregistro® N°2 (2016, marzo 1), se plantea una critica

a dicha situacion cuando se lee:

Para la profesora parece importante mostrarme la manera en como califica cada dato del trabajo,
sefiala los sellos con su firma al lado. Esto es impuesto después de cada clase, para llevar control
de que las estudiantes no se atrasen. Puntualiza que si la estudiante esta atrasada debe ponerse al

dia para la siguiente revision, haciendo una anotacién con rojo en el cuaderno.

La profesora es una persona dulce y muy responsable, y tal vez por efecto de los
muchos afios de servicio es que puede ser problematico para ella integrar todas las competencias
a la hora del proceso de ensefianza-aprendizaje, asi como de la evaluacion. Asi pues, que para
compensar esto ella trata de integrar a estas determinaciones los acuerdos con las estudiantes en
cuanto a que dos de los libros que leeran seran escogidos por ellas (ver Anexo 1), ademas, la
manera en como proceden a partir de la lectura de los libros estd amarrada al uso de una ficha de
lectura (ver Anexo 2) que ha creado para que con ella las estudiantes den cuenta de sus hallazgos

mientras leen.

Esta ficha debe ser un instrumento entre lo que la maestra cooperadora quiere lograr en
sus aprendizajes de lo literario y lo que las alumnas logran desentrafiar de las lecturas, todo esto
basado en unas estructuras determinadas de comprension lectora, en la cual se observa muy
pocos puntos de lectura critica y, mucho menos, otras posibilidades de acercamiento a lo
literario. Emerge entonces la inquietud sobre el planteamiento del problema que tiene el plan de

area de lengua castellana de la Institucion Educativa San Juan Bosco que dice asi: Si el lenguaje

2 Un autorregistro es una recopilacion de datos de la practica docente del maestro investigador que le sirve para, a
través de este, dar cuenta de las dinamicas de clase e interpretar como los estudiantes van organizando los nuevos
conocimientos.
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permite la apropiacion del conocimiento ¢cdémo suscitar, provocar, entusiasmar, fascinar y
acompafiar los procesos de comunicacién y significacion para la construccién de nuevos saberes
que generen un si en la transformacién de pensamientos y acciones orientados hacia la practica

de obras de misericordia?

Lo anterior sirve para especular y sospechar que mas alla del asunto protocolario, es
decir, de un requisito que debia llenar la institucion frente a unos documentos legales, no hay esa
intencion de provocacion, de entusiasmo, de fascinacion que tanto las estudiantes reclaman. Esto
se aprecia en las indicaciones que da la maestra al terminar la clase y que queda consignado en el

autorregistro de marzo 8 de 2016:

El trabajo de lectura de la Iliada recuerden que tienen una fecha asignada, tanto para el trabajo de
La Iliada como para el trabajo de las normas APA, no es ir a copiar lo que hay en Internet,

ustedes deben analizar las acciones y mezclar con las tematicas y buscar las relaciones.

Esta escena suscita una pregunta: ;donde esté la provocacion y el entusiasmo? ;Donde
estdn esas propuestas que lleven a las estudiantes a hacer un trabajo a conciencia, donde
realmente aprendan? Y retomo el asunto del planteamiento del problema, ya que hay que
conocer y reconocer qué es lo que se esta haciendo para que verdaderamente se dé ese cambio y

transformacion, mas alla del deseo y de simplemente repetirlo, porque ya es una tradicion.

Ahora bien, se habla de estandares de competencias donde, de sexto a once, las
estudiantes leen, interpretan, relacionan, disfrutan textos de la tradicion oral, de la literatura
latinoamericana e universal y conocen los géneros, las escuelas, el tiempo, el lugar, las diferentes
tendencias de los autores con sus dimensiones éticas, estéticas y filoséficas. Respecto a eso,

queda la duda de si realmente las estudiantes disfrutan la lectura obligada de libros que ellas no
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tuvieron la oportunidad de elegir, o que, habiéndoles dado la oportunidad de elegir tuvieran que,
necesariamente, ir amarrados al trabajo con la ficha de lectura que contiene 10 pasos que

responden a un aprendizaje predictivo.

Sin embargo, es pertinente afirmar que falta informacion para poder determinar si las
estudiantes realmente hacen una lectura concienzuda y juiciosa, de manera que el paso tres?,
tenga en verdad una profundidad que permita esa elaboracién de significados y transformaciones

de las que tanto habla el planteamiento del problema.

Particularmente, llama la atencion que las estudiantes, buscando ganar la materia,
muestran mucho interés en llenar la ficha de lectura para poder cumplir los tiempos que la
maestra les ha propuesto. No se nota en ellas una postura critica, eso solo se ve cuando se trata
de solucionar problemas de tiempo para poder hacer los trabajos propuestos. Esto se puede

apreciar en el autorregistro de marzo 1 de 2016:

La profesora les sefiala que ese trabajo tiene un tiempo de entrega y que no se deben pasar de este
tiempo a lo cual las estudiantes se muestran reacias exponiendo que mi intervencion en el aula les

va a quitar tiempo para estudiar y responder a todas las demas materias.

El asunto del tiempo parece ser el punto algido de este inconveniente y no tanto lo que
aprendan o no de lo que haran; de hecho, ante la imposibilidad de entrega por razones de tiempo
y por la cantidad de puntos que tienen que responder, una de las estudiantes, considerada una de

las que lidera en el grupo propone hacer un trabajo de busqueda de palabras desconocidas entre

¥ Consiste en los puntos de la ficha de lectura propuesta para el analisis literario: “Profundizar en 3 de las acciones
anteriores analizando: tematica central, valores y antivalores, impacto positivo y/o negativo y el paso 5. Analizar el
comportamiento del personaje protagonico, antagonico y algunos secundarios. ¢Con cual de ellos te identificas? O al
contrario, no te reconoces y ¢por qué?”
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todas: “de manera que si una estudiante tiene una palabra y otra tiene otra se puedan
complementar y llenar el cuadro juntas” (autorregistro marzo 8 de 2016). Dado que el asunto
ortografico es un asunto de repeticion y que no se trata de quién tiene mas o menos palabras, esta
opcion es muy viable para la maestra, quien, por supuesto, acepta con la condicién de cada una

las escriba en el trabajo.

Bajo el principio de la confianza, se encuentra en las observaciones que esto les permite
a las estudiantes pronunciarse y llamar la atencion de la maestra en formacién frente a sus gustos
0 intereses intelectuales, ademas de que hay actuaciones y asuntos que les generan tanta
confianza como para permitirse preguntarse por cuestiones a las que han de estar expuestas toda

la vida:

Una estudiante se dirige a mi para preguntarme si yo creo en Dios (...) Ella no estd dispuesta
simplemente a aceptar lo que yo le digo, ella expone que ella no cree en Dios. Yo no creo en
imagenes. Creo en un ser que es como el amor, yo creo que hay una fuerza en el universo gque nos
cubre a todos, una fuerza que nos impulsa a todos, pero no es un dios. (Autorregistro de marzo 8

de 2016)

La respuesta de esta chica genera mucho impacto, sobre todo porque es una respuesta
muy profunda y que la estudiante se ha tomado la libertad de leer més all& de lo que la escuela le
ha proporcionado; por lo tanto, preguntar y preguntarse por asuntos que se salen de la necesidad
escolar que la institucion cree llenar es una intencién que estd permanentemente implicita en las
estudiantes, donde ellas mismas estan diciendo que estdn evolucionando y que necesitan,

precisamente, de quién les ayude a impulsar esas necesidades de saber.



18

Por otro lado, surge la reflexion sobre si la adaptacion de los aprendizajes deberia estar
mas orientada, no tanto a una apropiacion de conocimiento como acumulacion, sino como
aplicacion. Un reto para esta investigacion seria la posibilidad de hacer una lectura critica, una
lectura que mas que recoger acciones para llenar una ficha de lectura, proponga una posicion
frente al texto y frente a las relaciones que se establecen con otros textos, Ilamando “texto” a
todo lo que es susceptible de ser interpretado. Son estudiantes que se perfilan hacia diferentes
profesiones universitarias, que se estdn pensando en el mundo voléatil y cambiante en el que se
encuentran. Esto se dice con base en lo que se logrd recoger en los autorregistros. He aqui que en

el autorregistro de marzo 1 de 2016 se lee esto:

Una de ellas pide explicacién sobre la lliada y también me pide que la aconseje sobre qué tema
trabajar: el hundimiento del Titanic o las armas quimicas, a lo cual le contesto que ella qué sabe
sobre ambos temas y cual es el que le llama mas la atencion... se queda pensando y me dice que
el hundimiento del Titanic, pero que sobre esto no hay mucha informacién.

Otra estudiante me pregunta sobre los mitos que se mencionan en la lliada y sobre el interés tan
grande que a ella le genera esta tematica, es mas, me confiesa que su trabajo de tema libre lo hara

sobre los mitos.

Finalmente, y con todo lo dicho anteriormente se puede evidenciar que las estudiantes
tienen preguntas que desde su propia vida, su propia experiencia, su propio modo de leer el
mundo se estan haciendo; también se evidencia que la ficha de lectura es apenas un objeto
académico del que ellas dan cuenta porque deben responder a notas pero donde la construccion
de significados no potencia en todo sentido lo que puede develar una obra literaria, de ahi que
pensar en plantear esos otros modos de lectura donde se puedan desplegar precisamente la

comprension, asimilacion, e interpretacion puede facilitar que se establezcan otras aperturas
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hacia el modo de leer literatura y con ella hacia la reivindicacion de la experiencia de vida como

elemento subjetivo que conduce a una indagacion mas profunda.

1.2. Hacia una pregunta problematizadora

La contextualizacién anterior deja ver unas lineas de indagacion desde las cuales se situd el
problema de investigacién, como una posibilidad para poner en tension la ensefianza y el
aprendizaje de la literatura centrado en un analisis estructural de la obra, que muchas veces
aporta poco en la configuracion de lectoras criticas, frente a las posibilidades que otras lecturas

podrian aportarles a las estudiantes.

La formacion literaria es una necesidad que debe estar adjunta al proceso de aprendizaje
que sobre lectura y escritura realizan los estudiantes, y que aunque hace parte de ese proceso va
mucho mas alla porque responde no solo a un valor instrumental, sino también al valor cultural

que le viene afadido.

La formacion literaria no siempre es acorde a los requerimientos que los estudiantes
necesitan, pues, como lo afirma Mendoza Fillola (2008), educar para la literatura requiere de una
preparacion para “saber participar con efectividad en el proceso de recepcion y de actualizacion
interpretativa del discurso literario” (p. 5), lo cual no se evidencia completamente en lo

expresado en el planteamiento del problema.

En consecuencia, formar lectores de obras literarias es una labor que tiene un proceso, y
que es dependiendo del mismo como se logra desentrafiar efectivamente la significacion. Sin
embargo, esto no se debe quedar alli solamente, ya que la significacion conduce al encuentro con

una serie de posibilidades en las que la idea es que poco a poco se forme una comprension e
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interpretacion que pueda conducir a nuevas creaciones, donde la creatividad tenga mucha

importancia.

De este modo, la obra literaria se convierte en la creacion artistica desde donde se partira
para poder, a través de ella, hallar esos otros modos de interpretar, significar, aunar aprendizajes
y adquirir nuevos. Aqui se trata de que la obra literaria posibilite la comprension, la
interpretacion y también la creacion, ya que es desde esta de donde se hace posible las busquedas

de nuevas formas de leer.

Ahora bien, la formacién de lectores criticos es una de las premisas de las que parte esta

propuesta investigativa, pero claro, esto no se puede lograr si no esta, en primera instancia,

inmerso el lector en el andlisis de la obra literaria como punto de partida y, ademas, si no tiene
claro como funcionan los otros sistemas simbdlicos, porque de lo que se trata precisamente es
que el lector literario aprenda, comprenda e interprete la obra mas alla del analisis literario. Ya lo
dice Cassany cuando afirma que “las practicas lectoras estan cambiando a causa de factores
maultiples: leemos otro tipo de textos, con objetivos también mas ambiciosos, en contextos

nuevos, que nunca antes habian existido” (Cassany, 2004, p. 1).

Por ende, hay que pensar en que la comprension de la obra literaria tiene que ir mas alla,
tiene que tocar al lector de tal manera que en la reconstruccion que hace a través de la
interpretacion, este se permita tener una precision mas critica porque tiene nuevos elementos que
aunque no facilitan el trabajo, si permiten un nivel mas profundo de analisis. Jurado (2008) es

enfatico al decir que

Si la comprensidn, el anclaje, se realiza solo en lo literal, sin ese paso hacia la inferencia que

implica el esfuerzo por desentrafiar los significados implicitos, la lectura es parcial. Si no se tiene
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una actitud irreverente frente a lo que el texto dice, la comprension se bloquea y no hay apertura

hacia la posibilidad de una actitud critica frente al texto. (p. 92)

Este autor ayuda a entender cémo el asunto de la actitud critica frente al texto tiene que
ver mas con la profundidad al realizar la lectura, puesto que es en esta profundidad donde se
puede hallar el valor implicito que conduce, precisamente, a posibilitar el uso de esos otros

sistemas simbolicos para su interpretacion—creacion.

El nivel de analisis de las obras literarias se vera aqui afectado por la produccién del
valor de ella misma que frente a esos otros sistemas simbolicos develen su comprension e
interpretacion para, en términos generales, desentrafiarla como elemento artistico que posee
significacion mas alla de la narracion textual hacia la interpretacion de esos simbolos en los que
esta investigacion quiere enfatizar. EI mismo Jurado (2008) ayuda a entender este cruce de
fronteras de interpretacion cuando dice que “sin interpretacion no hay signos, como cuando se
pasa pagina a pagina sin comprender lo que las palabras encadenadas en macro-proposiciones
dicen en un libro, o cuando alguien habla desenfrenadamente sin prever las expectativas del
destinatario” (p. 27). Visto de este modo, la interpretacion no permite una sobreinterpretacion,
sino que mas bien acoge en sus multiples posibilidades todo lo que la obra desborde para llenarla

de significacion y desde ahi proceder a la creacion.

Ahora bien, cuando se pretende la utilizacion de otros sistemas simbdlicos (gestos,
imagenes, graficos, sonidos, colores, etc.), como parte de la comprension, interpretacion y
creacion lo que se esta buscando también es que el lector encuentre eso que esta entre lineas; por
eso es tan importante la atencién que se le debe dar a la lectura literaria como primera

consideracion en el encuentro con esos otros sistemas simbolicos. De esta manera, se considera
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gue el estudio del sonido, la fotografia, la expresion corporal y, por Gltimo, la creacién escritural

de un quion puede inducir paralelamente el andlisis literario hacia esos sistemas simbélicos v,

gue estos a su vez confluyan en la escritura de un guion teatral que posibilite su representacién

como sistema simbdlico integrador de todo ello.

De modo que, se puede decir que la utilizacion de cada uno de estos sistemas simbolicos
permite descubrir en las estudiantes como, desde la competencia literaria que ellas ya traen,
pueden acceder a la comprensién, valoracion, utilizacion y elaboracion artistica de sus propias

interpretaciones, es decir, a la creacion de nuevos signos.

Asi las cosas, la presente investigacion se plantea como pregunta problematizadora:

;Como reconfigurar las practicas de ensefianza de la literatura a partir del acercamiento a

otros sistemas simbodlicos para formar lectoras criticas en grado once de la I. E. San Juan

Bosco?

1.3. Justificacion y objetivos de la investigacion

Los seres humanos estamos llamados a establecer relacion con todo aquello que nos facilita el
entendimiento y aquello que proporciona un acercamiento al mundo que nos rodea como una
manera de apropiarse de él. De esta manera es que entre el arte y la literatura se favorece un
acercamiento a la subjetividad que esta presente en el estudiante para, desde ella, generar

comprensiones, interpretaciones y creaciones. Ya lo dice Rigo Vanrell (2007) cuando afirma que

La proyeccion del espiritu del ser humano ha generado multitud de formas artisticas, producto de

una necesidad y en la evolucion de esas formas influyen todo tipo de factores, pero sobre todo los
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cambios en la forma de entender el mundo y la propia esencia y existencia del ser humano. (p.

248)

Por tanto, cuando se establece un vinculo entre varias modalidades artisticas se estan
generando multiples voces que al ser comprendidas e interpretadas pueden dar paso a nuevas

VOCES.

Como esencialmente “la obra de arte literaria (...) despliega un sinnumero de lenguajes,
codigos, discursos y efectos estéticos” (Pefia, 2013, p. 9), se partira de ella para poder establecer
un vinculo entre la lectura del lenguaje verbal y la lectura del lenguaje no verbal. Esto, por
supuesto, requiere de unos sustentos teoricos que medien y fortalezcan las comprensiones por lo
que el proceso de comprension, interpretacion y luego creacion sera paulatino de manera que
cada segmento en el que se trabaje uno de los sistemas simboélicos propuestos genere con la obra
literaria todo el proceso antes mencionado y se pueda entonces elaborar un andlisis semidtico que

dé cuenta de esas lecturas.

El vinculo con sistemas simbodlicos como el sonido, la fotografia, el guion teatral, el
movimiento, la musica ayudara a las estudiantes a reconocer las diferencias entre los diferentes
sistemas simbolicos, lo cual fomentard aprendizajes mas significativos, pues “estos sistemas
simbolicos son construidos por los sujetos en procesos de interaccion social” (MEN, 1998, p.
54). Esta interaccion es muy importante, porque esto permite que las estudiantes vayan paso a
paso conociendo, reconociendo, interpretando, elaborando y creando a partir de esos otros

sistemas.

Por lo tanto, el énfasis estd orientado a que las estudiantes estén abiertas a las

posibilidades comprensivas, expresivas, perceptivas y, ante todo, a la puesta en accion de una
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creatividad constructiva, de manera que a una construccion se le afiada otra, integrandola, y a
esta la siguiente, y asi sucesivamente. Asi que “mas que un resultado, la creatividad misma es un
camino (...) que se va haciendo permanentemente. Como nada es absolutamente original, (...) se
vale de la asociacion, la comparacion, la permutacion o la inferencia” (Alvarez Rodriguez, 2009,
p. 85). De manera que para que esto se pueda hacer realidad la pretension es que los retos a los
que las estudiantes se vean convocadas sean tan significativos que para ellas sea la posibilidad

del disfrute literario, pero aportando a ello algo mas que lo estructural o metédico.

En ultimas, las estudiantes de grado once representan para la investigacion personas
portadoras de saberes, intereses y deseos; es asi como lo simbdlico entrara a cobrar sentido en la
medida de que poco a poco iran proporcionandoles el conocimiento y luego el uso de diferentes
herramientas para sus propias creaciones frente a los textos literarios que estan leyendo y de los
cuales tendran que hacer “producciones artisticas™ pertinentes que conduzcan a desentrafar las

significaciones que estan implicitas en las lecturas de dichos textos.

Asi pues, ellas, con sus propias deconstrucciones de la obra literaria que estén leyendo se
sentiran constructoras de su saber literario, de sus modos de aprendizaje, de su identificacion con
otro tipo de sistemas de significaciones, lo cual eventualmente proporcionara la posibilidad de

que, como lectoras, puedan ir descubriendo otras aproximaciones al mundo de la literatura.

Teniendo esto en cuenta, y a la luz de posibilitar nuevas maneras de leer literatura para
que precisamente esa idea de un lector literario que sea critico y que mediante la literatura pueda

establecer otros didlogos con otras maneras de significar, se plantean los siguientes objetivos:
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1.3.1. Obijetivo General

Reconfigurar practicas de ensefianza de la literatura a partir del acercamiento a otros sistemas

simbdlicos para formar lectoras criticas en el grado once de la I. E. San Juan Bosco.

1.3.2. Objetivos especificos

- Generar un cambio en la formacion de lectoras del texto literario, a partir de la inclusion
de préacticas de lectura vinculadas con otros sistemas simbdlicos, como el sonido, la
fotografia, la expresion corporal y el guion teatral.

- Recrear, mediante el uso de los otros sistemas simbdlicos, posibilidades diversas de

lectura critica de la obra literaria en secundaria.

1.4. Antecedentes: encuentros y desencuentros en las preguntas de otros

Al realizar una revision de trabajos de investigacion o publicaciones que abordan el tema de la
lectura literaria en relacién con otros sistemas de significacion o sistemas simbolicos, se encontr6
que la definicion de lo simbolico para los diferentes investigadores consultados son, en su
mayoria, cualquier tipo de representacion de conocimiento pues “todo el conocimiento humano
es simbolico en la medida en que conocer presupone la construccion de estructuras simbolicas”
(Esquisabel & Legris, 2003, p. 233). De manera que en los articulos consultados las
investigaciones sobre la lectura y la literatura; la lectura y la comunicacion, y la lectura y la
publicidad dejan ver que cuando se trabaja desde otras posibilidades de lectura, de la literatura,
de la comunicacion y de la publicidad se engrandece el significado del texto, ademas de que se

posibilita desarrollar en el lector un sentido mas critico, acercado a la realidad siendo esta la
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razon por la cual estas investigaciones sirven de puente para establecer unos diadlogos que

acerquen las comprensiones tanto tedricas, como metodoldgicas y procedimentales.

Adicionalmente, se consultaron dos tesis de la Facultad de Educacion de la Universidad
de Antioquia, cuyo asunto central vincula la lectura literaria, como un asunto que debe trabajarse
desde otras posibilidades de lectura y en los que se resalta el valor semidtico de los otros
sistemas simbolicos. Leidas y estudiadas estas propuestas, a continuacion se presenta un analisis

que vislumbra los vinculos posibles con la investigacion que se presenta aqui.

Un primer aporte lo hace Garcia Linares (2013), quien es un especialista que ha
dedicado a investigar sobre los entornos digitales como fuente que propicia otros encuentros con
la literatura. En su articulo Ensefiar literatura en entornos digitales el abordaje que este autor
hace de la ensefianza de la literatura a través de otros entornos, en este caso el digital, es
interesante en la medida de que plantea que la ensefianza de la literatura en este momento actual
transita por diferentes medios y lenguajes y, por tanto, transita por otros modos de simbolizar, de

hallar significado.

El investigador en el capitulo 4. Restructuracion y cambios, muestra a través de los
antecedentes historicos que varios autores han analizado como va floreciendo el proceso de
cambio y transformacién que eventualmente va abriendo las puertas para que el entorno digital
se vaya consolidando en torno a generar en el estudiante que lee literatura otros acercamientos y
modos de posicionarse frente a la obra literaria. Este estudio de antecedentes da como resultado
que el investigador se convenza de que evidentemente se van estableciendo cambios en los que
el control tradicional de los saberes se ve supeditado por la participacion constante del estudiante

en donde éste, a su vez, participa de su propio aprendizaje, elementos que hace que el analisis de
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este articulo genere un gran interés para esta investigacion dado que, precisamente lo que se
pretende es potenciar esas otras posibilidades de lectura en donde el entorno digital no escapa a

ello.

Ahora bien, uno de los autores que cita Garcia Linares es Dotras (1997) quien en su
libro sobre Hipertexto: lectura y aprendizaje (1997), destaca el concepto del hipertexto, y desde
este se pueden apreciar postulados basicos para la comprension de la investigacion al dejar
entrever que estan ocurriendo cambios paradigmaticos frente a las nuevas maneras de ensefiar y
de aprender literatura, se debe decir que la ensefianza de la literatura esta mediada por otro tipo
de herramientas, las digitales, alli todo adquiere importancia y los vinculos que el estudiante
logra integrar a su comprension e interpretacion tienen relevante importancia. De este modo el
estudiante establece un dialogo con la obra literaria y sin abandonar las teorias literarias, se
acerca a ella reconstruyéndola, mostrando otro tipo de lecturas. Asi se muestra en esta

investigacion:

Se fomenta asi la autonomia del aprendizaje y dicho aprendizaje, autoaprendizaje, puede ser mas
dindmico y controlado. No consiste su uso en la mera asimilacion de contenidos, sino que
favorece la capacidad de asociacién de ideas, la reflexion critica y el pensamiento conceptual.

(Garcia Linares, 2013, p. 8)

Ahora, pese a que el objetivo de este trabajo de investigacion no esta orientado al uso de
las herramientas informaticas como parte del descubrimiento de esos otros sistemas de
significacion, lo que si es importante dentro del analisis realizado a este autor es que los
hallazgos que encuentra al hacer uso del hipertexto en la ensefianza de la literatura para

comparar, analizar, sintetizar y enlazar conocimientos, se pueden ajustar a las pretensiones que
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sobre el uso de otros sistemas simbolicos quiere hacer esta investigacion para formar lectoras

criticas de la obra literaria.

Por otro lado, Romeau (2010) escribe en Semioética y arte. El papel de la primeridad en
los procesos de comunicacion, algunos postulados que son de suma importancia para el caso de
esta investigacion. Al leerlo se puede establecer un vinculo que amplia las posibilidades de
comprension sobre lo que se esta tratando de abordar cuando se habla de formacion de lectoras
criticas desde la literatura hacia otros sistemas de significacion. La autora con su escrito nos pone
al tanto sobre algunos aspectos que la semidtica trabaja y reflexiona sobre la manera como se
establece la comunicacion entre la semidtica y las artes; en realidad, el asunto de la literatura no
es para este caso lo mas importante, sino la apuesta tedrica que establece con la estética; asi pues,

Peirce es el tedrico que fundamenta la apuesta en cuestion, tal como lo expone la autora:

La idea de la semidtica como episteme se halla estrechamente vinculada con el peso de la
interpretacion como modo de conocimiento de la realidad, y ello a su vez esta sustentado en la
accion del lenguaje y la experiencia social e individual como agentes configuradores de las ideas
sobre el mundo. En ese sentido, la obra pionera de Peirce ofrece luz al respecto, especificamente
su concepcién de primero, segundo y tercero respecto a la relacién triadica que guarda la

conciencia. (Romeau, 2010, p.4)

Y anade:

La naturaleza fluida y dindmica del signo de Pierce se explica mediante tres categorias:
primeridad, segundidad y terceridad. En este trabajo nos enfocaremos en la sensacion de la cosa
en si misma, es decir, en la primeridad, ya que como advierte Everaert (2001), al crear obras de

arte, el artista se enfrenta a la primeridad, o lo que es lo mismo, se enfrenta a la cosa en si misma,
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a lo inmediato multiple e indescriptible que es, como planteara Peirce, el reino de la posibilidad,

es decir, el lugar donde todo es posible, donde lo mismo puede ser uno que lo otro. (p. 6)

Teniendo en cuenta que aunque el trabajo investigativo objeto de este estudio no es
sobre la semiotica propiamente, si son importantes las aportaciones que se reflejan en las
investigaciones de esta autora, mostrando cémo desde las teorias de Peirce se puede entender por
que la importancia de los descubrimientos en el campo del aprendizaje de la literatura, donde lo

primero que actla es el pensamiento para, precisamente, configurar una idea de mundo.

Cuando Romeau dice que “La posibilidad esta en la primeridad que es lo primero, lo
fresco, lo dindmico, lo indivisible. La posibilidad indica un algo adn sin desarrollar, un algo
indeterminado, inconcluso” (p. 6), nos ayuda a entender como mediante el uso de esos otros
sistemas simbdlicos, cada uno desde su estructura y manejo, se puede entonces posibilitar otras
comprensiones, asimilaciones, interpretaciones y, por tanto, nuevas creaciones que enlacen

dialégicamente los contenidos.

Ahora bien, frente al proceso de creacion como posibilidad de configuracién del mundo,
la autora denota una buena argumentacion afinada en el apartado Primeridad y posibilidad, en
donde se resaltan aspectos importantes que también son tocados por la investigacion presente;
alli se reconoce que “el proceso de creacion se define como el proceso donde lo posible se
infiltra en lo simbdlico, dando paso a la obra que es el resultado a su vez del proceso de
elaboracion de un nuevo simbolismo” (p. 6). Esto evidencia como el proceso de creacion no
puede estar por fuera del creador mismo y es este el que aprovecha el mundo precisamente para

simbolizarlo; es ahi donde
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el artista conoce al objeto mediante la puesta en marcha de los procesos de aproximaciones y
pruebas de las infinitas posibilidades del objeto, y es ese conocimiento aproximativo, inconcluso

e hipotético el que le otorga forma de arte al objeto, o sea, el que lo transforma en objeto de arte.

(p. 8)

Estas afirmaciones de la autora ponen de manifiesto que la formacién literaria en la que
se involucran otros sistemas simbdlicos estd abriendo las posibilidades de que las estudiantes
implicadas en ello puedan significar sus aprendizajes, a tal grado que la creacion de nuevas
“obras de arte” tenga toda la validez que se despliega de las afirmaciones de Peirce y de las
conjeturas de Romeau y esto, claro, queda demostrado cuando al intervenir una obra literaria
mediante otros sistemas simbdlicos las estudiantes tienen, necesariamente, que conocer la obra
de forma completa, pero no conocen el resultado de sus nuevas creaciones, solo la aproximacion
que mediante el entendimiento de la diferencia entre una creacion y otra les da las pautas para
que el conocimiento que muestran en la nueva creacién sea valido por las aproximaciones que

ellas mismas van realizando.

Por ultimo, vale la pena resaltar que lo interesante del aporte de esta autora a la presente
investigacion es que cita autores que ponen a la obra de arte en el centro de discusion, lo cual es
sumamente importante cuando situamos la obra literaria como una obra de arte y cuando al dar
cuenta de su estructura mediante el analisis semiotico, se puede visualizar en la misma infinitas
posibilidades que consolidan en grado sumo la comprension. Asi que reconocer en cada
estructura artistica un potencial infinito de posibilidades es de la misma manera abrirle a la obra
literaria todo ese abanico que la ubica dentro de lo que en arte se reconoce como mundos

posibles.
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El articulo de esta autora me da luces para el abordaje de mi investigacién, pues en
ambos casos lo que se pretende es permitir la apropiacién y la autorreflexion a partir de la lectura
de la obra literaria; asi las cosas, la idea es que las estudiantes puedan hacer una lectura critica de
las obras, a partir de un ejercicio de comprension, interpretacion y creacion, donde desde la
lectura literaria y todo lo que de ella se desprende en todo tipo de entornos significativos de

cuenta de estos encuentros.

En este sentido, Jurado (2009) escribe un articulo bastante interesante que de una u otra
manera ayuda a fundamentar la presente propuesta investigativa; este articulo lleva como titulo
De la lectura de imagenes hacia la lecto-escritura de textos verbales y trata el tema de la imagen
como posibilitadora de todo tipo de lecturas y de escrituras; el autor también toma como
referente a Peirce y desde alli plantea una propuesta didactica en la que el signo se constituye en
el eje fundamental, él mismo lo dice asi, referenciando a Peirce (1988): “con los signos

producimos otros signos, es una semiosis ilimitada” (p. 27).

Lo anterior es importante dentro del articulo para fundamentar que hay diferentes tipos
de signos, que mas alla de la palabra y los simbolos estan también aquellos que llamamos iconos
e indices; asi pues, la fortaleza del articulo y su fundamentacion esta en haber elegido la imagen
como orientadora de la comprension visual pero para ello sefiala que la palabra es la base

semidtica y que desde ella se establece esa interrelacion con los otros sistemas simbdlicos:

El sistema signico fundamental es el lenguaje articulado, esto es, el lenguaje cuya sustancia de
expresion son los sonidos, que toman forma en el fonema, que combinados entre si producen las
palabras (...) se trata de los signos lingiiisticos o verbales(...)las palabras no son un espejo de las

ideas, no son un reflejo, son solo formas de representacién y a su vez mediaciones para
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acercarnos a las ideas de quien las pronuncia o de quien las escribe o de quien pinta o de quien se

comunica con gestos (Jurado, 2009, p. 28)

Bajo esta premisa, lo que el autor plantea es que cuando hablamos de propiciar un
encuentro significativo para la literatura y entre sistemas simbolicos, la obra literaria, como tal,
es el fundamento de donde se parte, pero a la vez es también una mediacion para propiciar esos

encuentros significativos.

Aunque Jurado (2009) en este articulo enmarca su investigacion en la mirada que el
maestro debe orientar en los nifios hacia el uso de imagenes en la publicidad, no por eso es
menos importante y orientador de lo que este trabajo de investigacion pretende, ya que provee de
material valioso para el andlisis de los resultados que se van obteniendo luego de cada practica
en donde se puede observar que, precisamente, esa falta de acercamiento a este tipo de materiales
desde iniciada la edad escolar hace que las estudiantes puedan mostrar en algin momento

reticencia.

Sin embargo, también se evidencia que la posibilidad de observar el mundo con otros
0jos produce nuevas miradas. Para el autor el trabajo con imagenes publicitarias genera
preguntas que en lo pedagdgico puede dar paso a un proceso de lectura critica; asi pues, la
pregunta “Como logra la publicidad sus propoésitos persuasivos, es una pregunta compleja pero
necesaria como reto pedagogico en la perspectiva de la formacion del lector critico en los
distintos niveles educativos” (p. 30), ademas, puede también ser orientadora del trabajo con la
obra literaria hacia estos otros sistemas simbdlicos, donde la imagen, por supuesto, es uno de

ellos y que seré trabajada desde la fotografia.
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Continuando, Sanjudn (2011) en De la experiencia de la lectura a la educacion
literaria. Analisis de los componentes emocionales de la lectura literaria en la infancia y la
adolescencia evalta la manera en la que los mismos maestros y adolescentes han asumido la
lectura literaria; la investigacién en mencién elabora su corpus mediante la recogida de datos a
través de encuesta y entrevistas, donde se evidencia que a la lectura de la obra literaria le hace
falta la emocion para que, el leer, se pueda vivenciar como un asunto de crecimiento y
transformacion individual. Asi lo expresa el autor en el marco tedrico, donde plantea como
innovadora la posibilidad de leer, afiadiendo al acto lector un componente emocional cuando

dice:

La lectura literaria como creadora de sentido, como via de conocimiento del mundo y de la
construccion de la propia identidad, o como préctica liberadora, constituyen las principales
dimensiones de la experiencia lectora (...) La capacidad de construir experiencia personal a partir
de la experiencia simbolizada en el texto literario es la principal fuente de satisfaccion para el
lector. Pero hay distintas maneras de leer, y no todas conducen a esa experiencia vital. (Sanjuan

Alvarez, 2011, p. 93)

Del mismo modo, la autora hace mencién a varios autores como Vygotsky, Larrosa
Bruner, entre otros, quienes han dimensionado la lectura de la obra literaria como un asunto que
va mas all& de los formalismos con los que se han estructurado en las escuelas los analisis de las
obras, propiciando con ello la apatia frente al encuentro con la misma. Este andlisis desde otros
autores es importante porque al tener en cuenta el componente emocional en la lectura e
interpretacion de la obra literaria, el estudiante se puede sentir también creador de la misma, por

lo que la participacion del mismo en la elaboracion de la comprension e interpretacion es
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fundamental para poder vivenciar una experiencia de lectura, por eso es que “el punto de partida

tiene que ser el esfuerzo de cada individuo por ordenar sus recursos” (p. 94)

Teniendo en cuenta esto, se puede decir que en el ambito de lo literario es muy
importante contar con la experiencia subjetiva del individuo que esta frente a ese mundo posible
que le ofrece la lectura de la obra literaria; ademas, no se puede olvidar que la obra literaria, al
ser un mundo de encuentro de simbolos, ofrece también para el lector la combinacion entre la
realidad social, su realidad individual y la realidad que la obra literaria le ofrece 0, mas bien, le
deja sentir. Sin embargo, el olvido de estos factores que determinan la emocionalidad en la

lectura literaria hace que, precisamente, el hallazgo de otras formas de lectura se dificulte mucho.

Las maneras de ensefianza de lo literario definitivamente le imprime al goce de la
literatura un ambiente que favorece o desfavorece el encuentro definitivo; esto es determinado,
como la misma autora lo argumenta, por el enfoque metodoldgico; sin embargo, hay que decir
que lo que la autora esta diciendo no es que no se deba ensefiar literatura canonica en la escuela,
finalmente, el bagaje cultural es importante para todo ser humano, lo que ella plantea es
apropiarse de otras formas de lectura, es propiciar también que en los encuentros con los mundos
posibles que habitan lo literario se establezcan vinculos que fortalezcan su andlisis, por esto para

la autora:

El papel del profesor consistiria, mas bien, en “escuchar” como los alumnos leen e interpretan
esos textos para hacerles reflexionar sobre los sentidos que han construido y hacerles avanzar
desde unas lecturas emocionales o impresionistas hacia otros modos de apropiacion mas
racionales que se apoyan en diversos conocimientos que sélo la escuela puede proporcionar. (p.

95)
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Finalmente, se puede decir que este texto entra en funcion de lo que esta investigacion
pretende, porque afiade un valor determinante al lector de la obra literaria desde su
emocionalidad, lo que eventualmente puede convertir a la literatura en la escuela como
propiciadora de un desarrollo integral de los individuos y esto, en términos de busquedas de
expresion significativa, puede ayudar a que la postura critica en la formacion de lectoras tenga
una fundamentacién méas humana, sin decir con ello que pierda su carécter formal, por el
contrario, con el encuentro creativo lo que se propicia, de acuerdo con la autora, es el desarrollo

de ese pensamiento critico que va mas alla de lo que formalmente analizar en una obra literaria.

Ahora bien, en lo que respecta a la revision de trabajos de grado de la Licenciatura en
Humanidades y Lengua Castellana, se encuentra la tesis de grado de Pefia Hernandez (2013), de
nombre La experiencia del arte literario y cinematografico: una sinfonia de lenguajes
simbdlicos como interpretacion del mundo, cuya aproximacién al abordaje de la obra literaria y
la obra cinematografica desde la estética permite que la mirada de ambas expresiones sea
engrandecida por la posibilidad de que se trabaje en el aula de manera armonica, tanto literatura

y cine como sistemas de comprension e interpretacion de la obra literaria.

El trabajo de investigacion aborda el problema del arte como una desvinculacion del
arte de la vida cotidiana y, por tanto, de la falta de reconocimiento de este en la obra literaria.
Esto evidencia una intencion vinculante que permite mirar el arte literario y el arte
cinematografico como dos elementos que crean significacion y que parten de la creacion artistica
para leer el mundo; ya lo dice el mismo cuando afirma: “la literatura y el cine son una

posibilidad para abrirse al mundo, para descubrir mundos posibles, inimaginables, paralelos,
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donde la ficcién cobra un valor preponderante, como una dulce mentira que se forja a través de

un universo simboélico” (p. 29).

De la investigacion de Pefia Herndndez se encuentra que en la contextualizacion para
llegar a la pregunta problematizadora hay puntos de convergencia con la presente investigacion,
y esto es importante porque ratifica la intencion de esta misma para transformar las préacticas de
ensefianza de la literatura, especialmente cuando alude a los estudiantes con los que tuvo lugar su
préactica pedagodgica: “La impresion que me formé de ellos es que son bastante inteligentes,
poseedores de inteligencias diversas, con una capacidad de retentiva impresionante y una
creatividad poco usual” (p. 19), pues el reconocimiento de las capacidades de los estudiantes es
fundamental para poder tener una apertura y generar una disposicién hacia la busqueda de esas

otras modos de leer literatura.

Ahora bien, la descripcién amplia del problema parte de los propoésitos que ofrece el
MEN, en cuanto a la construccion de significados en literatura, planteamientos que, segun el
autor, quedan por fuera de la escuela, puesto que en esta el conocimiento de lo literario se
produce a través de esquemas que reproducen unas propuestas del plan de estudios y del
curriculo, pero que dejan por fuera el asunto humanizador y abarcador de la literatura. Teniendo

en cuenta esto, el autor propone que

es necesario ir méas alla, reflexionar sobre si lo que leen es realmente algo que se convierte en una
experiencia significativa y permea otros contextos periféricos al estudiante, si las obras literarias
verdaderamente estan posibilitando el acercamiento a esa vision amplia del mundo tal como
plantea el MEN, y si en las practicas de ensefianza también se estan incluyendo esos otros

sistemas simbdlicos (p. 28)
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Por tanto, el presente autor también se indaga por esa posibilidad de que la lectura de la obra
literaria se convierta en un asunto significativo y el que se puedan trabajar otros sistemas
simbdlicos genera una apertura que sirve de base para fundamentar que en realidad los jovenes

estan requiriendo de maestros que sean innovadores y propositivos.

Por Gltimo, el trabajo esta lleno de elementos valiosos y el marco tedrico en el que se
apoya el investigador proporciona fundamentos teéricos importantes, especialmente el que tiene
que ver con el cine y la literatura: una mirada artistica, pues desde esta mirada y acompafiado
de Caérdenas (2004) y de Medina (1988) argumenta su propuesta para mostrar como la
posibilidad de trabajar el cine y la literatura en el aula es no sélo viable, sino también adaptable y

llena de recursos estéticos, asi lo alude él:

Y si por un lado, la literatura se entiende como un arte el cual se vale de la palabra y de recursos
estilisticos para redescubrir esa realidad, el cine que popularmente se ha denominado como “el
séptimo arte”, también nos ofrece elementos artisticos que no se limitan al montaje de la cinta,
sino que a través de su contenido estético posibilita encuentros profundos del hombre con el

mundo (Pefia Hernandez, 2013, p. 42)

La investigacion deja abierta una puerta hacia las posibilidades que ofrece poder
establecer didlogos continuos entre las diferentes expresiones artisticas y la obra literaria, razon
por demas para que esta sirva de recurso para seguirse preguntando sobre las nuevas propuestas

en didactica de la literatura.

El encuentro con la investigacion de Jaramillo (2013) que lleva por titulo La
comprension e interpretacion desde la pintura como imagen artistica en la ensefianza y

aprendizaje del lenguaje y la literatura convoca a establecer un dialogo constante entre el aula,
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la literatura y la pintura como estrategia organizadora de los aprendizajes. En este sentido, la
manera como ella aborda el contexto, lo profundiza, lo ejemplifica y lo correlaciona permite
entrever su interés en que el contexto quede bien delimitado, descrito y explicado; ademas, tiene
especial relevancia cuando se trata de una investigacion etnografico-hermeneutico-interpretativo,
pero también tiene especial importancia dado que las estudiantes de la presente investigacion
pertenecen a la misma institucion educativa y aunque no es pretension de esta profundizar en
este aspecto, si hay que otorgar puntos a favor de este trabajo por toda la informacién que este

sentido provee.

Ampliar las concepciones que se tiene de un lugar para con ello hilar las condiciones
que haran parte de una busqueda investigativa parece una buena apuesta, maxime cuando en
realidad hay detalle de elementos y asuntos que no en todas las investigaciones son tenidos en
cuenta, la autora dedica tres subcapitulos a establecer las especificidades del contexto y de las
filosofias de la institucion, luego de esto, y en este mismo capitulo de contextualizacion, dedica
un subcapitulo a la contextualizacion del aula de Lengua Castellana, pero para esto efectia una
encuesta en la que una de las preguntas mas enriquecedoras es: “;Qué te disgusta del area de
Espafiol?” (Jaramillo, 2013. p. 21), donde las lecturas asignadas y las exposiciones son lo que
mas les molesta, esto, por ejemplo, sirve a esta investigacion como punto de apoyo para creer
que las practicas de literatura frente a la obra literaria estdn llamadas a transformarse, ademas,
como ella misma lo sefiala, lo que encuentra en la encuesta le da la oportunidad, en sus palabras
de “contemplar una propuesta basada en el lenguaje visual, donde las estudiantes ya estando
familiarizadas con este aspecto, puedan a partir de alli llegar a la interpretacion y comprension de

textos literarios diferentes a la narrativa” (Jaramillo, 2013, p. 24).
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La investigadora utiliza para el planteamiento del problema dispositivos generados por
entidades como la Secreatria de Educacion de Medellin y el ICFES, como elementos que ayudan
a determinar y establecer una medida que avale la posibilidad de que el trabajo con la literatura 'y
la pintura con miras a lograr una mejor comprension e interpretacion se pueda establecer como
una estrategia que sirva de base para fortalecer el desempefio de las estudiantes en este sentido;
por eso, las pruebas que ella propone para diagnosticar el problema son una evidencia clara a la
que ella misma llega de que las estudiantes no tienen buena inferencia intertextual y mucho

menos critico intertextual.

Otro asunto que hace que la investigacionadquiera mucho valor documental y
referencias es el tratamiento que hace al componente tres en el capitulo de hallazgos, ya que lo
divide en los tres momentos que hacen parte de la propuesta didactica desde los sistemas
simbdlicos y la literatura, es interesante la manera como cada uno de los subcomponentes se van
hilando para determinar, a través de los resultados de cada momento, un resultado final que ella
Ilama aplicacion, pero que dentro de la misma es una invitacion a la posibilidad de la
improvisacion, lo que hace que sea un asunto valioso en cuanto a que el maestro es en si mismo
una invencion de posibilidades cuando se pregunta por su quehacer y por como lograr mejorar

las estrategias que acerquen conocimientos, aprendizajes y experiencias.

Finalmente, de los trabajos leidos, cuatro articulos de investigacion y dos tesis de grado,
se puede concluir que resultan muy novedosas las propuestas, algunas mas orientadoras que otras
para los fines de esta investigacion. Sin embargo, el aporte mas significativo que se puede
encontrar para estd investigacion es el tratamiento que en todos los trabajos se le da a los

diferentes modos de lectura, podria asi decirse que pensando en esta propuesta, esos diferentes
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modos de lectura serian de la obra literaria. Todos los trabajos arrojan resultados positivos en
cuanto a esta apuesta didactica-pedagdgica; obviamente, algunos que hicieron un recorrido mas
profundo pudieron también identificar falencias, que en aras de la reflexion final sobre los
hallazgos en los antecedentes son minimas, en razon de la ganancia que puede posibilitar estas
nuevas maneras de leer, especialmente cuando los simbolos leidos desde los entornos virtuales,
desde el cine, la pintura, la semiética o la publicidad aportan gran valor a las comprensiones e

interpretaciones de los estudiantes.

1.5. Marco legal

Tener en cuenta el marco legal en esta investigacion hace que las propuestas metodoldgicas e
investigativas tengan sentido juridico ya que segun la Constitucion Politica de Colombia la
educacion es un derecho que busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la técnica y a los
demas valores culturales, asi que analizar desde esta perspectiva lo que plantean los documentos
que han sido creados para orientar y organizar los derroteros que se tendran en cuenta en cada
una de las areas, en este caso lengua castellana, proporciona una vision que clarifica y amplia la

posible aplicacion de los recursos, teorias y propuestas frente al area de lenguaje.

Por otro lado, esto genera una idea general sobre como estan concebidas, desde los
entes gubernamentales, la aplicacion de la ensefianza y el aprendizaje de la lengua y la literatura
en la escuela de hoy y cémo también estan concebidos los otros sistemas simbolicos como
estrategia de ensefianza. Asi pues, a continuacion se analiza lo que dentro de ellos se establece al

respecto y la importancia que tiene para la presente investigacion.
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1.5.1. Literaturay los sistemas simbdlicos desde los lineamientos curriculares

Los lineamientos curriculares son puntos de apoyo y orientacion para generar propuestas de
formacion alrededor del curriculo y son importantes para fortalecer la puesta en practica de su

desarrollo. Estos establecen que cuando

hablamos de la significacion en sentido amplio entendiéndola como aquella dimension que tiene
que ver con los diferentes caminos a traves de los cuales los humanos llenamos de significado y
de sentido a los signos (...) o en términos del profesor Baena, podriamos decir que esta
dimension tiene que ver con el proceso de transformacion de la experiencia humana en

significacion. (MEN, 1998. p. 47)

Asi pues, se evidencia que los lineamientos abordan una perspectiva semiética, pensada

desde Umberto Eco y que definen de la siguiente manera:

la semidtica estudia tanto la estructura abstracta de los sistemas de significacion (lenguaje verbal,
juegos de cartas, sefiales de tréafico, cddigos iconoldgicos y demas) como los procesos en cuyo
transcurso los usuarios aplican de forma practica las reglas de estos sistemas con la finalidad de

comunicar. (MEN, 1998, p. 48)

Dentro de los lineamientos curriculares, la literatura estd enmarcada en el eje referido a
los procesos culturales y estéticos asociados al lenguaje: el papel de la literatura (p. 79) y
respecto al trabajo que se establece entre literatura y semiotica, donde estan inmersos los

sistemas simbolicos, se dice lo siguiente:

la dimensidn semidtica, quiza sea esta en la que menos se ha incursionado como apoyo para

acercar a los estudiantes a la lectura y al andlisis literario. Cuando se ha intentado orientar las
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clases desde alli se ha caido también en abusos terminoldgicos y en esquemas rigidos, reduciendo
lo semidtico a la mera clasificacion de unidades textuales, sin empujar el proceso hacia

propuestas de interpretacion. (p. 80)

Son los modos de leer los que estan llamados a generar el cambio, los que pueden
fortalecer el proceso de formacion de lector y es la intencion de esta investigacion mostrar esos
otros caminos que se pueden recorrer, en aras de lograr que ese proceso realmente se modifique

hacia la interpretacién y hacia la creacion.

Es importante anotar que los sistemas simbdlicos como el sonido, la fotografia o
imagen, la musica, la expresion corporal o danza y la creacion literaria estan incluidos dentro del
eje referido a los procesos de construccion de sistemas de significacion, este eje esta repartido en
cuatro niveles en los que se contempla asuntos tales como: la construccién o adquisicién, el uso,
el funcionamiento y el control de los sistemas de significacion. Estos niveles desde los que se
procede para trabajar los sistemas simbolicos en la escuela deben hacer parte de las nuevas

propuestas de ensefianza aprendizaje que los tiempos modernos y los nuevos escolares reclaman.

1.5.2. Literaturay sistemas simbdlicos desde los estandares de Lengua Castellana

Los Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje son documentos que se implementan en
todas las Instituciones Educativas y que van acompafando el curriculo que se desarrolla, asi pues
el estudio del lenguaje desde todas las posibilidades, y para nuestro caso, desde la literatura y
otros sistemas simbdlicos cobra real importancia porque es a partir de ellos desde donde se

podran establecer los criterios de trabajo en esta area.
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En relacién con la presente investigacion es importante que dentro de ellos se asuma el
lenguaje verbal y el lenguaje no verbal como aquellos donde est& incluido el trabajo con esos
otros sistemas simbdlicos (MEN, 2006), lo cual lleva a asumir que lenguaje es todo lo que
representa y, en ese sentido, los estandares también mencionan que “los sistemas simbdlicos son
creados por las comunidades humanas para conformar sentidos y para comunicarlos: la masica,
los gestos, la escritura, la pintura, la escultura, entre otras opciones” (MEN, 2006, p. 20). Por
tanto, estos sistemas simbdlicos hacen parte de esta concepcion de lenguaje. Asi que contemplar
la posibilidad de trabajo con estos es ciertamente pertinente y también necesario, ademas de que

es un recurso al que se le ha sacado poco provecho.

Ahora, frente al asunto de la ensefianza y el aprendizaje se dice que debe haber tres
campos fundamentales en la formacién en lenguaje, entre ellos, se contempla la pedagogia de la
literatura, en la que se propende por “convertir el goce literario en objeto de comunicacién
pedagogica para incidir en el desarrollo de competencias relacionadas con lo estético, lo
emocional, lo cultural, lo ideoldgico, lo cognitivo” (MEN, 2006, p. 25). Se contempla también la
pedagogia de otros sistemas simbdlicos, donde lo mas relevante es “avanzar también en el
conocimiento de otros sistemas que le permitan al individuo expresar sus ideas, deseos y

sentimientos e interactuar con los otros seres de su entorno” (MEN, 2006. p. 25).

Como se puede ver, en este documento se le dedica un apartado especifico a la pedagogia
de los sistemas simbdlicos, lo cual permite entender que se esta propendiendo por una idea de
sujeto a formar, en cuyo proposito sera central el acercamiento a maneras diversas de
significacion. La idea es que esta investigacion pueda precisamente desarrollar esta propuesta e

incluso ampliarla, estableciendo un vinculo entre la pedagogia de la literatura y la pedagogia de
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los sistemas simbdlicos para que el aprendizaje desde la obra literaria en el aula pueda propiciar

multiples posibilidades de elaboracion.

De la misma manera se trata de que a través del uso de los diferentes sistemas simbolicos
se trabajen aspectos desde la comprension y produccion de los distintos aspectos no verbales

para potenciar la comprension, interpretacion y recreacion del mundo que rodea al estudiante.
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2. Ruta conceptual. Acercamiento a la formacion de lectores en secundaria

En la bdsqueda de formar lectoras literarias mas criticas y que, ademas, desarrollen otro tipo de
posibilidades discursivas, escriturales y de comprension lectora, intervienen muchos aspectos;
entre ellos, esta la eleccion curricular que hacen las instituciones, centrada en la historiografia
literaria, bajo la premisa de adaptarse a unos estandares de calidad, los cuales, al fin de cuentas,
se convierten en mecanismos coercitivos para la planeacion propuesta por los maestros de

lenguaje.

Por otro lado, estan los requerimientos evaluativos en cuanto a la competencia literaria,
los cuales estdn no solo orientados al cumplimiento de unos presupuestos normativos, sino
también a la integracion que debe haber entre conocimientos, saberes y el contacto directo con la
obra literaria; pero, por otro lado, la apertura desde el texto se plantea como un hilo conductor
que permite la comprension hacia el desentrafiamiento de la obra literaria como tal, ya que “la
comprension activa enriquece lo inteligible y ello es producto de la comprensidn concreta en la
vida real del lenguaje” (Herndndez, 2011) con lo cual se posibilita el “reconocimiento de
diversos textos en un texto” (Jurado. 2008. p. 89). Esto podria entenderse como que frente a la
ensefianza de la literatura se debe empezar por reconocer que dentro de ella hay implicitos

asuntos tanto teoricos, como practicos y legales.

Asi que en el aula es el docente quien mediante la didactica de la literatura hace una
transposicion del conocimiento o adaptaciones, utiliza los medios necesarios para que esta
permita la interaccion, refiere a otros aprendizajes que complementan la vision y posibilidad de
comprension del texto escrito, y ayuda a deconstruir el texto para permitirle al estudiante ampliar

su saber literario en consonancia con los mundos signicos que lo rodean.
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Teniendo en cuenta lo anterior, para el abordaje conceptual de esta investigacion es

importante comenzar con conceptos claves como: Didactica de la literatura, Formacidn del lector

literario, Otros sistemas simbélicos v Recursos TIC, desde los cuales se va tejiendo en un

didlogo que posibilita darle un piso teérico al presente texto. VVeamos:

2.1. Didactica de la literatura

Para que la didactica de la literatura y la tarea especifica de la seleccion de textos puedan cumplir
con su papel formador en la escuela, el de ensefiar literatura, debe ponerse de relieve que como la
literatura hace uso del lenguaje para la creacion de un producto estético —llamese este novela,
cuento, poema, leyenda o ensayo—, requiere para su entendimiento de unas rutas que posibiliten
su comprension, es decir, unas practicas de ensefianza que mas alla de responder a un sistema
que la haga funcional, provea también elementos que enriquezcan la lectura, puesto que lo que
ocurre dentro del aula no es un mundo aparte del entorno social, politico y econémico de los
estudiantes o el poder dar cuenta de un saber disciplinar que no solo responda a unos analisis de
forma, de contenido linglistico o de apropiacién cultural, sino que posibilitar el uso de otras
estrategias para acercase a saberes mas generales y significativos es ya una ganancia que

beneficia tanto a estudiantes como al docente.

Colomer (2010) lo expone de esta manera:

La ensefianza de la literatura resulta muy sensible a los cambios producidos en los mecanismos de
produccidn cultural y de cohesién social de los distintos momentos histéricos. Ello se debe a que
la literatura se sitla en el campo de la representacion social, refleja y configura valores e
ideologia, y participa en la forma de institucionalizarse la cultura a través de la construccion del

imaginario colectivo. (p. 1)
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Ademas, ensefiar literatura es un acto responsable que requiere igualmente a un docente
competente, sensible y humano que esté dispuesto a ayudar a descubrir en la obra literaria esos
elementos que la acercan a las realidades de sus estudiantes, Cardenas Paez (2000) lo sefiala de

esta manera:

(...) laensefianza de la literatura debe basarse en la lectura del texto artistico, de la obra poética;
ella es la fuente de la cual dimanan las estrategias pedagdgicas; sin embargo, no basta leer. Son
imprescindibles el gusto por la literatura y el placer estético que se siente al leerla, los cuales
avivan la imaginacion y despiertan los sentidos, liberan la naturaleza oculta o reprimida en cada
uno de nosotros o bien nos desconectan de los lazos materiales y utilitarios que nos atan a la

realidad. Sin esa simpatia, es casi imposible cualquier aproximacion. (p. 12)

Asi pues, la idea de ensefiar literatura en nuestros tiempos debe obedecer a una necesidad
pedagogica que responda a esas busquedas que, a través del tiempo, el hombre se ha impuesto y
que en muchos casos puede hallar respuesta en lo literario, pues la mirada sobre la ensefianza de
lo literario ya no debe responder solo a un asunto estructural o formal, sino mas alla de eso a un

asunto integral dialdgico y holistico. Martinez Preciado (2013) lo sefiala asi:

(...) no procurar un encuentro con el texto literario sélo por el goce estético o por la apreciacion
de un movimiento literario, época o escuela de la literatura sino (...) aplicar estrategias que
permitan construir y develar el universo de sentido(s) que guarda la obra, (...) asi como una
lectura que implique no desconocer la incidencia de aspectos contextuales, ideoldgicos,

intertextuales, dialégicos que atraviesan la literatura. (p. 178)

Apostarle a la ensefianza de la literatura proponiendo nuevas posibilidades estratégicas

desde el develamiento de los universos de sentido que la obra literaria ya trae es, precisamente,
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pensar en establecer un dialogo continuo en el que la didactica de la literatura beneficie la
ensefianza de la literatura para que, en Gltimas, sean las estudiantes quienes mas se beneficien,
pues la idea es que desde el goce estético de la lectura de la obra literaria ellas sientan que lo que
aprenden potencia su idea de mundo, donde puedan existir multiples maneras de hacerlo. Asi
entonces, ensefiar y aprender sobre literatura es posible cuando se hace una construccion integral

de las comprensiones, interpretaciones y que eso genere un nuevo conocimiento.

Finalmente, se puede decir que ensefiar literatura es un acto creador que va unido a los
objetivos de aprendizaje, a un lector involucrado en el texto y a un maestro transformador que
involucre en su hacer los conocimientos disciplinares, pero también la reflexion en torno a lo que
los estudiantes traen, es decir, un maestro que interacte con los estudiantes a partir de la obra
literaria y que esta ayude a adquirir una competencia literaria que mas que llenar de

informacion permita al estudiante establecer un dialogo donde fondo y forma tengan sentido.

2.1.1. Lecturade la obra literaria

La didactica de la literatura tiene en la obra literaria uno de sus principales objetivos, pues se
trata de hacer de esta un escenario en el que se cruzan sentidos, contextos, sujetos. La obra
literaria es, por tanto, un texto que tiene como fin la recreacion ficcional de hechos,
acontecimientos, situaciones, sentimientos, etc. y para su lectura se requiere un lector que tenga
una competencia literaria en la que se inmiscuya en la construccion textual, dado que “un
proceso de lectura real de una obra literaria exigiria primero un proceso de inmersién o

explicacion y luego la interpretacion-comprension” (Martinez Preciado, 2013, p. 180).
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Teniendo en cuenta lo anterior, una lectura adecuada de la obra literaria facilita apreciar
sus elementos constitutivos y desentrafiar su complejidad buscando que “la lectura literaria como
creadora de sentido, como via de conocimiento del mundo y de la construccion de la propia
identidad, o como préctica liberadora, constituyan las principales dimensiones de la experiencia
lectora” (Sanjuén, 2011, p. 93) por lo que es hacia este tipo de lectura a lo que debe apuntar la

formacion de un lector, pero mas que eso, hacia el desentrafiamiento de si mismo.

De lo anterior se deduce que leer obras literarias en la escuela es importante, en tanto
ellas provean al estudiante de informacién y conocimientos que otro tipo de lecturas no les
proporcionan. Dominguez (2004) presenta tres elementos que a la hora de escoger las obras

literarias habria que tener en cuenta. Estos son:

1. Ser un constructo textual producto de la funcién poética’ de la lengua; 2. Organizar una
determinada realidad a través de la imaginacién y la fantasia, es decir, creando equivalencia

consciente o inconsciente a tal realidad; 3. Tener una finalidad de comunicacion estética”. (p. 69)

Por lo tanto, la obra literaria debe cumplir unas funciones especificas para ser
considerada como tal, de lo que se advierte que entonces no todo texto escrito puede ser
considerado obra literaria, ademas la obra literaria es todo un cosmos que requiere para su

descubrimiento las comprensiones conceptuales que hay implicitas en ella (Dominguez, 2004).

Es decir, en la lectura de la obra literaria se hallara la plurisignificatividad®, precisamente

porque admite varios significados. Sin embargo, el resultante de esta plurisignificatividad que

* La funcion poética del lenguaje es el proceso que crea un universo de ficcion que no se identifica con la realidad.
Se caracteriza por el hecho de que el mensaje crea imaginariamente su propia realidad; a través de un proceso
intencional genera un universo de ficcion que no se identifica con la realidad empirica (lo “real”). (Aguiar e Silva,
2001, p. 16)
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parte del texto, puede enlazarse con otros modos de leer, dando como resultado la configuracion
del mundo del lector, donde esas mdaltiples miradas estéticas develen la intencion de los
elementos constructivos de la obra literaria y cdmo desde la lectura se logra modificar su propia

complejidad de manera que ella misma se revele a partir de las interpretaciones.

Ahora bien, para poder hacer una buena lectura de la obra literaria se debe tener una
competencia literaria, en la que la labor del lector, su participacion activa en el acto vinculante de

la lectura literaria, es fundamental. Asi lo propone Colomer (2010):

La investigacion sobre la lectura y sobre los procesos de aprendizaje insistieron en que la
implicacion del lector suponia un requisito esencial para el progreso de la competencia literaria.
Justamente el placer y la gratificacion obtenidas por el lector a lo largo de sus lecturas fueron

vistas como el motor del desarrollo de su dominio literario. (p. 12)

De manera que lo que se necesita es un lector que sepa ir del significado lingtistico al
significado simbdlico y esto solo se logra cuando la competencia literaria se ha desarrollado a tal
punto que vincula la obra desde el goce estético como experiencia para el lector en la que el

signo estético adquiere toda su plurisignificatividad.

Asi pues, como lo afirma Colomer “los lectores deben evolucionar en su competencia
para apreciar de forma consciente la intencion de los elementos constructivos de la obra literaria
y para comprenderlos en un grado elevado de su posible complejidad constructiva” (2010, p.17),

de manera que esta competencia se haga perceptible en el lector pues este debe superar todo

> El lenguaje literario es plurisignificativo porque en él el signo lingiiistico es portador de maltiples dimensiones
semanticas y tiende a una multivalencia significativa, huyendo del significado univoco que es propio de los
lenguajes mono significativos (...) el lenguaje literario conserva y trasciende simultaneamente la literalidad de las
palabras. ( p. 20)
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aquello que trae y profundizar para lograr un nivel que le permita desentrafiar los maultiples

significados.

He ahi entonces que partiendo de la obra literaria se puede generar una competencia
literaria que haga que el lector sea protagonista de sus aprendizajes, desde la movilizacion de

conceptos hacia la comprension e interpretacion.

2.2. Formacion del lector literario

La formacion de un lector literario supone una comprension que va mas alla de la asimilacion de
los asuntos linguisticos, semanticos y pragmaticos, supone un lector que desentrafie, que lea
entre lineas, un lector que se pregunte. Formar un lector debe ser un acto de persuacion, de

invitacion.

No puede, pues, suponerse una sola manera de afrontar la formacion literaria, ya que
formar lectores es de alguna manera ayudar a que este dé cuenta de su mundo interno, que
también es un mundo y, por tanto, lo que entra a ser parte de su mundo es la confrontacion,
asimilacion, sorpresa y transformacion que pueda hallar en el acto de leer. Ya Lacau (2013)

sefala lo siguiente:

Y nacié entonces en nosotros la conviccion de que como método inicial (...), era preciso
convertir al lector adolescente en colaborador, personaje, creador de proyectos completivos
vinculados con la obra, polemista comprometido, testigo presencial, relator de gustos y vivencias,
etc. En una palabra, establecer la vinculacion emocional entre el adolescente, centro de su mundo,

y el libro que leia. (p. 27)
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Hay que reconocer que la exigencia de la ensefianza de la literatura en el aula es
necesaria, pero que debe ser racional y muy persuasiva; se trata de estudiantes que se estan
preguntando por el mundo y las relaciones que pueden establecer con él, como lo sefiala

Mendoza Fillola (2008):

En la actualidad, aun parece una paradoja el contraste entre nuestra intencién de formar lectores
competentes y los medios que se utilizan en la ensefianza de la literatura.(...) ya que la literatura
exige, ademéas del aprendizaje de ciertos datos y conocimientos externos, la educacion de la

sensibilidad estética -expresion compleja y dificil de precisar y matizar. (p. 16)

Se hace necesario entonces, establecer esas estrategias que a los estudiantes los conecten
con su realidad y su forma de comunicar, pero también con la realidad ficcional que propone la

obra literaria, teniendo en cuenta que:

la lectura parte de una relacion entre el lector y el texto, que lo importante en la formacién de
lectores literarios es que esta lectura se haga de manera que el lector combine su experiencia
académica, su experiencia de vida y su sensibilidad, que leer es un proceso dinamico, que en la
lectura de la obra literaria se van agregando nuevas informaciones y, estas a su vez, se integran o
desechan segun sea el caso, que la lectura dinamiza ya que la lectura no cesa de transformar el

pensamiento del lector (Ramirez Leyva, 2011, pp.121-122)

Finalmente, se puede afirmar que las estrategias son las que proporcionaran estas
herramientas que los estudiantes podran utilizar para una mejor valoracion de la obra literaria en

su formacién como lectoras.
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2.2.1. Lectura critica

Para ser un lector competente y a la vez critico se requiere de una concepcién de lectura que va
mas alla de la simple union de palabras, oraciones, frases, parrafos y textos, se requiere, ademas,
el didlogo entre los textos. Segun la propuesta de los Lineamientos Curriculares, la lectura critica
se entiende como la interpretaciéon en profundidad que implica un proceso de lectura, desde el
nivel primario, o lectura literal, pasando por un nivel secundario, o lectura inferencial, para llegar

a un nivel critico-intertextual (MEN, 1998).

Del mismo modo, decimos que un lector critico es aquel que es capaz de, a partir de la
ambigledad y las multiples significaciones que tiene el texto, desentrafiar su interpretacion y
darle un sentido que conecte su valor estético con lo que se esta diciendo entre lineas. Jurado

(2008) nos lo aclara asi:

La ambiguedad y la polivalencia semantica que les caracteriza demandan la constitucion de un
lector que no se contenta simplemente con parafrasear lo que «en esencia» dicen, sino que

sospecha ademas de que algo falta en lo que se ha comprendido en el texto. (p. 95)

Lenguaje y realidad existen en la medida que la interpretacién, desde la postura critica,
posibilite precisamente una transformacion que parte de la comprension del texto, pero que no se
agota alli, sino que trasciende para que el mundo no sea una repeticion de lo que otros dicen, sino
una manera de escribir o reescribir el mundo de manera consciente, permitiendo con ello develar
esas otras miradas, preguntas y posibilidades. Freire (1981), respecto a la lectura critica afirma lo

siguiente:
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El acto de leer no se agota en la descodificacion pura de la palabra escrita o del lenguaje escrito,
sino que se anticipa y se prolonga en la inteligencia del mundo. La lectura del mundo precede a la
lectura de la palabra, de ahi que la posterior lectura de ésta no pueda prescindir de la continuidad
de la lectura de aquél. Lenguaje y realidad se vinculan dinamicamente. La comprensién del texto
a ser alcanzada por su lectura critica implica la percepcion de relaciones entre el texto y el

contexto. (p.7)

Para que la lectura sea critica y se desarrolle de manera pertinente, es necesario agotar
todas las variables que puedan influir en ello, de ahi que no se trate solo de una lectura
instrumental para un solo fin. La lectura critica permite no solo alcanzar unos niveles mas altos
de comprension lectora, esta también permite que el estudiante mas alla de acumular informacion
genere consciencia sobre el mundo que los rodea, sobre la identificacion con él, sobre su lugar y

participacion.

En consecuencia, formar en lectura critica es posibilitar en el estudiante una comprension del
mundo que también hace parte de él y que, en este sentido, él mismo se puede convertir en
propulsor de nuevos pensamientos que con las nuevas modalidades de comunicacion y expresion
pueda sentir que su participacion en el mundo tiene sentido en tanto su palabra y su hacer son

tenidos en cuenta como parte integral de esa naciente capacidad critica.

2.3. Otros sistemas simbdélicos

Mas alla del texto escrito estan esos sistemas simbélicos que estan implicitos en la configuracién
de este; estos otros sistemas de simbolos dan cuenta de otros modos de lectura que el texto
plantea. Asi como lo anuncia Murcia Diaz (2012), “el dialogo entre los textos es inevitable y es

el lector quien esta llamado a activar la dialéctica (...), el texto Se convierte en un trasformador
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cultural en el que se mueven diferentes lenguajes y perspectivas” (p. 14), por lo que al usar otros
sistemas simbolicos lo que se estd haciendo es, precisamente, activar, transformar y promover

diferentes formas de interpretar y a la vez crear desde lo literario.

Ahora bien, no se puede optar solo por pensar en que la lengua es el Unico sistema de
simbolos, ya que “usamos signos también para designar estados del mundo, o cosas y
acontecimientos” (Eco, 2000, p.10), pues, dado que el signo favorece entender la interpretacion,
se puede decir que “cualquier proceso de comunicacion entre seres humanos —0 entre cualquier
otro tipo de aparato “inteligente”, ya sea mecanico o biol6gico— presupone un sistema de
significacién como condicion propia necesaria” (Eco, 2000, p. 12), advirtiendo que un sistema de
significacion contiene, como minimo, tres elementos: el objeto representado, lo representado y lo
interpretado. Asi pues, para Eco (2000) el signo es todo lo que, a partir de una convencion

aceptada previamente, pueda entenderse como alguna cosa que esta en lugar de otra.

Partiendo entonces de que los otros sistemas simbdlicos posibilitan que se active esta
dialéctica entre la comprension y la interpretacion, se trabajard entonces el analisis semidtico,
teniendo en cuenta que los textos son manifestaciones de sentido y han sido hechos para ser
leidos y que, ademas, la lectura provee de tanta informacion como significaciones hayan

implicitas en él.

2.3.1. Analisis Semiotico

Para analizar el texto literario se puede recurrir a multiples teorias que desde un lado u otro
contribuyen a valorar, estudiar y concluir respecto de una obra. En palabras de Eco (2000), “la

semidtica estudia todos los procesos culturales como procesos de comunicacion, y sin embargo,
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cada uno de dichos procesos parece subsistir s6lo porque por debajo de ellos se establece un
sistema de significacion” (p. 24). Ademas, para Klinkenberg (1944) “la ambicion de la semidtica
es tratar de poner en evidencia las relaciones existentes entre los diferentes lenguajes” (p. 40), lo
cual permite establecer que los procesos culturales y de comunicacion son generados a partir de
lenguajes que son susceptibles de interpretacion. Por ello, entender el anélisis semiotico mas alla
de las bases estructurales que con Ferdinand de Sausseare dieron origen al signo es propiciar un

encuentro mas cercano a las realidades lectoras del mundo actual.

Nuevamente, siguiendo a Klinkerberg (1944), la complejidad de lo que no es comunicado
0 comunicamos se enrarece mas cuando se trata de otro tipo de lenguajes, donde su apertura va

mas alla de las palabras, pues:

Tomar la lengua como modelo es con seguridad un camino estimulante, no obstante ello
presenta tres peligros. EIl primero es que se corre cierto riesgo de transferir sin precaucion
conceptos elaborados para una semiética particular a otra. Por ejemplo, cuando se habla de las
'palabras” de la estructura del ADN en la célula, es evidente que esas “palabras” no tienen
nada que ver con las de la lengua. Hace Falta entonces apreciar en qué medida esta metafora
aclara verdaderamente el fendmeno estudiado. El segundo peligro de tomar la lengua como
modelo es que se podria llegar a no ocuparse mas que de practicas de significacion y de
comunicacién muy afines a las de la lengua. El caso es que la prioridad histérica de la que
goza la linguistica no le confiere ninguna superioridad ni en jerarquia ni en dignidad. En rigor,

la lengua no constituye mas que una semidtica entre las demas. (p. 42)

Muy acorde con este autor, se considera que la lengua no es el Gnico sistema simbdlico
digno de ser usado para la comprension e interpretacion de la obra literaria, y mucho menos para

la creacidn, pues aunque es amplia en posibilidades las agota y estructura de tal forma que lo que
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comunica se puede tornar arbitrario, no precisamente porque no comunique, sino porque el

conocimiento de los simbolos se suscribe solo a la decodificacion del cddigo escrito.

De manera que, en ultima instancia, el andlisis semio6tico permitira que mas alla de la
mera comprension e interpretacion de significados, también esté implicito, de acuerdo con su
relevancia, los otros lenguajes que cada obra literaria trae para desarrollar a partir de ella esos

analisis que posibilitan otras apuestas estéticas.

Aqui es importante tener en cuenta que todo sistema simbolico es posible examinarlo
bajo el analisis semiotico, pero que para hacer un analisis adecuado primero hay que entender los
conceptos como semiotica, signo y simbolo, que, teéricamente, muchos autores han trabajado,
entre ellos: Peirce, Eco, Barthes, Sausseare, Greimas y Klinkenberg, entre los mas reconocidos;
Blanco y Bueno, Hall, Margarifios de Morentin, estos ultimos no tan reconocidos pero si muy
especificos en sus investigaciones, por lo que en el desarrollo de este trabajo se han tomado

conceptos también ampliados por ellos.

Semiotica:Siendo el estudio semidtico del signo un acto de exploracion que va al fondo de la
significacion fue Sausseare (1916) quien desde su Curso de Lingiistica General demarcé las
bases que, desde la semiologia, darian origen al estudio de la semidtica y formul6 la idea de que
el signo estaba compuesto de significante y significado; este planteamiento es la base sobre la
cual se erigen los estudios posteriores y Eco (2000) parte de esta primera idea cuando apunta

que:

Segln Saussure (1916), la lengua es un sistema de signos que expresan ideas y, por esa razén, es
comparable con la escritura, el alfabeto de los sordomudos, los ritos simbélicos, las formas de

cortesia, las sefiales militares, etc. Simplemente es el mas importante de dichos sistemas (p. 31)
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Resumiendo entonces y segun Margarifios de Morentin (2008) “Entiendo por
“semiotica”, en cuanto facultad, la capacidad cognitiva de que dispone la humanidad para la
produccion de todas las clases de signos: iconicos, indiciales y simbdlicos con los que da

existencia ontologica a su humanidad” (Semioética general, § 8).

Todos los autores mencionados antes hacen sus aportes al campo de la semiética y esto
propicia que se convierta en una disciplina de muchos alcances, pero para efectos de este trabajo
investigativo el planteamiento que aborda Blanco y Bueno (1980) en cuanto a que es una
“disciplina cientifica tributaria del positivismo que agota el conocimiento de los elementos que
organizan el sentido de un discurso y establece las relaciones ocultas que los enlazan para
producir el sentido” (p. 8), y Hall (1997), en cuanto a que “en el enfoque semidtico no solo las
palabras y las imagenes sino también, los mismos objetos pueden funcionar como significantes
en la produccion de sentido” (p. 21) ponen de manifiesto que la semiética se encarga de

descubrir todas las posibilidades que existen para hallar el sentido.

Por lo tanto, el término semidtica se puede fundir con el de semiosis 0 proceso de
significacion en tanto que, segun lo planteado por Peirce, esta es “una accion, una influencia que
sea, 0 suponga, una cooperacion de tres sujetos, como, por ejemplo, un signo, su objeto y su
interpretante, influencia tri-relativa que en ningin caso puede acabar en una accion entre parejas”
(Eco, 2000, p. 32), lo que deja claro que la relacion es tripartita y que cada una de sus partes es

importante para establecer el sentido.

Signo: para Peirce signo es todo aquello que “determina alguna otra cosa (Su interpretante) a

referirse a un objeto al que ella misma se refiere. Del mismo modo, con lo que el interpretante se
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convierte, a su vez, en un signo, y asi sucesivamente hasta el infinito” (Eco, 2000, p. 114), y

continua Eco (2000) diciendo:

De modo que la propia definicién de signo presume un proceso de semiosis ilimitada, lo
que hace sospechar entonces que todo lo que sea digno de ser interpretado tendra minimamente
esos tres elementos de los que habla Peirce y, en este sentido Eco reflexiona de acuerdo a lo que
va surgiendo en la busqueda de sentidoy llega a la conclusion de que “existen signos que
parecen mas aptos para expresar correlaciones abstractas (como los simbolos) y otros que
parecen guardar una relacién mas directa con los estados del mundo, como los indices vy, los
iconos (p. 235), siendo esta tricotomia es insostenible, ya que una “tipologia de los modos de
produccion de signos tiende a proponer categorias capaces de describir también las funciones
semioticas que todavia no estan codificadas y que se postulan en el instante mismo en que se las

produce por primera vez” (p. 19).

Asi pues, como ha dicho Peirce, “puesto que el hombre piensa s6lo mediante palabras u
otros simbolos externos, éstos podrian dirigirse al hombre y decirle: ‘ti no significas nada que
nosotros no te hayamos ensefiado, y, aun asi, sélo en la medida en que diriges algunas palabras
como interpretantes de tu pensamiento’” (Eco, 2000, p. 424). Asi que siendo esta contradiccion
una reflexion importante dentro de la teoria del signo que, obviamente, no se agota en estos dos
teoricos, se ampliara a continuacion la perspectiva de signo con la cual se espera hacer un aporte
significativo para este proyecto en la medida que con esto se da sustento a las categorias que

muy probablemente de él surjan.

Signo y objeto semiotico: Para Margarifios de Morentin (2008), el asunto de la comprension e

interpretacion hacen parte del analisis semiotico, donde el signo adquiere varios significados de
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acuerdo al fendbmeno donde se use, pues “no existen conceptos que permitan identificar a la
semiotica como una entidad (...); la semiotica adquiere, en cada caso, la calidad ontoldgica del
fenomeno cuya significacion pretende explicar” (Ciencia o metodologia, § 11), de ahi su valor
transformador del entendimiento humano. En La semiética de los bordes el autor lo explica de

esta manera :

(...) la distincién entre signo y objeto semiético es importante para conferir y mantener el rigor y
la eficacia de la metodologia semidtica. Pero es una diferencia coyuntural y no sustancial, ya
gue lo que en un momento es signo en otro puede pasar a ser objeto semidtico y viceversa (...)
esa movilidad acredita el enraizamiento cognitivo de la semidtica, la capacidad que tiene nuestra
disciplina para dar cuenta de las operaciones mentales que intervienen en la produccién y el
cambio del significado de determinado fenémeno, sin necesidad de modificar sus conceptos

bésicos ni sus operaciones analiticas. (8§ 12)

De manera que, segun esto, la semidtica no se agota en el signo, sino que es el objeto
semidtico lo que le da el grado de validez para el andlisis, lo que finalmente originara mejores
resultados en los analisis, pues la diferencia entre los dos conceptos agota ampliamente el trabajo

de analisis semidtico. Al respecto el autor dice:

(...) lo que enuncia es un signo y lo que resulta enunciado es un objeto semidtico(...) En ambos
casos estamos en presencia de signos, pero que, en los diferentes momentos en que son
interpretados, cumplen funciones semiéticas diferentes (...) un objeto semidtico puede cumplir
una funcion de signo, cuando produce la identificacion de otros objetos semidticos; y un signo
puede ser considerado como objeto semidtico, cuando atendemos al signo que lo ha producido
(...) la semidtica es lo que permite su utilizacion para explicar la relacion entre determinada

enunciacion y la capacidad de tal enunciacion en construir la calidad ontol6gica especifica de
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determinado fendmeno social que resultara ser, por efecto de dicha enunciacion. (Margarifios de

Morentin, 2008: Ciencia y metodologia, § 6).

Este contraste entre lo que se enuncia y el resultado de lo enunciado amplia
favorablemente la idea que particulariza el uso del signo y fuerza el analisis semiético hacia un
resultado que acabe por desmenuzar las particularidades del uso del signo. Teniendo en cuenta
esto para esta investigacion se tomo la decision de estudiar algunos sistemas simbélicos que

condujeran a potenciar la lectura de la obra literaria.

2.3.2. Sistemas simbdlicos que median esta investigacion

Esta investigacion potenciara el estudio de algunos de esos otros sistemas simbélicos, dado que
es posible que cualquier sistema simbdlico signifique, y que estos a su vez se puedan convertir
en “aparatos inteligentes de comunicacion entre los seres humanos” (Eco, 2000, p.25) el trabajo
con la obra literaria evidenciard que su vinculacion tenga sentido pedagogico, didactico y
artistico; de esta manera se considera que el sonido, la fotografia, la expresion corporal v,
finalmente, la creacion de un guion para una posible representacion teatral, son los elegidos y de
los cuales se puntualizardn a continuacion aspectos conceptuales importantes para su mejor

desarrollo y entendimiento.

El sonido: sobre este sistema simbdlico existe muy poca exploracion como sistema de
significacion o sistema simbolico. La misma Chalkho (2008) lo sefiala en su articulo cuando dice
que “Pareciera que el sonido (...) como arte esta rodeado de una atmdsfera de lo inasible, y en
cierta forma guardado bajo las categorias de lo abstracto e incosificable” (p. 106); de manera que

en este proyecto surge la idea como experiencia de significacion de que en la medida que es
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posible que a través de los sonidos, incluida la mdsica entre ellos o, incluso, los silencios, se

establezcan relaciones de significacion.

Pensar en el sonido como sistema simbolico conlleva pensar también en los elementos
que habria que tener en cuentra para el analisis semi6tico, entendiendo el sonido como un texto
total que puede partir de la comprension de este tipo de texto como tal. A proposito, Chalkho

(2008) nos dice lo siguiente:

Una de las hipotesis que se anticipan es la de la no significacién univoca de lo sonoro, sino la
existencia de diferentes perspectivas de sentido en un intento de demostrar que la significacion es
una funcién otorgada y no inmanente ya sea por el contexto, lo cultural, la interaccién con las

imagenes y los discursos construidos por los géneros audiovisuales. (p. 106)

Por lo anterior, entender la semiética del sonido implica tener consciencia sobre cémo el
sonido establece una dindmica en la que la escucha es fundamental, pero también los silencios

que en esa escucha se dan fortalecen la significacion.

Algunas de las preguntas orientadoras que propone la investigadora citada sirven de
referencia a esta investigacién, y al trabajo que se elaborara para entender las dinamicas de

escucha, comprension, interpretacion y creacion de sonidos, estas son:

1. ;En qué medida los sonidos constituidos en discurso por la accion del disefio son portadores de
significado y qué grados o planos de significacion se ponen en juego? (...)

2. ¢Qué variables se pueden estipular con relacion a la produccion de sentido en un contexto
audiovisual entre las imagenes y los sonidos? (...)

3. ¢Es el significado de los sonidos una cualidad que les es propia o es este significado una

funcion otorgada y relativa al contexto? (...)
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4. ¢ Los significados no expresables linglisticamente son de alguna manera significados? ¢ Existen
significados imposibles de referenciar por el lenguaje? (...); cabria, ademéas preguntarse algo
bastante mas complejo: como se interpretan los sentidos de lo estético, y hasta qué punto es
valido pensar en sentidos extra estéticos o bien aceptar como piso inestable que las poéticas

hablan y producen significados dentro su propia semia. (p. 106)

Hay que decir que como la semiética del sonido es un campo poco investigado de manera
particular, generalmente en esta estan imbuidos otros sistemas de significacion como la imagen o
lo audiovisual; se trata de darle sustento tedrico a esta experiencia estética mediante la
realizacion del proceso de préactica en el que se incluydé necesariamente las preguntas abordadas

por la autora, dada su relevancia y significacion para entender el contenido.

La fotografia: Dado que estamos en tiempos modernos, encontramos que la imagen es receptora
de significados, por lo que estudiar fotografia como sistema simbodlico es potenciar en este
proyecto una posibilidad emancipadora de la significacién, y dado que como lo anuncia Aparici

(2006):

Una imagen es una representacion de algo que no esté presente. Es una apariencia de algo que ha
sido sustraido del lugar donde se encontraba originalmente y que puede perdurar muchos afios.
Una pintura, una fotografia, una vifieta, un comic, una pelicula, un video juego, una pagina de un
periddico ofrecen imagenes que son solo apariencia del objeto representado. (Imagen,

comunicacién y realidad, § 3)

Vale aqui decir que la imagen como tal aporta para el observador una doble significacion,
si asi se le quiere denominar, dado que aunque parte de una realidad visual, lo que significa, lo

que representa va mas alla de lo visto; por lo tanto, en su estudio hay una apuesta mediada por
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diferentes posibilidades en las que, evidentemente, la materia como tal sobrepasa lo real para
poder significar aquello para lo que fue puesta alli. Asi pues, el analisis semiético de la imagen
parte de un signo que se evidencia visualmente, pero debe transpasar esta mirada. Gomez Alonso
(2001) lo sustenta a traves del analisis de la apuesta tedrica que, en este sentido, estudia el

Grupo U¢, al respecto ellos:

(...) dividen la funcion semidtica de la imagen en estimulos visuales (donde se encuentra el
significante) y universo semantico (donde se encuentra el significado). El significante, (...) esta
relacionado con la parte morfoldgica de la imagen, es decir con su composicion y con su
configuracion formal; se asocia con lo que se observa a primera vista, y en semidtica visual se le
denomina signo plastico. (...) El significado, (...) alude al propio reconocimiento icénico, se
relaciona con la funcién semantica y constituye lo que en semidtica visual se denomina signo

iconico (...)La conjuncion entre signo plastico y signo iconico constituye el signo visual (p. 65)

Entendiendo lo que aqui se enuncia se podria pensar que todo acto fotografico esta
compuesto por una idea, un concepto que lo provocé y que en todo ello hay un asunto de
percepcidn que va anclado a la cultura, de ahi lo iconico, y que tiene su sustento significativo en

quien toma la foto o en quien utiliza la imagen para determinado fin.

Expresion corporal: Considera Da Silva (2000), citado por Diaz y Montes, (2010) que algunos
estudios orientativos, iniciados por Parlebas (1977) desde la semiética, pretenden efectuar un
estudio de la l6gica interna de las acciones motrices, estudiando también situaciones como los
gestos verbales y no verbales. Asi pues, cuando a través del cuerpo se establece una

comunicacion que resulta ser expresiva, siendo que este es el “instrumento de comunicacion

® Grupo de Lieja realiza desde 1967 trabajos interdisciplinarios en retdrica, poética, semiética y teoria de la
comunicacion lingistica o visual, que firman con el nombre colectivo.
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humana que cotidianamente entra en contacto con el medio y los otros” (Blanco Vega, 2009, p.
15) y considerando, ademas, que es el instrumento con el que a través del movimiento, la masica,
las sensaciones se presta atencion a los elementos significantes que son descubiertos desde la
percepcion, reconocerse como poseedor de un cuerpo con sus multiples capacidades desde lo
interno hasta lo externo posibilita una amplia gama creativa en el que muy seguramente también
actuarén los tres elementos que hacen parte del analisis del signo, siendo el signo en este caso, el

movimiento.

Dice Coteron (2010) que “las capacidades perceptivas se han de ver aumentadas por el
movimiento interno de la persona que, por medio de la practica, van a ser capaces de generar
imagenes mentales que nacen de sus propias vivencias (p. 119), asi que pensando en este
proyecto, y aunando a lo que nos dice este autor, se puede inferir que las imagenes mentales son
aquellas que presuponen un contenido significativo. Asi que la expresion corporal servira
entonces para que, sintiendo el cuerpo en consonancia con la musica, elemento esencial en la
expresividad del movimiento, significar desde lo que inductivamente el maestro provee como
elementos, estos seran las obras literarias leidas tomandolas como vivencia propia en la medida
de que la lectura de al menos una de ellas para este ejercicio se ve posibilitada por el plan de

estudios de Lengua Castellana de grado once.

Guion teatral: La posibilidad de conocer sobre este sistema simbdlico abre la puerta a una idea
que va maés alla de la simple creacion, pues, como lo dice Prenz (2000), “el propio paso del
modelo literario al guion teatral es (...) donde el texto no supone ya una interpretacion sino que
genera un espectaculo (...) es también cambiar la perspectiva de la lectura que de literaria pasa a

ser visual” (p. 48); esto implica que dentro de la construccion del guion teatral se asume que este,
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eventualmente, podra ser usado para una representacion, en cuyo caso podria ser teatral, en

video, en formato cine, etc.

Este autor ayuda a comprender el porqué establecer una relacion simbdlica con la
escritura del guion, permite darnos cuenta de que los acercamientos entre los sistemas
simbdlicos, evidentemente, serdn reflejo de la posibilidad de encuentros entre ellos. Eso se
demuestra cuando dice “el texto literario, el guion dramdtico o cualquier texto representable (...)
obran como una energia, (...) el teatro representa y crea un texto” (p. 49). De esta manera
entonces el guion teatral es, sin duda, una opcién que fortalecera la significacion que toda obra

literaria tiene desde esa apuesta por descubrir los multiples sistemas simbolicos que la continen.

2.4. Recursos TIC

Las Tecnologia de la Informacion y la Comunicacién, recursos TIC, se presentan como eje
transversal a la investigacién porque serén utilizados para que en los momentos de ensefianza-
aprendizaje cumplan un papel instrumental, de mucho valor, eso si, dado que la propuesta
investigativa es abarcadora y que necesariamente para poder establecer vinculos demostrables
con los otros sistemas simbolicos se hace necesario esas herramientas, Ilamese video proyector,
computador, camara fotogréafica, digital o de celular, los celulares, parlantes y memorias de usb,

entre otros. Asi pues, como lo afirma Octavio Henao (2004) en debate propuesto por Altablero:

A través de estos nuevos medios el estudiante puede experimentar el conocimiento de una manera
que resultaria imposible utilizando fuentes de referencia tradicionales. El acceso a estos recursos
incide positivamente en la disposicién que muestran los alumnos para profundizar y enriquecer su

conocimiento indagando mas fuentes de informacion. Con el soporte de este engranaje
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interactivo, la curiosidad e imaginacién del alumno se transforman en un poderoso dispositivo

capaz de irrumpir en vastos dominios del conocimiento. (p. 5)

Ante la posibilidad de establecer diadlogo con los recursos TIC, los estudiantes saben que
tienen una puerta abierta al conocimiento de manera diferente y por eso entonces se hace
necesario plantear dentro y fuera del aula un contacto constante que potencie las posibilidades de

comunicacion.

De esta manera, las estrategias en las que los recursos TIC estén involucradas tendran una
mejora aceptacion, pues su nivel de captacion supone también mejores estructuras en las
aplicaciones que con estos se deban efectuar. No se puede olvidar que involucrar las TIC no es
dejarles a ellas todo el trabajo de recepcion y organizacion de los aprendizajes, pues si bien son
herramientas colaborativas no cumplen la funcion del maestro. Al respecto Claudia Zea (2004),

en debate propuesto por Altablero, dice:

(...) el conjunto de aprendizajes, comprendidos en parte por lo que denominamos meta cognicién,
y en parte como componentes de las multiples inteligencias de Howard Gardner, pueden verse
favorecidos con el uso de las nuevas tecnologias, aunque no por si solas sino integradas a un

proyecto pedagdgico que las utilice intencionalmente para ello. (p. 5)

Asi que vale la pena preguntarse por el proposito de establecer una correlacion entre la
literatura, los sistemas simbolicos y el uso de los diferentes recursos TIC para ampliar las

virtudes de lo ensefiado, pero a la vez de lo aprendido.
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3. Ruta metodoldgica. Trazando caminos para la formacion de lectoras

Para determinar la ruta metodoldgica para este proyecto de investigacion hay que observar que
dentro de la construccion de dicha ruta se tendran en cuenta varios elementos que, por las
dinamicas de la investigacion, daran cuenta de las acciones que pueden conducir a la resolucion
del problema planteado y mas alla de esto también dar cuenta de los modos como esas acciones

se pusieron en préactica y las dimensiones que a través de su ejecucion se lograron encontrar.

Asi entonces, y dado que se trata de una investigacion realizada en las aulas de una
institucién educativa, donde la practica pedagdgica fue el principal elemento con el que se cont6
para desarrollarla, se procedera a delimitar el tipo de investigacion, los instrumentos que se

utilizaron y la secuencia didactica como estrategia para abordar el problema.

Estos tres elementos seran la base sobre la cual se hallaran las categorias con las cuales
finalmente se podran construir los resultados o las preguntas que deja todo proceso de
investigacion. Todo esto confluird en lo que Sabino (1992) denomina momento metodoldgico,

cuando dice que

su objeto es proporcionar un modelo de verificacion que permita contrastar hechos con teorias, y
su forma es la de una estrategia o plan general que determina las operaciones necesarias para
hacerlo (...) en el mismo no se trata ya de definir qué vamos a investigar, sino c6mo vamos a

hacerlo. (p. 69)

Lo anterior considera el como en todas sus magnitudes para fijar estrategias que mediante
un modelo de trabajo permita estar cerca de lo investigado y, ademas, conocerlo y reconocerlo lo

mejor posible.
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3.1. Investigacion cualitativa en educacion

Dentro de los campos de investigacion de tipo social se encuentran los fenémenos educativos
para los que la investigacion cualitativa se presenta como el tipo de investigacion adecuada, ya

que, como afirma Sampieri et al. (2010),

existen varias realidades subjetivas construidas en la investigacion, las cuales varian en su forma
y contenido entre individuos, grupos y culturas. Por ello, el investigador cualitativo parte de la
premisa de que el mundo social es “relativo” y solo puede ser entendido desde el punto de vista

de los actores estudiados. Dicho de otra forma, el mundo es construido por el investigador. (p. 11)

Teniendo en cuenta esto, cada uno de los asuntos que delimitan el problema objeto de
estudio son importantes y seran tenidos en cuenta para su analisis, ademds, es también
importante sefialar que el investigador como tal también hace parte de la investigacion, puesto
que es la experiencia obtenida desde la reflexion, la toma de datos y la presencia continua en el
campo de practica los que entran a hacer parte de los resultados obtenidos. Angrosino (2012) lo
sefiala asi: “El trabajo del investigador es sacar a la luz esos significados encubiertos” (p. 4),

razon de mas para proceder de este modo y dejar que la practica permee los hallazgos.

Esto quiere decir que cuando la investigacion esta centrada en asuntos del hacer humano,
donde las experiencias personales, la subjetividad, los prejuicios, la diversidad de pensamientos,
las capacidades y la construccion de la realidad estan involucradas, la problematizacion y los

hallazgos se convierten en una realidad cambiante por explorar.

Por ende, considerar la investigacion cualitativa dentro del marco metodologico de esta

investigacion como eje que orienta, organiza y provee de herramientas al investigador, es no solo
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posible, sino necesario, pues solamente mediante esta es cuando el investigador puede dar cuenta
de los alcances de su indagacion, de manera que construir formas inclusivas y respetar a los
participante mostrandose como una persona abierta y sensible Sampieri et al. (2010) genera
eventualmente un acercamiento que es importante para poder profundizar en el problema y del

mismo modo transformarlo.

Se asume asi que el investigador es el llamado a llevar su investigaciéon hacia los
objetivos propuestos, dandoles a cada uno de sus participantes poder ser sin condicionamientos;
esto también quiere decir que el sentido ético durante el tiempo que dure la investigacion debera
estar presente en todo momento, respetando incluso que el participante no quiera tomar parte de

ella.

3.1.1. Disefio de investigacion-accion: hacer para transformar

Como de lo que se trata es de investigar una situacién en la practica directa de interaccién en el
aula, lo que debe alentar el proceso del investigador a través del método cualitativo, segln
Sampieri et al. (2010), es la posibilidad de “aportar informacion que guie la toma de decisiones
para programas, procesos Yy reformas estructurales” (p. 509). Esto trae una implicacion
fundamental para la configuracion del rol del maestro como investigador, pues es tarea de este
dejar de ser un observador no participante e involucrarse activamente en la consecucion de un

objetivo dentro de lo que son las practicas educativas.

De esta manera la investigacion-accion, como el enfoque metodolégico a aplicar, sirve de
base para hacer los analisis, plantear los registros desde la mirada del investigador y dar cuenta

de los resultados cualitativos; también permite entender que el acto de ensefiar, mas que un
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proceso de comunicar conocimientos, ideas y habilidades, es un proceso dialégico que exige del
maestro la implementacion de diferentes estrategias para lograr con ello la comprension de un

fenémeno.

De esta manera, Sandin (2003), citada por Sampieri et al. (2010) considera que las

caracteristicas que debe tener la investigacidn-accion son las siguientes:

1. La investigacién-accion envuelve la transformacion y mejora de una realidad (social,
educativa, administrativa, etc.); 2. Parte de problemas préacticos y vinculados con un ambiente o
entorno; 3. Implica la total colaboracion de los participantes en la deteccion de necesidades (...) y

en la implementacion de los resultados del estudio. (p. 510)

Ahora bien, con la investigacion-accion se quiere llegar a entender el fendmeno que se
investiga para transformarlo, de ahi la importancia de que el investigador esté presente en la
accion y en la recogida de los datos. Como de lo que se trata es de seres humanos sumergidos en
una dinamica de aprendizaje, donde ademas el investigador tiene la oportunidad de revisar todo
lo que alli acontece, entonces esta debe permitirse ser propositiva y reflexiva sobre lo que se esta
investigando, de este modo se logra entender, comprender e interpretar los contextos en los que

se desarrolla la transformacion.

Es importante reconocer dentro de la investigacion-accion unas fases que estan al servicio
del proceso de transformacién dentro de la practica educativa. Asi pues, Creswel (2005), citado
por Sampieri et al., (2010), presenta un esquema en el que se muestran las caracteristicas del
proceso de investigacion bajo este método y que ademas sirve para ofrecer una vision general de

los aspectos mas importantes que contempla la investigacién-accion.
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Figura 1. Esquema de las caracteristicas de una investigacion-accion.

El continuo ir y venir de la informacion que va surgiendo del trabajo de campo (practico),
la reflexion, la participacion y la elaboracion requiere que todo ello se conjugue para usar este

método de investigacion como el que orienta y da cuenta de los hallazgos que esta va arrojando.

3.2 Estrategias de investigacion

La recoleccion de datos se ha obtenido a través de varios tipos de estrategias, intentando con
ellos dar cuenta desde diferentes posibilidades de los detalles que van surgiendo del andlisis de
los resultados de la investigacion, ya que es en la practica directa en la institucion con los sujetos
que participan en ella desde donde se puede reconstruir, a partir del intercambio de significados,

formas de pensar, de sentir la problematica existente y transformarla (Pérez Gomez, 1993).
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Asi las cosas, el investigador se da cuenta que en el trabajo de campo, que es desde donde podra
explorar los detalles de la investigacion, se hace importante mantener una actitud critica y
objetiva y, para ello, como lo sugiere Bisquerra (2008), se deben tener en cuenta las siguientes

estrategias de recogida de datos:

(...) a) participacion intensiva y a largo plazo con los sujetos; b) registro cuidadoso de lo que
acontece, mediante notas de campo y la recogida de evidencia documental (manuscritos, ejemplos
de los trabajos de los alumnos, fotos, cassette, video, etc.); c) reflexion analitica a partir de los
registros realizados y la documentacion obtenida; d) descripcién detallada, utilizando

procedimientos narrativos. (p. 39)

Este modo de asumir la utilidad de los instrumentos provee a la investigacion de una
vision holistica, puesto que lo que se pretende es que a traves de los instrumentos sefialados a
continuacion se dé apertura a, precisamente, esas significaciones que se van encontrando en el
transcurrir de la recoleccién de datos que con los instrumentos se logra. Teniendo en cuenta esto,

la recoleccidn de datos se hizo a través de las siguientes estrategias:

3.2.1. Autorregistros: nombrar el instante

Dentro de la practica profesional desarrollada en ocho meses, en los que la maestra en formacion
esta en contacto con los estudiantes, con el aula, con las dinamicas de la institucion y con el
maestro cooperador, se realiza una practica, que mas que ser una via de rescate de lo vivido en
clase, se convierte en material de insumo para visualizar a través de este los detalles que van
surgiendo de la misma préctica y que dan cuenta de los hallazgos de lo que arroja la

investigacion. Como lo sefiala Bombini y Labeur (2013):
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Los autorregistros son narraciones que incluyen explicaciones y el desarrollo de argumentos en
los que el practicante cuenta e interpreta qué pasé mientras estuvo dando clase. En el terreno de la
préctica, con alumnos reales que hacen sus aportes y desvian en algunas situaciones el recorrido
originalmente planeado, con los sucesos de la institucion modificando el tiempo cronometrado

mentalmente, el practicante actla y toma nuevas decisiones. (p. 24)

Teniendo en cuenta lo anterior, es el autorregistro uno de los instrumentos que mas
favorece las comprensiones de los fendmenos acaecidos en el aula, no solo desde los nuevos
aprendizajes, sino también desde los comportamientos que se generan a partir de las dinamicas
de relacion que hay implicitas en el aula. Por lo tanto, su eleccion obedece precisamente a las
multiples posibilidades que ofrece desde el campo narrativo y personal para visualizar algunos
elementos que dentro de la ensefianza-aprendizaje en investigacién cualitativa va arrojando el

proceso.

3.2.2. Encuesta con enfoque cualitativo

La encuesta, instrumento tipicamente cuantitativo, para esta investigacion fue utilizada como
estrategia cualitativa (ver Anexo 3). Para ello, se hizo un disefio con cinco preguntas abiertas,
todas ellas orientadas a obtener informacidn acerca de las representaciones que tienen las chicas

sobre los otros sistemas simbolicos y la literatura. Al respecto, Rincon Gomez (2014) afirma que

Las preguntas abiertas utilizadas en encuestas proporcionan informacion de caracter textual;
opiniones, explicaciones, justificaciones. La pregunta abierta no obliga a escoger entre un
conjunto fijo de alternativas, es de respuesta libre, por eso, segun la naturaleza de la pregunta y el
interés de la persona, las repuestas varian mucho en cuanto a su extensiéon y profundidad; la

utilizacion de este tipo de preguntas, aun a pesar de la dificultad en la codificacion y en el analisis
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de sus respuestas, esta justificada en muchas ocasiones gracias a las ventajas que ofrecen, algunas

de ellas. (p. 141)

Dado esto y entendiendo que las preguntas abiertas ayudan a orientar el trabajo de
investigacion, sus respuestas aplican, en definitiva, sobre la naturaleza de la investigacion en la
medida que esta encuesta orienta los hallazgos y proporciona informacién que complementa la

obtenida en los autorregistros.

La encuesta fue aplicada en la parte intermedia, después que de que la maestra
investigadora habia trabajado con el sonido y la fotografia, de ahi que los resultados que arroje

estaran mediados por esos conocimientos que las estudiantes ya poseen.

3.2.3. Poblacion y muestra: los sujetos de la investigacion

Esta investigacion se llevo a cabo en el aula de Lengua Castellana del grado once la I. E. San
Juan Bosco, en un periodo que comprende ocho meses repartidos en dos semestres en los que, en
la primera parte, se trabajé el aspecto contextual para con ello establecer unos pardmetros de
conocimiento de los sujetos a investigar que sirvieron mucho en la medida que generé un
conocimiento, tanto de parte de la maestra en formacion hacia las estudiantes como de las

estudiantes hacia la maestra en formacion.

Lo anterior, a su vez, repercutio en el conocimiento que se generé entre maestra
cooperadora y maestra en formacion, aspecto muy importante, dado que es necesario establecer
vinculos de confianza y trabajo en equipo para generar un ambiente de aprendizaje en el que no

se vean vulnerados ninguno de los aspectos que la maestra cooperadora considera importantes a
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la hora de establecer una mediacién entre las formas de ensefianza ya trazadas por ella y las

nuevas formas que genera los propdsitos de la investigadora.

Obviamente la maestra cooperadora no es a quien va dirigida esta investigacion, sin
embargo, se considera un asunto importante mencionar que siendo ella la docente titular del area
de Lengua Castellana su ayuda a nivel de aceptacion de la propuesta es importante y relevante en
la medida que favorece que se ejecuten las acciones necesarias que en cada parte de la secuencia

didactica van surgiendo.

Las estudiantes de grado once son alumnas receptivas que evidencian en su trato respeto,
responsabilidad, organizacion y apertura a las nuevas posibilidades. La sola idea de tener a
alguien distinto estableciendo un dialogo entre ellas y la materia de Lengua Castellana,
especificamente en literatura, genera en ellas una inquietud que probablemente pueda ser resuelta

mediante los procesos que plantea el investigador para desarrollar su propuesta educativa.

3.3. Secuencia didactica como propuesta de mejoramiento dentro del proceso de

investigacion-accion

Pensar en una secuencia didactica, en tanto configuracion didactica posible para un proceso de
investigacion-accion, supone poner de relieve el desarrollo de los objetivos formulados en la
investigacion. En este caso, la secuencia establece un contacto directo entre la realidad a

investigar y los sujetos de la investigacion.

En cada segmento de la secuencia se trabajaran sistemas simbolicos como el sonido, la
fotografia y la expresion corporal y cada uno de ellos estara unido a esas lecturas de la obra

literaria permitiendo entonces que esos sistemas simbolicos como la pintura, la fotografia, la
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television, la radio, etc., que a su vez estan llenos de contenidos culturales de los cuales no se
deben prescindir, no se agoten y, por el contrario, segiin Vargas Daza (2010), en relacion con la
lectura de codigos verbales y codigos no verbales se hace necesario “hoy dia ceder terreno
importante a modelos dialdgicos de trabajo” (p. 140), donde la posibilidad de expandir fronteras
de comprension, interpretacion y, por qué no, de creacion, finalmente hard parte de lo que se
convertira en un guion teatral, cuya intencion puede ser su representacion, dejando claro que esto
no agota la implicacion de que los diferentes sistemas simbdlicos tratados en el aula estén

inmiscuidos.

Asi, para el caso de esta investigacion se intenta saber desde la secuencia didactica
¢Coémo y por qué posibilitar que las jovenes del grado once de la I. E. San Juan Bosco se formen
como lectoras de sentido desde el andlisis semidtico de otros sistemas simbdlicos en la obra
literaria para generar una lectura mas critica? Para lograr responder a este interrogante se

pretende

(...) establecer una serie de actividades de aprendizaje que tengan un orden interno entre si, (...),
vincularlo a situaciones problemaéticas y de contextos reales con el fin de que la informacion a la

gue va acceder el estudiante en el desarrollo de la secuencia sea significativa (Diaz Barriga, 2013,

p. 4)

A continuacion entonces, se presenta la que se ha decidido sea la secuencia didactica que
establecera ese contacto directo entre estudiantes y maestra en formacion en este trabajo de
investigacion. Asimismo, se establece que esta secuencia didactica esta dirigida a las alumnas de
los grupos 11°A 'y 11°B y esta orientada al mejoramiento de la lectura literaria, partiendo del

texto escrito hacia otras posibilidades de significacion con diferentes sistemas simbolicos
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(especificamente, el sonido, la fotografia, la expresion corporal y el guion teatral como elemento

ualtimo que involucre todos los demas en una representacion teatral).

La secuencia tuvo como objetivo general: Potenciar en las estudiantes de grado once de la
I.E. San Juan Bosco su formacion como lectoras criticas de la obra literaria y de otros sistemas
de simbdlicos, tales como sonido, fotografia, expresion corporal y guion teatral, con miras a la

ejecucion de una representacion teatral. Mientras que los objetivos especificos fueron:

1) Posibilitar entre la obra literaria, el analisis semidtico y las concepciones de lectura un
acercamiento a la comprension del funcionamiento de esos otros sistemas simbolicos.

2) Proporcionar a las estudiantes una perspectiva que permita que el horizonte de
posibilidades de los significados propios tengan consonancia con la lectura y aprendizaje
del mundo simbélico que las rodea.

3) Identificar a partir de ejemplos las otras posibilidades de lectura que hay en la obra

literaria partiendo de los otros sistemas simbalicos.

Por su parte, la evaluacion de los aprendizajes en el caso de esta secuencia se centro en
dar cuenta de las elaboraciones de las estudiantes. En virtud de esto la evaluacion que se propone
es de tipo procesual, esto es porque la evaluacion nos debe llevar a crear situaciones de
aprendizaje, donde se parta del problema y no de la solucién, donde se integre la vida diaria y

real a las actividades evaluadas, donde se reconozca el error y se estimule la superacion.

Finalmente, se propone una evaluacién auténtica, donde se le permita al estudiante
vivenciar su aprendizaje siendo un medio que genere oportunidad y aumente la probabilidad de

que todos los estudiantes aprendan a partir de su diversidad, pues “la sensacion de poder
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intervenir en lo que nos sucede es lo que aviva el compromiso y la entrega al estudio” (Saint-

onge, 2000, p. 103).

En el siguiente cuadro se vera, de forma estructurada, las partes que conforman la
secuencia didactica, estas partes estan delimitadas por unos encuentros en donde en cada uno de
ellos se va haciendo un acercamiento a la posibilidad de trabajar la obra literaria desde otros
sistemas simbolicos. Del mismo modo se plantea que para estructurar esta secuencia didactica se
tuvo que tener en cuenta como obras literarias las dispuestas en el plan de area de Lengua
Castellana para grado once, las cuales las estudiantes por cada periodo de estudio deberan leer
para poder responder a la ficha de lectura que desde inicios del afio escolar se les dio como

herramienta para el analisis.



SECUENCIA DIDACTICA: LEER MAS ALLA DEL TEXTO ESCRITO, LEER DESDE OTROS SISTEMAS SIMBOLICOS

PARTES SESION TEMA ACTIVIDADES EVALUACION RECURSOS | BIBLIOGRAFIA
PRIMER 1 Técnica PRIMERA PARTE Se les aclararé que es - Video Garcia Chacén, B.
interactiva foto n . importante que contesten | proyector E., Gonzélez Zabala,
ENCUENTRO lenguaje Sentir y percibir individualmente porque S. P., Quiroz
— . luego estas respuestas - Computador | Tyjiflo, A., &
Se les invitara a que se dispongan a - p
. o harén parte de un taller . . Velasquez
mirar unas imagenes que se les - Diapositivas } "
; que elaboraran en grupo . Velasquez, A. M.
Desarrollando | pasaran en el video proyector y a que en archivo .
¥ con las preguntas, donde . (2002). Tecnicas
la atencion abran sus mentes para respondan a las power point

preguntas orientadoras que se
estableceran por grupos de 5
diapositivas.

Se les explica que estas respuestas
deben ser cortas, no muy elaboradas y
las deben anotar con nimero de
diapositiva por cada grupo.

SEGUNDA PARTE
Mirar y responder

Las preguntas son: ;Qué se ve?, ;Qué
piensas? ;Qué ocurrio? ;Qué sientes?
Esto quiere decir que después de la
pregunta ¢Qué se ve?, hay un grupo de
5 diapositivas con unas imagenes
determinadas a las que ellas deberan
responder rapidamente, en 30
segundos.

TERCERA PARTE

cada grupo tendra una
pregunta determinada y
con ella elaboraran una
interpretacion, ya sea
escritural, en dibujo, en
comic, o en cualquier otro
sistema de significacion.

Interactivas para la
Investigacion Social
Cualitativa. (F. U.
Amigé, Ed.)
Medellin, Antioquia,
Colombia.
Recuperado el 03 de
03 de 2016, de
http://aprendeenlinea
.udea.edu.co/lms/mo
odle/pluginfile.php/1
01098/mod_resource
[/content/O/tecnicas_i
nteractivasl.pdf




Sentir y resumir

Técnica
interactiva
descriptiva
Taller

Desarrollando
la sensibilidad

PRIMERA PARTE

Por grupos organizar la puesta en
comun de las respuestas

Grupo 1: ;Qué se ve?
Grupo 2: ¢ Qué piensas?
Grupo 3: ¢Que ocurrio?
Grupo 4: ;Qué sientes?
SEGUNDA PARTE

Intercambiar respuestas y elaborar un
texto narrativo, tratese de cuento,
historia, ensayo o incluso, dibujo
simbolico.

Asi mismo, en cada grupo deberan
nombrar una escritora, una lectora y
una relatora, pero todas deberan
contribuir a la elaboracion narrativa.

Para la socializacion
saldré al frente una
estudiante del grupo 1,
quien sera la lectora y una
estudiante del grupo 4,
quien serd la relatora y asi
sucesivamente.

En el tablero la relatora se
encargarda de, a partir de la
lectura de los productos
narrativos, ir anotando
ideas que le deja la
narracién. En este paso
las compafieras del grupo
de la relatora podran
ayudarle diciéndole que
ideas le faltan.

De este modo se
establecera un
comparativo entre las
respuestas de todos los
grupos para mirar el nivel
de creacion narrativa y los
alcances de la diversidad
de géneros.

v Tabl

ero

v Marc
ador

4 Hoja
s de block

SEGUNDO
ENCUENTRO

EL SONIDO

Aprendiendo
de sonidos

PRIMERA PARTE: Mirar sin oir

v Después de apagar el sonido
del computador o del video proyector
se les presentara una ESCENA DE

A las estudiantes se les ha
solicitado que agreguen
tanto musica de fondo
como efectos de sonido,
de acuerdo a las

Tres cortos de
videos:

v Esce
na de una

Chalkho, R. J.
(2008). Semiotica
del sonido. (R.
Castro., Ed.)

Reflexion académica
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ACCION ( Répidos y Furiosos-
Emboscada en Brasil)

v Terminada la escena las
estudiantes deben escribir lo que
perciben y piensan respecto a esta
escena.

4 Se les mostrard la escena,
esta vez con sonido

v Nuevamente las estudiantes
escribiran lo que perciben y piensan al
respecto.

v En este punto las estudiantes
tendran la oportunidad de compartir
sus ideas y comentarlas con otras
compafieras respecto a como perciben
con sonido y sin él.

SEGUNDA PARTE: Ver, oir y creer

v Teniendo el sonido del
computador y del video proyector
completamente en silencio mostrar un
video de ANIMALES SALVAIJES en
su ambiente natural.

v Terminada la accion las
estudiantes deben escribir lo que
perciben y piensan respecto a esta
escena.

v Nuevamente, con el sonido
del computador apagado y del video
proyector se les mostrara el mismo
video de ANIMALES SALVAJES
con masica escogida (Caliente

comprensiones que ha
generado las diferentes
formas de reconocer el
sonido como parte
integrante esencial en la
comprension de una
narracion o lectura de una
historia, cuento o leyenda,
preferiblemente, sobre
algun capitulo del libro
que estan leyendo en este
momento: La lluvia sabe
por qué de Maria
Fernanda Heredia.

pelicula  de
accion
(Répidos vy
furiosos- sin
control

emboscada en
Brasil)

v Esce
na de
animales
salvajes

v Esce
na ambigua y
desconocida
para las
estudiantes
donde se
hable un
idioma
extranjero
(Heintje und
Serge Jaroff,
Don Kosaken
Disponible
en:
https://www.
youtube.com/
watch?v=b9X
12uasnzk
idioma:
Aleman)

v Mdsi
ca diferente

en disefio y
comunicacion.
Jornadas de
Reflexion
Académica en
Disefio y
Comunicacion,
1X(9), 105-107.
Recuperado el 20 de
04 de 2016, de
http://fido.palermo.e
du/servicios_dyc/pu
blicacionesdc/archiv
0s/123_libro.pdf
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caliente de Rafaela Carra)

v Las estudiantes  deberan
escribir lo que perciban y piensen al
respecto.

v Hacer un comparativo entre
lo que percibieron y sintieron acerca
de las imagenes en las dos muestras
con sonido y sin él.

v El ejercicio con el video de
ANIMALES SALVAJES se ampliard
mostrdndolo nuevamente pero con la
mausica original del video. Al respecto
se les preguntara

° ¢Qué ideas tienen ahora sobre
esta imagen?

Se le solicita a los estudiantes que
discutan como la misica interactda
con las imagenes y con las ideas que
tenian sobre de esas imagenes.

TERCERA PARTE: Oir sin ver

v Tapar el video proyector de
manera que solo se escuche el sonido
para mostrar el tercer video.

v Las estudiantes deben escribir
describiendo qué iméagenes piensan
ellas estdn acompafiando esos sonidos.

v Luego de esto; escribiran y
describiran los  sonidos  que
escucharon.

v Las estudiantes compartiran

para cada
escena

v Com
putador

v Vide
0 proyector

v Parla
ntes
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los pensamientos que tienen respecto a
sus percepciones.

4 Al terminar la discusion
sobre esto, se les mostrard el video
con imagenes y sonido.

Las estudiantes evaluaran las
diferencias entre las experiencias.

Creando con
sonidos

PRIMERA PARTE

Las estudiantes, por grupos, deberan
escoger un grupo al que evaluaran.

SEGUNDA PARTE

Todo el grupo escuchara los audios de
cada grupo.

El grupo evaluador tendra la
responsabilidad de grabar el audio del
grupo que le toco evaluar para poder
responder a las preguntas que trae el
formato de evaluacion

Las preguntas que
responderan seran las
siguientes:

1) Los sonidos que
constituyen la puesta en
audio enmarcan un
discurso narrativo. ;Qué
estan contando?

2) ¢ENn qué espacio,
espacios 0 ambientes
sucede (n) la(s) escena(s)?

3) Describan las
iméagenes mentales que
les proporcioné el audio,
en orden de prioridad.

4) ¢Es el
significado de los sonidos
una cualidad que les es
propia 0 es  este
significado una funcién
relacionada con el
contexto  (Un  mismo
sonido  puede  tener
significados distintos

v Com
putador

v Parla
ntes

4 Hoja
con formato
para
evaluacion
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dependiendo de cuando,
donde 'y con  qué
intencionalidad es puesto
en la narracion)?

5) ¢Hay sonidos
que portan mayor grado
de significacion, Cuales?

6) ¢Hay sonidos de
significacion  concreta,
cuales?
7) ¢Hay sonidos de
significacion  abstracta,
cudles?

Muestra
comparativa

PRIMERA PARTE

Escucha de audios y lectura de la
narracion que le dio origen, en el caso
del libro de lectura La lluvia sabe por
queé.

SEGUNDA PARTE

Todas las estudiantes podran aportar a

Todo el grupo podra
evaluar el trabajo de cada
grupo poniendo especial
atencion a lo escuchado
en relacion con lo leido y
decir si es posible que
dentro de los elementos
usados para expresar
auditivamente lo

v Com
putador

v Parla
ntes

v Hist

oria narrativa
escogida por
ellas o en su

la narraci6n auditiva proporcionando | Significativo de lo defgcto un
elementos detalle para ampliar la escogido se evidencien capitulo ‘,je la
significacion. imagenes mentales de la | novela leida
obra leida.
TERCER Leyendo con PRIMERA PARTE En este primer v Com | - Aguaded, J. I, &
ENCUENTRO imagenes acercamiento a este putador Martinez-Salanova,
Exposicion de archivo con imagenes | sjstema simbolico lo v Vide | E- (1998). Medios,

fotogréaficas de fotografos famosos y
también de fotégrafos aficionados.

evaluativo se ird
formando a través de las
preguntas que vayan

0 proyector

v Arch

recursos y
tecnologia didactica
para la formacion
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LA
FOTO

GRAFIA

SEGUNDA PARTE surgiendo de las ivo en power
fotografias expuestas, point con
!Esclarecer.a traves de la explicacion la | 5qemas se haran fotos famosas
importancia de asuntos como: preguntas directas que y otras de
estaran orientadas a ir aficionados
1. La forma y elementos que se usaron e
L . dilucidando paso a paso lo
en la creacion de la imagen. g ) v Tabl
que quiere decir cada una ero
2. ;Qué tan iconica o abstracta es la de las preguntas N
imagen? propuestas para el analisis | ¥ Marc
de las fotografias traidas ador o tiza
3. ;Qué tan simple o qué tan compleja | como ejemplo.
es la imagen?
4. ¢ Qué tan monosémica o polisémica
es la imagen?
5. ¢Qué denota la imagen?
6. ¢Qué connota la imagen? Que
tantas emociones y sensaciones
provoca la imagen
7. ¢Qué tan estereotipada u original es
la imagen?
TERCERA PARTE
A través de Facebook o de sus correos
se les envia informacion para
puntualizar preguntas, comentarios,
sugerencias y entrega de trabajos.
Comprendiend | PRIMERA PARTE El aspecto evaluativo en v Com
oe esta sesion tendra mucho | putador
i Retomando elementos de clase
interpretando que ver cqn las v Vide
laobralLa comprensiones e

0 proyector

profesional
ocupacional.
Espafia; Huelva :
FACEP. Recuperado
el 27 de 06 de 2016,
de
http://www.uhu.es/ci
ne.educacion/didacti
ca/0065imagenfija.h
tm

- Aparici, R. y.
(2006). La imagen:
analisis y
representacion de la
realidad. Barcelona,
Avenida del
Tibidabo, Espafia:
Gedisa. Recuperado
el 01 de 08 de 20186,
de
https://jenydreher fil
es.wordpress.com/20

13/06/la-imagen.pdf

- Eco, U. (2000).
Tratado de semidtica
general. Barcelona,
Espafia: Editorial
Lumen S.A.
Recuperado el 06 de
04 de 2016, de
http://exordio.gfb.u
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divina
comedia desde
la fotografia

anterior.
SEGUNDA PARTE

Anélisis de fotografias a la luz de las
explicaciones y de las preguntas
orientadoras:

1. La forma y elementos que se usaron
en la creacion de la imagen.

2. ¢Qué tan iconica o abstracta es la
imagen?

3. ¢Qué tan simple o qué tan compleja
es la imagen?

4. ¢ Qué tan monosémica o polisémica
es la imagen?

5. ¢Qué denota la imagen?
6. ;Qué connota la imagen? Que

7. ¢Qué tan estereotipada u original es
la imagen?

TERCERA PARTE

Organizacién de grupos de trabajo
practico

Recomendaciones para trabajo
practico.

interpretaciones que las
estudiantes logren
desentrafiar de sus
observaciones.

Otro aspecto que se
evaluara es que las
estudiantes minimo
analicen tres fotografias y
que den cuenta con ellas
de sus comprensiones.

v Arch
ivo en power
point con
fotos famosas
y otras de
aficionados

v Tabl
ero, marcador
o tiza.

v Obra
leida: La
divina

comedia de
Dante
Alighieri

Creando
fotografia Con

PRIMERA PARTE

Pautas para elaboracion de trabajo

La parte evaluativa en
esta sesion corresponde a

v El
uso de todos

mich.mx/archivos%
20pdf%20de%20tra
bajo%20umsnh/libro
5/6928335-Eco-
Umberto-Tratado-
de-Semiotica-
General-01.pdf

- Gomez Alonso, R.
(2001). Analisis de
la imagen. Estética
audiovisual. (Vol.
5). Madrid,
Fuentelabrada,
Esparfia: Ediciones
del laberinto.
Recuperado el 01 de
08 de 2016, de
http://martinezsilva.
com/uam/ANALISI
S%20DE%20L A%2

OIMAGEN.pdf

- Marzal Felici, J. (
2001-2004).
Propuesta de modelo
de anélisis de la
imagen.
(BANCAJA-UI,
Ed.) Valencia,
Castellon, Espafia:
Universidad de
Jaume. Recuperado
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base en La
divina
comedia de
Dante
Alighieri

préctico
SEGUNDA PARTE

Distribucion de las estudiantes por
todo el colegio.

Toma de fotografias
TERCERA PARTE

Pautas para presentacion de trabajo
fotografico

- Fotos en archivo en power point ,
méaximo 5 fotos

- Titulo de la propuesta creativa

- Se les recordaran a través de
Facebook o e-mail.

las dinamicas, estrategias,
creatividad y originalidad
que las estudiantes
propiciaron con el trabajo
préctico de fotografia,
para evaluar esto se
tomaran fotos de la
préctica de las estudiantes
como tal con lo que se
evidenciara este aspecto
formativo-creativo.

los espacios
del colegio,
tales como: la
capilla, el
patio de la
residencia de
las monjas, el
patio donde
se hace
educacién

fisica, el patio
salon, el
parquecito de
los nifios, el
aula de clase
y los
exteriores.

v Cam
aras
fotograficas
ya sean de
celular 0
digitales.

v Indu
mentaria que
las
estudiantes
traen para
elaborar  sus
fotos.

Mostrando las
fotos creadas

PRIMERA PARTE

Presentacién de formato de evaluacion

La evaluacion de este
trabajo de creacidn tendra
como base el analisis de

v Com
putador

v Vide

el 01 de 08 de 2016,
de

http://www.analisisf
otografia.uji.es/root2

[METODOLOGIA
%20ANALISIS%20
FOTO%2023-11-

2007.pdf
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y explicacién del mismo.

las preguntas con las que
se ha venido trabajando el

0 proyector

Explicacion de como se hara la analisis de las fotografias v Hoja
exposicion y de los puntos a tener en | anteriores pero a cada formato  de
cuenta en la evaluacion. grupo de le entregara un evaluacion
SEGUNDA PARTE formato_ c,;on dicha
evaluacion, y cada grupo
Comienzan exposiciones sera responsable de la
evaluacion de un grupo en
TERCERA PARTE particular; asi mismo el
grupo en general también
Anuncio de nuevo sistema simbolico a | tendra responsabilidad en
trabajar: expresion corporal. este acto evaluativo
puesto que tendran que
participar o responder a
las preguntas que la
maestra en formacion
vaya haciendo en torno a
las fotografias expuestas.
Para esto se les sugiere
grabar la exposicion en
todo su contenido para
que la respuesta a las
preguntas sea mas facil.
CUARTO 10 El cuerpo PRIMERA PARTE La parte evaluativa en - Computador | Coteron, J., &
ENCUENTRO expresado esta primera intervencion Sanchez, G. (2010).
desde la Desplazamiento al patio salon del con el cuerpo, la - Bafle Educacion artistica
musica, desde | Ccolegio. expresion, el contacto con Memoria por el movimiento:
EXPRESION el silencio, SEGUNDA PARTE Ifa musuj‘a y el silencio con archivos la expresu_)p cqrporal
desde la obra tiene mas que ver con la . en educacion fisica.
CORPORAL i . — B di iciénde | de audio |
iteraria. - Ejercicio de activacion de la isposicion de las (U. d. Salamanca,
conciencia corporal: Cuerpo relajado, | estudiantes a soltarse, a - Patiosalén | Ed-) Aula(16), 113-
recostadas en el piso boca arriba, sin | realmente dejarse permear | g colegio 134. Recuperado el

por esas melodias, 0

10 de 09 de 2016, de




zapatos y en ropa comoda (sudadera),
escuchando mdsica suave

- Sigue el ritmo: el sentido ritmico del
grupo y promover la atencion al tipo
de musica que se esta escuchando.

- Sonido v silencio: la musica sonard y
es alli donde ellas estableceran
contacto con sus cuerpos y cuando la
mausica se suspende, ellas deberan
quedar como estatuas, con una imagen
de un movimiento definid.

TERCERA PARTE

Confrontacién: mi cuerpo frente a mi,
mi cuerpo frente a los otros.

ritmos para que
eventualmente surjan
movimientos y
expresiones que generen
significado.

11

El cuerpo en
consonancia
con la obra
literaria.

PRIMERA PARTE

Desplazamiento al patio salon del
colegio

Avances en lectura de la obra Donde
termina el arco iris entre grupos,
conversada o leida..

SEGUNDA PARTE

- Se propone entonces un primer
ejercicio: El espejo: Hacer una
imitacion fiel de los gestos del
compariero.

- Baile con periédicos: Este ejercicio
se hace por parejas. Cada pareja

Observar, propiciar,
motivar, actuar, disponer
son elementos que parten
de la configuracion de una
evaluacion que no esta
medida por la suma sino
por la calidad de las
intervenciones de las
estudiantes.

- Computador
- Bafle

- Memoria
con archivos
de audio

- Patio salén
del colegio

https://dialnet.unirioj

a.es/servlet/articulo?
codigo=3325947

Secretaria de
educacion publica.
Meéxico. (2010).
Taller: expresion
corporal (2010 ed.).
DF MEXICO,
Meéxico. Recuperado
el 10 de 09 de 2016,
de
http://www?2.sepdf.q
ob.mx/proesa/archiv
os/talleres_secundari

as/exprcorporal 201
0_secun.pdf

Diaz Martinez, A.
M., & Montes
Borda, R. A. (julio -
diciembre de 2010).
Semidtica y cuerpo:
Taichichuan. (G. d.
Pedagogicas, Ed.)
Cuadernos de
Linguistica
Hispanica, 16, 47-
58. Recuperado el
10 de 09 de 2016, de
https://dialnet.unirioj

a.es/descarga/articul

90


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3325947
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3325947
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3325947
http://www2.sepdf.gob.mx/proesa/archivos/talleres_secundarias/exprcorporal_2010_secun.pdf
http://www2.sepdf.gob.mx/proesa/archivos/talleres_secundarias/exprcorporal_2010_secun.pdf
http://www2.sepdf.gob.mx/proesa/archivos/talleres_secundarias/exprcorporal_2010_secun.pdf
http://www2.sepdf.gob.mx/proesa/archivos/talleres_secundarias/exprcorporal_2010_secun.pdf
http://www2.sepdf.gob.mx/proesa/archivos/talleres_secundarias/exprcorporal_2010_secun.pdf
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/3823114.pdf
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/3823114.pdf

tendra que estar comunicandose con
gestos, sin hablar y cuidando de no
romper el periédico. Este ejercicio
potenciara el trabajo en equipo

Las fotos: Trabajar la improvisacién
colectiva sera muy (til para este fin.
En este ejercicio serd la maestra, quien
sacando de la novela leida imagenes
se las propondra a los equipos
organizados con las que tendran que
representar lo pedido.

TERCERA PARTE

Al finalizar se les pide a las
estudiantes terminar de leer la novela
Donde termina el arco iris y llevar
una propuesta de escritura personal
sobre algin asunto que dentro de los
ejes tematicos de la obra leida le
interese a las estudiantes.

12

Entre literatura
y CUerpo

PRIMERA PARTE

Organizacién de grupos de trabajo
para ofrecer una representacion en
expresion corporal.

Cada grupo tendré una parte de la
novela con la que elaborara su puesta
en escena.

SEGUNDA PARTE

El proceso evaluativo en
esta Ultima parte de este
encuentro se hara basando
los resultados en la
relacion que establecieron
las estudiantes entre
cuerpo, movimiento,
comprension,
interpretacion y accion y
dado que esto quedara
demostrado en el
producto escrito, se

Los que se
usaran seran
los que cada
grupo decida
utilizar en la
puesta en
escena.

Formato
donde estan
establecidos
los
pardmetros de

0/3823114.pdf

Musicografia

- Spiritual moment.
Activacion de la
glandula pineal.
Disponible en:
https://www.youtube
.com/watch?v=owZ
_zhTD9vQ

- Beethoven.
Marcha Turca.
Disponible en:
https://www.youtube
.com/watch?v=RIIK
NWY Oscw.

- Claude Bolling
Rag time.
Disponible en:
https://www.youtube
.com/watch?v=KYT
hCLvA-X8

- R.Hardiman |
Alberrta Tv. World
Music Celtic.
Disponible en:
https://www.youtube
.com/watch?v=Ffvy
9pM-iHU

- MaxPonzo.wmv.
Villa comunale
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Presentacion y puesta en comuin de la
expresion corporal elaborada a partir

observara si hay
coherencia entre lo escrito

evaluacioén de
la propuesta

Napoli. Disponible
en:

de la obra Donde termina el arco iris | y lo propuesto. por grupos. https://www.youtube
.com/watch?v=Zxul
Presentar en hojas la especificacion de | Para evaluar este proceso tOyUDs
las acciones y el titulo que le quieren se nombraran dos -
dar. personas escogidas de la - Mozart. Pequefia
lista las cuales harén las serenata nocturna.
TERCERA PARTE veces de evaluadoras Disponible en:
e ~ respondiendo a una serie https://www.youtube
Explicacion de pautas para la creacion b\ j
: de criterios que tendran .com/watch?v=YofU
de un guion teatral
que tener en cuenta para PSyCrwo
Recordar pautas a través de Facebook | dicha evaluacion
A - Debussy Claro de
0 e-mail. . .
luna. Disponible en:
https://www.youtube
.com/watch?v=ja7v4
JTsLVw
QUINTO 13 Enlazando los | PRIMERA PARTE Este encuentro esta El uso de un
ENCUENTRO sistemas ) compuesto por una estilo
simbdlicos REL_J”"SG ENBrUpOGE el pagie evaluacion procesual y particular de
tuvieron que escribir y trabajar una evaluacion final. escritura de
individualmente. acuerdo a
ESCR'TURA ] ) Las pautas para la ubicacion de
TS:-:-CF)&L C::iasistlizla:tes lo leera en voz alta evaluacion proce§ual se personajes,
B grup van dando a medida que | gcotaciones,
las estudiantes entregan
SEGUNDA PARTE . ) elementos
sus elaboraciones tanto simbélicos
Explicacion de las partes que individuales como. por que queden

componen un guion teatral,
enfatizando reunir en el los
aprendizajes adquiridos de esos
sistemas simbdlicos.

grupos.

Las pautas de la
evaluacion final estan
dadas de acuerdo a la
aplicacion que las

descritos en
la propuesta
guionista.

Formato
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1. Primero la historia, después el
guién.

2. Personajes y titulo.

3. La trama, que se divide en:
a) Introduccion

b) Desarrollo

C) Climax

d) Desenlace

4. Representacion (optativa): en esta
parte imaginaran como se vestira cada
personaje

TERCERA PARTE

Elaborar un guion por grupos de
acuerdo a las explicaciones dadas y de
acuerdo a la novela que a cada grupo
le toco (las novelas que leyeron en el
afio se repartieron entre los grupos)

Esta explicacion y las pautas de
elaboracion del guion se les recordara
por Facebook o por e-mail

estudiantes hagan en la
construccién del guion
teatral de los sistemas
simbdlicos aprendidos
durante la ejecucion de
esta secuencia didactica.

donde estan
establecidos
los
pardmetros de
evaluacion de
la propuesta
por grupos.

14

PRIMERA PARTE
Reunirse en equipos
SEGUNDA PARTE

Leer por equipos el guion de otro

Valoracion del guion de
cada grupo para hacer una
calificacion cualitativa y
cuantitativa.

Formato
donde estan
establecidos
los
pardmetros de
evaluacion de
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equipo para mirar si se pudo cumplir
el objetivo que se pedia

Hacer sugerencias y comentarios a los
guiones de los demas grupos

TERCERA PARTE

Entrega de los guiones con todas las
observaciones y sugerencias

la propuesta
por grupos

Tabla 1. Secuencia didactica.
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4. Desde la didactica de la literatura hacia la didactica de los otros sistemas simbalicos

Encuentros posibles

La busqueda de didlogo entre las didacticas es una preocupacion constante a la que se enfrentan los
maestros cuando se trata de formar lectores que, mas que volver instrumental la lectura de la obra
literaria, posibiliten a partir de ella otros modos de leer. De manera que para poder llegar a abordar
esta investigacion con la pertinencia y seriedad que se merece se establecieron unos pardmetros de
relevancia entre el resultado de la encuesta elaborada, como elemento intermedio de anélisis, los
autorregistros, que era donde se consignaban todos los eventos de la practica, y el grupo y su

maestro, donde se vivencio la investigacion.

Ahora bien, para poder desarrollar la investigacién y constatar que, enlazando diferentes
elementos, se puede llegar a transformar las practicas de la lectura de la obra literaria, se implementd
la secuencia didactica Leer mas alla del texto escrito, leer desde otros sistemas simbolicos. Esta fue,
finalmente, la estrategia de investigacion-accion que proporciono algunos de los razonamientos de
los que hoy se parte para analizar los resultados, producto de unos encuentros que, sin ella, no

hubieran sido posibles conseguir.

Asi pues, con el cruce de esta informacion y teniendo en cuenta que lo que se hizo fue
establecer un didlogo continuo con la ruta conceptual que delimita esta investigacion en cada
encuentro que se origind en el aula, se aplico la investigacion-accion, que proporciono la reflexion y
el mejoramiento de una situacién de lectura inicial del contexto que, a continuacion, se entrega. Este
andlisis se basa en un proceso de categorizacién de la informacion obtenida durante la practica

pedagdgica y tiene como resultado un esquema de categorias que se enriquece con la lectura de los
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autorregistros, las observaciones participantes y todo lo que discurri6 en el aula para poder propiciar

la transformacion de la lectura de la obra literaria hacia los otros sistemas simbélicos.

En la figura 2 se presenta un esquema que enlaza las categorias que ya existian, conectadas a los
conceptos tedricos que se trabajaron en la investigacion y que se aplicaron en el aula; pero también
contiene las categorias emergentes que fueron surgiendo a través de la implementacion de la
encuesta, de la secuencia did4ctica, del analisis de los autoregistros, de las evidencias que dejaron los
sistemas simbolicos trabajados en cada uno de los momentos que organizaron el proceso de

transformacion.



Figura 2. Esquema de categorias emergentes.
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CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

LAS QUE YA EXISTIAN

LAS QUE EMERGEN

DIDACTICA DE LA LITERATURA

Lectura de la obra literaria

Centro literario

Ensefiar literatura

Estrategias pedagogicas

Recursos TIC

Lectura Oral y escrita

Lectura fragmentada

Competencia literaria

Lectura y escritura

Andlisis literario

FORMACION DEL LECTOR LITERARIO

Lectura critica

OTROS SISTEMAS SIMBOLICOS

Analisis semidtico

Sistemas simbdlicos

Video

Audicion musical

Fotografia - evidencia

Lectura del contexto

Lectura de los aprendizajes

Aprendizaje colaborativo

Lector
Criticoy — —
Apropiacion de | Imaginacion
creador )
otros sistemas
simbdlicos: Comprensian
Sonido,
fotografia, =
5 Interpretacion
expresion
corporal y Creacion

guion teatral

LAS ESTUDIANTES Y EL DOCENTE

Rutinas escolares

Posicionamiento de
estudiantes en el grupo

Concepciones del alumno
frente al maestro

Rituales institucionales

Disciplinamiento y control

Posicionamiento de
las estudiantes
frente a sus
aprendizajes

Posicionamiento del maestro frente a los aprendizajes de los alumnos

Otros contextos educativos

Posicionamiento del maestro en formacién frente a si mismo

Dinamicas de interaccién grupal

EVALUACION

Evaluacién como control

Evaluacion de los
aprendizajes

Evaluacion procesual
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Antes de profundizar en cada una de las categorias o subcategorias resultantes y las
lineas de sentido que le permitieron estas a mi proceso de reflexién durante la préactica,
quiero enfatizar en el cambio que dicha préctica me posibilito, en primer lugar, frente a la
realidad escolar pensada en el aula, y en segundo lugar, en relacion con el abordaje de la

literatura en el area de lengua castellana.

Ahora bien, se debe resaltar que la secuencia didactica fue solo una de las
estrategias que posibilito el didlogo entre didactica de la literatura, formacion del lector y
didactica de otros sistemas simbolicos; por lo tanto, no se parte de esta para organizar el
analisis, sino que se enlaza con los aportes obtenidos a partir del analisis de los resultados
de la encuesta y las evidencias aportadas por los autorregistros. Cisterna (2005) ayuda a

entender esto cuando dice:

Entiendo por “proceso de triangulacion hermenéutica” la accion de reunién y cruce
dialéctico de toda la informacion pertinente al objeto de estudio surgida en una
investigacion por medio de los instrumentos correspondientes, y que en esencia constituye

el corpus de resultados de la investigacion. (p.68)

Asi pues, que cada parte del analisis estara hilvanada por una serie de encuentros en
los que uno a uno se ira dando cuenta de lo hallado en términos de la triangulacion de la

informacion.
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4.1. Conociendo el camino. La didactica de la literatura, lo hegemonico y lo

posible

A pesar de que las practicas de aula en grado once en relacion con la Lengua Castellana 'y la
literatura se han establecido de manera casi ritual, pues el uso de la ficha de lectura (ver
Anexo 2) ha sido el punto de partida para el analisis y la presentacion de los trabajos
escritos que cada obra leida requiere, como se evidencia en el autorregistro del 26 de
febrero de 2016. “Por otro lado, me puso al tanto de como se realiza el plan lector y me
ensefo la ficha de lectura como estrategia de ensefianza para este fin.”, no se puede negar
que a partir de esta se intenta acortar la distancia que pudiera existir entre la didactica de la
literatura y el andlisis semi6tico, dado que dentro de los puntos que contempla para trabajar
estdn dos que potencialmente se enmarcan dentro de lo que significa desentrafiar el

significado del texto. Estos son:

- Secuencia de la historia por medio de 20 acciones principales que ilustren el
contenido de la obra y que estas tengan el N° de la pagina.

- Profundizar en 3 de las acciones anteriores, analizando: tematica central, valores y
antivalores, impacto positivo y/o negativo.

- ldentificar en la obra 5 teméticas esenciales y expliquelas.

Estos elementos podrian facilitar precisamente ingresar a otras posibilidades de
lectura, pero cuando la ficha de lectura se ha convertido en el instrumento que la profesora
utiliza para orientar la lectura de las obras literarias y con esta presentar los analisis
literarios, se reducen las posibilidades de otras interpretaciones para los textos. Es mas, el

asunto es tan critico que las mismas estudiantes estan pensando en la inutilidad de una
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herramienta pedagdgica como esta, problema que queda planteado cuando una de las

estudiantes dice lo siguiente:

Anoche me quedé hasta las 12 de la noche terminando esa ficha de la Iliada y no entiendo
€s0 para qué, ¢uno qué aprende con eso?, 0 sabe qué profe, otra manera de hacer el analisis

es a través del ensayo como parte del aprendizaje literario. (Autorregistro, abril 12 de 2016)

Por tanto, el maestro tiene que comenzar a preguntarse sobre esas otras

posibilidades o formas de ensefiar literatura.

Del mismo modo, la posibilidad de utilizar un video como vinculo entre la literatura
y la imagen también podria ayudar a desentrafiar esas otras significaciones que hay en el
texto. Sin embargo, se puede comprobar que esta herramienta que pudo ser utilizada de otro
modo solo tiene un fin instrumental, tal como quedd registrado en el Autorregistro de
marzo 15 de 2016: “Ya vimos el video, interesante y muy bueno. Vamos entonces a

avanzar en la lectura de la lliada™.

De lo anterior, se puede pensar que el intento por posibilitar lecturas a través de
material audiovisual es bueno porque a través de él se engrandece el mundo de la
interpretacion. Sin embargo, como la profesora solo lo utilizé para repetir lo que ya estaba
en el libro, se perdid su potencial significativo y quedo relegado a un uso simplemente
instrumental. Esta pudo haber aprovechado este momento para variar la ficha de lectura de
la que tanto se quejan las estudiantes y utilizar las imagenes a conveniencia de la
interpretacion y de esa formacion de lectoras literarias que tan necesaria es en el aula. La

profesora hace un intento por utilizar otros modos de ensefianza. Sin embargo, utilizar las
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TIC no implica necesariamente que se estén dando otros procesos de aprendizaje si esto

conduce al mismo resultado.

De la misma manera, dentro de la concepcion de centro literario esta la posibilidad
de hacer un analisis literario completo que pueda llevar al debate, donde cada integrante de
la comunidad deberd haber leido la obra literaria; la representacion teatral que las
estudiantes elaboran para el desarrollo de su centro literario es solo una parte de lo que
deberia ser, ya que no hay un anélisis profundo, y aunque se evidencia que ellas tiene
muchas posibilidades de significacion, esto se queda alli porque no hay profundizacion

sobre las tematicas que pueda estar proveyendo la obra literaria en cuestion.

Lo anterior demuestra como los centros literarios se convierten en la excusa para
dar cuenta de una obra de la literatura universal, en cuyo caso la nota es lo mas importante
y no lo que de ella se puede desprender como analisis. Asi pues, la didactica de la literatura
pensada desde su aplicacién tradicional pierde su funcién cuando no establecen relaciones

que refuercen los conocimientos que la obra trae.

La didactica de la literatura posibilita diferentes rutas hacia la ensefianza—
aprendizaje de lo literario, por lo que no basta solo con desear que un formato llene las
expectativas de las estudiantes, es necesario ir mas alld y echar mano de todo lo que estéa al
alcance del maestro para que ese valor de mejora que ella provee se vea reflejado en la
ensefianza de la literatura, que bien tendria que incluir a la obra literaria, a la competencia

literaria y desde esas inclusiones poder crear un buen lector de la obra literaria.

En palabra de Colomer (2001) esto seria: “Las teorias literarias, por otra parte,

evolucionaron desde los planteamientos formalistas y estructuralistas, tanto hacia la
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consideracion de los factores externos del funcionamiento social del fendmeno literario,
como hacia los factores internos de construccion del significado por parte del lector” (p.4),
es decir, las teorias literarias no pueden quedarse solo en la estructura, pues su uso lo que
debe es fortalecer las maneras de ensefianza para que el parendizaje de lo literario se dé en

forma integral.

En esta misma linea se encontrd que algunas de las practicas dentro del aula para
evidenciar un conocimiento literario hacen un intento, precisamente, por integrar el vasto
mundo de aperturas que posibilita la literatura. Asi, la lectura en voz alta de creaciones
propias de las estudiantes evidencié que ellas son constructoras de mundos y que
simbolizan el mundo de otro modo. Una estudiante tuvo que salir a leer su Cuento Macabro
(ver Anexo 4), y aunque lo hizo a regafiadientes y repondiendo a un llamado de control, la
lectura resultd muy interesante. En ella se pudieron reconocer elementos de creacion
literaria y también una intencion de mostrarse, de hablar de si misma y de evidenciar un

lector que crea con las palabras.

A partir de estas lecturas, que ocurrieron en el segundo momento de observacién, la
maestra en formacion se da cuenta de que, efectivamente, existen potenciales diferentes en
las estudiantes, pues asi sea bajo la implementacion de lecturas fragmentadas, en las que
incluso hay desconocimiento de sus autores, la maestra cooperadora intenta la provocacion

en el descubrimiento de esas potencias creadoras de sus estudiantes.

Cabe mencionar que, dentro de las practicas llevadas a cabo en el aula esta la
evaluacion; esta se implementa como una rutina de clase, donde el aspecto gramatical

puede hacer que las fortalezas de las estudiantes, en determinadas conceptos, se vean
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empobrecidos, pues, si bien es importante formar a los estudiantes en todos los aspectos de
la lengua, se deberia pensar en que la ortografia es un asunto que se ha de estudiar toda la
vida y, por tanto, este elemento de la lengua no deberia ser cohesionador de los

aprendizajes. Esta rutina se evidencia en el autorregistro de febrero 26 de 2016:

la maestra cooperadora me contd sobre cuales eran los requerimientos a la hora de hacer
una evaluacion o presentar un trabajo, en ambos casos es importante tener muy buena
ortografia ya que por cada error ortografico que las estudiantes cometan esto les acarreara

una sancion de 0.5 sobre la nota total.

Potenciar el uso gramatical de la lengua no necesariamente deberia generar aprehension a la
hora de evaluar, deberia ser un asunto propositivo de trabajo en clase, tal como en algun

momento una de las estudiantes lo propuso.

En este sentido McDonald et al. (2000), citados por Villardén, (2006), consideran
que algunas de las consecuencias negativas de aplicar este tipo de evaluacion hacer que los
estudiantes solo presten atencion a lo que se va a evaluar, dejando de lado asuntos de mayor
relevancia para los aprendizajes, pensar que lo que cuenta es pasar y no lo que se aprende y,
sobre todo, que esta evaluacién contribuye a retener conceptos equivocados sobre aspectos
claves de las materias que han superado; se podria decir que utilizar la evaluacién como
método de control es restarle importancia a lo que se ensefia y, por ende, a lo que se

aprende.

Lo anterior tiene especial concordancia con la falta de profundizacion que se puede

evidenciar en el aula cuando las estudiantes mismas se estdn preguntando por sus
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aprendizajes, pues lo que se aprecia es que el tema no importa, sino que cumplan unos

presupuestos evaluativos:

La profesora cooperadora explica sefialando que pueden investigar un “tema libre”, lo que a
ellas les guste ojald se salieran de los temas comunes: como la anorexia, la droga, la
violencia, el bullying, 1a musica (...) no es a escribir demasiado sobre el tema, solo es para

aplicar las normas aprendidas. (Autorregistro, marzo 1 de 2016)

También se estan preguntando por su posicionamiento ante el mundo y ante lo que
sucede, y la literatura, la ensefianza y el aprendizaje no pueden eximirse de esto, ya que es
un constante fluir que se va enlazando con el tiempo, la experiencia y el contacto con el

conocimiento.

Como resultado de todo esto la didactica de la literatura al no ser usada para innovar
y posibilitar otros acercamientos tiende a dejar de ser impulsadora de saberes y por lo tanto
no se evidencia la potencia de los aprendizajes que puede hallarse en utilizar otro tipo de

matgeriales y propuestas en el aula. Esto se aprecia en esta sesion de clase:

es importante mantener una postura muy seria con las estudiantes, no permitirles el uso del
celular, tampoco comer, ni que salgan en cualquier momento del aula; hay estudiantes que
son muy dificiles y que por tanto con estas, especificamente, hay que mantener los 0jos

bien abiertos (Autoregistro, 26 de febrero de 2016)

Frente a estas apreciaciones, la maestra en formacién que llega al aula tiene una
informacion que es muy valiosa y con ella debera trabajar para mediar entre los sujetos de
la investigacion y los resultados, se enfrenta a un maestro predispuesto en el que los otros

modos de ensefianza le pueden generar estrés, de ahi entonces la importancia de establecer
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un dialogo continuo entre investigador y maestro cooperador para no crear distancias, sino
mas bien un acoplamiento que vaya soltando los entendemientos y abriendo nuevas puertas

al conocimiento.

4.2. Primer acercamiento. Formando lectoras que se pregunten y que

simbolicen

Este primer encuentro que se da después de haber establecido unos dialogos con el maestro
cooperador y con las estudiantes, se presenta como la posibilidad de que la maestra en
formacion se pueda ir adentrando en la puesta en practica de unas estrategias que se piensan
para abordar la problematica y transformarla. Es un reto bastante ambicioso que
seguramente no estd exento de debilidades, pero que se piensa mas en beneficio de los

estudiantes, de sus aprendizajes en literatura y de la literatura misma.

Cada situacion que contribuya a hacer emerger otras posibilidades de lectura es un
acto bien recibido, pero mas que eso, mientras la formacion como lectoras se vea
beneficiada ante nuevos encuentros entre el texto literario y otras posibilidades de lectura es

posible pensar que:

La investigacién sobre la lectura y sobre los procesos de aprendizaje ha llevado a las aulas
la experimentacion de nuevas formas de ayuda a la comprension del texto. La idea central
de estas innovaciones es la del protagonismo del aprendiz en la construccion de su

conocimiento (Colomer, 2010, prrf.2)

De este modo, se evidencia que las técnicas interactivas, concepto acuiiado por

Garcia Chacon et al. (2002), se presentan como las guias de esta primera parte, ya que a
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través de la aplicacion de dos de ellas, el foto lenguaje y el taller, se pudo establecer una
serie de categorias que van a ir dando cuenta de los alcances de la propuesta investigativa y
ademas de esa posibilidad de tener un lector critico pero a la vez creador pues cuando se

posibilita que el estudiante participe en sus aprendizajes se puede llegar a lograr esto.

Respecto a lo anterior, hay que aclarar que, a pesar de que la maestra en formacion
estaba en la etapa de observacion, esta se vio abocada a intervenir en el aula. Motivos
extracurriculares que eventualmente el colegio maneja obligaron a la maestra cooperadora a
ausentarse del aula, esto propicid que se pudiera hacer un trabajo de intervencion directa
con una cancién en un video de Jaime Camil, llamado el sexo débil’, dado que era el Dia

internacional de la mujer.

Se propuso entonces que a partir de las reflexiones que les suscitara el video se
reunieran por equipos y crearan entre todas un cadaver exquisito®, la idea con esta
actividad, puntualmente para la maestra en formacion, era no solo acercarse a las
estudiantes, a partir de la cancion, sino que dadas las circunstancias, aprovechar la
improvisacion de clase para ir enlazando la idea de cambio hacia esos otros sistemas
simbolicos. Segun Litwin (2008), el “valor de la clase improvisada esta en consonancia con
una conducta intuitiva, en la que la experiencia docente, puede permitir la adecuacion de
actividades en una secuencia en clase para activar el proceso de comprensién por parte de
los estudiantes” (p. 35); y en esta medida, provocar sentido a través de un juego con
palabras puede del mismo modo ir desenfocando la atencidn en lo meramente estructural,

aunque, en Gltima instancia, lo que se propuso a las estudiantes iria a desembocar en una

" Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=gxSOnotn8No
8 Juego de palabras por medio del cual se crean maneras de sacar de una imagen muchas més imagenes.
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forma expresiva, hegeménica por naturaleza, como la escritura, el modo de llegar a ella se

penso diferente, de ahi su riqueza interpretativa (ver Anexo 5).

Pero para continuar con la tematica esencial de este segundo encuentro en el que la
formacion de lectoras implicaba una mirada critica, el trabajo con la técnica interactiva foto
lenguaje® estaba orientado precisamente hacia este fin, la idea era que las estudiantes
pudieran, a partir de cada serie de fotos que estaban anexas a una pregunta todo ello
presentado en un Power Point, responder de manera espontanea de acuerdo a la imagen y

de acuerdo a la pregunta (ver Anexo 6).

Teniendo en cuenta este trabajo de aula con el que la maestra en formacion obtuvo
una panoramica mas equilibrada de las potencialidades de las estudiantes, es necesario que
esté muy atento a todo y con la certeza de la aventura que comienza, tal como lo expresa en

el autorregistro de marzo 29 de 2016:

Llegar al aula, preparar el computador, el video proyector que ya esta en el aula, hallar un
espacio donde sentarme y poder observar los gestos, miradas, sorpresas, angustias,
emociones que las estudiantes mostrardn a partir de la visualizacion de las imagenes, no

tiene precio.

De lo que se trata es de investigar, entonces a esto debe darsele un carécter cientifico. Asi

pues, “la maestra en formacién estd en constante busqueda de aprendizajes significativos en

° La fotografia facilita la recuperacion de la memoria, el evocar recuerdos, momentos y espacios
significativos, es asi como esta técnica posibilita textualizar la significacion de los espacios en donde
transcurre la cotidianidad de los sujetos, sus experiencias y vivencias, involucrando también lo discursivo con
el propdsito de poner a circular dentro del grupo la forma en que cada participante conoce, reconoce y se
apropia de los espacios, aprehendiendo su realidad. (Garcia Chacon et al., 2002. p.74)
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sus estudiantes” (Villalobos, 2011, p. 2), de ahi que este sea su principal objetivo a la hora

de la ensefianza.

Con las claridades pertinentes respecto al tipo de trabajo que la maestra en
formacion hard, las estudiantes reciben, cada una, una hoja en la que deberan anotar las
respuestas a las preguntas propuestas por cada grupo de diapositivas. Asi, para la pregunta
¢Que se ve? habra una serie de 6 diapositivas con imagenes. Ellas, al mirar la imagen,

deberan responder con limite de tiempo de 30 segundos lo que crean.

Esta explicacién, al parecer, no es suficiente y es una de las estudiantes quien aclara

lo no entendido:

Algunas estudiantes no han logrado entender la dinamica y una estudiante aclara cdmo se
hara, entonces les preguntd si necesitan mas explicacion, a lo cual una de las estudiantes
dice que no, porque ellas iran entendiendo a medida que pasan las diapositivas”

(Autorregistro, marzo 29 de 2016).

Las estudiantes mismas van dando cuenta de sus capacidades y de las influencias de
esto en el grupo, asi que el posicionamiento del estudiante en el grupo es un factor
importante que hace que prevalezca la unidad como grupo. Por otro lado, se evidencia la
conciencia de que es a través de la préctica de una actividad desde donde se llega al éxito,
en este caso, no solo de las estudiantes, sino también del maestro en formacion, quien,
aprovechando lo que las estudiantes van dilucidando, también va dando cuenta de sus

propios aciertos al decidir elegir una técnica y no otra.
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El trabajo se realizd con cuatro grupos que se originaron a partir de las cuatro
preguntas del fotolenguaje. La idea era que con la pregunta que a cada grupo le
correspondid, mas las interpretaciones de cada estudiante, se complementaran entre todas
leyendo las respuestas y, a partir de ellas, crear un texto, ya fuera a través de la escritura de

prosa, verso, narrativa, crénica o imagen.

La maestra en formacion conduce el tratamiento de la técnica:

Este trabajo que vamos a hacer va orientado a que ustedes descubran a través de esas
nuevas historias que van a surgir, empiecen a pensar cbmo con imagenes, por ejemplo,
nosotros podemos interpretar el mundo, los sentimientos, la cotidianidad y desde eso, cdmo

se pueden hacer otras lecturas. (Autorregistro, abril 11 de 2016)

Las estudiantes tienen ya en sus mentes unos preconceptos sobre el trabajo que se
estd haciendo y ademaés estan tomando decisiones sobre la manera como quieren asumir
este aprendizaje. La mezcla entre las posibilidades de ejecucion de la propuesta educativa y
lo que ellas deciden que es lo que mas les llama la atencion de acuerdo a sus conocimientos
es lo que eventualmente engrandecera el conocimiento; esto se evidencia en la intervencion
que hacen las estudiantes: “antes de que termine de hablar una estudiante dice: ‘nosotras
escogemos la pregunta ¢Qué ocurrié?, (...) ;Se pueden hacer dibujos?’, pregunta una

estudiante” (Autorregistro, abril 11 de 2016).

De manera que la determinacion a la hora de hacer algo implica la toma de
decisiones, pues al tomar la iniciativa la estudiante esta al mismo tiempo dejando conocer
sus capacidades como lider del grupo, pero, ademas, las estudiantes se estan dando cuenta

de unas capacidades, que habilmente pueden combinar para lograr darse a entender mejor,
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es decir, estan usando otros sistemas de significacion para expresar los contenidos provistos

por las diapositivas.

En el transcurso del trabajo del taller y mientras cada grupo trata de darle forma a
eso que espontaneamente salio de cada una de ellas, la maestra en formacion observa la
forma como interactian y se da cuenta de que, efectivamente, en cada grupo hay una lider,
que es quien esta diciendo qué hacer y como. Entonces hay que propiciar una cercania que
permita afadir a los aprendizajes un valor protagonico, por esto lo que evidencia en su
recorrido por el aula, observando el desarrollo del trabajo es que en los dos grupos que
eligieron trabajar la composicion a partir de un dibujo es una sola de las estudiantes la que

hace el dibujo, pero las demas le van dando ideas de que elementos debe contener.

En este ejercicio de construccion de sentido, el maestro ha empezado a notar que
esto puede partir desde unas preguntas bien orientadas, unas preguntas en las que las
respuestas no estén dadas desde la logica, sino desde el analisis. Por eso, preguntas como
“profe, ;si parece un universo?” al mirar lo que veo es el dibujo de un perrito, y digo:
“vamos a ver a que se llega” (ver Anexo 7) (Autorregistro, abril 11 de 2016) hacen que la

maestra en formacién amplie su vision del mundo.

El siguiente aspecto trata del asunto de la evaluacién, la cual es importante en la
medida que permite ir tomando evidencias del asunto formativo, propositivo, interactivo
que las estudiantes van dejando notar, pero que es importante evidenciar tanto como guia
para la maestra en formacion pero a la vez para poder establecer comparaciones a medida
que va avanzando la investigacion. Asi pues, esta sera meramente informativa, pues como

lo que se esta instaurando es un dialogo entre varios aspectos, la evaluacion debe responder



111

a esto. Sin embargo, las dindmicas de clase que ha instaurado la maestra cooperadora
presionan la toma de resultados para poder mostrar qué se esta haciendo, asi queda
expresado en el autorregistro de abril 12 de 2016: “debo evaluarlas, ya que hay que

justificar los haceres de la practicante en el aula.”

El investigador se ve enfrentado a cotejar la realidad de lo esperado con la realidad
de lo obtenido. De esta manera entonces se conjugan poco a poco elementos que, siendo
naturales para él, la idea es que se vuelvan naturales para los estudiantes, concretamente,

los sistemas simbdlicos en consonancia con la obra literaria y otras posibilidades de lectura.

Sin embargo, como esto es apenas un bosquejo no le queda mas que echar mano de
lo que de manera a priori va viendo y de lo que las estudiantes le puedan proveer a partir de
unas preguntas orientadoras que buscaran precisamente entender como va yendo el proceso
y en qué condiciones se encuentran las estudiantes desde lo particular hacia su relacion con
el grupo en general. Para cumplir este fin, se disefi6 una coevaluacién (ver Anexo 8) que
permitié mostrar varios asuntos y de alguna manera ir dandole respuesta a una de las
mayores inquietudes que tienen las estudiantes, que es hallar otros modos de lectura mas

alla de la ficha de lectura (ver Anexo 2).

Asi que, siendo la evaluacion un proceso que tiene por objeto determinar si se
logran 0 no los objetivos que se establecen frente a un ejercicio de aprendizaje, esta
también se puede dar cuando a través del proceso del aprendizaje de algo se van
estableciendo parametros de validacion de cada una de las partes del proceso, de manera

que, como lo afirma Videla (2010), frente al concepto de evaluacion procesual, esta
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consiste en la valoracion a través de la recogida continua y sistematica de datos (...) a lo
largo del periodo de tiempo fijado para la consecucion de unas metas u objetivos. La
evaluacion procesual es de gran importancia dentro de una concepcién formativa de la

evaluacion, porque permite tomar decisiones de mejora sobre la marcha. (p. 2)

Al mismo tiempo, cuando el proceso apenas comienza, la evaluacién procesual es el
camino para que cuando se tenga que afiadir un valor cuantitativo este no esté viciado; por
lo tanto, en caso de ser absolutamente necesario, evaluar con otros es lo indicado. Ademas,
esta recogida de datos que el investigador hace sobre la marcha le da ideas de como esta
funcionando la propuesta y de donde pueden estar las debilidades y las fortalezas, de
manera que es la coevaluacion de donde se parte y por eso se invita a las estudiantes a que
sean objetivas, a que desde la observacion valoren a las deméas y reconozcan fortalezas y
debilidades propias de los nuevos acercamientos a las nuevas maneras de conocer, es de

vital importancia.

Por dltimo, como el proceso de evaluacion exige una practica consciente de la
verdad, de los aprendizajes, de las relaciones, de las fortalezas, de las debilidades, del ser

del otro,

una estudiante va a hablar sobre el asunto académico las demés compafieras la interrumpen
porque no le entienden (...) Alli interviene la maestra cooperadora diciendo que el volumen
de voz es importante para entender lo que dicen y porque esto se evalla (Autorregistro,

abril 12 de 2016).

Respecto a esto, vale decir que es el docente a quien le toca reconocer que no todos

sus estudiantes aprenden o disciernen del mismo modo; ademas, darse cuenta de que en sus
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modos de expresar las estudiantes tienen diferencias, la evaluacion no puede ser el punto de
partida para forzar la igualdad en el accionar de los estudiantes, ellas deben saber que son
respetadas como son para no generar en el aula una critica destructiva que solo propende a

la homogenizacion.

4.3. Segundo acercamiento. Entre la obra literaria y los sistemas simbdlicos

Este segundo acercamiento que proporciona el camino comenzado tiene para la maestra en
formacion mucha relevancia, ya que es la consolidacién de una idea de practica que se
puede efectuar alrededor del area de literatura y que ya ha venido tomando forma desde el
analisis de los autoregistros y desde lo que las estudiantes estan manifestando. Pero para
poder tantear si a las estudiantes les esta llegando la manera en como se ha venido
trabajando se efectla una encuesta que fue elaborada después de trabajar el sistema
simbolico de la fotografia y en la que participaron 24 estudiantes, frente a la pregunta ¢Qué
es para ti un sistema simbolico?, 15 respondieron que es algo que nos permite

comunicarnos de otra forma, por ejemplo: el sonido, la fotografia, el cine, etc. (ver Anexo 9).

Asi que para que se dé este acercamiento, primero se configuran las concepciones
que sobre los sistemas simbdlicos las estudiantes tienen y, para tal caso, serd Eco
fundamentado en Pierce quienes ayudan a dar sustento estas concepciones. Luego, se tienen
en cuenta las obras literarias que las estudiantes estan leyendo, estas han sido elegidas por
consenso con la maestra cooperadora, y algunos sistemas simbolicos como: el sonido, la

fotografia y la expresion corporal por la maestra en formacion.

Abriendo el paradigma de la pregunta como base fortificadora de las comprensiones

que las estudiantes iran obteniendo a medida que avance la investigacion la maestra en
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formacion propone a las estudiantes el trabajo que harén entre sonido y la novela La lluvia
sabe por qué de Maria Fernanda Heredia, entre fotografia y la obra literaria La divina
comedia de Dante Alighieri y entre Donde termina el arco iris y la expresién corporal, ya
desde este momento esta estableciendo que no se abandonara del todo todas las preguntas
de la ficha de lectura pero que se acogeran a trabajar con los otros sistemas simbélicos los

tres puntos de los que ya se habia hablado antes.

Es de anotar que el asunto de las 20 acciones para la maestra en formacion no
representa en si la sustancia del contenido de la obra literaria, por lo que en este punto las
estudiantes tendran la opcién de elegir cuantas acciones elaborar, pero ademas en su
elaboracion ellas ya estaran determinando su grado de profundidad por lo que el siguiente
punto se afiade al primero; del mismo modo, cuando la estudiante después de leer la obra
considera elegir unas acciones determinadas al mismo tiempo esta identificando tematicas

esenciales, lo que entonces fortalece su interpretacion, por lo tanto, su andlisis semiético.

Todo el desarrollo de esa parte se hace de manera integral. Lo que si se debe
advertir constantemente es que frente al conocimiento y aplicacion de los otros sistemas
simbolicos no se puede olvidar la importancia de la lectura de la obra literaria pues esta es

condicion sin la cual no podra darse el area formativa entre literatura y sistemas simbdlicos.

Otro asunto que es importante tener en cuenta en el trabajo con estos sistemas de
significacion es que la maestra en formacion, al establecer las pautas de trabajo esta
también estableciendo las pautas con las que se irdn evaluando procesualmente las
elaboraciones de las estudiantes, sean estas de tipo oral, escrito, auditivo, fotogréafico y

expresivo. Para ello la maestra ira precisando unos formatos en los que se aplicardn unas
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preguntas sobre lo aprendido. Es de anotar que las preguntas no son de tipo tedrico, sino

aplicativo. Esto comienza asi:

4.3.1. La potencia del sonido

Para este trabajo con sonidos, la maestra en formacién se ha valido de pensar en que, dadas
las influencias, a menudo desapercibidas de los efectos de sonido, musica y narracion que
acomparian las imagenes visuales, este se convierte en un elemento esencial en la
produccion audiovisual, representacion teatral, cine y video y, por tanto, es pertinente
empezar por comprender ¢cémo funciona este elemento en el logro de la significacion? Y
¢qué lo hace ser un sistema simbdlico que contribuye a la creacion de emociones y la

construccion de significados?

Tratando de responder a estos interrogantes tan necesarios y bésicos en la
comprension del funcionamiento de este sistema simbolico se puede decir que los sonidos
integran la comprensién de una obra determinada, pues con ellos se sensibiliza al

espectador, y tal como lo afirma Chalkho (2008), en su articulo sobre Semiética del sonido:

el disefio sonoro no es una cualidad natural perteneciente a los sonidos (...) es una funcién
relativa otorgada por el contexto, la cultura y las diversas relaciones que se tejen entre los
actores del hecho audiovisual, siendo estos significados de naturaleza compleja multiples y

variables (p. 107).

Esto a la hora de trabajar las narrativas, partiendo del texto hacia otras

representaciones, es sumamente importante debido a que con los elementos sonoros las
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estudiantes pueden ir despertando esos sentidos “dormidos” para la comprension de la obra

literaria mediante la percepcion, la comparacién y, en ultimas, la creacion.

Dado esto, la maestra en formacion con sus estudiantes esta ubicada en ir
reconociendo a través de las propuestas de trabajo las influencias de la musica y los efectos
de sonido en los diferentes sistemas de significacion y detectar qué rol cumplen en la
construccion, argumentacion y creacion de nuevas interpretaciones literarias. De manera
que establecer unos parametros de organizacion es necesario, porque como de lo que se
trata es de empezar a experimentar con elementos poco comunes en el trabajo con Lengua
Castellana, esto implica mayor compromiso, pues ya no se trata de mirar la reproduccion
que se pasa del computador al video proyector y estar pasivas ante esto, sino que se trata de
interactuar para poder ir estableciendo las relaciones pertinentes hacia la construccion de
sentido: “proponerles que vamos a ver pedazos de peliculas les llama mucho la atencion;
deberan seguir las instrucciones porque estaremos analizando cada pedazo de la actividad

para irle encontrando sentido entre todas” (Autorregistro, abril 26 de 2016).

El registro anterior permite evidenciar que las nuevas formas de ensefianza
implican, por supuesto, nuevas apuestas didacticas, nueva organizacion del aula, apertura
también a nuevas observaciones. En los nuevos aprendizajes y métodos de ensefianza todo
cuenta porgue al comenzar el trabajo en el que se exhiben escenas de peliculas, en las que
el sonido aparece y desaparece, en las que unos sonidos son cambiados por otros, en las que
las imagenes desaparecen y solo el sonido habla, va surgiendo entonces un dialogo
comprensivo e interpretativo que las estudiantes van expresando de esta manera “esa escena

ya me la habia visto”, “ahi explota el carro”, “se siente raro eso sin sonido” (Autorregistro,

abril 26 de 2016).
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De este modo, se evidencia que la percepcion va cambiando a medida que se van
instaurando diferentes modos de lectura-escucha, y es aqui cuando la voz de Larrosa (2007)
hace eco con las pretensiones a lograr en el aula cuando dice:

Hasta qué punto y en qué medida oir otras cosas y escuchar de otro modo, (...) leer de otro
modo, (...) no supone esencialmente inventar, practicar o construir otras formas de vida,

otras formas de relacion con el mundo, con los otros y con nosotros mismos. (pp. 10-11)

Y como la apuesta es precisamente ir provocando esto, entonces cada parte de la
puesta en practica con sonidos: mirar sin oir; ver, oir y creer; oir sin ver a lo que apunta es
a que desde la vision propositiva que el maestro muestra, trayendo a colacion fragmentos
de peliculas conocidas, o de canciones conocidas, las estudiantes sientan que trabajar con
elementos que ya conocen, Escena de accién de Rapidos y Furiosos'® Emboscada en Brasil,
trabajar con una cancién tan reconocida como Caliente Caliente de Rafaella Carra para
mezclarla con una escena donde dos animales salvajes se estan matando, trabajar el sonido
de una pelicula en idioma desconocido, y después hacer una lista de los sonidos debe estar
mostrando, de acuerdo a sus respuestas, que el analisis semiodtico es posible y la
comprension del signo como tal también es posible, pues identificar precisamente un

sonido de otro, una significacion de otra es, eventualmente, estar comprendiendo esto.

Mediante las percepciones, las emociones que todo ello les va generando, la maestra
en formacion estimula la confianza en sus propias percepciones y apreciaciones, desentrafia

de ellas mismas esas capacidades que tienen y hace posible que, entre lo que se les exhibe y

19 pelicula de 2009 de accién estadounidense dirigida por Justin Lin y protagonizada por Paul Walker, Van
Diesel, Michelle Rodriguez y Jordana Brewster. Es el cuarto film de la saga The Fast and the Furious.
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lo que la maestra les dice, haya un rango en el que ellas mismas se sientan estimuladas y

convocadas a ir més alla, esto, por supuesto, genera un clima abierto y coherente.

Una estudiante dice (la escena no tiene sonido) pero es muy diferente, si, profe, porque es
una escena que yo ya he visto y entonces mientras pasaba la escena yo me imaginaba el
sonido porque ya la he escuchado. Alejandra dice “siento como si las balas atravesaran mi
piel, el sonido me llega muy profundo, puedo en la cara del protagonista ver el desespero.

(Autorregistro, abril 26 de 2016)

Imaginar el sonido es un acto de doble proceso cognoscitivo porque requiere del uso
de la imaginacién y con ella crear nuevas posibilidades, ademas, a través de ella 'y de lo que
se escucha se puede hacer referencia a lo que ya es conocido, pero también a la memoria de
lo desconocido. Se trata de posibilitar que las imagenes en movimiento hablen y dejen

expresar desde adentro aconteceres relacionados con las ideas de mundo que ya se tienen.

La autonomia en los aprendizajes pretende, no que los estudiantes hagan el trabajo
solos, lo que evidencia que la asuncion de la autonomia en el acto educativo es una
apropiacion de los aprendizajes y una busqueda de significado a través de sus propias
experiencias. Ademas, mientras las estudiantes estan aclarando sus mentes para establecer
relaciones estan también comprendiendo e interpretando desde elementos simbolicos que
cualquier narrativa trae, en este caso la narrativa visual; asi que es importante reconocer
que en la creacion de mundos narrados nuevos, los sonidos son muy importantes y sin ellos

la significacion estaria incompleta.

Asi lo dice Cassany (2004) cuando asegura que “las practicas lectoras estan

cambiando a causa de factores maltiples: leemos otro tipo de textos, con objetivos también
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mas ambiciosos, en contextos nuevos, que nunca antes habian existido.” (p. 6). Esto hace
que las estudiantes despierten esa potencia critica que traen porque ellas mismas se dan
cuenta del mundo que las rodea, y frente al mundo que las rodea ellas ya tienen una vision
y una asuncién en la que la duda hace parte de la practica con esos otros sistemas
simbdlicos, y estos precisamente permiten que mediante la percepcion se puedan establecer

relaciones.

Dicho lo anterior, cuando se hace el trabajo con sonidos se evidencia de manera
precisa esto cuando frente a unas imagenes en las que se mezclan imagenes con sonidos

gue no son muy acordes una de las estudiantes dice:

yo0 no sé si seré muy politica o que pero pienso que ahi se ve una doble moral, pues muchas
veces a pesar de gue hay cosas muy malas que suceden nos las disfrazan y las aceptamos
solamente porque creemos mas en ese disfraz que en lo que realmente vemos.

(Autorregistro, abril 26 de 2016)

Mas alla del asunto de aprendizaje sobre que con literatura se pueden trabajar los
sonidos como un elemento que significa por si solo, pero que ademas engrandece la
significacion de la obra literaria es también entender que el analisis que la estudiante
establece entre elementos diversos como el video y el sonido y la realidad que la circunda
habla sobre coémo se esta posicionando ella ante el mundo; como entonces los contextos en
los que vive la conectan con su realidad y, aunque estan leyendo otro tipo de textos, no
dejan de establecer relaciones que son interesantes en la medida que potencian la

significacion.
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Ahora bien, cuando se logran identificar elementos que hacen parte de una escena y
ademas establecer una relacion de comunicacion estamos frente a un analisis semiotico,
donde el signo que es descubierto en el analisis cumple la posicion de objeto, es decir, cada
sonido como es escuchado, la posicién de representacion que esta mostrando a través de su
audicion y la posicion de interpretado cuando es la estudiante quien uniendo estos tres
elementos logra decir algo que va mas alla de lo que escucha, algo que potencia su
comprension de mundo. Ya lo dice Eco (2000) cuando afirma: (...) una teoria de la
produccion de signos consiste en producir enunciados destinados a afirmar algo verdadero
o falso sobre un estado del mundo (...) la mision (...) es asegurar la correspondencia entre

un contenido transmitido (...) y un estado real del mundo” (p. 90).

Las estudiantes deben empezar a dar cuenta de lo aprendido o, por lo menos, de lo
no aprendido, asi que la maestra en formacion debe proponer un ejercicio en el que se
integre tanto la obra literaria que estan leyendo en el momento, La lluvia sabe por qué,
como este sistema simbolico, y para tal fin, de acuerdo a lo visto en clase, se les dan unas
sugerencias: ellas deberan integrar los sonidos que la obra literaria les sugiere desde esa
acciones que quieren profundizar a una narrativa sonora en la que cada sonido sea
protagonista de la historia; para enrutar sus comprensiones, sus preguntas o sus aciertos, se
les aflade un formato de evaluacion (ver Anexo 10) que deberan ir respondiento a medida
que avanza el trabajo y que deben entregar como evidencia de lo realizado. Todo esto se
explica también por Facebook o por E-mail, fortaleciendo asi la comunicacion, pues esta
posibilidad de relacion hace que permanentemente la maestra en formacion y estudiantes se

mantengan comunicadas.
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Por otro lado, como resultado de la evaluacién procesual en el disefio de la
investigacion-accion la maestra en formacion, quien es la encauzadora de los nuevos
aprendizajes, debe estar atenta a todos los llamados directos o indirectos que se establezcan
sobre la comprension de los conceptos y, para esta primera parte con trabajo directo en
sistemas simbolicos, lo mas normal es que las preguntas abunden, aunque si el grupo es

bien receptivo las comprensiones de unas ayudaran a las de otras. Veamos:

Las estudiantes, la mayoria comprenden las diferencias entre sonidos abstractos y sonidos
concretos; sonidos con mas grado de significacion y sonidos que no significan tanto;
establecen el comparativo entre la imagen mental que les produce la escucha de
determinados sonidos y como esto produce una narrativa especial; sin embargo cuando
hablamos del contexto ellas no logran identificar a que se refiere este asunto por lo que
debemos hacer varios ejemplos: con el tic tac del reloj, con el sonido de los pasos, si estos
son lentos y acompafados del sonido del reloj que significaran, si se escucha los suspiros de
una persona y al fondo se escucha una cancidn suave, si se escucha disparos y al fondo una
sirena de un carro de policias y asi con varios ejemplos ellas van logrando entender las
significacion del sonido en los contextos determinados en los que son puestos.

(Autorregistro mayo 3 de 2016)

Aprender a hacer analisis semiotico es como ya se decia anteriormente, aprender a
darle valor al signo, potenciar eso que trae implicito desde su componente material hasta
aquello que compete especificamente con la actividad que desempefia; en este caso, el
sonido es el signo y la diferencia entre el objeto, lo representado y lo interpretado esta
mediada por la ejemplificacion y el analisis de cada una de las implicaciones que pudieran

existir en él. Esto es lo que Agudelo (2012) dice al respecto: “el simbolo es un signo que es
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signo con independencia de semejanzas o vinculaciones con su Objeto, de ahi que lo
designa con entera libertad. En consecuencia, la designacién de lo simbdlico depende sélo
del intérprete” (p. 3), razén que hace comprender el porqué este trabajo de comprension,
interpretacion y luego de creacién tiene su potencia mas activa en los resultados que las

estudiantes van mostrando.

La resignificacion de la didactica de la literatura hacia una didactica de otros
sistemas simbolicos va sugiriendo que la mejor manera de establecer ese consenso es no
dejar de lado ninguno de los asuntos que parecieran faciles de entender, ya que a la hora de
las elaboraciones los vacios de conceptos pueden generar apatia y poca apertura hacia los

nuevos conocimientos.

La maestra en formacion determina cuales son los puntos a tener en cuenta para
poder evaluar un proceso de aprendizaje, todo lo elaborado anteriormente vera su reflejo de
aproximacion a las pretensiones que este tiene en las respuestas que a las estudiantes les
puede suscitar evaluar el trabajo de un equipo designado, lo cual se logra mediante un
formato que el maestro ha entregado, donde cada respuesta tiene que ver con el analisis que
cada grupo hace del audio determinado, de este modo se establece que nunca habran dos
respuestas iguales y de ahi la importancia de que todo el grupo participe en este analisis, el
maestro podrd sugerir que para la buena aplicacion de este ejercicio de analisis las
estudiantes usen las grabadoras de sus celulares asi a medida que se va escuchando el audio
de cada grupo el grupo que lo evalta tendra la oportunidad de grabarlo y luego escucharlo

con mayor detenimiento (ver Anexo 11).
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En definitiva, la comprension es una accién que esta mediada por la relacion entre
un emisor y un receptor y los datos a transmitir. Al comprender los datos, se crea una
imagen mental en la que cada aspecto del mismo es importante, de ahi que esta relacién sea
basica y a la hora de trabajar con sistemas simbdlicos evidencia una necesidad de
significacién mas alta, es decir, lo que se transmite exige un grado de concentracién mas
profundo, y esto se logra con la aplicacion paso a paso de unas estrategias que van

conduciendo a las estudiantes a sus logros**.

Resumiendo, las estudiantes han logrado el reconocimiento de algunos asuntos
relevantes y referidos al trabajo y comprension de elementos relacionados con la semiotica,
han aprendido que cuando se escucha un sonido determinado este contribuye directamente
a engrandecer la significacion pero lo que mas engrandece este trabajo es la posicion critica
que las estudiantes adquirieron frente a la valoracion de los sonidos de los ejemplos
Ilevados y los sonidos de los trabajos de las comparieras. Se evidencia entonces ese lector
creador y critico que tanto profesa esta nueva alternativa de estudio de la literatura, esta

posibilidad de llegar a la didactica de otros sistemas simbolicos.

4.3.2. En la fotografia, el mundo

El lenguaje fotogréfico, visto como posibilidad de engrandecer las comprensiones que se
van generando desde la literatura, se presenta como parte del encuentro con esos otros
sistemas simbdlicos por la apertura que ofrece, ademas, a través de una encuesta intermedia
que, como maestra en formacion, le hice a las estudiantes en la que uno de los puntos era

“Enumera en orden de importancia los sistemas simbolicos que mas te llaman la atencion”,

1 Ejemplo de los audios logrados se encuentran en: https://www.youtube.com/watch?v=Xkwfmgh3od|I
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la fotografia fue el sistema simbdlico que gener6 mas aprecio por parte de las estudiantes
(ver Anexo 12) y esto se explica porque a través de la fotografia se puede expresar una
enorme carga motivacional, porque con su lenguaje connotativo, que es desde donde se

parte para la construccion de significado, también se construye una determinada realidad.

Pensada de esta manera, la fotografia establece un vinculo expresivo como sistema
simbolico, donde la imagen hace parte de la totalidad de la comprension e interpretacion,
pues dado que “La necesidad de educar desde las aulas hacia un «lenguaje total» se ve
reforzada en nuestros dias por la importancia que la imagen tiene ya en la vida de cualquier
ciudadano contemporaneo” (Aguaded & Martinez-Salanova, 1998) es importante resaltar el
caracter complementario y secundario que tradicionalmente se le ha otorgado a la imagen y
a toda la comunicacion audiovisual en el aula. Esto ha traido como consecuencia una escasa
y nula preparacion para interpretar los mualtiples mensajes que se desprenden de todo tipo
de textos, entre ellos, el literario, y desde ahi poder desarrollar la expresividad con estos
medios, razon por la cual la maestra en formacion utiliza este sistema simbdlico en la

busqueda de razones que lo conduzcan a posibilitar esas otras lecturas de la obra literaria.

Para este trabajo ser& muy importante que las estudiantes sientan que su
imaginacion y creatividad pueden salir a flote, por lo que otro de los objetivos es que las
estudiantes, aprendan a expresarse mediante la imagen, comprendiéndola, interpretandola y
recreandola conscientemente, lo que hace importante entender a Eco (2000) cuando nos
dice “Un sistema de significacion conlleva como minimo tres elementos: el objeto
representado, lo representado y lo interpretado”. Asi pues, el signo es todo desde donde hay
que partir para que de una convencion aceptada previamente, pueda entenderse como

alguna cosa que esta en lugar de otra.
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La maestra en formacidn tiene que establecer contacto entre las estudiantes y este
sistema simbolico desde las teorias, pues es a partir de ellas desde donde se conceptualiza
para darle significado y explicacion a lo que se hace, al como se hace y al para qué se hace

en relacion con la fotografia:

Frente a la pregunta que les hice sobre qué es para ellas el signo, la mayoria contestd que
“es algo que representa”; una estudiante contestd: “el signo hacia parte de un texto, que
eran las letras, las palabras”; “;ustedes creen que es solo eso?” —Pregunte— fue la misma
estudiante quien dijo, “no, profe, yo creo que cuando vemos una imagen, esa imagen nos
estd diciendo algo, jah, profe!l, y creo que también cuando hicimos el trabajo con sonidos
este trabajo era como una forma de contar historias, o de interpretar. (Autorregistro, agosto

3 de 2016)

El entender como funciona el analisis semidtico desde la particularidad que tiene
cada elemento que de él hace parte es una nueva manera de leer literatura, pues en este
caso, en el de los sonidos y en el de los siguientes sistemas simbdlicos que se utilizaran esto
sera fundamental. ElI formato cambia, unos son sonoros, otros son visuales, otros son
corporales y los ultimos seran escriturales con una mezcla de lenguajes, pero el tratamiento
del analisis siempre incluird estos tres elementos, por lo que esto debe quedar muy claro,
como lo afirma Saint-onge (2000), “Aprender es algo mas que comprender: supone que,

para dar sentido a una experiencia, debo transformar lo ya conocido” (p. 51).

Para trabajar la fotografia, en primera instancia, el maestro debe establecer las
conexiones necesarias entre lo que desconocen y lo que conocen de este sistema, y dado
que la fotografia se ha vuelto muy popular es pertinente llevar a clase unas muestras de

fotografias de autores famosos y otras de aficionados en un archivo de Power Point (ver
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Anexo 13); con esto se podra establecer una comparacion y, ademas, abrir la imaginacion
ante la posibilidad de crear buenas fotos. Apoyado en cada foto el maestro establecerd un
didlogo entre las estudiantes, la teoria de la fotografia, al menos en lo bésico, y la tedrica

del analisis semiotico.

(...) cuando muestro la siguiente foto hay maltiples opiniones, en la foto solo aparecen los
zapatos de una persona, que al parecer, esta sentada al borde de un muro y hacia el fondo,
en perspectiva hacia abajo, se observan unas ventanas, son las ventanas de un edificio, la
foto esta en tonos grises. Se escuchan comentarios como estos: “veo un cementerio
terrorifico y que alguien se va a tirar” “Yo veo los circulos de los que Dante habla en el

infierno”. (Autorregistro, agosto 10 de 2016)

Al ser la fotografia de un texto visual, esta misma responde a los gustos de las
estudiantes y es al maestro investigador a quien le corresponde ir determinando cudl es el
camino mas adecuado para poder establecer los cambios que las mismas estudiantes estan
dejando notar en sus apreciaciones. En este primer analisis no valio el hecho de que la foto
fuera sobre una pintura famosa, aqui valio fue lo que la foto les estaba diciendo a cada una
de ellas sobre sus realidades, pero lo mas importante es que se logré conectar con la historia

contada por Dante en la Divina Comedia.

Después de experimentar desde el discurso y desde la teoria lo que cada una de las
fotos estaba ofreciendo la propuesta es que las estudiantes puedan hacer trabajo fotografico
practico desde la obra literaria la Divina comedia. Para ello, el maestro debe sugerir la
utilizacion de recursos TIC como la camara digital, el uso de la camara del celular o camara
fotografica profesional; de igual modo, le corresponde asegurarse de que las estudiantes

han comprendido como se hara el trabajo y cuéles son los elementos a tener en cuenta, por
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lo que hacer una revision tedrica es importante, pero para poder hacerla el maestro primero
tiene que saber que preguntard y cudles serdn los puntos méas relevantes en la postura
tedrica. La manera en la que este conduce su ensefianza-aprendizaje establece que la
relacion con los recursos TIC siempre estardn mediando para favorecer el fluir de la
informacion, para ello establecer contacto a través de Facebook o de correo se hace
necesario. Lo dicho en clase de manera oral y a la espera de que las estudiantes hayan
tomado nota no es suficiente, el maestro esta en la capacidad de entender esto y, por eso,

para que las estudiantes estén tranquilas se les da esta informacion. Agosto 13 de 2016:

Traten de responder a estas preguntas en sus cuadernos

1. ¢Qué vemos en la imagen: punto, linea forma, color, luz, tono, encuadre,
movimiento, tiempo, sonido, texto.

2. ¢Qué tan iconica o abstracta es la imagen?

3. ¢Qué tan simple o que tan compleja es la imagen?

4. ¢ Qué tan monosémica o polisémica es la imagen?

5. ¢Qué denota la imagen?

6. ¢Qué connota la imagen?

7. ¢Qué tan original o estereotipada es la imagen?

Esta preguntas ya debieron ser formuladas con la explicacion dada, y fueron
pensadas desde las teorias explicadas de Marzal Felici (2004) y Aparici (2006) pero al
establecer este orden lo que el maestro sugiere es que hay que confrontar los aprendizajes,
por lo que ante las preguntas de las estudiantes el maestro igualmente confronta sus
saberes. “(...) antes de empezar trabajo fotografico practico yo quiero saber que preguntas

hay. Una estudiante dice: acerca del punto 7, que es original 0 que es estereotipo”
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(Autorregistro, agosto 17 de 2016). Preguntar es avanzar en el conocimiento y establecer un

dialogo continuo con eso que no comprendemos:

Las preguntas surgen de la observacion y por la utilizacién de nuevos instrumentos para
ensefar, esto por supuesto evidencia nuevas formas de mirar (...) Pero hay que tener
presente que el proceso de observacién y de explicacién de una nueva situacién se hace
siempre desde una teoria. Por eso, la teoria puede limitar la capacidad de plantear nuevas
preguntas y, en definitiva, la comprension del fenémeno desde la nueva mirada.

(Montserrat et al., 2012. p. 96)

De acuerdo con esto, el maestro tendrd que atender a este limite como algo
condicional y necesario como parte de la construccion de aprendizajes, y en ello la
confrontacién de los mismos, esto permite que se vayan formando imagenes mentales sobre
la interpretacion de las imagenes para poder acceder a lo que sera el contenido nuevo que
ellas mismas elaboraran; estas generan nuevos aprendizajes que crean acercamientos

importantes hacia la comprension, dicho de otro modo:

Esto permite evaluar la distancia entre estas representaciones y los objetivos planteados por
el profesor/a; (...) ello puede favorecer el didlogo (...) facilitando la reorganizacion de las
relaciones que, implicita o explicitamente, se han manifestado y puesto en evidencia a

través de la pregunta (Montserrat et al., 2012, p. 110).

Generar unos acuerdos de organizacion, participacion y retroalimentacion con las
estudiantes hace parte de la estrategia que el disefio de investigacidén-accion fomenta para

su elaboracion.
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La préctica fotografica deberia estar exenta de condicionamientos morales, debera
facilitar la apropiacion de los espacios educativos como parte de la lectura el mundo desde
la obra de arte, deberd fundarse en el principio estético que de lo que se trata es de hacer
arte, de establecer una conexion logica entre dos expresiones artisticas: la novela leida y la
fotografia; sin embargo, cuando se trata de instituciones educativas que su margen moral se
mide por una ideologia netamente religiosa hay que tener cuidado, no se trata tampoco de
herir susceptibilidades o de provocar la malversacion del contenido intelectual que se esta
ensefiando, de ahi que la maestra cooperadora puede sentir como una amenaza el que las
estudiantes se sientan en libertad de expresar a traves de ellas mismas, esto queda en el
autorregistro de agosto 17 de 2016: “(...) La cooperadora recomienda que esté muy
pendiente y que evite desnudos y “esas cosas”, me advierte que si alguna de las monjas ve

eso se arma un problema (...) una de las estudiantes dice: ‘Ay, profe, eso es puro taba’”.

Cuando se ofrece una posibilidad de expresion y de lenguaje poco comun en la
escuela esto impacta y posibilita que el estudiante se esté preguntando por las concepciones
de mundo; independiente de que sea plausible o no determinadas actuaciones, tener una
postura critica frente a los propios aprendizajes implica necesariamente, el querer

transformar y mover otros aprendizajes.

Poder precisamente hacer uso de todo lo que esta a disposicion de las estudiantes,
los patios, las aulas, la iglesia, el aula de clase, (ver Anexo 14) convertir todo, transformarlo
para explicar esos otros modos de lectura, ver en cada rincén un lugar de expresion es situar
el analisis semiotico a instancias de la configuracién mental, es convertir en simbolo todo
lo que significa, asi el aula es un estudio fotografico pero también es el “infierno” o el

“cielo”; el patio de descanso es donde las estudiantes juegan pero también es el “lugar
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donde se cae al infierno™: la capilla es el lugar donde se concentra la religion catélica con
todos sus atavios y particularidades, pero también es “el lugar para llegar al paraiso”, y asi

poco a poco cada lugar ocupa “otro lugar” dentro de la significacion y la simbolizacion.

Los sistemas simbolicos visuales donde la imagen es la que cuenta, como en la
fotografia, el cine, el documental, la pintura, etc. involucran necesariamente una vision de
mundo que se expresa, precisamente a través de ella, el maestro debe ser un apoyo ante una
realizacion creativa, siempre y cuando esto no implique una pérdida de valores. Hay que
mostrarle al estudiante confianza en sus percepciones y apreciaciones de la vida y en la
manera como involucra sus aprendizajes con su entorno y con su ser, solo de esta manera el
estudiante podra dar cuenta de una lectura critica, de una lectura que pueda proveer el

razonamiento continuo.

Ahora bien, las diferencias existentes entre unas generaciones y otras puede ser
causa de los anquilosamientos mentales que frente a ciertas practicas se tienen, ademas,
como la escuela no propicia el encuentro educativo entre diferentes modos de expresar esto
puede generar conflictos, hay que entender que como lo afirma Alejandro Alvarez en
Altablero “la ciencia, los valores humanos han perdido la rigidez (...), se requiere
flexibilidad para interpretar las formas hibridas y cambiantes como se configuran los
saberes y las verdades que se consideran validas y legitimas para que los estudiantes
aprendan” (MEN, 2005, en la web), el maestro debe aprovechar esta nueva perspectiva y
situar su ensefianza a partir de lo que los estudiantes van aprendiendo desde sus propias
miradas para poder fortalecer las bases que hacen que esas otras lecturas del mundo, el

contexto, la obra literaria como tal, tengan sentido.
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De todo esto se infiere que la necesidad de relacién de los seres humanos con el
mundo que las rodea es imperiosa, ademas, que poder disfrutar de otras posibilidades de
lectura facilita la interpretacion, ademas de que ennoblece la accidon con los otros seres “las
estudiantes han logrado traspasar su aula de clase para establecer comunicacion con un
grupo de nifias de grados inferiores de manera amistosa y participativa para integrarlas a su

apuesta fotografica” Autorregistro agosto 17 de 2016 (ver Anexo 15).

En sintesis, la imaginacion, la interpretacion y la creacion se hacen presentes ante

situaciones en las que tiene que preguntarse por formas de comunicar mas eficientes pues

cualquier realizacion humana, para desarrollarse con éxito, necesita plantearse
creativamente la toma de decisiones. Las personas y los grupos nos movemos entre dos
posturas ambivalentes: por un lado la ansiedad, el temor y el miedo a lo desconocido, por
otra la pretension de cambios, la renovacion, la necesidad de salir hacia delante. (Salanova,

2002, p. 2)

Y esta es la apuesta que propone esta nueva propuesta de ensefianza-aprendizaje de
la literatura. Después de terminada la toma de fotos las estudiantes con el maestro deben
dirigirse al aula. Alli el maestro establecera las pautas de entrega y exposicion del trabajo.
Para todo ello se comentan asuntos puntuales que tienen que ver con la organizacion de las
fotos en archivos en Power Point o en cualquier otro formato. Esta sera la forma en la que
estudiantes y maestro constaten lo aprendido a traves de la obra literaria y la fotografia y
para todo ello contardn con un formato de evaluacion (ver Anexo 16) en el que tendran que

responder a unas preguntas que lo Unico que pretende es constatar en qué medida las
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comprensiones, interpretaciones y creaciones lograron el objetivo propuesto con la obra

literaria la Divina comedia.

El maestro debe propiciar la libertad de eleccion en cuanto al momento de exponer,
dado que es mas importante que las estudiantes lo hagan cuando se sientan seguras; sin
embargo, y dado que dentro de las dindmicas de clase hay tiempos establecidos para todo,
el maestro también puede forzar la eleccion, esto se espera no influya de manera negativa
en las estudiantes, de igual manera se entiende que quien decide salir sin necesidad de verse
forzada es porque tiene los conocimientos mas firmes, de no ser asi el primer grupo sera
quien ayude a reorganizar los siguientes es sus conceptos, dado que es un aprendizaje
nuevo, el maestro tendra que estar abierto a la escucha, a la interpretacion, a la
confrontacién de aprendizajes y a la aclaracion, en caso de que fuera necesario. Algunas
muestras de lo que se hizo quedan condensadas en palabras en el autorregistro de agosto 24

de 2016, y en los siguientes anexos: 17, 18, 19y 20.

Dentro de las tematicas que propone la obra literaria la Divina comedia esta el
infierno. No se trata solo de la lectura que se hace del texto, ni de la comprension, esto va
mas alla a instancias de la interpretacion y apuntando hacia una nueva creacion, esto se
evidencia en el autorregistro de agosto 24 de 2016 “Travesia infernal (ver Anexo 17)
explican el titulo y ademas hacen un comparativo entre el libro y las fotos que tomaron las

estudiantes, ellas se ven atraidas por esta parte del libro... EL INFIERNO”.

Por esto, es tan importante que la significacion halle su arraigo en los simbolos que
entran a hacer parte de esa representacion; ademas, el trabajo de interpretacion es bastante

significativo, ya que leer obliga a imaginar, es decir, a crear tus propias iméagenes sobre un
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suceso, un paisaje, un episodio o un personaje que hemos leido, la mezcla de elementos de
la naturaleza, el utilizar el cuerpo; expresar significativamente a través de la piel, el cuerpo,
el espacio, la naturaleza es muy valioso y muy creativo.

Las estudiantes van estableciendo un dialogo continuo con su trabajo de
interpretacion creacion; la conciencia de que se trata de posibilitar la relacion entre la obra
y las fotos estd siempre presente; sin embargo, puede suceder que se dé una
sobreinterpretacion, esto se evidencia aqui: “Una de las fotos tiene una mano que esta
tocando un santo, una estudiante dice: “es Dante llegando al paraiso”, pero el titulo de la
foto es Averno-boveda que significa puerta al infierno” (Autorregistro, agosto 24 de 2016).
De manera que establecer un vinculo de semejanza entre una escultura elegida y, una mano
de un ser humano para interpretar la puerta del infierno evidentemente es una
sobreinterpretacion o una interpretacién mal asociada, Eco (1995) lo resume asi: “los seres
humanos piensan (también) en términos de identidad y semejanza; pero (...) en la vida
cotidiana, sabemos como distinguir entre las semejanzas relevantes y significativas, por un
lado, y las semejanzas ilusorias y fortuitas, por otro” (p. 56). Naturalmente pensar la
imagen a partir de unas comprensiones del texto exige una elaboracién muy cuidadosa
entre lo que es el objeto a representar, lo representado y lo interpretado, razén por la cual se

pueden dar algunas inconsistencias.

Como maestra en formacion que esta trabajando con otros sistemas simbolicos, en
este caso, la fotografia, debo estar preparada para que desde lo que ensefio tambiéen
aprenda, y es que no podria ser de otro modo cuando logro ver en las estudiantes que al

interpretar desde las posibilidades visuales que el mundo ofrece conceptos sobre su propio
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ser mujer, sobre su posicionamiento en el mundo. Esto se aprecia en el autorregistro de

agosto 24 de 2016:

El fin de usar para las fotos ropa interior en todas las imagenes no es con el fin de causar
morbo en el espectador sino en mostrar la belleza del cuerpo después de la muerte y el
descubrimiento del mismo hacia el paraiso.

Esto crea pensamiento critico y evidencia lo que implica para una sociedad como en
la que estan imbuidas, el “mostrar piel” en una foto, he ahi que las estudiantes se preguntan
por la manera en como socialmente han sido vistas por el so6lo hecho de ser mujeres,

afortunadamente sucede que:

(...) con los desplazamientos que ha tenido la concepcion de lectura en el marco de la teoria
positivista de las ciencias exactas y el humanismo de las ciencias sociales, nace la
concepcidn de lector critico, el cual es algo mas que un decodificador de signos. Este
concepto alude a encontrar en el lector no solo la capacidad de dar cuenta del significado de
un texto, sino también de la capacidad de reflexionar en torno a su préactica comprensiva y

al conocimiento que se desprende de ella. (Rondon, 2015, p. 65)

El reconocimiento que se le debe a los trabajos que las estudiantes de esta
investigacion hicieron se manifiesta cuando la maestra en formacion muestra en estos
hallazgos una serie de fotos en las que se notan los logros alcanzados por las estudiantes; la
relacién que establecieron con el sistema simbdlico la fotografia fue de gran valor y un
aporte significativo que denota las grandes comprensiones a las que las estudiantes

llegaron. (Ver Anexo 20).



135

Ahora bien, frente al proceso de evaluacién la maestra en formacion ha decidido
que también sea a través de un formato (ver Anexo 21), pero la evaluacién tendré varias
partes: 1. Las fotografias tomadas tendran este primer criterio; 2. La exposicion que debe
contener un archivo en Power Point con la o las fotos, 3. un titulo que no sea la Divina
comedia, y 4. el formato que las estudiantes tendran que llenar de acuerdo al analisis que
establezcan por los parametros propuestos en dicho formato. He aqui un claro ejemplo de
las respuestas que ha suscitado el analisis de la fotografia, ademas vale decir que es
necesario que las estudiantes puedan contar con los recursos TIC para elaborar estos
analisis, es decir poder grabar la exposicién y las intervenciones del grupo evidentemente

revela un mejor analisis y respuesta a las preguntas formuladas en tal formato.

Finalmente, es la fotografia la que permite evidenciar mas tacitamente la
transformacion que las estudiantes han tenido alrededor de la lectura de la obra literaria y el
trabajo de las tematicas mas importantes a través de este sistema simbdlico; poder
evidenciar a través de los trabajos presentados que, efectivamente, ellas son lectoras
creadoras, que ademas tiene una mirada critica frente al mundo y que ademas esto las hace
sentir comprometidas con sus aprendizajes es una de los mejores descubrimientos que esta
investigacion proporciond6, de ahi que la presencia de estudiantes que manifiestan a traveés
de sus gustos, de sus enfoques del mundo una identificacion con lo que leen no sélo es una

ganancia, sino que es la formacion a la que esté investigacion apunto.

4.3.3. Con el cuerpo la expresion corporal

Decidi que para evaluar mejor el proceso de transformacion hay que posibilitar que las

estudiantes tengan la oportunidad de que su cuerpo exprese, no solo mediante el reflejo de



136

unas fotografia, sino a través de lo que el movimiento puede, eventualmente, sugerirle a la
mente de manera que las estudiantes, poseedoras de un cuerpo fisico, de un cuerpo mental y
de un cuerpo espiritual puedan tener a través de la expresion corporal la oportunidad de
aprender a detectar y prestar atencion a los elementos significantes que a través de la
masica, a través de las sensaciones, de las instrucciones que se les daran y, sobre todo, del
simbolismo que en cada una represente la mdsica escuchada aunada a las lecturas de la
novela Donde termina el arco iris de Cecelia Ahern'?, les proporcionen ese goce estético

que hay entre movimiento, musica y literatura.

Frente al asunto de la expresion corporal, el maestro debe preguntarse cuéles son los
elementos que hacen que el trabajo con este sistema simbolico sea integral para que
realmente entre a significar mas alla de lo que es mover el cuerpo, pues él debe ser
consciente de que el cuerpo naturalmente se mueve; por lo tanto, lograr establecer esos
vinculos que potencien que la expresion corporal sea usada para desentrafiar esas
significaciones que tiene la obra literaria tiene que llevarlo a permitir conjugar varios

elementos: lo ludico, lo sonoro, lo literario.

Teniendo en cuenta que el maestro no es experto en estas tematicas, el trabajo con
este sistema simbdlico se basa en una propuesta de Escuela Abierta realizada en México en

el afio 2010 a partir de la cual se implementaran algunos de los talleres y actividades que en

12 Novelista irlandesa. Ha publicado varias novelas y una serie de historias cortas. Estudi6 periodismo y canté
en un grupo pop antes de dedicar su tiempo a la literatura. “Posdata: Te Quiero” (2004) fue su primera novela
y su primer éxito literario. Mé&s tarde esta prolifica autora publico nuevas novelas: “Donde termina el arco
iris” (2004), “If you could see me now” (2005), “A place called here” (2006), “Thanks for the memories”
(2008) y “The gift” (2008). Al margen de las novelas, ha escrito también diversos libros de relatos, como
“Irish girls are back in town” y “Ladie’s night”, y la novela corta “Mrs. Whippy”. Ademas de ocuparse en la
literatura, Ahern también ha tenido tiempo para producir y escribir guiones para la serie de television
“Samantha, ;qué?”.
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torno a la expresion corporal se desarrollan, pero ademas el maestro implementa tres ejes
sobre los que se movera el aprendizaje de este sistema simbdlico, estos ejes son: El esquema

corporal y los sentidos, la musica y el silencio, la obra: Donde termina el arco iris.

Buscando fortalecer como puede funcionar literatura y cuerpo el maestro puede
apoyarse en las estudiantes que de una u otra forma le han hecho entender que sus
potencialidades estan orientadas hacia la busqueda de significacion con el cuerpo, en el
autorregistro de septiembre 13 de 2016 se evidencia asi: “Al llegar tienen armada una
coreografia en la que cada una de ellas cumple un papel dentro de la expresién Ya con

anterioridad me habia dado cuenta de que dos estudiantes son bailarinas”.

El maestro que se sorprende positivamente frente a los nuevos encuentros con
posibilidades de expresion visualiza desde su sorpresa potencialidades y las evalla para el
beneficio de los nuevos aprendizajes, y dado que siendo el arte una de las manifestaciones
mas elevadas de la actividad humana, que atiende a su evolucion y a través del cual se
puede expresar una vision personal de lo que se interpreta de mundo entre lo real y lo
imaginado, la danza no podria estar por fuera de esta pretension, de manera que al el
maestro evidenciar esto en estudiantes que muestran unas habilidades talentosas reconoce,
incluso, que ellas mismas pueden ser impulsadoras de los nuevos acercamientos educativos,

aprovechando sus fortalezas.

Ademas, tiene que saber que de lo que se trata es de desacomodar a las estudiantes
de su habitual postura (sentadas en las sillas observando lo que el profesor dice), de
invitarlas mediante la estimulacion y reconocimiento de sus cuerpos a que se permitan

explorar; esto en principio es esencial para que el esquema corporal y los sentidos se
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fundan y permitan precisamente ir dejando salir la capacidad expresiva que todo ser
humano tiene (Ver anexo 22); ademas, permitir que la musica y el silencio “hablen” es al
mismo tiempo permitir que mentalmente las estudiantes empiecen a despojarse de si

mismas para empezar a proyectar desde si mismas todas las capacidades que tienen:

Para empezar a estas chicas no les agrada mucho expresar mediante gestos y acciones
agrandadas pues cada ejercicio exige precisamente que ellas muestren elementos de su
cuerpo y gestualidad a la que no estan acostumbradas,(...) la mayoria siente pena o apatia
por las propuestas, incluso poniéndome como ejemplo e invitandolas a que despeguen y no

sientan vergiienza por expresar. (Autorregistro, septiembre 13 de 2016)

Como afirma Saint-onge (2000), “Todo aprendizaje se hace con la ayuda de la
capacidad ya disponible. Ningun aprendizaje es posible sin contar con las habilidades
adquiridas. Y todo nuevo aprendizaje facilita la adquisicion de los futuros conocimientos”
(p. 92). Convenientemente, las estudiantes tienen unas capacidades de las cuales la maestra
en formacion ya ha podido dar cuenta a través del trabajo con los otros dos sistemas
simbolicos referenciados antes, ella no debe dudar sobre su trabajo y, al contrario de lo que
las estudiantes podrian esperar, de cierta manera hay que forzar, pero a través del ejemplo,
si el maestro no se implica en lo que esta proponiendo las estudiantes no se implicaran

tampoco.

Asimismo, como la literatura es el recurso sin el cual no seria posible realizar esta
investigacion sobre la transformacion de la didactica de la literatura hacia otros sistemas
simbdlicos, estar indagando por los acercamientos a la obra literaria es, no solo importante,

sino ademas necesario. Pero no se trata de indagar, se trata de trabajar sobre ella y para ello,
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en el caso de la expresion corporal, se necesita que efectivamente la obra esté siendo leida;
promover la lectura compartida entre las estudiantes por grupos es posibilitar también que
se establezcan otros modos de lectura para que ante la comprension e interpretacion todas
puedan elaborar sus propias creaciones teniendo en cuenta que la obra literaria fortalece la
contextualizacidon. “Mi primer pedido es que se pongan a compartir la lectura del libro
formando grupos (...) asi también se podrd mirar como desde esta mirada compartida de lo
literario, las imagenes van mostrandose para expresar a través de lo corporal”

(Autorregistro, septiembre 21 de 2016).

Proporcionar otro tipo de lecturas es en parte la filosofia que orienta la puesta en
marcha de una propuesta que permita que otros sistemas simbdlicos trabajen con la
didactica para generar esas otras apuestas comprensivas, interpretativas y creativas,
entonces impulsar la lectura en voz alta y por grupos es ayudar a que esas otras lecturas de
la obra literaria no abandonen el aula. Kucan & Beck (2003), citados por Gambrell, (2004)
sugieren que las conversaciones en pequefios grupos ayudan a que los alumnos se
comprometan, intelectualmente, con el texto. Su conclusion afirma que para que los
alumnos mejoren su nivel de reflexidn acerca del texto, necesitan participar en debates y

conversaciones con los demas.

Ahora bien, para las estudiantes desacomodar el cuerpo implica una labor que antes
no concebian como parte del aprendizaje, eso, por supuesto, puede generar un poco de
apatia, pero como las situaciones de aprendizaje requieren de un esfuerzo en el que los
pasos que se vayan dando conduzca precisamente al logro del objetivo pensado, las
estudiantes deben asumir su papel protagonico en este cambio de modalidad de aprendizaje.

Asi lo afirma Saint-onge (2000), “Si nos volvemos a colocar en la situacion del aprendizaje
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reconoceremos que, para que un individuo asuma su responsabilidad, debe confiar en que
puede hacer algo, (...) que controla algo, por poco que sea, para sus posibilidades de éxito”

(p. 99). Asi que

De esta manera contin(io intentando establecer ese vinculo y mostrando cdmo hay que
hacer el ejercicio varias veces y ademas exagerando los gestos y mirandolas fijamente,
entonces las que son mas avezadas y que ademas siento que elegir estos otros modos de
lectura las enriquece son las que en primera instancia se meten en sus papeles.

(Autorregistro, septiembre 21 de 2016)

Motivar a los estudiantes a que lleguen a estos términos de expresion es una tarea
ardua, especialmente si son alumnos timidos porque el movimiento corporal ampliado
evidenciara notablemente una corporeidad propia del estudiante, sin embargo, tal como lo

propone Taller: expresion corporal del SEP™ de México:

Para fomentar el proceso creativo del aprendizaje, primero que nada, debemos creer en la
creatividad. Como maestros, tenemos que estar convencidos de gue es importante y abordar
las dificultades y riesgos que implica. (...) Asi pues, implica una actitud creativa o una
manera abierta de disponernos como maestros para estar con los alumnos y también es
fundamental disfrutar de nuestro rol como docentes creativos. Ademas, para estimular la
creatividad e inventiva en el grupo escolar, desde el inicio de las actividades, los vinculos
humanos se basaran en la confianza y la apertura hacia el otro, también debe prevalecer la
cooperacion por sobre la competencia y otro elemento importante es la apertura para poder
ensayar, probar y experimentar.  En un enfoque creativo de la educacion, se necesita un

profundo trabajo y especialmente se requiere un cambio de actitud del maestro. Por

'3 Secretarfa de Educacion ptblica de México
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ejemplo, es importante tener una actitud creativa y flexible ante la clase y esto serd mas

importante que presentar temas nuevos con los viejos canones educativos (p. 53)

La parte evaluativa de este sistema simbdlico se ha ido elaborando a partir de los
gjercicios propuestos, cada interpretacion de las estudiantes, donde valerse de sus propios
recursos gestuales va determinando en qué medida la lectura de la obra literaria ha sido
acogida con profundidad, pero la parte central esta pensada para que las estudiantes desde
la obra literaria propongan un ejercicio de expresion corporal, a este ejercicio le pueden
integrar otros sistemas simbdlicos de los ya trabajados en clase, el Gnico que no estara
incluido es la expresion oral mediante la palabra, dado que esta en algin momento puede
interferir en la expresion, pues de lo que se trata precisamente es de potenciar en las
estudiantes esos gestos, esas miradas, esas expresiones acentuadas para desentrafiar las

significaciones de la obra literaria.

Ademas, a las estudiantes se les ird anunciando en que convergira todo el logro
obtenido con los sistemas simbdlicos, pues ellas estaran en la capacidad de con todos ellos
elaborar un guion que posibilite una representacion teatral, entonces es pertinente ir

adelantando este trabajo.

Queda también abierta la posibilidad de que en la préxima clase y con indicaciones que yo
les daré, cada grupo haga una presentacion de tres minutos en formato expresion corporal
de la obra literaria Donde Termina EI Arco Iris; (ver Anexo 23), ademas, se les indica que a
través del Facebook se les daran algunas pautas para estos trabajos” (Autorregistro,

septiembre 21 de 2016)
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Asi pues, que desde esa posibilidad de las TIC, hagan parte siempre de las
elaboraciones que entre estudiantes y maestro se van ejecutando, el planteamiento del
trabajo con expresion corporal y se va pensando en como elaborar el trabajo con el guién

teatral. Todo ello se recuerda a través del Facebook.

Esta manera de comunicacion que el maestro utiliza resulta ser muy efectiva, las
estudiantes, en la mayoria de ocasiones han respondido positivamente a ellas; ademas, es
interesante la manera como el maestro va abriendo espacio para la dltima de las
elaboraciones con los sistemas simbolicos, la idea es que las estudiantes nunca se
descontextualicen de lo que estan haciendo y mantengan una actitud de busqueda de la

expresion con los sistemas simbélicos.

Finalmente, el trabajo con expresion corporal se desarrolla en el aula donde maestro
y estudiantes son guiados por partes de la obra literaria, convirtiéndose en un trabajo ludico,
imaginativo, creativo. A través de este se evidencia que el didlogo continuo entre maestro y
estudiantes se fortalece cuando las estudiantes logran superar el acomodo de la clase
magistral para mostrar otras experiencias interpretativas, comunicativas, imaginativas, pero,

sobre todo, creativas.

4.3.4. Guiodn teatral

Todo el proceso de elaboracion didactica de las evidencias y del trabajo en el aula el
maestro debe orientarlo a la consecucion de un producto que pueda dar cuenta de las
diferentes practicas y aprendizajes obtenidos, tanto por las estudiantes como por el maestro.
Sin embargo, la escuela no esta libre de que entre el desarrollo del curriculo de materia y

los compromisos escolares haya un desfase. Asi pues, como maestra en formacion soy
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quien propone hasta qué punto puede llegar la secuencia didactica para desarrollar la labor
propuesta. El Facebook y el correo como recursos TIC son valiosos y necesarios cuando se

trata de informar alternativamente lo dicho en clase*.

Un guion teatral es un texto significativo para el proposito de esta investigacion en
la medida de que a través de él se demuestre que el trabajo con otros sistemas simbolicos
estd convergiendo alli; por otro lado, contar con el tiempo necesario para que paso a paso se
pueda desarrollar este trabajo es el ideal del maestro que quiere, mas alla de lo que implica

la nota evaluativa, comprobar que en realidad lo que propuso si se puede implementar.

Ya con la experiencia de expresion corporal se puede ir dando cuenta de los
alcances del propdsito; de igual manera si las circunstancias son favorables, las estudiantes
ponen ellas mismas de su parte para que se pueda llegar a este fin, el tiempo no establece
realmente el limite cuando las estudiantes estan interesadas en sus aprendizajes. Ellas
mismas sienten gusto por hacer lo que esta involucrando sus saberes con lo aprendido, de
ahi que ante el pedido de un maestro que les ha proporcionado otros elementos para leer
literatura, ellas se apresten a responder favoreciendo asi las conclusiones a las que puede
llegar la maestra en formacion. “se evidencia aqui un interés por mostrar lo aprendido, las
estudiantes, a través del correo han hecho entrega del guion teatral (ver Anexo 24)”

(Autorregistro, octubre 17 de 2016).

Determinar que a través de la didéctica de otros sistemas simbolicos se logro

efectivamente cambiar la apatia, el desgano, la pereza que generaba para las estudiantes el

1 Este link fue el que se cre6 para tal fin con toda la informacion pertinente para la elaboracion:
https://www.facebook.com/groups/640610676060724/permalink/999689583486163/ de manera que a través
de esta manera de informar se esté trabajando dentro y fuera del aula.
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trabajo que ya se venia haciendo podria ser un exabrupto en cuanto a que cualquier proceso
de transformacion es lento y requiere de muchas voluntades que estén dispuestas a trabajar
en ello; sin embargo lo que si se puede decir de esta investigacion es que poder evidenciar
que surge un lector critico y creador es una realidad que queda plasmada en las evidencias
materiales, es decir en los trabajos realizados por las estudiantes, queda también plasmado
en los autoregistros y a la vez en la disposicion de las estudiantes a dejarse llevar por una
secuencia didactica que lo que hizo fue posibilitar que ellas se dejaran tocar por las obras

literarias desde los otros sistemas simbolicos.
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5. Colofon: Las preguntas que quedan balbuciendo

Frente al tema de investigacion que me propuse indagar, se pueden decir muchas cosas que
ayudan a ampliar el horizonte de expectativas, pues no necesariamente por el hecho de que
se haya terminado una experiencia de aprendizaje se deja de aprender. Asi que frente a la
pretension de transformar la ensefianza de la literatura a través de otros sistemas simbdlicos

fue para mi esa reconfiguracién no solo de la ensefianza, sino también de aprendizaje.

Se desprende entonces que frente a la pretension de transformar la ensefianza de la
literatura a través de otros sistemas simbdlicos, esa reconfiguracion no es solo de la
ensefianza, sino también del aprendizaje, de la internalizacion que pueden llegar a hacer las
estudiantes de las nuevas préacticas académicas, de las nuevas formas de relacionarse con el

arte, de las diversas maneras de analizar el mundo a través de la obra literaria.

De manera que frente a la posibilidad de apertura de una Didéactica de otros
sistemas simbolicos, que es el resultado de toda la indagacion, lo que se propone es que la
implementacion de esta nueva forma de leer literatura cubra las necesidades que frente a
este conocimiento requieren los escolares. Para ello, sera necesario comenzar por reconocer
que, sin la obra literaria, implementar el trabajo con otros sistemas simbolicos no pasara de
ser un trabajo de arte, lo cual no esta mal, pero si no hay una propuesta que
permanentemente esté elaborando sus comprensiones a partir de ella, la literatura y lo que
con ella se aprende pierde toda validez; por esto, para posibilitar implementar la didactica

de otros sistemas simbdlicos se hace necesario que:
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- Los estudiantes estén siempre leyendo obras literarias, no es necesario pensar en
qué obra puede generar mas significacion, pues, de hecho, con todas es posible
trabajar con este método.

- Que el maestro reconozca la necesidad de adaptar esta didactica de los sistemas
simbdlicos a la lectura de la obra literaria, proponiendo siempre nuevas maneras de
interrelacion entre ellos de manera que esta adaptacion vaya abriendo los caminos
del entender para luego poder leer en clave del sistema propuesto.

- Que los estudiantes mantengan un contacto permanente con la obra y que, dentro de
ella, encuentren a partir de la lectura esos espacios de reconocimiento del mundo, de
si mismos y de los demas.

- Potenciar el trabajo en equipo para que las elaboraciones se puedan ver matizadas
por las comprensiones e interpretaciones de todas.

- Que en el aula no haya restriccion sobre el uso de los recursos TIC, pues su uso esta
transversalizando constantemente el trabajo con los otros sistemas simbdlicos.

- Que el maestro tenga claro, a la hora de evaluar, las diferencias entre los talentos
que potencian los sistemas simbolicos al crear a partir de la obra literaria.

- Laevaluacién procesual es la indicada para poder ir dando cuenta de los avances de
los estudiantes en cuanto a comprension de la obra y las elaboraciones que de ella se

desprendan.

Después de propuesta esta didactica de otros sistemas simbdlicos es necesario
terminar de decir lo que en la investigacion se logro desde las dos miradas que
fundamentan una investigacion en educacion, una de ellas sera desde las estudiantes y la

otra desde la maestra en formacion.
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5.1. Desde las estudiantes

Las estudiantes de esta investigacion se convirtieron en las protagonistas de una nueva
manera de leer literatura, ellas con su indisposicion, con su apasionamiento, con su
posicionamiento en el grupo, con sus propuestas de aprendizaje, con sus preguntas,
lograron ir desentrafiando desde sus talentos y circunstancias particulares unas maneras de
entender y hacerse entender, de imaginar, de interpretar y de crear nuevos lenguajes a partir

de la lectura de la obra literaria.

Al principio, cohesionadas por unas maneras de ensefianza hegemonica del
lenguaje, sintieron que podian revelar sus gustos de otras maneras y van manifestando que
no son un cerebro gque solo acumula informacion y ellas mismas, ante la perspectiva de un
maestro que les esta planteando otras posibilidades de lectura, van mostrando sus gustos.
“Camila una de las estudiantes me pide que la aconseje sobre cual tema trabajar: el
hundimiento del Titanic o las armas quimicas, pero que sobre esto no hay mucha
informacion” (Autorregistro marzo 1 de 2016). El solo hecho de pensar que se puede hallar
otras lecturas del mundo a través de otras historias, historias no contadas, o a través de otras
expresiones, es también abrirle una puerta al maestro que investiga. Asi que, aprovechando

esta puerta abierta, se puede decir lo siguiente:

La didactica de otros sistemas simbolicos proporciona para las estudiantes la
posibilidad de leer el contexto desde si mismas, es decir, desde lo que las habita y de esta

forma ponerlo en interaccién con el contexto de la obra literaria:
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Importante dentro del trabajo con fotografia presentada hasta aqui que para las estudiantes
la representacion de los tres espacios fundamentales estdn simbolizados desde una
concepcion religiosa; en todas ellas se evidencia que es importante la transformacion del

hombre entre infierno y paraiso”. (Autorregistro, agosto 31 de 2016)

Esto les permite que la lectura de la obra literaria se haga mas en funcién de
comprender que la ensefianza de la literatura debe sobrepasar el asunto tedrico e ir mas alla

para que lo que se proponga implique el goce de lo literario.

Que el trabajo con la didactica de los sistemas simbolicos les pueda permitir
confrontar aprendizajes y saberse ellas mismas con otras posibilidades de lectura ayuda a
que desde ellas mismas estén proponiendo otros aprendizajes; asi como también el
aprendizaje colaborativo donde todas y cada una de ellas pueden hacer aportes para que las

demas puedan ampliar los conceptos sobre cualquier tema:

Una estudiante (...) forma un vinculo entre la mujer y la sociedad que la juzga, sefiala y
condiciona, pero en realidad la relacion que establece parte de la idea de mostrar a una
mujer que como arquetipo de la seduccion llora por sus pecados cometidos (Autorregistro,

septiembre 7 de 2016).

Esta nueva forma de aprender hace que las dinamicas de clase varien y que no sean
tan restrictivas, pues al tener la oportunidad de movilizarse en otros espacios y dentro del
aula de varias maneras para buscar significaciones que engrandezcan lo que quieren
expresar, las estudiantes prestaran mas atencion a los aprendizajes reales y la autonomia en
los aprendizajes se vera beneficiada, pues ellas a través de las preguntas van dando cuenta

de sus entendimientos: “Pregunto: ;Desde qué punto fueron tomadas esas fotos? La
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estudiante responde: No nos pregunte nada que todo esta incluido; otra estudiante dice:

¢usted cree, profe, que porque le haciamos tantas preguntas ayer?” (Autorregistro, agosto

24 de 2016).

Darle sentido a la vida y ser responsable de las acciones haciéndola significativa
desde sus posturas frente a los aprendizajes es también construccion de identidad, de
saberes, de valores; mostrar frente a las creaciones propias respeto y valor al defender una
idea y ponerla en consonancia con el enfoque particular que a través de una propuesta de

obra literaria se dio, es ser autdbnomos y libre pensantes.

Que la mirada sobre los recursos TIC se convierta en un aliado de sus aprendizajes,
pues el uso del celular, de la camara fotografica, del Facebook, del correo, del video
proyector y de todo lo que tenga relacion con las nuevas tecnologias hace parte de su

andamiaje escolar.

La nueva forma de aprender literatura, con los sistemas simbdlicos, permite a las
estudiantes confirmar que mediante la imaginacion, comprension, interpretacion y creacion
se forma un lector que se pregunta por sus aprendizajes. En la encuesta que se le aplico a 24
de las estudiantes, ante la pregunta: Los otros sistemas simbdlicos como el sonido, la
fotografia, la expresién corporal, etc. benefician la busqueda de significado de la obra
literaria ¢(De qué manera ayudan? 11 respondieron que ayudan desde la comprensién, 6
respondieron que ayudan desde la interpretacion, 5 que ayudan desde los métodos y 2 que
ayudan desde la imaginacion. Esto efectivamente evidencia la importancia de que se les
permita utilizar los sistemas simbdlicos para la transformacion de la lectura de la obra

literaria (ver Anexo 25).
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Cuando se hace un trabajo de literatura diferente, un trabajo que permite a las
estudiantes formar nexos particulares con una obra literaria y mediante ello profundizar y
hallar mas sentidos significativos que las conduzcan a su comprension, esto permite que el
estudiante se dé cuenta también que la ensefianza despierta mucho mas interés que la

misma materia.

En sintesis, las estudiantes descubrieron que cuando se aplica a la ensefianza de la
literatura nuevas concepciones de posibilidad de analisis, cuando descubren que no hay una
sola manera de ensefar y de aprender literatura, de que la escuela es un espacio abierto a la
indagacion y a la pregunta, su imaginario se transforma y hay un reconocimiento de los
aprendizajes que va mas alla del texto escrito de la obra literaria, por lo que su aprendizaje
y el reconocimiento propio que hagan de él las transforma en participes activas y constantes

de su aprender:

yo pienso que todo lo que hemos hecho con usted tiene un gran valor en el estudio porque
como ya muchas han dicho, el colegio y los profesores siempre usan la misma metodologia
todos los afios; entonces al igual que como dijo “holy” (una estudiante) todo lo que hemos
hecho con usted es arte y leer de una manera diferente también es una forma de expresarnos
todo esto ha impactado grandemente yo me imagino, que la vida de todas porque desde que
usted llego ha utilizado métodos que ningln profesor ha usado y también nos ha ensefiado
gue no nos podemos limitar y todo lo que usted nos pone a hacer es para ver las
capacidades que cada una tiene en las diferentes cosas. (Autorregistro, septiembre 30 de

2016)

Sin embargo, no se puede desconocer que para las estudiantes de todos modos todos

los cambios no fueron satisfactorios, el maestro tiene que tener en cuenta que los
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desencuentros en el aula frente a los aprendizajes y frente a las dindmicas de clase les puede
crear una confrontacién para la que necesariamente pueden no estar preparadas; ademas,
frente a los aprendizajes con otros sistemas simbdlicos hay que considerar que se puede dar
una sobreinterpretacion, esto puede suceder porque las estudiantes no han hecho una lectura
juiciosa de la obra literaria; ellas no pueden olvidar que ese sera siempre el punto de
partida, la cosa seria poner en consonancia de estas otras posibilidades de lectura los otros
puntos de la ficha de lectura, lo cual requeriria en un momento dado de que la maestra
cooperadora tuviera que renunciar a ella de la manera en como la trabaja y entrar a elaborar
un plan en el que fuera posible integrar todos los puntos para que, al llegar al trabajo con
los otros sistemas simbdlicos, ellas tengan los asuntos que frente a la comprension lectora

se necesita que estén bien claros para trabajar esas otras posibilidades.

5.2. Desde la maestra investigadora

Tener una idea fija frente a una molestia que se evidencia en las diversas entradas a
diferentes aulas de clase hace que el maestro de lenguaje se pregunte por su labor de
ensefianza de la literatura y la pregunta también esta orientada hacia lo que probablemente
le haga falta aprender. Por eso, la ensefianza y el aprendizaje requieren de un maestro que
todo el tiempo se esté preguntando por su practica, la cuestione y ponga en tensién, en
relacidon con lo que se supone posee como saber; la reflexion constante que establezco con
el autorregistro es la base fundamental que orienta la busqueda de solucion a una
problematica o que inspira la pregunta abierta alrededor de lo que acontece en el aula, pero
mas que en el aula en las dinamicas escolares, porque son estas las que, finalmente,

condicionan de cierta manera el actuar del maestro.
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Esa impresion inmediata que se siente cuando al entrar a una institucién con una
intencidn, no se tiene bien claro cuales seran los puntos de partida, dado que no esta solo
tendra que recurrir a su proposito firme para fortalecer una relacion que desde ese mismo

instante se instaura:

Llego cuando el colegio esta en pleno descanso, el griterio, las nifias brincando de un lado
hacia otro, basura de los desechos de comida, algunos balones en el area de la cancha y uno
gue otro empujon buscando encontrar a la maestra cooperadora me hacen sentir cierta
aprehension pues la verdad hace ya bastantes dias que no estaba en contacto con la escuela,

con los estudiantes, con sus dinamicas. (Autorregistro, marzo 1 de 2016).

La ganancia que el maestro investigador adquiere parte precisamente de la relacion
que establece con los otros, con lo que ensefia, con lo que aprende, con lo que transforma y
con lo que es transformado. Lo que en ultimas querra decir que sus logros se instalan en el

campo de lo posible.

Asi pues, que poder propiciar un reconocimiento a las estudiantes como seres de
derechos, pensantes, que participan, que son agentes constitutivos de la sociedad es
fundamental para establecer un buen vinculo, vinculo que serd necesario durante todo el
camino y los acercamientos que de esta relacion se deriven. ;Como no cuestionar los
juegos de verdad que se tejen en la escuela y verme, de alguna manera, dentro y fuera de

este panorama?:

Me comentan sobre lo que sienten respecto a su maestra, es rigida, estricta y cansona; pero

sefialan que es todo el colegio el que actia asi, ellas han luchado mucho porque se cambie
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la rigidez en el colegio y que sus derechos no se vean vulnerados. (Autorregistro marzo 8

de 2016)

En tal caso, el lugar del maestro de lenguaje es interpelado desde el lenguaje
mismo; somos puestos a prueba constantemente, cuestionados, amados y odiados; pero es
la palabra la que finalmente devolvera la esperanza a las chicas y al maestro mismo, en esa

relacion democratica que desde ambas orillas deseamos fundar.

Ganarse un lugar como maestra frente a las estudiantes de grado once es posibilitar
otros encuentros, es generarles una inquietud que va mas alla del aula de clases, que se
traslade al resto de las esferas de su vida, donde la subjetividad se devela desde las
profundidades mostrando a través de las acciones un sentido de vida, un deseo de ir mas
alla, una manera de identificarse de ahi que el acto educativo no esta libre de esto y que

dejar verlo es también mostrarse como humano que pregunta y se pregunta.

El maestro investigador siempre esta sediento de saber, el maestro que investiga
también pretende entender otros procesos de formacién; por eso cuando las estudiantes y
sus aprendizajes son los motivos que lo mueven para proporcionar herramientas que hagan
mas factible la transformacion, el maestro al mismo tiempo estd dando cuenta de su
quehacer docente. Asi pues, que frente a unas concepciones diferentes de ensefianza puedo
tener contradicciones, no dejo de ser humana y contemplar en mi vida diversos imaginarios.
Lo importante es comprender que las contradicciones no implican una desventaja al ensefiar
cuando se pueden superar los puntos criticos. Asi, se les proporciona a las estudiantes

visiones del mundo méas complejas, maneras de analizar que implican mayor esfuerzo
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racional y se aprende en conjunto con ellas a llegar a acuerdos que sirvan de apoyo

significativo al grupo.

La literatura y las estrategias de ensefianza que surgen tiene que estar ancladas a
unas premisas de responsabilidad que hay que establecer con claridad y de no ser asi hay
que reflexionar sobre esto y preguntarse hasta qué punto las estudiantes estan respondiendo
a las cuestiones que se les propone y como estan utilizando cada uno de los recursos que se
les posibilita usar. Por eso, al elaborar asuntos significativos a partir de los sistemas
simbolicos de cualquier obra de literatura se esta retando a que las practicas de aprendizaje
literario para las estudiantes se conviertan en una especie de laboratorio, donde toda prueba
no es error, sino mas bien la manera de llegar a entender el funcionamiento que desde el
analisis semidtico pueden tener esos otros sistemas simbolicos. El laboratorio permite la
construccion de significados en conjunto y esto potencia y reconfigura la ensefianza, porque
ya no es un acto solamente individual y estructural, existe una estructura que dice que una
didactica de otros sistemas simbolicos es la manera como se puede dar curso a esos otros

modos de leer.

Por dltimo, el maestro que se sorprende positivamente frente a los nuevos
encuentros con posibilidades de expresion visualiza desde su sorpresa potencialidades y las
evalla para el beneficio de los nuevos aprendizajes y, pues, dado que siendo el arte una de
las manifestaciones mas elevadas de la actividad humana, que atiende a su evolucion y a
través del cual se puede expresar una vision personal de lo que se interpreta de mundo entre
lo real y lo imaginado, los sistemas simbdlicos son precisamente la expresion manifiesta de
esto y no deberian estar por fuera de los aprendizajes escolares, de manera que al maestro

evidenciar esto en sus estudiantes por sus preguntas, por sus posturas, por su mirada
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critica, incluso por su no querer trabajar determinados asuntos esta al mismo tiempo
reconociendo que los encuentros significativos en el aula son posibles y que la literatura
siempre seré la mejor excusa para que esto suceda, pues al leer literatura no solo se aprende
desde otros, sino que al aplicar las comprensiones se esta aprendiendo para si mismo y para

otros.

La literatura siempre serd la mejor excusa para ensefiar a ser personas a los
estudiantes, para que se aprendan a reconocer como potenciadoras de aprendizajes desde

sus propios talentos y fortalezas.

Respecto a las preguntas que quedan después de ejecutada esta investigacion, estas
revelan que no todo esta dicho, que hay mucho por hacer, que los maestros, los estudiantes,
las entidades gubernamentales y educativas estan llamadas a sentarse a reflexionar
seriamente sobre esto que tiene que ver con instaurar otros modos de lectura para que no se
pierda este potencial tan grande que ella trae en solo llenar fichas o documentos que no

permiten una exploracion mas sentida. Estas son:

¢Cémo generar desde el dmbito del sistema educativo y los requisitos a sus
instituciones una transformacién profunda a la educacién basica que posibilite mejor
calidad de encuentros en el aula de clases y sus alrededores para que el mundo del
conocimiento literario sea de verdadero goce estético y personal?

¢Coémo puede la ensefianza de las diversas formas del arte transformar los métodos
educativos de manera que soporten una relacion asociativa entre maestro y estudiante y

que, ademas, posibiliten aprendizajes en ambas vias?
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¢Como puede la didactica de otros sistemas simbdlicos contribuir a mejorar el
aprendizaje no sélo literario, sino también en todas las disciplinas del conocimiento? ¢Es

esto posible?
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7. AnNexos

Anexo 1. Lista de libros de lectura para el afio lectivo 2016

PERIODOS UNDECIMO

PRIMER PERIODO La lliada (Homero)

PRIMER PERIODO La lluvia sabe porque (Maria Fernanda Heredia)
SEGUNDO La divina comedia (Dante Alighieri) /
PERIODO Donde Termina el Arco Iris (Cecilia Ahern)
SPIIEE%LIJCI)\ISC? El Cuaderno de Maya (Isabel Allende)

Anexo 2. Ficha de lectura para realizar analisis de las obras literarias leidas

FICHA DE LECTURA
1. Biografia que contenga:
Datos personales
Obras principales y tematicas
Género y estilo predominante
Escuela literaria a la que pertenece

2. Secuencia de la historia por medio de 20 acciones principales que ilustren el contenido de la obra,
y que estas tengan el No. De la pagina

3. Profundizar en 3 de las acciones anteriores, analizando: tematica central, valores y antivalores,
impacto positivo y/o negativo

4. Identificar en la obra 5 tematicas esenciales y expliquelas.

5. Analizar el comportamiento del personaje protagdnico, antagdnico y algunos secundarios; écon
cual de ellos te identificas o, por el contario, no te reconoces y por qué?

6. Seleccione minimo 25 palabras desconocidas, de las cuales consultar su respectivo significado, el
sinénimo y el anténimo.

7. Qué tipo de narrador se presenta en la obra y por qué

8. Dar una opinion personal del libro en 15 o 20 renglones, enfatizando si lo recomienda o no y por
qué.

9. Elabore la cardtula ideal de la obra literaria teniendo en cuenta la tematica que mds te haya
impactado.

10. Bibliografia seguin las normas APA.
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Anexo 3. Encuesta

ENCUESTA SOBRE LITERATURA Y OTROS SISTEMAS SIMBOLICOS PARA GRADO ONCE

Aplicada por: Claudia Patricia Zuluaga Toro
Maestra en formacion
Universidad de Antioquia

1. ¢Qué es para ti un sistema simbdlico?

2. Enumera en orden de importancia los sistemas simbdlicos que mas te llaman la atencion.

3. Los otros sistemas simboélicos como el sonido, la fotografia, la expresion corporal, etc. benefician la
busqueda de significado de la obra literaria. ¢De qué manera ayudan?

4. La obra literaria posibilita el encuentro con otros sistemas simbdlicos dentro de ella, asi mismo
posibilita que se puedan establecer interpretaciones que den origen a creaciones nuevas. ¢{COmo crees
que sucede esto?

5. Crees que trabajar la literatura desde otros sistemas simboélicos te da la posibilidad de desarrollar
talentos particulares y de reconocerte como transformadora de la realidad? SI___ NO___ ¢Por qué?




167

Anexo 4. Creacion de un cuento

CUENTO MACABRO - Alejandra Bedoya

En aquellos tiempos era una joven de rarisima belleza, llena de alegria, toda luz y sonrisas,
me encantaba ser de mente positiva y me gustaba mucho el estudio, por esto la mayor parte
del tiempo la pasaba mas en el colegio que en mi casa. Mi nombre es Danny soy una chica
con demasiados suefios y sie,pre me plantee un futuro maravilloso siendo profesional y
rodeada de una familia feliz.

Recuerdo aquel lunes en la tarde cuando salia de clases siempre me iba con mi mejor amiga,
Lucy, era de pelo castafio largo, ojos grandes y oscuros siempre recibi un apoyo en ella. Lucy
iba de camino a casa y yo a esperar el bus como siempre lo hacia, en aguel momento en que
Lucy se fue para su casa tuve un presentimiento, sabia que algo no andaba bien, que algo
malo sucederia, llevaba esperando mas de 10 minutos y aln no pasaba el carro, espere un
poco mas y tan solo habian pasado minutos cuando una camioneta paré frente a mi de ella
bajaron tres hombres encapuchados el panico crecié en mi, mis piernas me temblaban, intente
salir corriendo pero no lograba reaccionar, entre en estado de shock. Aquellos hombres me
agarraron por la cintura manos y pies, me pusieron un trapo en la nariz y boca. Senti tanto
miedo que no salia ni tan solo un grito, solo caian lagrimas por mis mejillas pensando que en
ese momento deberia gritar y ahi cai inconsciente.

Al despertar no lograba ver nada, tenia dolor de cabeza y estaba un poco mareada pero
estaba consciente de que me encontraba en una habitacidn oscura, o eso fue lo que pasé por
mi mente. Senti como si respirara una atmésfera de pesadumbre, la melancolia se cernia en
la habitacion.

Con solo pensar en la preocupacion de mis padres me daba un poco de fuerza pero al mismo
tiemnpo perdia un poco de esperanza. Me levanté del piso a explorar la habitacion y senti que
pisaba cabello, al mirar bien era una nifia que estaba inconsciente, en ese momento me di
cuenta que ambas estabamos pasando por la misma situacion, traté de despertarla y la ayude
a sentarse, le comence a hablar y a preguntarle sobre ella, durante un momento permanecié
trémula y vacilante y en estado de shock. Le segui hablando y le conté lo que me habia
ocurrido, en el moemnto que me respondio me dijo que su nhombre era Sara, en ese momento
me dio un poco de esperanza que lograriamos salir con la ayuda de alguien. Me conté lo poco
gue recordaba de cémo habia llegado a este lugar. Habian pasado méas de dos horas y
sentimos que alguien se acercaba, al escuchar como abrianla puerta mi corazén se acelerd
cada vez mas, dos hombres aparecieron en la puerta tenian sus rostros cubiertos y batas
ensangradas no sabia lo que sentia en ese momento, fue como si mi alma se hubiera ido al
precipicio. Los hombres se acercaron, uno me agarr6 con los brazos alejandome de Sara y el
otro la cogio y se la llevo por la puerta, sus gritos eran ensordecedores y o tratando de luchar
contra el hombre que me tenia mientras bregaba con sus brazos la sal en segundo me
domino, por mas patadas y pufios que le lanzaba el me tir6 contra el piso, sin darse cuenta
que sus llaves habian quedado en la habitacién me encerro y escuchaba como los gritos de
Sara se alejaban, espere que pasaran 5 minutos o mas y abri la puerta, era un poco pesada,
camine lo mas silencioso que pude, atravese la habitacion y solo veia cuerpos de personas
chorreando sangre, en ese momento solo imagine que seria la siguiente y la nifia Sara no
logria salir de aquel lugar.

Los hombres eran unos psicopatas y ya habian acabado con un cuerpo, de inmediato cambie
de pensamiento y me propuse a encontrar la salida, con miedo de que me escucharn encontré
la puerta, corriendo entre los arboles que se zarandeaban durante un largo camino llegué a la
carretera, segui mi marcha sin saber donde estaba o hacia donde iba. Vi que iba un auto y
pararon en el camino, era una pequefia familia y ahi fue cuando me di cuenta que ellos serian
los que salvarian y me llevarian de regreso a mi casa, una paz interior entré en mi.
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Anexo 5. Trabajo de improvisacion
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Anexo 6. Archivo en power point con las fotos para técnica interactiva FOTOLENGUAJE
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Anexo 7. Ejemplo de trabajo con técnica interactiva Taller

el unlverso
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Anexo 9. ;Qué es para ti un sistema simbélico?

Son la forma en la que podemos expresar las diferentes
perspectivas que tenemos acerca de un texto.

Son los simbolos con los que se puede tener comprension de
algo y la interpretacion de varias situaciones.

Son aquellos que nos ayudan a mostrar nuestras
capacidades como personas y todo aquello que con nuestra
imaginacidon podemos lograr hacer

Un método de aprendizaje en donde se utilizan los sentidos
de forma individual para que mediante esto se logre obtener
informacion y orientacion segun la actividad que se realice.

Es algo que nos permite comunicarnos de otra forma por
ejemplo, el sonido, la fotografia, el cine, etc.
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Anexo 10. Formato para evaluacion de trabajo con sonidos

RECEPCION Y EVALUACION DE TRABAJOS CON SONIDOS
GRADO ONCE I.LE. SAN JUAN BOSCO
Maestra practicante: CLAUDIA PATRICIA ZULUAGA TORO
MAYO 3 DE 2016

Nombre participantes de grupo

Nombre grupo y trabajo que evaltan

Este documento es el resultado de un trabajo de elaboracion que las estudiantes de grado Once
hicieron con sonidos; el trabajo consistia en realizar, en minimo dos 0 méaximo cinco minutos de
audio, una propuesta en la que los sonidos fueran los protagonistas contadores de una historia
narrada ya fuera un cuento, una parte de una novela leida o, incluso, un texto inventado por las
estudiantes.

Para la evaluacién de los trabajos se tendra en cuenta lo siguiente:

1) Los sonidos que constituyen la puesta en audio enmarcan un discurso narrativo. ¢Qué
estan contando?

2) ¢En qué espacio, espacios o ambientes sucede (n) la(s) escena(s)?
3) Describan las imagenes mentales que les proporcioné el audio, en orden de prioridad.
4) ¢Es el significado de los sonidos una cualidad que les es propia o es este significado una

funcién relacionada con el contexto (Un mismo sonido puede tener significados distintos
dependiendo de cuando, donde y con qué intencionalidad es puesto en la narracién)?

5) ¢ Hay sonidos que portan mayor grado de significacion, Cuales?
6) ¢ Hay sonidos de significacién concreta, cuales?

7) ¢ Hay sonidos de significacién abstracta, cuales?
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Anexo 12. Respuesta a pregunta 2. Enumera en orden de importancia los

simbdlicos que mas te llaman la atencion

expresion corporal, teatro, pintura, fotografia, sonidos,...

escritura, sonido, fotografia, expresion corporal.

sonidos, fotografia, expresion corporal
literatura, fotografia, sonido, expresion corporal.

teatro, fotografia, expresion corporal, sonidos
expresion corporal, cine, literatura, musica, fotografia.
musica, expresion corporal, fotografia.

expresion corporal, sonido, fotografia.

fotografia, sonido, expresion corporal

sistemas
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Anexo 13. Archivo de power point con muestra de fotografias sacadas de internet

Anexo 14. Fotografias que evidencian el trabajo en el aula y en varios sitios de la
institucion
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Anexo 15. Transformar el patio de descanso en otra cosa

1, 2, 3... ;Quién es el proximo en caer?

Anexo 16. Formato para evaluacion de trabajo de fotografia

EVALUACION TRABAJO DE CREACION E INTERPRETACION CON FOTOGRAFIA
BASADO EN LA NOVELA
“LA DIVINA COMEDIA” DE Dante Alighieri
Septiembre de 2016

Integrantes del grupo que evalla

Integrantes del grupo evaluado:

Para evaluar el trabajo fotografico que este grupo presenta se tendra en cuenta lo siguiente:

1. Seleccién: ¢(Qué tan adecuada es la foto o fotos utilizadas para la presentacion en
relacién con la obra “La Divina Comedia”?

2. Significacion: ¢Qué tanta significacion tienen los simbolos utilizados en la fotografia
para que los conceptos tematicos de la obra literaria leida sean comprendidos e
interpretados?

3. Estudio: ¢Cual es el contexto, la situacidon o el fenébmeno que la fotografia pretende
mostrar a través de lo representado?

4. Presentacion: ¢Qué tanta inquietud o preguntas genera la presentacién fotografica en
sus demas comparieras de grupo?

5. Exposicién: ¢La exposicion es clara, pertinente, ordenada y limpia? ¢Por qué?

6. Participacion: ¢Qué reflexidn, a nivel grupal, les genera la puesta en comun del trabajo
fotografico de sus comparieras?
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Anexo 17. Fotografias del trabajo Travesia infernal
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Anexo 19. Fotografias del trabajo Averno - Vergel

Anexo 20. Algunas fotografias méas de este trabajo

Beatrice la nordi di Dante
T
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El recorrido destinado por tus actos

El recorrido destinado por tus actos
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Camino al purgatorio
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Anexo 21. Resultados evaluacion trabajo de fotografia
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Anexo 22. Fotos trabajo de expresion corporal en el patio salon
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Anexo 23. Fragmento de la obra Donde Termina el Arco Iris para trabajo de expresion

corporal.

l®
CECELIA AHERN M Donde termina el Arco Iris

hubieses invitado a tu boda, al menos habria dicho algo!

ROsIE: Perdona, pero ;por qué no me preguntaste por qué no fui? Si te hubiese
invitado a mi boda y no te hubieras presentado, creo que al menos habria
dicho algo.

ALEX: Estaba enfadado.

ROSIE: Yo también.

ALEX: Atin estoy enfadado por las cosas que dijiste.

ROsIE: Contéstame una pregunta, Alex. ;Me dijiste 0 no me dijiste pocos meses antes
de casarte que Bethany no era «la mujer» para ti y que no la amabas?

ALEX: S, pero...

ROSIE: ;Y habias decidido o no habias decidido romper con ella justo antes de que te
dijera que estaba embarazada?

ALEX: Si, pero...

ROSIE: ;Y estabas o no estabas preocupado por tu trabajo cuando te negaste a casarte
con Bethany?

ALEX: Si, pero...

ROSIE: ;Y estabas 0 no estabas...

ALEX: Para, Rosie. Puede que todo esto sea verdad, pero habia que sumarle que yo
queria formar parte de la vida de Bethany y Theo.

ROSIE: Pues si en efecto me invitaste a tu boda y llevaba parte de razén en lo que dije,
¢por qué nos hemos pasado un afio entero sin hablar?

ALEX: Ahora mismo lo que quiero saber es addnde demonios fue a parar tu
invitacion. La organizadora de la boda lo tenia todo controlado. A no ser que
fuera...

ROSIE: {Quién?

ALEX: No quién, sino qué...

ROSIE: Pues, ;qué?

ALEX: El Jack Russell llamado Jack Russell. La proxima vez que lo vea voy a retorcerle
el pescuezo.

ROsIE: No podras.

ALEX: Puedo hacer lo que quiera con ese chucho robacartas...

ROSIE: Esta muerto. El cartero le arred patadas en el vientre varias mafianas seguidas
sin querer (soy testigo) y una manana lo consiguio: Jack dejé de moverse.

ALEX: No me da ninguna pena.

ROSIE: A mi si, Alex.

ALEX: A mi también. ;Amigos de nuevo?

RosIE: Nunca he dejado de ser tu amiga.

ALEX: Yo tampoco. Bueno, por desgracia tengo que dejarte porque mi bebé se esta
tirando el desayuno por la cabeza y haciéndose friegas en el cuero cabelludo
con una cara de pura concentraciéon. Me temo que es hora de cambiar panales
otra vez.

-251-
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Anexo 24. Parte de guion teatral enviado al correo del maestro.

INSTITUCION EDUCATIVA “SAN JUAN BOSCO”
Grado: 11-B
PROPUESTA DE GUION TEATRAL BASADO EN:
LA DIVINA COMEDIA DE Dante Alighieri
Maestra: Claudia Patricia Zuluaga Toro
Fecha de entrega: octubre 17 de 2016
Integrantes: Laura Johana Arango Vasco
Estefania Barrios Macias
Evelin Valentina Bedoya Londofio
Danna Valentina Meneses Roman
Mariana Marin
Evelyn Morales Alvarez
Ana Maria Rodriguez Cardona

DOS CONTRASTES
EL INFIERNO

Esta musica va a lo largo del infierno, se caracteriza por su tenebrosidad:
https://www.youtube.com/watch?v=LOXChBSFVNo

Narrador (Evelyn). Al salir de |a selva oscura y después de muchas horas de Angustia, Dante ve a lo lejos
una primera luz por lo cual se dirige hacia ella, pero tres bestias feroces le obstruyen su camino, estas
son los vicios que le impiden al hombre salir del pecado. Sin embargo una sombra muy peculiar y algo
conocida se le acerca.

Dante (Estefania). (caminan algo desorientado, mira a su alrededor intentando comprender) ¢Eres tu
aquel Virgilio?

Virgilio (Mariana). (Rostro indiferente, sin expresion alguna) Te conviene tomar otra ruta, pues las
bestias aqui matan al que tanto se atreve.

Dante (Estefania): (Llora)
Virgilio (Mariana). Ahora por tu bhien, pienso que debes seguirme, te llevare a un lugar
eterno, donde nada del dolor que vemos, pena y malicia se vera ahi. No te acompanare

siempre ya que mi alma rebelde no puede entrar en la ciudad del rey.

Dante (Estefania). (Se pone de pie y mira con orgullo y respeto a Virgilio) Poeta, gran maestro, te
suplico por ese Dios a quien no has conocido que me hagas huir de este mal y de otro peor.

Narrador (Evelyn). entonces pues, ambos empezaron su marcha

Dante (Estefania): (en su pensamiento). oh Beatriz... cuando te volveré a ver.
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Narrador (Evelyn). La misidn de Virgilio era clara. Dante vacilaba. Virgilio lo animaba. El
recuerdo de las damas benditas y el mensaje de Beatriz.

Virgilio (Mariana): (Entusiasmado intentando animar a Dante) Ande pues. Ya llegamos. Este sera el
principio y nada mas que el principio. “ABANDONAD TODA ESPERANZA”

Dante (Estefania) :(Desanimado y sarcastico) Alentador. (Trata de hacer caso omiso a los lamentos
que retumban en sus oidos)

Virgilio (Mariana). Te lo digo brevemente, aqui yacen los faltos de fe, caracter y gloria. Una vida
lamentable y aun no hemos visto nada.

Narrador (Evelyn). Abren las puertas. Se abren paso hacia el rio Aqueronte. Los horrores siguen
apareciendo. Los que no conocieron la verdadera fe, se lamentan ante ellos. Finalmente
aparece el Cardn.

Cardn (Danna): jJamas lograran cruzar el rio!, pues el paso a los vivos no esta permitido

Virgilio (Mariana): Carén, permitenos el cruce en nuestra barca a menos que desees recibir el
castigo por tu desobediencia.

Cardn (Danna): disculpen mi insolencia, suban a mi barca yo los llevaré al otro lado del rio.

Narrador (Evelyn): Dante y Virgilio suben a la balsa y avanzan por el rio donde las almas se apegan a
la orilla y a la balsa como si quisieran escapar de un fuego infernal. El Carodn les
golpeaba con el remo para que regresaran al rio.

Narrador (Evelyn): Llegan al primer circulo, el limbo

Virgilio (Mariana) :(mientras baja de la balsa y ayuda a Dante a bajar) De aqui en mas, nueve
circulos nos esperan. Demos prisa al paso.

Narrador (Evelyn): Una vez en el primer circulo. Atraviesan por almas que no conocen la verdadera
fe. Patriarcas liberados por Cristo. Grandes hombres de la antigliedad y sus castillos luminosos.

Dante (Estefania) :(Temeroso y curioso mientras avanza con Virgilio) El espacio de este circulo es
inmenso, y hay tantos aqui... hombres sabios, de mi tiempo y antes de él. Tantos que no
puedo ni mencionarlos a todos.

Virgilio (Mariana) :(Da una palmada en la espalda a Dante y sigue). Los hombres son
correspondientes a los circulos, sus tormentos equivalentes a sus pasiones, instintos y acciones, yo
pertenezco aqui.
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Anexo 25. Los otros sistemas simbodlicos como el sonido, la fotografia, la expresion
corporal, etc. benefician la bldsqueda de significado de la obra literaria ¢(De qué manera
ayudan?

Desde la imaginacion

Desde los métodos

Desde la interpretacion

Desde la comprension
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