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RESUMEN

La presente investigacion constituye un estudio de caso del Festival INVAZION, en un
recorrido por espacio de seis afios (2008 a 2013), como plataforma para la gestion cultural y

la promocion de la musica underground de Medellin desde el espacio publico.

Su andlisis, derivado de la observacion participante, pretende demostrar la importancia del
trabajo asociativo entre individuos comprometidos y colectivos artisticos en la
consolidacién y la legitimacion del proceso de Gestion Cultural, tanto a nivel social,
conducente al ejercicio del Derecho a la Ciudad, como en el ambito de las Politicas
Publicas en materia de cultura, al constituirse en beneficiario de la Primera Convocatoria

de Apoyos Concertados Artisticos y Culturales del Municipio de Medellin, en 2013.

Conceptos clave: Festival INVAZION, Espacio Publico, Politicas Culturales, trabajo

asociativo, Derecho a la ciudad.
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INTRODUCCION

La siguiente investigacion, inscrita en el marco de la maestria en Gestion Cultural de la
Universidad de Antioquia, es de corte cualitativo y constituye un estudio de caso del
Festival INVAZION, entre los afios 2008 y 2013, como plataforma artistica dedicada a la
promocién y difusion de la masica underground® gestada por masicos independientes de la
ciudad de Medellin.

El analisis de la informacion, tendiente a responder la pregunta problematizadora
acerca del proceso adelantado por el colectivo multidisciplinario que da vida a INVAZION
con respecto a categorias relacionales como las Politicas Culturales, el Espacio Publico, el
Derecho a la Ciudad y la Accion Colectiva, se realizé teniendo como marco interpretativo

el Interaccionismo Simbdlico.

El primer capitulo se remonta a los origenes y las causas que derivaron en la
creacion del Festival INVAZION, partiendo del hecho de cémo la frustracion producida
por la falta de espacios para promocionar la musica underground derivé en una accion
colectiva para suplir tal falencia, hasta los momentos mas significativos a lo largo de seis
afos de historia.

El segundo capitulo aborda la normativa vigente en materia de cultura desde dos
enfoques: el primero, desde la plataforma politica del Estado, que define las politicas
culturales como un conjunto de postulados y definiciones que orientan la accion del Estado,
previa concertacion con los ciudadanos involucrados. El segundo enfoque indaga por el
lugar que ocupan las practicas promovidas por INVAZION dentro de la normativa en
cultura con el fin de encontrar ese punto de inflexion que les permita articularse a la
normativa en busca de ese impulso que le permita al Festival proyectarse al futuro por la

via de la legitimacion politica.

LEl underground es un término anglo que significa subterraneo. Referido a la musica alude a géneros que no
se enmarcan dentro de la cultura de masas, ni de tendencias comerciales. Se destaca en dicha musica la
libertad de expresion en el proceso creativo, y la apreciacion de la individualidad artistica en oposicién a la
conformidad con las tendencias dominantes actuales. En la presente investigacion alude también a los
procesos de creacion y promocién cultural impulsados por el Festival INVAZION desde el espacio publico de
Medellin.



El tercer capitulo aborda la categoria de Espacio Publico entendido como ese
espacio perteneciente a la ciudadania desde el cual la vida es posible en el entramado de las
interacciones cotidianas. Las intervenciones alli efectuadas por INVAZION, conciertos
itinerantes denominados Invaziones Sonoras, proponen un acercamiento a la ciudadania
desde el cual también se reclama un Derecho a la Ciudad como camino posible en la
construccidn colectiva de nuevas vias de expresion en torno a manifestaciones artisticas y
musicales emergentes. Para eso se propone la figura del sujeto historico como un ciudadano
comprometido que le apueste a la potenciacién de si mismo y la de los demas para cambiar
las circunstancias de lo dado, construyendo mancomunadamente nuevos espacios en los
cuales la vida en comunidad sea posible en torno al arte y a actividades académicas

derivadas del mismo.

Por ultimo, el cuarto capitulo recopila las categorias vistas a lo largo de la
investigacion para analizarlas en su conjunto, teniendo como marco interpretativo el

Interaccionismo Simbdlico.



JUSTIFICACION

La presente investigacion constituye un registro de practicas culturales sobre las cuales
poco se ha documentado. La musica underground no suele aparecer en los registros de los
medios masivos de comunicacion y tampoco existe suficiente literatura académica que la
aborde como manifestacion cultural activa en el contexto de la ciudad de Medellin. Asi que
resulta valioso dejar constancia de su estado actual, a partir de la experiencia de
INVAZION como plataforma difusora, desde dos fuentes de conocimiento que dialogan
sobre afinidades y desencuentros, proponiendo reflexiones urgentes: la praxis y la teoria.
Ello allana el camino para exponer una segunda razén por la cual fue pertinente realizar
este estudio, que involucra dos variables, opuestas aparentemente, pero complementarias

entre si:

A.) Reconocer la importancia de la experiencia en la construccion de saberes, mas adn si
dicho proceso involucra un intercambio colectivo orientado hacia el logro de objetivos

comunes, fundamentado en el trabajo asociativo.

B.) Destacar la necesidad de profesionalizar la labor del Gestor Cultural, por cuanto su
labor requiere de conocimientos en diversas disciplinas debido al caracter totalizante que
suele tener el término “cultura”, y porque quien esté al frente de proyectos y practicas

culturales debe ser consciente de la responsabilidad ética y moral que ello implica

En este punto surge una tercera motivacion para vindicar el presente estudio de
caso. La normativa publica en materia de cultura, en su afan de promover las diversas
manifestaciones culturales del pais y hacerlas sostenibles, apunta hacia la implementacion
de estrategias para incorporarlas a la dinamica de la Industria Cultural, donde lo simbdlico

e intangible adquiere dimensiones comerciales.

La pregunta sobre las bondades o las falencias que dicha tendencia pueda tener con
respecto a las mismas practicas, el territorio y la comunidad de la cual deviene encuentra
respuesta, en gran medida, en el rol del gestor cultural. Su labor, revestida de un
componente ético y profesional, esta llamada a sortear el dilema entre la democratizacion y
la sostenibilidad de las practicas culturales y la cosificacion de las mismas, cuyo resultado

puede ser el despojo de sentido y la pérdida de su esencia.



Continuando con los aportes de este estudio a la comunidad académica, puede
afirmarse que el documento aqui construido ayuda a materializar, desde la experiencia de
INVAZION vy los involucrados en su organizacion, el deseo de integrar una cartografia que
permita visibilizar la oferta cultural de la ciudad. Y es que las practicas underground, por
su naturaleza “subterranea” y por el circuito reducido que involucra su accionar, suelen

pasar desapercibidas para nuevas audiencias potenciales.

Por otra parte, los hallazgos y reflexiones aqui planteados seran compartidos con los
organizadores de INVAZION, con los artistas pertenecientes a la escena underground y
con la comunidad en general, constituyendo un documento recopilatorio de consulta acerca
del recorrido, las vivencias y los aprendizajes del Festival. Ello permitira a los interesados
en emprender iniciativas similares evidenciar la evolucion en el tiempo y la manera de
proyectarse organizadamente hacia el futuro. Asi mismo, estas paginas serviran de insumo
para futuras investigaciones. Su espectro tematico serd complementado y ampliado en una
investigacion subsiguiente, perteneciente a la segunda cohorte de esta misma maestria, la
cual se halla en un estado primario enfocandose por el momento en ahondar sobre el dilema
que supone el asunto de la sostenibilidad para las practicas musicales underground en el

terreno de la industria cultural.



PREGUNTA PROBLEMATIZADORA

¢Qué analisis puede hacerse del proceso de promocién de la musica underground de
Medellin gestado por el Festival INVAZION, en el periodo de 2008 a 2013, en relacion con
aspectos como las Politicas Culturales, el Espacio Pablico, el Derecho a la Ciudad y la

accion colectiva?



OBJETIVOS

General

Analizar el proceso de promocién de la musica underground de Medellin, gestado por el
Festival INVAZION, entre 2008 y 2013, en relacion con aspectos como las Politicas
Culturales, el Espacio Publico, el Derecho a la Ciudad y la accidn colectiva.

Especificos

e Describir la historia y las practicas en Gestion Cultural del Festival INVAZION

como promotor de la musica underground de Medellin, entre 2008 y 2013.

e Identificar las tensiones entre las Politicas Culturales y las précticas promovidas por
el Festival INVAZION.

e Establecer la pertinencia del Festival INVAZION como demandante del Derecho a

la Ciudad desde su rol como gestor cultural.

e Estimar la importancia de la gestion de los individuos que integran el colectivo
INVAZION, en la accién social transformadora desde el espacio publico de
Medellin.



ANTECEDENTES

El rastreo bibliografico efectuado en la presente investigacion permite concluir que el
Festival INVAZION vy las practicas promovidas por el mismo no han sido abordados
previamente en publicaciones académicas. Este estudio de caso constituye un primer
acercamiento a la cuestion, en via de ser retomado y continuado en uno de los proyectos

investigativos de la segunda cohorte de la Maestria en Gestion Cultural.

Sin embargo, algunos trabajos académicos se han interesado por asuntos
relacionados con las categorias aqui vistas. Ellos constituyen los antecedentes o el Estado

del Arte expuesto a continuacion.

Un articulo publicado en la revista de estudios sobre juventud JOVEN-es por el
socidlogo Edgar Arias Orozco (2002, pp. 160-171), titulado La juventud en el reencuentro
de lo publico, plantea la pregunta por el lugar que ocupa el tema de lo publico en los
jévenes de Medellin, a partir de un recorrido por las formas en que la juventud ha buscado
constituirse en sujeto politico desde la participacidn en movimientos y partidos de esa
indole, hasta replegarse en una experiencia subjetiva del mundo y adoptar formas grupales

y particulares de expresién social y cultural.

Desde la perspectiva de la vinculacion de segmentos juveniles a procesos de
organizacion y participaciéon politica intergeneracional de orden global, especialmente
dentro de los nuevos movimientos sociales, Arias propone la necesidad de repensar el
asunto de la ciudadania y de lo publico en la juventud contemporanea, en vista del
desplazamiento que ha tenido la centralidad de esta dimension para su vida.

La importancia que el autor le otorga al concepto de ciudadania encuentra su
equivalente, en la presente investigacion, en la figura del sujeto histdrico, planteado por
Hugo Zemelman, como el llamado a asumir la puesta en marcha de procesos sociales

tendientes al mejoramiento de la calidad y las condiciones de vida en nuestra urbe.

Arias expresa tajantemente su preocupacion al formular el interrogante “;En qué
espacios, escenarios o territorios, y de qué manera esta la juventud aportando a la
construccion de racionalidades publicas, de sentidos colectivos, de posturas ciudadanas con

un interés por lo de todos, por lo ptblico?”



La conclusion a la cual llega el autor es que, si bien ha habido manifestaciones de
los jovenes que sugieren opciones decididas por alentar una resignificacion y una
recreacion de la accion politica y ciudadana, las ultimas dos décadas han demostrado que
amplios segmentos de jovenes han decidido replegarse de esta responsabilidad para
sumergirse en una experiencia de la vida en el ambito de las relaciones privadas. Desde la
década del noventa se ha afianzado el desencanto de los jovenes por lo politico, cerrando,

como opciodn de construccion de la autonomia juvenil, el camino de la ciudadania.

Dicho planteamiento, enfatico sobre la tendencia apatica de los jovenes a instaurar
acciones desde la colectividad, me permite generar un contraste con respecto a las précticas
ejecutadas en el espacio publico por el colectivo INVAZION para promover la cultura, y
sentar una posicion politica en tanto animador y constructor de espacios donde converge la
vida de los ciudadanos, involucrandolos y haciéndolos participes. Estas acciones
constituyen ejercicios aglutinantes orientados a la inclusion y al mejoramiento de la calidad
de vida en la Ciudad, desde el empoderamiento de su rol como sujetos activos.

Buscando estudios actualizados sobre la escena underground de Medellin encontré
un ensayo realizado por Ivan Cano, Patricia Valencia y Walter Byron (2002, pp. 184-193),
titulado Identidad desde el caos, el “caos” de la identidad: Historia del Rock en Medellin.
Su objetivo se centra en abordar el asunto de la influencia cultural foranea en el contexto de
la Ciudad y cuestionar la supuesta dependencia del rock underground con la industria y el

mercado.

El cuerpo documental de esta investigacién de corte cualitativo responde a las
preguntas: ,Como se hacen y recrean las bandas de Rock locales?, ¢ Qué influencia ejerce el
Rock en los jovenes de Medellin? y ¢Por qué el Rock no es una industria sélida en
Colombia? Para responderlas, los autores hacen un recorrido por la historia del rock en
Medellin, desde 1966, deteniéndose en los festivales méas representativos, como el concierto
“Milo a Go-Go”, organizado por la empresa privada, el festival Ancon de 1971,
autogestionado por Gonzalo Caro “Carolo”, y la Batalla de las Bandas de 1985, realizado
en La Macarena, el cual termind en una “batalla campal” a causa del desorden promovido

por los asistentes.

En este recorrido, los autores resaltan los inconvenientes del género Rock, anclado
en tiempos pasados, con instituciones como la Iglesia y la industria discografica comercial,
8



y concluyen que estas dificultades que ha enfrentado la escena rockera por mas de 30 afios
lo han estigmatizado, derivando en el rechazo de las instituciones, las cuales no admiten

esta forma de manifestacion.

Aunado a ello, sefialan que los medios de comunicacion y la Publicidad ejercen un
control programado de parametros musicales, estéticos e ideoldgicos que condicionan y
moldean el gusto popular. No obstante, reconocen la labor de diversos actores, afines al
movimiento cultural underground, que se organizan y construyen nuevos lenguajes que

permiten dinamizar una identidad a partir de préacticas alternativas.

Este ultimo aspecto constituye el punto de encuentro entre los planteamientos de la
teoria descrita anteriormente y el momento desde el cual parte este estudio de caso del
Festival INVAZION. Acercarse a las practicas del colectivo como mecanismos de
autogestion, promocion y difusion de la masica underground, reconociendo el rol activo de
los sujetos involucrados, permite establecer, entre los hallazgos del pasado y del presente,
una linea secuencial en el tiempo, mediante la cual sea posible identificar qué aspectos
contindan iguales y cudles se van transformando en el permanente devenir de las realidades

sociales de nuestra ciudad.



APROXIMACION TEORICA AL PROBLEMA

Primer capitulo

Las préacticas artisticas ejecutadas desde el Festival INVAZION estan orientadas a
promover los géneros musicales underground desarrollados por artistas y bandas de la
ciudad de Medellin. Para entender la naturaleza de las mismas y el contexto en el cual se
realizan, se abordd el concepto de masica underground, inicialmente, desde la acepcion que
le dan sus protagonistas, los cuales coinciden en definirla como un rango de géneros
musicales que no operan dentro de las dinamicas de la muasica comercial, como el rock, el

punk, el reggae, el hip hop y la musica electronica.

Posteriormente se incorporo la definicion de Garcia (2008), la cual nos remonta al
origen del término, a mediados del siglo XX en Estados Unidos e Inglaterra, y la de Uran
(1997), quien, cifiéndose a la traduccion del término anglo, equipara lo underground con un

movimiento subterrédneo que debe desarrollarse al margen del gran comercio discografico.

Teniendo en cuenta que gran parte de los conciertos organizados por INVAZION se
realizan en el espacio publico de la ciudad, se abordaron los planteamientos de autores
como Matless y Revill (1993), Ranciere (2002, 2010), Lamantia (2003), Anderson (2006),
Neve (2008) y Simpson (2011), quienes, tomando en consideracion el poder interpelador de
la musica, sostienen que ésta, cuando es interpretada en el espacio publico, tiene la
capacidad de crear atmdsferas afectivas, las cuales propician situaciones urbanas que
transforman la ciudad, densifican las relaciones sociales y proveen a las personas de

elementos regenerativos de su identidad.

Acorde con lo anterior se asume que dichas intervenciones, conocidas como
Invaziones Sonoras, son constitutivamente politicas en tanto tienen incidencia en la vida de
ciudad y en asuntos concernientes a las personas, aunque durante afios pasaron
desapercibidas por los registros de la actividad politica institucional. Para definir este
desencuentro se recurrié al término micropoliticas, empleado por Salazar (2012) en un
texto denominado Politicas del Underground, para definir las practicas colectivas que van
mas alla de los &mbitos practicos y teoricos donde se concibe lo politico, irradiando el

espectro social desde su accidn cotidiana.
10



Mas alla del espacio publico, existe otra plataforma desde la cual INVAZION se
proyecta; alli no existen las fronteras territoriales, siendo posible transmitir la mdsica
underground local a cualquier rincon del mundo: se trata de la web y los entramados tecno-
sociales. Para ahondar en esta tematica, fue necesario recurrir a autores como Bonilla
(2001), Rueda (2008) y Rodriguez (2008) quienes ven en la cibercultura un espacio de
empoderamiento, construccion, creatividad e interaccion en linea donde es posible canjear

contenidos y representaciones simbolicas con alcances ilimitados.

Segundo capitulo

Después de describir la estructura del Sistema Nacional de Cultura se abord6 el concepto de
Politica Cultural desde la perspectiva de estudios realizados por autores como Garcia
Canclini (1987), Coelho (2000), Escobar, Alvarez y Dagnino (2001), Miller y Ydudice
(2002), Ochoa (2003) y Farah (2005).

Una vez clarificado el término, se prosiguio a examinar la Ley General de Cultura
de la Republica de Colombia (Ley 397 de 1997) con la finalidad de encontrar aquellas
normas relacionadas con fomentos y estimulos a la cultura que se pudieran articular con la

propuesta adelantada por INVAZION.

Tercer capitulo

Las précticas ejecutadas por el colectivo INVAZION abogan por un derecho a la Ciudad
que permita a todos los ciudadanos figurar en todas las redes y circuitos de comunicacion,
de informacion y de intercambios tendientes a la construccion de una ciudad incluyente que

promueva los estilos de vida activos.

El concepto de Derecho a la ciudad, desarrollado en la década de 1960 por Henry
Lefebvre (1971, 1972, 1976), fue retomado en la presente investigacion como una reflexion
pertinente al concebir el futuro de las ciudades donde la vida del hombre esta marcada por

el ritmo frenético que impone el capitalismo a nivel global.

Esta relacion entre el individuo, la ciudad habitada y el sistema sociopolitico
imperante fue abordada desde los enfoques de autores como Georg Simmel y Robert Park,

quienes coinciden en afirmar, desde sus respectivos estudios, que las dinamicas sociales del

11



mundo posmoderno dictadas por el capitalismo han traido como consecuencia “el conflicto
ente el individuo (naturalmente libre) y la sociedad (esencialmente coactiva)” (Park, 1999,
p. 18) conducente al surgimiento de un nuevo tipo social: el hombre indolente. Esta apatia
latente se produce segun la perspectiva de Simmel (1986) porque la mentalidad del hombre
de ciudad se ve sometida a una sobre-estimulacion de su conciencia, originada por la

sucesion de impresiones nuevas que generan sobre la psique una saturacion constante.

Como respuesta a la indiferencia propia del hombre posmoderno, los planteamientos
de Lefebrve otorgan suma importancia al pensamiento tedrico y conceptual como
mecanismo para trascender los limites del modo de produccion como totalidad y abrir un
camino a la “ruptura real” (1976, p. 250), entendida como un proceso gradual en el cual los
individuos son conscientes de la realidad alienante en la cual viven, para promover acciones
tendientes a la libertad. El escenario propuesto para tal fin es el espacio publico, pues

condensa las relaciones de lo dado y lo posible.

Ligado a lo anterior, y con la finalidad de profundizar en el papel del sujeto como
transformador de su realidad social, se revisaron algunas obras publicadas por el soci6logo
chileno Hugo Zemelman (1992, 1995, 1996, 1998) quien desarrollé el concepto de sujeto
historico para definir a los individuos reflexivos y comprometidos que no se limitan a una

instancia pasiva, sino que se asumen como entes transformadores de su momento historico.

Cuarto capitulo

El ultimo capitulo retoma las categorias vistas a lo largo de la investigacién, usando como
marco interpretativo el Interaccionismo Simbdlico expuesto por George Herbert Mead
(1972) y Herbert Blumer (1969) cuyo objeto de estudio son los procesos de interaccion,
entendiendo por ésta la accion social que se caracteriza por una orientacion reciproca,

subrayando el caracter simbolico de la misma.

Para especificar la realidad del colectivo de individuos detras de INVAZION, se
abordd también la Teoria de los grupos desde el enfoque propuesto por Kurt Lewin (1978)
y Marvin Shaw (1983), situando al grupo/colectivo como el escenario primordial de la

influencia reciproca.

12



Puesto que las interacciones de los actores involucrados estdn mediadas por el
intercambio linguistico, también se examind la teoria del Estudio de las conversaciones,
propuesta por Huchtby y Drew (1995), como recurso estructurado, organizado socialmente
para realizar y coordinar actividades de diversa indole.

13



RUTA METODOLOGICA

“Malinowski insistia en que una teoria de la cultura deberia
fundamentarse en las experiencias humanas, construidas sobre las

observaciones y desarrollada inductivamente”.

(Rodriguez, Gil y Garcia, 1996, p 26).

El proceso metodoldgico de la presente investigacion comenzo a principios de 2012, guiado
por los conocimientos adquiridos en el Seminario de Investigacion perteneciente a la

Maestria en Gestion Cultural de la Universidad de Antioquia.

Si bien el tema de estudio siempre estuvo claro, pues queria indagar acerca de las
practicas promotoras de la musica underground local impulsadas por el Festival
INVAZION, no tenia la misma lucidez con respecto a la pregunta problematizadora, ni al

enfoque por medio del cual buscaria darle respuesta.

Fue mediante varios ejercicios académicos que el camino se fue despejando;
algunos de ellos requirieron una aproximacion teorica a los diferentes enfoques y técnicas
investigativas para escoger el mas acertado con respecto al caso de estudio planteado, otros
se centraron en la busqueda documental existente al respecto, lo cual permitié esbozar una
idea en lo concerniente al estado del arte y al sistema categorial que definiria la trayectoria
de la investigacion. La busqueda sirvio también como complemento para desarrollar otras
ideas y conceptos que se ajustaron a las categorias seleccionadas. La conceptualizacion
tedrica permitié “ir mas alld del evento local” (Sampieri, Collado y Lucio, 2006, p. 531), al

relacionarse con eventos similares.

Dadas las caracteristicas del objeto de estudio, se defini6 que el enfoque
investigativo fuera cualitativo, fijando la atencién en profundizar sobre la experiencia
particular a partir de postulados que privilegian las construcciones de sentido desde la
interaccion cotidiana, la subjetividad y la intersubjetividad; aqui el principio de
objetividades fue desplazado por el de reflexividad, en un didlogo horizontal con los sujetos
protagonistas de las experiencias abordadas, permitiendo recrear el proceso cultural
impulsado por el colectivo que da vida al Festival INVAZION, para, posteriormente

contrastarlo y ponerlo en didlogo con las categorias restantes.
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Al determinar la pertinencia de la investigacion y constatar la poca literatura
disponible en cuanto a las practicas de autogestion cultural adelantadas por colectivos de la
ciudad se prosiguio a elaborar una matriz del Plan de Trabajo (ver Anexo 1.) en la cual se
distribuyeron las categorias y subcategorias en tres capitulos tentativos, cada uno
planteando una hipétesis de partida. Cabe recordar que “las hipotesis iniciales se modifican
sobre la base de los razonamientos del investigador. Son emergentes, flexibles y
contextuales, se adaptan a los datos y avatares del curso de la investigaciéon™ (Sampieri,

Collado y Lucio, 2008, p.533).

Los resultados de la buasqueda documental fueron consignados en fichas
bibliograficas, a manera de citas textuales, y enriquecidos con reflexiones personales y con
la codificacion de los datos, entendida como el proceso de integrar y refinar la teoria. A
medida que se realizaba la triangulacion de la informacion se establecio un registro en un
diario de campo sobre los pormenores encontrados, a partir de la observacién participante
en la aproximacion a las practicas ejecutadas por INVAZION en el espacio publico, a las

jornadas académicas y a las fiestas de clausura del Festival, en varias ediciones.

Si bien la investigacién se orientd por los resultados emergentes en el trabajo de
campo, la literatura permitié mejorar el entendimiento de los datos recolectados, los cuales
fueron analizados en paralelo. Para Taylor y Bogdan (1986, p. 158), “en las investigaciones
sociales cualitativas, el analisis de datos no es una fase del proceso de investigacion sino un
proceso en continuo progreso, dinamico y creativo, que se da en simultdnea con la

recoleccion, la codificacion y la interpretacion y escritura narrativa de los datos”.

La metodologia empleada fue el estudio de caso, por permitir un abordaje
epistemoldgico de caracter holistico, en el cual los sujetos involucrados y su entorno
pueden ser analizados en su conjunto como un todo integrado. Su objetivo basico es
comprender el significado de una experiencia, e implica el examen profundo de diversos
aspectos de un mismo fendmeno, “es decir, es un andlisis de un fendémeno especifico, de un
evento, de una persona, de un proceso o de un grupo social” (Pérez Serrano, 1994, p. 80).
Un estudio de caso es, pues, un suceso o aspecto social localizado en un espacio y un

tiempo especificos que es objeto de interés de un estudio. Al centrarse en la particularidad
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del Festival INVAZION vy las practicas emanadas del mismo, este estudio en particular
pretende construir un saber en torno a ella, al tiempo que reconoce en la singularidad una

perspectiva privilegiada para el conocimiento de lo social.

Para acercarse a los sujetos involucrados se realizaron entrevistas semiestructuradas,
dejando abierta la posibilidad de introducir preguntas adicionales para precisar conceptos u
obtener mayor informacion sobre los temas deseados. La cercania con el grupo de estudio
me permitid volver a ellos cada que fue necesario, para puntualizar tematicas y resolver los

interrogantes que iban surgiendo durante el proceso investigativo.

En ocasiones fue posible realizar entrevistas grupales, lo cual me permitio recrear la
historia del Festival con mas detalle y contrastar opiniones frente a asuntos relacionados.
Recordemos que el objetivo de la investigacion cualitativa, segin Ruiz (1996), es
reconstruir comprensivamente el sentido que los actores asignan a sus acciones en su
contexto natural, mas que describir hechos sociales estaticos, pues la realidad se concibe

como dindmica, global y multiple, construida mediante procesos de interaccion.

Aqui el lenguaje es basicamente narrativo, vivencial, experiencial, donde la forma
de generar informacion no es estructurada sino flexible de acuerdo a las necesidades y a las
caracteristicas del estudio de caso seleccionado. En el método cualitativo el procedimiento
es mas inductivo que deductivo; prefiere partir de la realidad y de las personas y grupos
concretos que en ella se insertan para acercarse a la informacién que ellos suministran, pues
solo de esta forma es posible reconstruir el significado de las experiencias y aproximarse a

una teorizacién posterior.

El ejercicio de la mayéutica, realizado en cada sesion de trabajo con la asesora
constituy6 un intercambio valioso que me permitié retomar la senda en aquellos momentos
de confusion en los cuales prestaba demasiada atencion a temas secundarios, en detrimento
de la agudeza que requeria para otros. Debo ser enfatico al expresar que el proceso de
investigacion no es un camino solitario; la escogencia de un mentor conocedor,
comprometido y responsable puede ahorrar tropiezos, lo cual se traduce en claridad y buen
uso del tiempo.
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La escritura de los capitulos requirié un proceso multiciclico, pues constantemente
regresé a ellos para efectuar correcciones y complementarlos, de manera que cada uno sea
entendido como una unidad que a su vez pasa a engrosar el cuerpo documental conservando
una estrecha relacion con los capitulos restantes. Las fases de la produccién textual fueron

pre-escritura, escritura y re-escritura.

Para la construccion del marco interpretativo se procedié teniendo como referencia los
lineamientos proporcionados por el Interaccionismo Simbolico, de acuerdo con los cuales se
percibe el “sujeto” de conocimiento como un universo subjetivo, donde la palabra y el didlogo
abren los caminos de la interpretacion y del sentido atribuido a las acciones, asumidas éstas en
todas sus contradicciones y ambigliedades, riquezas y complejidades, a fin de dar cuenta de la

experiencia como suceso histdrico y socialmente constituido.
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) CAPITULO I
ORIGENES DEL FESTIVAL INVAZION
La autogestion desde la accion colectiva

Introduccion

El presente capitulo da cuenta de la historia del Festival de Musica Independiente
INVAZION, una propuesta ejecutada desde 2008 por un colectivo de jovenes de Medellin,
que se ha venido consolidado en el tiempo y la praxis como plataforma de accién para la
promocion y el fortalecimiento de los procesos creativos de musicos y artistas emergentes

de la Ciudad en géneros y practicas alternativas o underground.

Las causas que motivaron esta accion colectiva se hallan en el inconformismo
planteado por varios musicos con respecto a la poca disposicion de espacios en la Ciudad
aptos para el libre intercambio artistico. Es por ello que gran parte del accionar del Festival
se da desde el espacio publico de diferentes zonas de la Ciudad, para facilitar el encuentro

con el pablico de una escena en formacion y con la ciudadania en general.

Se hizo un recorrido por la historia de INVAZION dividido en tres momentos: El
primero comprende la experiencia que inspiraria un primer intento. El segundo se remonta
a sus inicios y a la consolidacién del colectivo que se encarga de su realizacion. El tercero
describe su evolucion a través del tiempo. El abordaje de la accién social impulsada por
gestores locales desde la historia de INVAZION, permitié ir articulando en los capitulos
subsiguientes categorias como las politicas culturales, el Derecho a la ciudad y el papel del

sujeto como artifice de su momento historico.

Conceptos clave: Festival INVAZION, musica underground, colectivo, accion social,
espacio publico.

Momento I: Husmeando el pavimento

Un grupo de jovenes de Medellin, integrantes de una banda de rock-electronico llamada
Eliptica, decidieron, a finales de 2007, abandonar la sala de ensayo para mostrar al publico
los resultados de afios de labores al interior de cuatro paredes insonorizadas. Despues de
examinar el circuito de circulacion de bandas, y los espacios dispuestos para la promocién

y difusién de artistas emergentes de la escena local, concluyeron que la Ciudad no dispone
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de escenarios suficientes donde el talento pueda desarrollarse, maxime si se trata de géneros

underground, o subterraneos.

El underground es un término anglo, surgido en Estados Unidos e Inglaterra a
mediados del siglo XX, que guardo inicialmente una estrecha relacion con la musica jazz y
con “ciertos aspectos y valores de un grupo social subalterno que con el tiempo fue
ganando en protagonismo: la comunidad negra” (Garcia, 2008, p. 188). Posteriormente, se
ha utilizado para identificar las corrientes artisticas que no operan dentro de los circuitos
masivos de circulacion y que no cuentan con grandes medios para su produccion y
comercializacion. Para Uran (1997, pp. 21-22), el underground o “movimiento subterraneo,
como su mismo nombre lo indica, es algo que se debe desarrollar al margen del gran
comercio discografico y al margen también de la gran industria publicitaria que convierte

todo en un mero producto de consumo”.

Esta necesidad de independencia esté caracterizada por la premisa del do it yourself
o “hazlo tu mismo”, referida al manejo que hace el artista de todo el proceso creativo, desde
la composicion de las canciones, hasta la produccion y grabacion de las mismas. Establecer
una imprenta propia hoy es posible mediante la utilizacion de herramientas digitales,
desarrolladas en la Gltima década, que le proporcionan al creador la libertad necesaria para
romper los canones de la musica tradicional, apelando a un sentido de originalidad e

innovacion constantes.

El movimiento underground tiende a expresar ideales comunes, como el gran
respeto por la sinceridad y la intimidad, la libertad de expresion creativa como via de
realizacion artistica y personal, en oposicion a la composicion mercantilista de la mdsica
comercial, y la apreciacion de la individualidad artistica en oposicion a la conformidad con
las tendencias dominantes impuestas por las grandes disqueras y sellos discograficos. Su
esencia radica en la libertad de accidn, y por lo tanto es un vehiculo potencial de expresion
politica y creacion de identidades, tanto desde su manera de operar y convocar, como desde

su componente lirico y simbalico.
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La preocupacion de los miembros de Eliptica plante6 un reto inicial: autogestionar
ese espacio propicio para la interaccion con el publico a través de la musica. Sin
conocimientos previos acerca de logistica de eventos se decidid realizar un concierto. Para
este primer ejercicio se hizo evidente la necesidad de convocar a otros individuos para que
se encargaran de aspectos importantes del montaje, como las luces y el sonido. Antes fue
preciso visitar varios lugares, hacer contactos persona a persona, exponer la idea que se
tenia en mente y facilitar material pregrabado de la banda para determinar la pertinencia de

la mUsica con respecto al leitmotiv del establecimiento.

La Casa de Asterion, nombre aleg6rico a un cuento corto del argentino Jorge Luis
Borges, fue el bar escogido para aquella ocasion. Un espacio pequefio, de dos pisos, cuyo
administrador era un viejo conocido del guitarrista de la banda, Andrés Ferreira. El sitio
estaba en plena sintonia con los intereses estéticos de la banda: una atmésfera bohemia e
intelectual, frecuentada por estudiantes y activistas politicos; gente de tertulia, con

inclinaciones artisticas y literarias.

La experiencia es recordada por los integrantes del colectivo como un acercamiento
a una audiencia, principalmente compuesta por amigos, que fue posible gracias a la puesta
en comun de intereses artisticos y conceptuales frente a lo que se considera debe ser la
proyeccion de una escena que congrega a artistas y propuestas alternativas emergentes.
“Fue entender que las cosas no van a ocurrir, a menos que uno se apropie de ellas. Nadie te

va a venir a buscar a la sala de ensayos” (S. Achuri, entrevista 12/07/2012).

A partir de ese momento surgid la inquietud de impulsar un trabajo asociativo, méas
alla de la musica, en el cual otros artistas de la escena underground pudieran unirse desde
diversos quehaceres como la gestion, la fotografia, el sonido y la experimentacion de
recursos visuales, y asi contribuir, movidos por una vision compartida, a la gestacion
seriada de las denominadas Invaziones Sonoras, en el espacio publico de Medellin. Desde
el acercamiento las inquietudes de varios artistas demostraron ser las mismas, confluyendo
en la creacién de El Festival de musica independiente INVAZION, cuya premisa simbdlica

era “invadir pacificamente el espacio publico con descargas musicales”.
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Foto 1: Noviembre de 2007. Concierto de Eliptica en La casa de Asterion, centro de Medellin.
(Archivo personal).

Como lo afirma Simmel (1986, p. 152), “la socializacion so6lo se presenta cuando la
coexistencia aislada de los individuos adopta formas determinantes de cooperacion y

colaboracion que caen bajo el concepto general de la accion reciproca”.

Asi se evidencia cdmo la accion colectiva concretada en manifestacion artistica
interviene la realidad dotandola de elementos simbolicos y estéticos de caracter discursivo
y performativo, desde los cuales es posible transformar las condiciones previas de carencia,
en términos de relaciones y de integracion social. El siguiente aparte explica la naturaleza
de las Invaziones Sonoras, conciertos itinerantes de diferentes géneros de la escena

underground, los cuales constituyen la esencia misma del Festival.
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Las Invaziones Sonoras:
Momento I1: La accion colectiva desde el espacio publico

Las funciones del arte y de la politica son hacer
que la gente suefie, cumplir con sus anhelos,
transformar el mundo, cambiar la vida y
ofrecer un escenario sobre el cual el deseo
pueda actuar su fantasmal teatro.

Jean Francois Lyotard
Toward the post-modern art (1993).

Las Invaziones Sonoras se conciben como espacios de condensacion y desplazamiento de
redes multiples que, a través de la masica en vivo y desde el espacio publico, sorprenden al
transeunte desprevenido, sacandolo por un momento del marasmo cotidiano e inyectandole
una dosis de sonoridad expresiva. Es, en otras palabras, “acupuntura cultural” en el
organismo social, punto de encuentro entre lo publico y lo privado, entre lo individual y lo
colectivo. Alli los artistas estan al nivel del pablico, en una relacion horizontal, sin tarimas
ni tinglados sofisticados. Es el contacto organico mas intimo, donde el espectador puede
mirar a los o0jos y palpar al artista de turno, tocar incluso su instrumento mientras éste, a su
vez, puede explayarse e interactuar espontaneamente con aquellos que lo observan y

escuchan.

Es necesario recalcar que las Invaziones Sonoras son la antesala de INVAZION, un
festival anual que agrupa a los artistas participantes en las maultiples intervenciones del
espacio publico a lo largo del afio. Dicho vinculo se define en la concepcién de un ideal
comun de expresién musical, audiovisual y artistico, que se proyecta desde diferentes zonas
y espacios de la ciudad como una forma de acercarse a la ciudadania desde ese espacio
perteneciente a todos, donde la convivencia y la tolerancia son un estado ideal, el espacio

publico.

Mediante esta puesta en comin de ideales por parte de los miembros participantes
en la creacion del Festival, quienes son en su mayoria musicos 0 exponentes de otras
manifestaciones artisticas como el video y la fotografia, es como se genera el concepto de
colectivo, entendido como un grupo/equipo interdisciplinar en el cual cada miembro aporta

su saber y experiencia especificos para la consecucién de un logro mayor, superior al
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producido individual, que, articulado conlleva a la realizacion de los objetivos previamente
propuestos, mientras incrementa el nivel de confianza y conocimiento de sus integrantes.
Cuando haces parte de un equipo absorbes esa energia. Es muy motivante, te da la fuerza
incluso cuando no estas en el mejor momento. Tus comparfieros se convierten en una extension
de ti mismo. La clave del éxito es que todos estén concentrados cien por ciento en lo que se esta

haciendo en la consecucion de los objetivos planteados. (Bruce Dickinson, vocalista de Iron
Maiden, en la conferencia dada en el Campus Party, Medellin, 11 de octubre de 2013).

Después de cada evento, de cada toma callejera y de cada edicion del Festival, el
colectivo se retine para evaluar los resultados de la gestion realizada. Uno a uno se
examinan los elementos contemplados previamente en la organizacion, para los cuales se
habian asignado responsables. En dichas reuniones, cada uno de los miembros de
INVAZION comparte su percepcion de lo ocurrido y arroja ideas conducentes al

mejoramiento de ediciones posteriores.

La capacidad de autocritica al interior del grupo se constituye en una herramienta
clave para continuar innovando tanto en contenidos como en la manera de hacer las cosas;
al mismo tiempo se afianzan los lazos de pertenencia de cada uno de los integrantes con
respecto al colectivo y el nivel de conocimiento entre los mismos, no sélo de unos con
otros, sino del medio en el cual interactGan, suscitando experiencias que involucran a otros
actores externos que en medio del intercambio, dejan algo se si, bien sea como artistas
participantes o como espectadores, e incorporan a su self vivencias que pueden resultar

transformadoras.

La primera de las Invaziones Sonoras se organizé el 3 de julio de 2008, a las 4 p.m.
en la plazoleta de Carlos E. Restrepo. Sin mas disposicion logistica que los instrumentos
conectados al tomacorriente de un local de la plaza de comidas, comenzaron a sonar las
canciones de Eliptica, banda de la cual era baterista Luis Fernando Buitrago, quien en
compafia de Sergio Escobar, mas conocido en la escena underground electronica de
Medellin como DJ QK, gestaron lo que en un principio se denominé El Festival de Musica
Independiente INVAZION. Mas adelante se explica con detalle el concepto de
independencia, ligado al &mbito de la muasica underground, y por qué, con el paso de los
afios, el término fue excluido del nombre del festival para derivar en lo que hoy se conoce a
secas como INVAZION.
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El estilo de Eliptica, banda extinta hace algunos afos, era el electro-rock, con
influencia marcada de agrupaciones como Soda Stereo y The Cure. Las atmosferas creadas
con herramientas de software, como el Reason, daban a las canciones un toque melancolico
y a la vez futurista, combinado con limpios acordes disonantes, efectos wah y guitarras
distorsionadas. Las letras de sus canciones se caracterizan por un alto contenido metaforico,
y por abordar problematicas como la incertidumbre del mundo postmoderno, la religion, el

miedo del hombre y el caos circundante:

Umbral

Eliptica (2007)

No es mas que una extrafia enfermedad,

tal vez no habra explicacion jamas (jamas).

Afuera el &cido mancha las rosas.

Es la destruccion total, no hay explicacion,

tal vez es Dios, Al4, Buda, es igual (es igual)

Los cientificos alin no determinan a ciencia cierta si éste es el principio del fin,
prefieren no alarmar a la poblacién mundial.

Sin embargo, coincidenciales acontecimientos catastréficos alrededor del mundo
hacen pensar que futurélogos, astrélogos, y demas,

parecian tener razon acerca del fin de la civilizacion.

Y nos pasan las horas a través del televisor,
y nos pasan los dias a través de la pared.
Afuera el hielo se derrite lentamente.

Y vos alla, en el umbral,

Tal vez no sepas que existi jamas.

Rocas del Barrio

Eliptica 2008

65 vueltas

Es el sentido que le doy a estos dias Foto 2: Eliptica en Carlos E. Restrepo INVAZION
Acabara muy pronto, 001. Cortesia: Sergio Escobar

Al cruzar la acera del frente.

Entre el tedio y el miedo,
No sé decirlo mejor

Todos se mueven despacio
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Y se detienen a mirar algo

No sé buscarlo mejor, no sé decirlo mejor...

No engrano en la escena,
no encuentro los estribos para no rodar
Husmeando el pavimento,

buscando lo mismo que vos...

Foto 3: INVAZION 001 tuvo lugar el 3 de julio de 2008. Alli
se aprecia la informalidad de la toma del espacio, y parte del
publico presente, en el lugar. Foto: Sergio Escobar.

La intencion primordial de este primer acercamiento a la ciudadania en una toma
musical del espacio publico, era anunciar lo que a partir de alli seria una constante en las
calles, parques y aceras de Medellin: una apropiacion pacifica del entorno para
resignificarlo a través de diversos géneros de la escena underground: el rock, el punk, el

reggae, el hip hop y la musica electronica.

La primera Invazion Sonora culminé dejando en el aire el interrogante de lo que
vendria mas adelante. EI rumor de que algo nuevo surgia en el panorama cultural de la
ciudad se esparcia en el “voz a voz”, técnica muy recurrente en el mundo de las
manifestaciones underground, y el objetivo preliminar estaba cumplido. ¢Qué seguiria en
adelante para sus creadores? La Unica certeza era el deseo de seguir explorando la Ciudad

desde la interaccién artistica por medio de la madsica underground.

Momento I11: Consolidacion del proceso de promocion cultural mediante la praxis

La segunda Invazion Sonora se realiz6 en La Casa Plazarte del barrio Prado Centro, el 5 de
septiembre de 2008. Alli se presentd nuevamente la banda Eliptica, con Beatcity, del
colectivo Technoaldea, y DJ Rudolf, del sello local Discos Cocinados. Este Gltimo se uniria
un par de afios mas tarde a algunos miembros de la extinta Eliptica en torno a un proyecto
musical denominado Monicongo Soul, con el que clasificaron a las eliminatorias del

Festival AltaVoz, organizado por la Alcaldia de Medellin.

Mientras los musicos se turnaban en un escueto escenario dispuesto en el garaje, al
interior de la casa varios artistas plasticos exponian sus obras conceptuales. Al lado de los
mausicos, en plena acera, unos actores disfrazados de clown realizaban un performance
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basado en la mimica, al estilo de la escuela marceauliana. El rock, la electronica, el arte
plastico y performativo se convocaron en un mismo lugar para propiciar un encuentro
sensorial: un despliegue de simbolos desde diferentes fuentes expresivas, reflejando
miradas convergentes, planteando una reflexion sobre la vida desde la mirada de sus

protagonistas.

Mediante un ejercicio utilizando la técnica del “vox pop” se recopilaron algunas
opiniones de los asistentes con respecto a la impresion que les causé el evento
(05/09/2008):

“Una noche para disfrutar del arte en sus diversas manifestaciones en un mismo lugar. Nunca lo

habia vivido, pero me parece original y llamativo”. Manuela.

“Desde antes de voltear la esquina me llamo la atencion la musica que sonaba. Quise ver qué

pasaba, y aqui estoy. Ojalé se hicieran estas reuniones mas a menudo”. David.

“Vos vas pasando, y al ver a los musicos y a los actores sentis que se altera el flujo normal de las

cosas. Es la fuerza del arte”. Nicolas.

Sirvan estos fragmentos para explicar que si bien fue la musica underground la
razon de ser y el motor de INVAZION, éste nunca ha estado cerrado a otro tipo de
manifestaciones que den cuenta del arte alternativo, como la pintura, la fotografia, el baile
(break dance, footwork, freestyle, top rocking) y otras mas recientes en el orden global
como el mapping, cuya técnica consiste en crear imagenes o videos que se proyectan sobre
objetos tridimensionales, construcciones arquitectonicas, obras de ingenieria, y casi
cualquier superficie, convirtiéndola en una pantalla de video dindmica, usualmente con un

acompafiamiento sonoro.

Con respecto a las apropiaciones sistematicas del espacio publico a través de
conciertos itinerantes, Simmel (1986) sefiala que los espacios culturales deben ser
considerados como medios para la consumacion del hombre y para el desarrollo de nuestra
totalidad interna. En tiempos de profunda incertidumbre en mdultiples aspectos de la vida
cotidiana, se deben propiciar los espacios suficientes para que las manifestaciones del

hombre encuentren cabida y puedan nutrir el torbellino incesante de la innovacion cultural.

Las Invaziones Sonoras posteriores fueron ampliando su radio de accién en la
Ciudad, extendiéndose en todas las direcciones e impactando con su musica lugares como
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El Boulevard de Castilla, EI Centro Cultural de Moravia, El Poblado, El Parque de Bolivar,
El Parque del Periodista, La Casa Tres Patios de Prado Centro, La Casa de la lectura de
COMFENALCO vy el Teatro Matacandelas, entre otros. Al respecto, comenta Sergio
Escobar, cofundador de INVAZION: “Recuerdo que era muy complejo planear esas
Invaziones, sobre todo por el lobby que requiere visitar un lugar, explicarle la idea al
encargado, que es quien tiene el poder de decir si 0 no, y lograr convencerlo de que es un

acuerdo de gana y gana” (Entrevista 20/09/2013).

Cada intervencion brindaba la posibilidad de establecer contactos con gente del
medio, personas relacionadas con la cultura que a su vez conocian a otros sujetos,
colectivos, o corporaciones que desde diferentes flancos promocionaban actividades
culturales de diversa indole. Dicho acercamiento resultd clave en la construccion de la
historia y el goodwill del Festival, pues es en Gltima instancia el que le otorgo el peso social

para ser reconocido dentro del &mbito cultural de la ciudad.

Ese intercambio ejercido entre varios actores de la vida cultural de la ciudad,
mediante de la accion colectiva, trajo grandes beneficios a INVAZION vy viceversa, otros se
vieron favorecidos por el producido del colectivo. La relacion de mutualismo genera un
beneficio compartido y afianza las relaciones entre los actores culturales y de estos con el
publico. Fue asi, después de un recorrido de un par de afios en la promocion del talento
local underground que INVAZION logr6 el apoyo de importantes entidades como la
Biblioteca de Comfenalco en 2010, el Museo de Antioquia, a partir de 2011, la universidad
EAFIT, en 2012, y el MAMM, en 2013. A partir de entonces, INVAZION se ha articulado
a la cartografia cultural de la Ciudad desde la programaciéon de diversas entidades,
asumiendo con ello la responsabilidad de innovar con propuestas frescas dirigidas a un

publico joven.

Para que esto ocurriera, fue necesario que el festival renovara sus contenidos, pues
si bien las Invaziones Sonoras servian de instrumento cohesionador y simbolico desde el
espacio publico, se requeria de otros componentes que incorporaran el elemento
transformador del contexto situacional, entendido como aquello que permitiera al asistente
aprender algo nuevo para si mismo. Desde esta premisa, los miembros del colectivo en sus
reuniones semanales, promovieron la idea de integrar el componente educativo para las

jornadas de la edicion anual.
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A partir de 2010 se integraron contenidos como la musica con el cine, charlas sobre
tecnologia, elaboracion de videoclips, estampacion de camisetas, e industria musical. Ese
mismo afio se materializ6 una idea innovadora denominada Sound System Movil, con la
cual realizaron una serie de conciertos al aire libre durante una semana con la particularidad
de que el escenario estaba montado en la parte trasera de un camion que se movilizaba a
diferentes zonas de la Ciudad, sorprendiendo por su originalidad y repentismo, pues
ninguno de los presentes en los diversos espacios sospechaba lo que ocurriria. Este intento
arriesgado tuvo que soportar los embates de la Policia, quien los hizo evacuar del Parque

del Poblado por invadir el espacio pablico.

Sergio Escobar comenta: “La idea era revertir un poco el concepto de que la gente
tiene que ir a ver a las bandas, en este caso eran los muasicos quienes llegaban a la gente.
Cuando la Policia nos sacé del Parque del Poblado comenzaron a abuchearlos; la gente

estaba contenta con nosotros” (Entrevista 20/09/2013).

Para la edicion de 2011 se prepar6 una fiesta de clausura en el sitio Vanilla Resto-
Bar, del sur de la Ciudad en la cual se dispusieron tres ambientes denominados La Nave, El
Cuarto de Maquinas y EI Jardin Cosmico. La Nave constituia un escenario en el cual se
presentaron las agrupaciones Militantes, Dead Jessika, Zatelite, Unity y Toys Deluxe. El
Cuarto de Maquinas aludia a la programacién de musica electronica, la cual estuvo a cargo
de M.A.L.A., Z Dey, Vélez, Danny F, Giggs, Dirty H, Miguel Duque y Bairon Maiden. El

tercer ambiente o Jardin Cosmico, tuvo como invitados a los DJ Vandelklan y D. Egless.

Como estrategia para la convocatoria de publico los miembros del colectivo
implementaron una préactica innovadora, la cual consistia en transmitir via streaming y
podcasting el pre-party (pre-fiesta) de 3 a 10 pm. El video como herramienta para
inmortalizar los eventos y dejar un registro valioso, aunque no ha sido nuevo, se ha
consolidado como una practica més desde la cual INVAZION puede proyectarse a un
publico mas extenso. Ello da cuenta de la gran importancia que tiene para la escena
underground el uso y la implementacién constante de nuevas tecnologias en sus practicas
de difusion cotidianas. Para el afio 2012, el Festival se realizo entre el 21 y el 24 de
noviembre, asumiendo como leitmotiv el tema de la fusion entre diversos generos
musicales. Este contd, ademés de la acostumbrada programacion musical de diversos

artistas como Calavera y la Popular Independiente, Reptil, Afronautas, Black Panther
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Sound System y Steven Calle, con una programacion académica y formativa de talleres,

charlas y proyecciones audiovisuales en diversos espacios de la Ciudad:
21 de noviembre:

e Colectivo Americafro: Taller de exploracion guiada para nifios y jévenes, en el
mundo ludico, ritmico y melddico de la musica afrodescendiente.

o Panel sobre el papel de los medios independientes y tradicionales para el
fortalecimiento del sector musical y cultural, a cargo de Gabriel Posada (periodista
musical), Santiago Arango (del programa radial Haga la U, Director de Altavoz
Antioquia) y Oscar Alzate (Noise Armada).

22 de noviembre:

e Colectivo Afrosoul: Taller sobre la creacion del concepto de marca y estampacion
de camisetas.

e Militantex, Alkolyricos y Mary Hellen: Panel sobre el hip hop como sentido
artistico mas alla de la calle.

23 de noviembre:

e JD Demoe: Del funk a la salsa
e Cortometraje presentado por Zombie Studio: La Calle Stereo.
e Conversatorio: Cine, musica, ciudad y bajo presupuesto.

La altima edicion del Festival INVAZION se realiz6 del 24 al 28 de septiembre de
2013. La obtencion de la Primera Convocatoria de Apoyos Concertados por parte de la
Alcaldia de Medellin permitio realizar esta edicion sin los problemas presupuestales de los
afios anteriores. Con el animo de dar respuesta al asunto planteado desde la postulacion a la
convocatoria referente a la cantidad de personas beneficiadas, se decidié hacer énfasis en la
elaboracion de contenidos formativos desde diversos aspectos inherentes a la escena

underground.

24 de septiembre:

o Corporacion Deambulantes: Taller creacién de videoclips.
o Fede Goes: Conversatorio sobre sintesis musical analdgica.

25 de septiembre:

¢ |ID Store-Native Instruments Colombia: Taller sobre nuevas técnicas de mezcla digital.
e  Colectivo Series Media: Documental: 10 afios de difusién sonora digital.
e Lab 3C+D: Modelo de negocios para una idea cultural.
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26 de septiembre:
e Continuacién Taller de creacién de videocplips.
27 de septiembre.
e Fundacion Terricola: Video mapping, sector Barbacoas.

La fiesta de clausura, celebrada el 28 de septiembre en el Bar Calle 9+1 estuvo a
cargo de las agrupaciones y artistas Velandia y la Tigra, Z Kruel, Don Alirio, Bobbi
Marleni, Richie+Deraut y Tachack. La disposicion de efectos visuales y mapping fue obra
de los Vjs Rabbid, Joui Kui y Z Dey. Al detenerse en la programacién de los Gltimos cuatro
afios del Festival, se puede percibir la magnitud de la importancia que conlleva involucrar a
otros colectivos y artistas como parte del proceso evolutivo de los mismos. La relacion de
mutualismo establecida permite mantener activo el circuito de las practicas undergound.
Ello se traduce en multiples beneficios, dentro de los cuales se destacan la continuidad de
los procesos, la sinergia entre los mismos, el fortalecimiento de la escena y la ampliacion
del espectro captador de nuevas audiencias, lo cual estd en sintonia con el aspecto
relacionado con la formacion de publicos.

La musica y su poder interpelador desde el espacio publico

Necesito que la ciudad respire por mis poros, verme reflejado en

la mirada del otro para abarcar el mundo.

Las intervenciones del espacio publico, ejecutadas por INVAZION en el formato de
Invaziones Sonoras, brindan al individuo la posibilidad de acercarse a multiples zonas de la
Ciudad, no sélo como espectador de un toque callejero, sino de todo lo que ocurre
alrededor; al mismo tiempo, le permite interactuar con otros, cruzar la mirada e incluso
hacer uso de la palabra en una conexién que implica un intercambio de codigos linglisticos
(Tucson, 2002, p. 133).

Las realidades de lo “micro” son evidencias sustanciales de lo “macro”, todo un
festin de experiencias para la mente inquieta por comprender ciertos fendmenos de ciudad.
El poder de la musica incursiona en el espacio publico como elemento socializador,
susceptible de seducir y provocar toda una red de relaciones. Lo mismo es aplicable a otras
manifestaciones del arte, pero la musica en especial posee esa ductilidad que le permite ser
reproducida y ejecutada en cualquier lugar. Al ver a la gente compartiendo comodamente
en el espacio publico, hablando de los temas mas triviales y cotidianos, pero acercandose al
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fin y al cabo, y sin la presencia fisica o simbdlica de actores que puedan alterar en forma
alguna esa posibilidad de ser, existir y proyectarse ante si mismo y los demas, la sensacion

que se percibe y se transmite es de seguridad, tranquilidad y confort.

En cuanto un individuo accede a un lugar publico, lo primero que ocurre es que éste
genera para si, a través de los sentidos y basado en experiencias previas, una impresion que
estd condicionada principalmente por la actitud de aquellos que encuentra a su paso.
Dependiendo de la manera como ellos se relacionan y se apropian del lugar, serd su
instalacion en el mismo. Si por el contrario la atmdsfera se percibe en alguin modo tensa,
los mecanismos de alerta se activan y la estadia se torna incomoda o precaria, dificil para

entablar nuevos contactos.

Asi comienza una cadena de interacciones humanas, a partir tan sélo de
percepciones originadas desde un lugar determinado y la forma como las personas se
instalan y viven a través de él. Es el lenguaje de lo simbdlico, del cual las palabras son tan
solo una parte del conjunto de posibilidades para absorber y reflejar la realidad. Cuando
ellas entran en juego, el contacto bidireccional estd garantizado, puesto a merced de la
condicion animica y del juego de apuestas cotidianas que tienen lugar en la vida de la

ciudad.

Desde el estudio de las conversaciones, desarrollado por estudiosos de la Sociologia
como Sacks, Schelgloff y Jefferson, a mediados de los 70, se considera que el habla “es un
vehiculo para la accién social y también uno de los principales medios con que se
construye y se mantiene mutuamente la organizacion social en la interaccién entre las

personas” (Huchtby y Drew, 1995, p. 183).

Basta con mirar un momento, cuestion de segundos para obtener un reporte
sensorial de la forma en que los habitantes viven determinado espacio. En conclusién se
asume que, aunque las identidades se forjan en cualquier terreno, sélo en aquél espacio
fisico donde la vida puede transcurrir sin temores es posible la construccion de tejido social

entre sus habitantes

El poder interpelador de la musica resulta un iman para las interacciones sociales.
Alli donde hay musica, hay ritmo; y donde estan el ritmo y la melodia esta presente un

lenguaje que puede prescindir de las palabras. Asociado a €l suele estar ligada otra forma
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de expresion, la danza, embebida en el lenguaje corporal como manifestacion de
sentimientos como la euforia, la alegria o incluso la nostalgia y la tristeza, que en ultimas
diezman los mecanismos de resistencia al contacto con los otros, permitiendo volver por un

momento al estado natural del ser humano enmarcado en la interaccion con el otro.

Existen estudios sobre la musica ejecutada en espacios publicos desarrollados por
autores como Matless y Revill (1993) que afirman que ésta puede pensarse como una
“tecnologia climatica”, de modulacién de las atmdsferas afectivas que se dan en el entorno,
creando situaciones urbanas, comprendidas como la densificacion de las relaciones

sociales.

Se puede tipificar este fendmeno en dos ramificaciones: cuando la mdsica es
utilizada para crear una burbuja delimitante de un espacio individual o de un grupo
pequefio, en cuyo caso la densificacion de relaciones sociales se compartimenta; y cuando
la musica se escucha en espacios publicos y sirve de elemento interconector entre distintas

personas y grupos sociales que se encuentran en ese espacio compartido.

La musica que se escucha en espacios publicos es experimentada y vivida por los
habitantes como una fragancia sonora (Neve, 2008) que proporciona un elemento
compartido a las personas que se encuentran en un lugar comun. Al igual que las
fragancias, la experiencia musical puede servir tanto para reforzar relaciones de vinculacion

entre las personas como para marcar limites simbdlicos a partir de la musica y el sonido.

Al reforzar los vinculos afectivos con los lugares, la experiencia musical puede
proveer a la persona de elementos regenerativos de su identidad y de sentimientos afectivos
como el bienestar que transforman el espacio-tiempo que intercepta a la persona como un
dominio de posibilidad (Anderson, 2006). Lo especial de la mudsica en vivo en espacios
publicos es que se genera un ambito de interaccion, en el que la masica responde también al
publico en un constante dialogo, a medida que los musicos se sintonizan con sus audiencias
(Simpson, 2011).

Segun Lamantia (2003), la musica tiene efectos territorializantes, entendiendo la
territorialidad como la semiotizacion del espacio: el otorgar al espacio sentidos que
articulan las relaciones entre las personas, las ideas y la materialidad. Por lo tanto, la

cuestion de la musica urbana como arte urbano y como el cruce entre la musica y las

32



ciudades (Cruces, 2004) puede plantearse, no unicamente como el arte que ocurre en la

ciudad, sino también como el arte que engendra a la ciudad.

Las Invaziones Sonoras apelan a la musica no Unicamente con fines inventivos y
creativos, sino también como técnica de captura de la atencion (Stiegler, 2002). En este
caso la mausica sirve para acercar y fomentar el contacto a través del reflejo en la

subjetividad de los modos de vida en tanto horizontes de experiencia.

La musica, como forma de arte se constituye en una herramienta para regenerar y
transformar la realidad dada, y desde las Invaziones Sonoras se establece como préactica de
inclusion para resignificar lugares (Ranciere, 2002). Los potenciales artisticos de la musica
en las ciudades, por tanto, radican en la posibilidad de redibujar los regimenes de
enunciacion de lo urbano desde el dominio sonoro escenificado, en la medida en que la
musica dé voz a lo que antes no se escuchaba, resalte los murmullos ralentizados del
encuentro fortuito y las opiniones, y con ello permita dar lugar a nuevos mundos, la musica

puede reforzar su condicion artistica.

En este proceso, la musica deja de ser un mero instrumento de distraccion de la vida
convulsionada y contribuye a situaciones de emancipacion en las ciudades (Ranciere,
2010). Un movimiento asi tiene resonancias con las visiones de los situacionistas sobre las
ciudades, al condensar posibilidades de situaciones de reinvencion del mundo habitado. En
este sentido, lo que crea la obra musical no es tanto su aporte en términos de las canciones
como tales, ni su representacion auditiva, sino lo que no es perceptible a los sentidos, pero
si a la sensibilidad.

La accion colectiva como manifestacion politica

Las acciones desarrolladas por el colectivo son constitutivamente politicas, aunque
suelen pasar desapercibidas por los registros de la actividad politica institucional: son lo
que Salazar denomina micropoliticas. Estas “van mas alla de los ambitos practicos y
tedricos desde donde se concibe lo politico, e irradian todo el espectro social,
constituyéndose en practicas con una fuerte apuesta cultural que intentan reconfigurar

significados que se posicionan en el campo de lo social cotidiano” (Salazar, 2012, p. 177).
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Los significados de la accion colectiva, que para el caso de las Invaziones Sonoras
se trasladan al espacio de lo publico, entendido como el lugar donde la vida en sociedad es
posible a través de la construccién de vinculos entre individuos, se constituyen en procesos
que buscan implicita o explicitamente controvertir las definiciones de la institucionalidad

con respecto a la realidad, tendientes a simplificar la complejidad de los procesos sociales.

Los conciertos itinerantes son una manera de trasgredir los “modos estaticos y
reduccionistas de entender la cultura y lo politico” (Salazar, 2012, p. 180). De esta manera
la politica, mas alla de comprender la actividad desarrollada por los partidos politicos
instalados en el poder y turnados sistematicamente, también abarca luchas alternas que se
libran en otros terrenos, mas cercanos al ciudadano del comun, adquiriendo dimensiones
culturales especificas que reclaman un espacio propio. La cultura se sitla entonces en un
lugar estratégico desde donde se negocia y se disputa la posibilidad de ser, compartir y

construir con el otro.

El espacio publico visto como campo de practica y escenario performativo de
maltiples expresiones artisticas le permite crecer mancomunadamente al colectivo de
INVAZION en la calidad de las funciones que ejecutan. Este avance del musico, del DJ, del
fotografo y del camardgrafo en la ejecucion y manejo de su instrumento o herramienta, esta
alentado en la continuidad de los procesos, que son fundamentalmente procesos
comunitarios, pues no serian exitosos desde el proceder individual, ya que precisan de una
relaciébn mutua en tanto la produccion del compafiero sirve de catapulta o estimulo creativo
para la accién subsiguiente, generando el enriquecimiento colectivo, que a la vez se traduce
en satisfaccion de la labor cumplida, en reafirmacion de las identidades y en fortalecimiento

de las relaciones entre los miembros.

Es asi como las manifestaciones y practicas musicales de INVAZION, sumadas a
las de otros colectivos, gestores de expresiones artisticas embebidas en la cultura
underground, se convierten en discurso que plasma un sentir colectivo al reclamar algo que
la institucionalidad, como representante del ejercicio de la politica, no suple; en este caso la
dotacion de suficientes compartimentos para conciertos en una ciudad donde la musica es el
antidoto para cantar y expresar realidades complejas del orden social. De este modo se
asume que “la cultura es un recurso de movilizacion social y politica; permite que ciertas

practicas culturales que a lo largo de la historia han sido pensadas como marginales, sean
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ahora analizadas como estrategias politicas de grupos, colectivos y movimientos sociales”
(Salazar, 2012, p. 178). El ordenamiento social democratico otorga a la politica un papel
preponderante, pero ésta por si sola no garantiza plenamente la cantidad de demandas
impuestas por la sociedad. La existencia de los colectivos sociales ubicados entre la
representacion de deseos ciudadanos y las acciones instauradas por las instituciones, se
erige como dinamizador de la innovacion democrética.
En lo que se refiere a las formas de accion relativas a la vida cotidiana y a la identidad
individual, los movimientos contemporaneos se distancian del modelo tradicional de la
organizacion politica y asumen una creciente autonomia de los sistemas politicos. Esos
movimientos van a ocupar un espacio intermedio, entre lo publico y lo privado, de la vida social

en el cual se entrelazan necesidades individuales e impulsos de innovacién politica (Melucci,
1994, p. 121).

Es necesario mencionar que las précticas generadas por INVAZION no pretenden
desconocer la existencia de instancias politicas en materia cultural. Al interior del colectivo
existe la concepcion de que el arte, en sus multiples expresiones, debe prevalecer en
cualquier contexto. Con respecto al apoyo estatal en la vida cultural de la Ciudad, Luis
Fernando Buitrago, miembro fundador del festival, comenta: “Las manifestaciones
culturales deben prevalecer con el apoyo del Estado, o a pesar del Estado. Lo que si es
importante, en caso de efectuarse, es la libertad en la ejecucién de los procesos” (Entrevista
15/05/2013). Esta afirmacion confirma la voluntad del colectivo de hacer alianzas con otros
actores y entidades que se dirijan a la construccion mancomunada de una plataforma de
difusion para la cultura underground, siempre y cuando la incidencia de los mismos no
vaya en detrimento de la esencia que dio origen a INVAZION: promover la musica
underground y otras practicas culturales alternativas ligadas a ella. Y es que un mundo
polisémico, diverso y complejo no puede ser reducido a enfoques disciplinarios con
pretensiones de homogeneidad, sino todo lo contrario; nos lleva a considerar que el
conocimiento de lo social no se puede agotar con una sola perspectiva o punto de vista, es

decir, con una sola forma de aceptarlo.

29 ¢

El término alternativo, ya de por si es diciente al sugerir “otra via”, “otro espacio”,
“otra manera de actuar”; y el apelativo de underground, que traduce subterraneo, es decir,
aquello que emerge “desde abajo”, alude a una suerte de contracultura (consecuencia logica
de la fisura surgida a partir de la forma en que ciertos individuos perciben el sistema y se

asumen a si mismos frente al poder dominante) que propone otras opciones diferentes a la
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oferta comercial homogeneizante, impuesta por las élites de las industrias culturales en
radio, prensa, television y eventos de convocatoria masiva de publico. Ello tiene que ver
con que el inicio de lo que hoy es INVAZION se haya dado bajo el apelativo de Festival de
Musica Independiente. Aunque el concepto de “independiente” es susceptible de prestarse a
confusiones por la interpretacion que puede atribuirsele de ruptura con las dinamicas
sociopoliticas de interaccion, y por considerar esto un sesgo que puede acarrear
consecuencias negativas cuando se trata de articularse a otros espacios propicios para
experimentar sincronias y articulaciones entre individuos, es necesario aclarar que en la
presente investigacion, cuando se habla de independencia se hace referencia al concepto de
autonomia, en el proceso creativo de nuevos marcos en los que se puedan desarrollar
formas de expresion artistica alternativas. En ningln caso pretende negar la articulacién de

las practicas de INVAZION a un orden social que constituye su contexto situacional.

El origen del nombre INVAZION y su significado metaforico

El nombre de INVAZION, con Z en lugar de S, tiene un origen anecdético: cuando
buscaron la palabra INVASION para abrir su propio servidor web encontraron que ya
existia uno con ese nombre. El significado del mismo estd ligado a una idea previa al
festival que le surgi6 a Luis Fernando Buitrago, de crear un sello de musica independiente.
Después de evaluar los costos que ello implicaba, la idea fue mutando hacia un festival de
musica independiente promocionado desde el espacio publico. En ambos casos, el término

aludia a una metafora: invadir la ciudad con musica underground.

Con respecto al significado del nombre INVAZION comenta su fundador: “La
intencion era llevar musicos de un sector a otro, darlos a conocer fuera de sus barrios de
origen, donde muchos de ellos permanecian confinados. Y eso hemos hecho, procurar un
circuito de rotacidon artistica, una invasion sin armas, pero con musica” (Entrevista
23/04/2013). Esta opinién, referida al nombre del Festival, permite definir los rasgos de su
esencia: la manifestacion de un deseo altruista que va mas alla de la intencién del fundador
de promover el material musical que creaba con su propia banda. Este se extiende hasta
involucrar a otros que, al identificarse, lo asumen como propio y se involucran con el
propdsito de generar nodos de interaccion artistica. Es asi como un hombre puede
constituirse en el reflejo de otro, y éste a su vez, de otros. Es asi como el Interaccionismo

Simbolico se traduce en accidn social.
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Autogestion clandestina

En sus inicios los miembros del colectivo, apenas en un estado embrionario, decidieron
publicitarse desde la clandestinidad utilizando recursos poco convencionales, como el
stencil, una técnica artistica en la que una plantilla con un dibujo recortado es usada para
aplicar pintura, lanzandola a través del orificio, logrando un dibujo o palabra con la forma
deseada. El resultado es similar al graffiti, en la medida en que se plasma sobre una pared o
una superficie plana. El primer logo de INVAZION constaba de varias letras, hechas con
una tipografia de lineas oblicuas que se entrelazaban formando el nombre. Inicialmente
result6 bastante llamativo, pero con el tiempo comprendieron que las personas encontraban
dificil la lectura en un primer intento. Un par de afios mas tarde fue cambiado por uno mas
legible, con la intencién de generar mas recordacion en el publico. Dia a dia aparecian
siluetas en tonos fluorescentes de INVAZION en muros y fachadas de Medellin. La
oscuridad y el silencio de una ciudad apaciguada eran el escenario adecuado para grabar el
sello de un movimiento cultural urbano en gestacion. La sensacion de clandestinidad
aumentaba con los antifaces utilizados para tal fin. Luis F. Buitrago recuerda:

(...) la publicidad mediante el uso de disefios en stencil tenia que ser necesariamente nocturna,

pues no esta permitido por la ley intervenir las fachadas. Nos pusimos antifaces para documentar

un poco lo que ocurria en fotografia y video. Sabiamos el significado de lo que haciamos, y de

algiin modo era ir en contra de la ley, era dejar plasmado en las paredes que algo ocurria en
contracorriente de lo establecido. (Entrevista 23/04/2013).

Foto 4: Miembro de INVAZION promocionando Foto 5: Locacién desde donde se efectud la INVAZION 002. Casa en Prado
el festival mediante el uso de stencil. Agosto, Centro. Foto: Lyda Agudelo

2008. Archivo personal.
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Foto 6: Luis Alfonso Buitrago, creador de INVAZION. Foto: Lyda A. Foto 7: INVAZION 002: DJ Rudolf. Foto Lyda A.

Foto 8: Primer logotipo de INVAZION. Con el tiempo fue reemplazado, pues las personas con frecuencia encontraban dificil su lectura.

Esta manera de crear expectativa constituia en si un acto creativo, aunque fuera de
la ley. La eleccion de usar antifaces y de refugiarse en la noche para poner su sello en
diversas superficies de la ciudad evidenciaba cierta rebeldia roméntica, muy propia del

movimiento underground.

La técnica empleada junto a los simbolos plasmados mediante las ldminas de stencil
y el aerosol de colores fluorescentes buscaban llamar la atencion de unos cuantos. Aquellos
que lograban descifrar el cddigo compuesto por una tipografia enmarafiada y accedian al
blogspot eran invitados a unirse. Algunos nombres de artistas locales como GladKasuka,
Neuma, QK, Dijon Triathlon y Natura comenzaron a aparecer en los flyers que

promocionaban las Invaziones Sonoras.

Los nuevos miembros del Colectivo

Atraidos por el aroma a novedad y disidencia, o por el hecho de conocerse de

tiempo atras, se sumaron al Colectivo algunos profesionales, como la fotografa Lyda
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Agudelo, quien ha documentado desde entonces los diferentes momentos del festival en
iméagenes:
Recuerdo que en los inicios de INVAZION, aunque asistia menos gente que ahora, tenia una
energia mas pura, mas del momento, mas “performatica”. Con el pasar de los afios, aunque ha
aumentado la cantidad de gente en los toques y se ha visto méas presencia del pablico, la parte del

performance, en mi concepto, se ha reducido al espacio del concierto (Lyda Agudelo. Entrevista
20/09/2013).

Ello se debe, quizas, al hecho de que a medida que el festival fue contando con el
apoyo de entidades publicas, como el Museo de Antioquia y La Biblioteca de Comfenalco,
algunos de los conciertos se llevaron a cabo como parte de una programacion cultural en los
recintos de dichas entidades, quedando asi despojados del elemento sorpresa que los

caracterizaba.

Sin embargo, las percepciones con respecto a la diferencia entre la intensidad
performéatica de las Invaziones Sonoras, a través del tiempo, difieren segin la mirada
subjetiva de unos y otros. Para Santiago Achuri, miembro del colectivo y ex-bajista de
Eliptica, “las Invaziones Sonoras han ido adquiriendo méas sustancia; las primeras dos no
se caracterizaron precisamente por haber convocado mucho publico; fueron acercamientos

timidos mientras nos ibamos puliendo y adquiriendo confianza” (Entrevista 20/09/2013).

En el intercambio de experiencias se fueron incorporando al colectivo INVAZION
otros profesionales: Gleiwer Montoya, ingeniero de sistemas, quien a su vez era cofundador
de Musicatosis, una comunidad virtual cuya finalidad era promocionar artistas locales
desde su propio dominio en la Internet; también se integré Jorge Oviedo, especialista en
audiovisuales, y José Santamaria, prolifico muasico de la escena, con proyectos en solitario
como Neuma, integrante de la banda Panorama y cofundador de Series Media, un net label
o sello discografico de musica electrénica. EI Gréafico 1 recopila los perfiles de cada uno de
los integrantes del Colectivo INVAZION.
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Perfil de los integrantes del Colectivo INVAZION

Nombre: Especialidad: Funcién
Luis Fernando Buitrago “Lucho” | Comunicador social, docente | Director
(fundador). universitario, especialista en sonido y
grabacion de  audio,  musico
(baterista).
Sergio Escobar. “QK” (fundador) Arquitecto, disefiador, DJ de musica | Produccion logistica y disefio
electronica. de contenidos.
Jose Santamaria. “Neuma”, “Dijon | MUsico, bajista'y DJ. Web Master.
Triathlon”.
Felipe Isaza. Disefiador grafico, guitarrista. Disefiador de contenidos.
Jorge Oviedo. Especialista en video y animacion, | Contenidos audiovisuales.

docente universitario.

Lyda Agudelo. Fotdgrafa profesional. Registros visuales.

Andrey Castillo. DJ, es_pecialista en efectos visuales y | Community Manager
mapping.

Gleiwer Montoya. Ingeniero de sistemas. Asistente de produccion.

Santiago Achuri. Ingeniero de Sistemas, disefiador de | Logistica.

paginas web, musico (bajista).

Alejandro Cardona. Estudiante de Gestion Cultural. Booking.

Grafico 1.

Como puede observarse, sobresale una gran sensibilidad artistica por parte de sus
integrantes y la caracteristica, no coincidencial, de que la mayoria de ellos hacen mdusica,

bien sea como intérpretes de algln instrumento, integrantes de bandas locales, o como DJs.

Desde la multidisciplinariedad, cada uno de ellos ha aportado a la organizacion del
Festival INVAZION nuevos conocimientos, e ideas, produciendo practicas diversas y
contenidos que trascienden al sujeto y se cristalizan como un ente auténomo con multiples
significados, pues la interpretacion de la obra, independiente de su formato, depende de la
subjetividad del que la aprecia o la escucha (si se trata de una melodia o de una letra). En
ese sentido ya no le pertenece mas a su creador, puesto que las interpretaciones pueden

distar del estimulo y de la situacion que les dio origen.
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La web y los entramados tecno-sociales: INVAZION virtual

Conocedores de la importancia que representa hoy en dia el uso de las tecnologias
de la informacion (TIC), los miembros del colectivo INVAZION incorporaron desde sus
inicios el uso de plataformas web para interactuar con la comunidad virtual. La primera
adaptacion se produjo en 2008 con la creacion del blog http://www.invazionl.blogspot.com
desde donde se accedia a la programacion de las Invaziones Sonoras y posteriormente se

editaban videos con el material visual recopilado.

Ello les permitia generar un feedback en el cual los visitantes podian comentar sus
impresiones acerca de los eventos y acercarse a los creadores con inquietudes y
sugerencias. Los integrantes de bandas y colectivos también tenian su espacio para elaborar
cronicas acerca de los “toques” y publicar articulos de interés relacionados con el

movimiento underground.

Posteriormente, la incorporacion de nuevas tecnologias permitié la transmision en
vivo, via livestreaming y podcasting, de diversos eventos musicales y académicos,
ampliando el espectro de espectadores al espacio ilimitado de la world wide web, es decir,
de la Internet. A partir de 2010 se reemplazé el antiguo blog por la pagina

www.invazion.net desde la cual se programan especiales con artistas del género

underground electronico, como Rudolf, EI Mortal, QK y Magio quienes tienen la
oportunidad de tocar un Dj set en vivo para los usuarios de la Internet.

IMVAZION

m— “PROGRAMACION
s INVAZIONFEST 2013
@ , -
T Ty

Fotos 9 y 10: Muestra de intervencion en Tweeter y de la pagina oficial de INVAZION.

Esta extensién de INVAZION a la plataforma virtual se denomina El Cuarto de
Maquinas, y su espacio de emision es los dias miércoles, en horas de la noche. Para

aquellos que no pueden interactuar en vivo queda la posibilidad de apreciarlo en diferido e
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incluso es posible descargarlo a sus reproductores de audio. “La cibercultura empieza a ser
considerada como un espacio de empoderamiento, construccion, creatividad y comunidad
en linea” (Bonilla, 2001, p.9). Con ello se evidencia la importancia que las redes sociales
han adquirido con el tiempo para la difusion de las practicas Invazoras. Es asi como la
influencia del Colectivo se extiende desde el terreno de lo fisico, con las Invaziones
Sonoras, al terreno de lo virtual, donde la capacidad de interaccion sobrepasa las fronteras
de lo regional para abarcar lo global.

De este modo, las tecnologias digitales constituyen de manera decisiva las formas dominantes

tanto de informacién, comunicacién y conocimiento como de investigacion, produccion,

organizacion y administracion de contenidos. Es decir, en la cibercultura, ademas de sistemas

materiales y simbolicos, estdn integrados agentes y practicas culturales, interacciones y

comunicaciones, colectivos y sistemas organizativos, una multiplicidad de contenidos y

representaciones simbdlicas junto con valores, significados, interpretaciones, legitimaciones,
etc. (Rueda, 2008, p. 9).

La creacion de esos espacios anuncia que algo ha sido concretado en el orden de lo posible,
un acontecimiento que simboliza la apertura de acciones que expresan un recurso que
permite apelar a otras condiciones y lugares por donde transita la experiencia y la accion
colectiva que, segiin Rodriguez (2008), se convierten en nuevas formas de capital social y
en comunidades de sentido donde las practicas que en ellas se insertan adquieren

dimensiones ilimitadas.

El concepto de independencia en el ambito underground

En una sociedad decadente, el arte, si es veraz, debe
reflejar también la decadencia. Y, a menos que quiera
guebrantar la fe con su funcioén social, el arte debe
mostrar el mundo como algo en continuo cambio y
ayudar a cambiarlo.

Ernst Fischer

La necesidad del Arte (2011)

Sea esta la oportunidad para contextualizar el término “independiente” dentro del presente
trabajo. Para las personas al frente de INVAZION, el concepto tiene varias perspectivas,
que se condensan en la disposicion y el uso del tiempo propio para crear, utilizando los
recursos disponibles en beneficio del individuo, y, a la vez, del colectivo al cual éste

pertenece.
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En el &mbito de la creacién musical, la independencia se entiende como autonomia
en el proceso creativo, pues la musica es sentida por su compositor como una fuente de
realizacion cuya fuerza motora es la pasion resultante de la influencia que sobre él ejercen
aquellos artistas que admira. Dicha influencia parte de la representacion de ideales y
anhelos por parte de los iconos que encarnan valores como la constancia, la libertad y la
autenticidad. Segin Quifia (2012, p. 36), “la independencia parece mostrarse casi en un
sentido literal, pues significa para los musicos no depender de grandes empresas editoras,
no ver cercenada su libertad en la actividad cultural que realizan, en este caso, de

comunicacion a través de la musica”.

Es algo que estd mas alla del intercambio trabajo-dinero que predomina en la
sociedad capitalista, donde el empleador obtiene la plusvalia derivada del trabajo del
empleado, y éste a su vez consigue la paga por generar resultados especificos. Es justo alli
donde se produce lo que Adorno (1994) denomina la alienacion del individuo, al sentir que
el fruto de su trabajo no le pertenece.

En el caso de los colectivos, el trabajo asociativo se da por intereses comunes que
van mas alla del dinero; aqui el deseo de adquisicidn es en beneficio del grupo y se traslada
al ambito de la experiencia, pues se trata de la realizacion de ideales que sin la ayuda de
otros no serian posibles, y que en la labor mancomunada toman forma para satisfaccion de

todos.

Es necesario mencionar que muchos musicos de la escena underground de la
Ciudad no buscan el beneficio econémico en aquello que hacen. Este no es el motivo
principal que los alienta a incursionar en una escena cuya caracteristica mas notoria es
buscar otras tendencias y formas de definir la realidad que no estén mediadas por la
preponderancia del interés en la adquisicion monetaria como medidor Unico de las
relaciones sociales. Varios musicos opinaron que si de su hobbie dependiera su sustento, el
placer de tocar se veria afectado, pues para ellos el valor de sus practicas estd en la
capacidad liberadora del acto en si, mientras que ligarlo al hecho de obtener dividendos
econdémicos impone una presion que despoja al ejercicio de su cardcter intimo y

enriquecedor a nivel espiritual. Ello es algo que para ellos, el dinero no puede comprar.

De hecho, muchos musicos realizan inversiones para adquirir instrumentos que les
permitan desarrollar una técnica interpretativa mediante la cual sea posible desarrollar
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procesos creativos que los faculte para incursionar en géneros y tendencias desde los cuales
es posible reflejar el inconformismo frente a ciertos aspectos o imposiciones sociales que
pretenden moldear el flujo de la vida. Desde su propia habitacion, una persona puede
componer una cancion que nunca sea repetida, ni se escuche més alla del &mbito de “las

cuatro paredes” y aun asi puede mejorar su estado animico.

La masica adquiere valor por si misma, y no en términos de utilidad expresada
cuantitativamente en cifras o en cuentas bancarias, sino un valor cualitativo, determinado
por la capacidad de expresarse como acto catartico que convierte el drama humano y el

hastio en fuerza creadora.

La motivacion, cuando no se encuentra incentivada por el dinero, sino que persigue
un fin artistico, como en este caso, obedece a una fuerza interior diferente al instinto de
supervivencia, mas enfocada en la calidad de vida y en la realizacion del individuo. El
dinero “llena la nevera” y permite adquirir ciertos bienes materiales; pero la satisfaccion

personal llena el alma, fortalece la autoestima y crea imaginarios e identidades afines.

No se afirma con ello que el concepto “independiente” vaya de lleno en contra del
sistema; por lo menos no en el caso de INVAZION, que, como se ha visto, es un festival
que debe evolucionar y renovarse constantemente si quiere permanecer en la esfera de las
practicas culturales de ciudad, mediadas por estructuras politicas y socioculturales. Se tiene
plena consciencia de lo que el sistema es y de como funciona, rigiendo el destino de los
hombres y de las ciudades en el orden global. Por eso, en vez de pretender combatirlo y
negarlo, el Colectivo promotor de INVAZION saca de éste lo que le sirve para fortalecerse.

Como lo expres6 Adorno (1988) con respecto a las industrias culturales, es ingenuo
pensar que el individuo pueda escapar por completo al sistema del cual es parte, definido
por el Estado, los monopolios y el mercado globalizado, quienes controlan todos los
aspectos de la vida, llevando a la alienacion del sujeto, concepto que sera abordado en otro

capitulo de la presente investigacion.

La idea que persiste es la de darle sentido a la existencia, haciendo aquello que
constituye el afan de realizacion, aun cuando para ello haya que crear espacios dentro de la
misma ciudad y servirse de herramientas utilizadas por la industria cultural, como la

Publicidad. En el proceso de evolucion del festival INVAZION se ha entendido que no por
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el hecho de representar a la cultura underground y las practicas alternativas se tiene que
permanecer necesariamente a la sombra de los procesos de emprendimiento cultural, tan de
moda por estos dias. Esto puede parecer una contradiccion que, mas que nada, obedece a
una concepcion errada del concepto de underground, al equipararse al concepto sesgado de
subterraneo. Como se dijo anteriormente, el movimiento underground representa ciertos

valores que conducen a la autenticidad en el proceso y a la manera como se hacen las cosas.

Se explicara lo anterior con un par de ejemplos: lo underground, representado en
este caso por el colectivo INVAZION, toma distancia frente a la tendencia homogeneizante
con que opera la industria publicitaria. A cambio, busca sus propias maneras de llegar al
target, nicho, o publico objetivo: recuérdese la técnica del stencil en las paredes y fachadas
de la ciudad, a manera de cddigos cifrados; también el recurso de las nuevas tecnologias
para llegar a ciertos sectores de la poblacion, mediante el uso de las redes sociales y de su
propia pagina web, la cual constantemente renueva contenidos y pone en circulacion el
material musical y audiovisual producido en las Invaziones Sonoras y demas nodulos
creativos anexos al festival. Asi se promociona y se consolida, permaneciendo fiel a su

esencia.

Por otra parte, lo underground marca un distanciamiento frente a las formulas
repetitivas de la industria musical, donde los artistas son moldeados al antojo de managers
y grandes sellos discograficos, conocidos como majors. Varios artistas underground
catalogan las dindmicas comerciales de la industria discogréafica como fast food 0 “comida
rapida”, al aludir simbolicamente a la forma simplista y seriada como son ‘“creados”

algunos artistas para posteriormente ser desechados.

Sin embargo, lo anterior no significa que lo underground no pueda volverse
comercial en un momento dado, o por lo menos incrementar el espectro del publico
impactado. De hecho, ha ocurrido en innumerables ocasiones en géneros como el hip-hop y
el rock. Siempre hay exponentes que llevan el género a otro nivel y se convierten en
“estrellas”. Lo underground apela a una manera particular de hacer las cosas, segun la cual
el artista tiene mas control sobre el proceso; de ahi que se asuma una tendencia a hacerlas
por uno mismo. Es una ideologia basada en una forma concreta de proceder,
permaneciendo fiel a los valores de libertad de expresion y de caracter contestatario frente a

la realidad afrontada, expuestos anteriormente
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Para Jesus Andrey Castillo, mas conocido como Z Dey, quien desde 2011 esta
involucrado con el proyecto de INVAZION, no s6lo como DJ, sino también desde la
proyeccion visual y el mapping, lo independiente alude a “invertir el tiempo y la energia en

cosas que pueden llegar a cambiar maneras de pensar”. (Entrevista 02/10/2013).

Promover el cambio en la forma de pensar esta dirigido en dos sentidos: asumir una
postura critica frente a lo dado, y apropiarse del conocimiento que se requiere para cambiar
el entorno en aras de la realizacion personal; es decir, para poder crear y fortalecerse a si
mismo, y con ello a los procesos del trabajo colectivo. Es la accion social llevada a su
estado mas puro, donde el ideal de realizacién personal de cada miembro se va cumpliendo
en tanto todos avanzan. La evolucion o el estancamiento benefician o afectan a todos por
igual. Cada uno construye en los otros y viceversa. (Alejandro Dumas lo puso en términos

de “uno para todos y todos para uno” en su conocida obra L0S tres mosqueteros).

Se trata de saber, mediante el trabajo mancomunado y la experiencia adquirida, cual
es el orden de las cosas, como funcionan las dindmicas de la cotidianidad, y poder sacar
provecho de ellas sin ser excluido y sin perder al transar con actores diversos del medio
cultural, dando rienda suelta a la creatividad y a la innovacion haciendo aquello que
satisface el deseo de crecimiento personal mientras se toca a otros, quienes comparten la
misma vision del mundo en una cadena que se extiende y se consolida. En otras palabras, es
“hacerle el juego al sistema”, sacando de ¢l el provecho deseado sin quedar atrapado en el

proceso.

Eso fue lo que ocurrio con INVAZION vy la obtencion de la beca en la Primera
convocatoria de Apoyos Concertados Artisticos y Culturales del Municipio de Medellin en
2013. Ello repercutié en la posibilidad de incrementar el capital requerido para el
funcionamiento del festival -que por ser mas robusto hoy requiere mas inversion para
seguir creciendo- y con ello en el potencial de accion, mejorando las condiciones previas,
ganando reconocimiento y permitiendo fortalecer otras facetas como la educativa, de suma
importancia en la pervivencia de estos procesos, sin perder la autonomia ni la esencia que le
dieron origen y sin ceder un apice frente a posibles segundas intenciones de quienes estan
involucrados en los procesos burocraticos, de los cuales se dard cuenta en el proximo

capitulo dedicado a las politicas culturales.
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Proyecciones hacia el futuro desde el trayecto recorrido

Quizas una de las grandes dificultades que enfrenta la continuidad de estos procesos
de anclaje cultural, aparte del asunto presupuestal, es que los funcionarios encargados de
administrar ciertas entidades promotoras de cultura son removidos de su cargo tras cada
administracion, lo que implica que cada tres o cuatro afios hay que regresar ante ellos con la
idea, exponer los logros alcanzados en afios anteriores y depender de la voluntad politica de

la nueva plana de delegados.

Mientras més se crece mas grandes son las responsabilidades adquiridas. Al
comienzo se realizaban las Invaziones Sonoras y se remataba con una gran fiesta a la cual
se invitaban a los artistas que habian hecho parte de las mismas. Hoy en dia, con el
componente formativo, es necesario pensar el Festival de otra manera. Se requiere hacer
una planeacion a mediano y largo plazo, formulando contenidos que estén a la altura de lo

esperado por los seguidores.

Un gran reto es lograr la continuidad de los procesos a lo largo del afio. Aunque la
organizacion del Festival ocupa ocho meses del afio, su duracion, incluidas las Invaziones
Sonoras, no supera los tres meses. ¢Qué pasa el resto del afio? Para fortalecer el circuito de
interacciéon de bandas es necesario lograr la permanencia a lo largo del afio. Sin embargo,
es dificil, pues requeriria de un gran presupuesto y de una dedicacién de tiempo completo
por parte del Colectivo. Ni siquiera el Festival Altavoz, organizado por la Alcaldia de

Medellin supera seis meses de actividades por afio.

La formacion de publicos es un reto constante, pues no se trata solamente de atraer
asistentes durante las ediciones anuales, se trata de consolidar una relacion duradera con
ellos. Las redes sociales son una herramienta importante, pero como se mencioné en el item
anterior, si no hay continuidad a lo largo del afio significa que no hay informacion para
compartir con el publico durante el cese de actividades. Al respecto es bueno destacar las
actividades de Radio Invazion y El cuarto de maquinas, impulsadas desde la pagina web

www.invazion.net, donde semanalmente participa un artista diferente.

Algo para resaltar de INVAZION es el trabajo asociativo que realiza con otros

colectivos. Sin ese trabajo mancomunado no es posible consolidar redes de trabajo que
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brinden el peso social necesario para afianzarse, expandir el rango de accion y generar

recordacion.

Es menester estar siempre abiertos a nuevas ideas que mantengan en marcha el
dinamo de la creatividad. Para ello, es necesario mantenerse al tanto de lo que ocurre en el
mundo, trascender las fronteras de lo nacional para observar movimientos de vanguardia.
Una de las caracteristicas de los movimientos underground es que siempre estan buscando
la manera de ampliar el espectro de accion sin apelar a formulas recurrentes. La
“cibercultura” es un vinculo con otras manifestaciones y dindmicas en constante

movimiento.

Un factor clave de consolidacion es permanecer fiel a la esencia que dio origen al
Festival. El apoyo por parte de ciertas entidades es importante, pero mas importante aln es
elegir bien con quién se quiere trabajar. En el juego del mecenazgo o el patrocinio siempre

se da algo a cambio; se trata de determinar de antemano qué es lo negociable y qué no lo es.

CAPITULO Il
INVAZION EN EL CONTEXTO DE LAS POLITICAS CULTURALES

Introduccion

El presente capitulo indaga sobre las politicas publicas en materia de cultura en torno a dos
perspectivas complementarias entre si, aunque diametralmente opuestas: la primera, desde
la plataforma politica del Estado, el Ministerio de Cultura e instituciones afines, como
encargados de formular, coordinar y ejecutar las politicas culturales; la segunda, desde la
Ciudadania, y mas concretamente desde el caso de INVAZION como receptores
beneficiarios de la normativa cultural, al tiempo que sujetos activos en la difusion de

manifestaciones artisticas alternativas.

Para ubicar la situacion en contexto, se describe la estructura del Sistema Nacional
de Cultura, entidad rectora de las politicas culturales en el pais, para entender su
funcionamiento y el de las instancias que lo componen, tanto a nivel nacional, como
departamental y municipal. Posteriormente, se aborda el concepto de politica cultural a
partir de las multiples definiciones acufiadas por teoricos de las ciencias sociales durante

los ultimos afios, y se genera un dialogo entre la normativa cultural existente, como
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evidencia del modo en que el Estado promueve la cultura, y las practicas culturales
underground inherentes al Festival INVAZION. Finalmente, se contrastan los hallazgos en
materia de legislacion cultural con la experiencia que al respecto ha acumulado el Festival a
lo largo de seis afios de existencia como eslabdn del circuito de espacios culturales abiertos

a la cultura alternativa local.
Conceptos clave: Politica publica, politica cultural, industrias culturales.

El Sistema Nacional de Cultura

La legislacion cultural colombiana, tanto a nivel nacional, como departamental y municipal se
encuentra articulada dentro del Sistema Nacional de Cultura (Titulo IV de la Ley General de
Cultura, Ley 397 de 1997) en sus diferentes instancias, procesos y espacios. Esta entidad fue
creada como estrategia de organizacion y participacion del sector cultural, que involucra a
todas las instancias publicas, privadas y de caracter mixto, instancias y organizaciones
comunitarias, creadores, gestores, espacios de participacién ciudadana y comunidad cultural
en general. A través del principio de descentralizacion, empodera a las entidades regionales y
locales para la potenciacidn, la inclusién y la participacion de todas las franjas de la poblacion,
permitiéndoles autonomia en la administracion publica de la cultura, para lo cual pueden crear

sus propios tributos y administrar su propio presupuesto.
El Sistema Nacional de Cultura esta definido legalmente como:

Conjunto de instancias y procesos de desarrollo institucional, planificacién e
informacion articulados entre si, que posibilitan el desarrollo cultural y el
acceso de la comunidad a los bienes y servicios culturales, segun los principios
de descentralizacién, participacion y autonomia (Colombia, Congreso de la
Republica, 1997).
Las instancias son las responsables de la formulacién, la ejecucion y el seguimiento
de las politicas y de los planes de cultura en sus ambitos nacional, departamental y
municipal. La instancia nacional es el Ministerio de Cultura; en los &mbitos departamental
y distrital son los Fondos Mixtos de Cultura y las dependencias o entidades
departamentales y distritales encargadas de la gestion pablica de la cultura; en el ambito
municipal son las dependencias o entidades municipales, los entes descentralizados o las

organizaciones culturales.
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Los procesos son las acciones que enriquecen, potencian, transforman y divulgan el
ambito cultural, observando criterios democraticos, participativos y multiculturales. Dentro

de los procesos del Sistema Nacional de Cultura se destacan:

e EI desarrollo y el fortalecimiento institucional. Fomentan y promueven la
cooperacion desde el punto de vista organizativo, administrativo, financiero y
programatico entre las instancias encargadas de coordinar y ejecutar programas.

e De planificacién. Se orientan a la formulacion 