Entrevista al maestro
Luis Carlos Figueroa

Luis Carlos Rodriguez

El maestro Luis Carlos Figueroa Sierra es una de
las figuras més importantes de la composicién y la
interpretacion pianistica y la pedagogia musical en
Colombia.

Maestro Figueroa, muchas gracias por aceplay
esta entrevisia para Artes, la Revista.

Muchas gracias a usted. Le agradezco mucho su
gentileza de invitarme a esta entrevista y me gusta mu-
cho poder informar sobre diferentes tGpicos musicales
y sobre mi vida y mi obra musical.

Empecemos por el principio, maestro. ; Cudndo
y donde nacio? Hiablenos de su familia, de su for-
macion musical inicial, sobre sus estudios con el
maestro Anfonio Maria Valencia, en fin, sobre esos
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primeros contactos con la maisica en la infancia y
en la adolescencia.

Yo naci el 12 de octubre de 1923 en la ciudad
de Cali, en el barrio de Santa Rosa. Todavia existe la
casa donde nacf, v hasta le he sacado fotograffas, para
tener ese gran recuerdo. Mis padres, Juan Nepomuceno
Figueroa y Rosa Sierra de Figueroa. Por la enfermedad
que sufrié mi madre cuando yo tenfa 3 meses, el médico
ordend que tenfa que separarme de ella porque era tifo
lo que le habfa dado y habfa gran peligro de contagio
para un nifio.

Mi tia Angélica Sierra Arizabaleta, que tenia un
colegio privado de mucha categor{a —uno de los pocos
colegios mixtos que existian en Cali —, me acogio te-
niendo apenas tres meses, y allf fui creciendo en medio
de la animacion v las actividades de ese colegio. Yo tenia
3 64 afios cuando comencé a darme cuenta de las cosas;
y, por cierto, recuerdo muchos aspectos de esa época.
Mi tfa Angélica Sierra estaba en todo, le gustaba que en
]a casa hubiera musica: las nifias entonaban muchas
canciones religiosas populares.

Por eso, cuando llegaron unos pianocs al almacén
de don Alejandro Garcés Patifio, quien vendia cosas
del exterior y trajo unos pianos a Cali, ella fue a verlos
y le encantaron. All{ habfa también una pianola, que
le encanté y la compré para el colegio, para deleite
de todos. Ahora digo que, si no hubiera sido por esa
pianola, yo no estarfa contando esto aqui. Cuando mi
hermano tocaba la pianola, yo vefa como se hundfan
las teclas, y a los 4 afios comencé a imitar con el ofdo
las piezas, que en los rollos entre a pianola eran muy
variados. Comencé a hacer mis primeras melodias con
armonia y a montar piezas. Esa fue mi niflez.

Otro recuerdo de infancia: Yo tenfa un tio que
me querfa mucho; era carpintero y se llamaba Tormnds
Sierra, y un dfa—ya fenfa yo unos siete afios —me dijo:
“E1 domingo vengo por ti, para llevarte a varios sitios
de la ciudad que td no conoces, que son muy lindos”.
Yo me entusiasmé y le acepté. Me sacd, pero lo que hizo
fue llevarme 2 los bares de Cali, donde habfa pianoy me
dijo: “Ahora vamos a que toques aqui algunas piezas”.
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Y yo me sentaba y tocaba. Comenzaba la gente a entrar,
todo el que pasaba vefa a un nifio de siete afios tocando
el piano, se entusiasmaba y entraba. Cuando ya se
acababan las piezas (yo tocaba unas cinco o seis), €l se
quitaba el sombrero y comenzaba a recoger la entrada.
Cuando saliamos, él me premiaba con una monedita
de 10 centavos, que, para un nifio en esa época, era un
sueldo enorme. Ese fue, realmente, mi primer sueldo y
mis primeras giras en concierto popular.

Maesiro, jaiin no habia comenzado formal-
mente sus estudios de piano?

No, no todo era al oido completamente, sin técnica,
sin estudio, sin nada de eso. Un domingo me escondi,
no quise salir a ese ajetreo y él me buscaba por toda la
casa, en todas partes, me llamaba y pasaba cerca del
escondite donde yo estaba, hasta que al fin se cans6 de
buscarme y se fue. Yo conté la historia a mi familia, y
él no pudo volver en dos meses 4 1a casa, lo regafiaron
mucho.

;Cudndo comienza usted su formacion mu-
sical?

Cuando mi tfa Angélica Sierra vio mis facilidades
para el piano, trajo una profesora a la casa. Una pro-
fesora espafiola, dofia Trini de Sacasas.

Como yo era travieso de nifio y molestaba mucho,
no me dejaba ensefiar de la profesora. Un dfa ellale dijo
ami tfa: “Renuncio irrevocablemente a ser profesora de
piano de Luis Carlos, yo no puedo con €1”. Mi tfa, que
querfa insistir en mi educacién musical, ella misma, sin
tener ofdo, sin tener facilidades, le dijo a la profesora:
“Entonces ahora enséfieme ami{”. Y alcanzé a aprender
algo, comenz6 entonces a ensefiarme a mi, y con ella
la cosa st avanzo. Me pas6 luego, va a los 8 afios, a la
clase de René Buitrago de Bermiidez, prima del maestro
Antonio Marfa Valencia. Ella comenz0 a prepararme
porque sabfa que, de golpe, llegaba el maestro Antonio
Maria Valencia de Pars.

Asf fue: el maestro Valencia llegd a Cali y fundd
el Conservatorio —a muy buena hora, porque alli no
habia cultura musical —; él realmente fue un pionero
del arte. Se abri6, entonces, el conservatorio, llamaron
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aconcurso a varios nifos de Cali y nos presentamos en
la clase de piano, unos 12 nifios que querfamos estudiar
pianoy a quienes el Conservatorio querfa dar beca.

Yo gané la beca durante todos los afios de per-
manencia en el Conservatorio de Cali. Asi pues, alli
comencé a estudiar con Camilo Correa Pineda, un gran
profesor de piano, y luego pasé al Curso Superior del
maestro Antonio Marfa Valencia,

Recuerdo un premio que me dio el maestro Va-
lencia, por haber sacado muy buenas calificaciones: a
principios del afio 1936, se verificG el Primer Congreso
Nacional de Mtsica en la ciudad de Ibagué, y él me
premi6 llevindome. Yo tenfa atn pantaldn corto. El
Unico de pantal6n corto. Tenfa 12 aflos. Asf estuve en
ese evento.

La historia es que cuando se anuncid ese Congre-
S0 tan importante, con las eminencias musicales de
Colombia, mi profesor de piano se entusiasmd mucho
con los recitales que daban las alumnas del maestro
Valencia —un grupo muy destacado que él iba a llevar
—vy me dijo: “T{ tienes que tocar alli”. Yo me puse frio
porque iba a tocar al lado de pianistas muy formadas.
Mi profesor me animd: “No sefior, usted ha venido aqui
aalgo, novino envano”, y hablé con el maestro Valen-
cia y el maestro permitié que yo tocara. Recuerdo que
toqué el Minué a la antigua de Tgnacio Paderewski.

;Como fue esa relacion de maesivo - alummno
que usted tuvo con Antonio Maria Valencia?

La relacién fue magnifica, porque el maestro
Valencia era un verdadero pedagogo. Se entusiasmaba
mucho con el estudiante que le cumplia; él se reflejaba
en el alumno, en el buen estudiante. Ademis, él tenia
un sentido de la amistad muy grande y la concedfa a
quienes pensaba que era menester darla: no solamente
me ilustré en las cosas del piano, de la armonia y del
contrapunto, sino que conversibamos bastante; €l que-
rfa darme una formacién humanistica y me contaba
mucho de Francia, especialmente de Parfs, de la historia
en Francia, de sus conciertos en Parfs, de las giras queél
habfa hecho, De manera que yo me fui empapando en
tal forma de Francia, que en mi mente anid la idea de

seguir las huellas de mi maestro, que habfa estudiado
en Paris. Y asi fue como en el afio 1949, con una beca
que me consiguid la sefiora Elvira Garcés de Hannaford,
me trasladé a Parfs. Yo salf de 27 afios de Cali.

;Fuera de ser pianista, ya habia empezado a di-
rigir e incluso comenzo su carrera de compositor?

En la década del 40, yo habia hecho recitales de
piano. Habfa compuesto muy poco: habia escrito para
violin y piano, y para canto y piano. Entre tanto, tuve
ocasion, inclusive, de un gran honor: dirigir la Orquesta
del Valle— que habfa fundado el maestro Valencia, junto
con la Coral Palestrina. Me tocé el gran honor de ser el
director y el maestro Valencia fue el solista: un honor
inmenso. Y por cierto, cuando €l me comprometié a
que yo fuera el director (porque el tnico director era
€1), le dije: “Maestro, no me haga cargo de semejante
responsabilidad”.

¢Se puede decir de alguna manera, maestro
Figueroa, que usted fue el alumno mds destacado
del maestro Valencia?

No. Yo fui uno de los alumnos destacados del
maestro Valencia, porque las pianistas mujeres que
habia eran excelentes.

Maestro, cuéntenos abora sobre su formacion
musical superior en Paris: jCon quién estudio?
JEn qué instituciones? jCudnlos arios estuvo usted
en Europa?

Cuando vo llegué a Parfs, tuve la fortuna de volver
aencontrar al doctor Francisco Vernaza, quien era un
hombre muy culto, y a quien habia conocido en Cali.
El me habfa dicho: “Ami me van a nombrar Agregado
Cultural de 1a Embajada de Colombia en Parfs. Si de
golpe t0 vas a estudiar, biscame”. Yo le habia escrito a
una amiga para que me fuera a recibir a Parfs, porque
en una ciudad tan grande, uno se pierde), pero no
apareci6 nadie. Y comencé pensar para donde me iba,
hasta que al fin me acordé de la Embajada de Colombia.
“All4 estd Francisco Vernaza” pensé. Llegué alld, €l
Doctor Vernaza me recibi6 con los brazos abiertos, me
ubicd, y al otro dfa nos fuimos para el Conservatorio
Nacional de Paris, a donde yo querfa ir a estudiar piano,
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la especializacion que iba a hacer.

;Usted va lenia algiin tipo de compromiso
académico con esa institucion?

No. Yo no tenfa ni habia escrito cartas. Fue la
presentacion inmediata que hizo Francisco Vernaza.
El me present6 a un profesor — un amigo que estaba
en Paris me habia escrito y me habfa dicho que le ha-
bian contado que era muy buen profesor de piano —.
Entonces, yo le dije a Vernaza: “Necesitamos hablar con
el maestro Jean Batalla”. Y asf fue: nos presentaron, é
era una persona muy amable y nos recibié muy bien.
Cuando supo que yo venia de Cali y que era discipulo
de un maestro que habia estudiado en la Schola Can-
torum y que alli habfa recibido sus grados de maestro
v de concertista me dijo: “Bueno, hay que presentar un
examen de admision, porque no sabemos c6mo toca
usted”. Le dije: “Si, estd muy bien”. “Le doy ocho dias”,
me dijo €l. Yo me puse a estudiar piano y presenté, como
examen, tres obras: la primera Balada en sol menor
de Chopin; una Rapsodia, también en sol menor, de
Johannes Brahms y un Estzdio, el Opus 25 de Chopin.
Ese fue mi examen de admisi6n.

Fuera de Jean Batall, estudié piano con Jules
Gentil en 1a Escuela Normal de Parfs. Estudié con Paul
Layonet; estudié con Germaine Meunier, y durante
varios afios asisti a los cursos que dictaba Alfred Cortot
en la Escuela Normal.

JAdemds del Conservatorio Nacional v de la
Escuela Normal, en cudles ofras instituciones es-
tudic usted?

Yo estudié en una escuela para mi muy querida,
que fue la Escuela “Cesar Frank”. Esta Escuela se
fundé cuando hubo un gran problema en 1a Schola
Cantorum, que dirigfa el maestro Vincent d'Indy: Uno
de los socios de [a Schola Cantorum se aduefié de todas
las acciones, y se hizo nombrar Director de 1a Schola
Cantorum, contra todos los propdsitos de Vincent d’Indy,
quien antes de morir habia dejado un testamento espi-
ritual, en el cual nombraba a sus sucesores. Como eso
no se habia podido cumplir, entonces muchos de los
profesores renunciaron y fundaron la Escuela Cesar
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Frank; alli fue donde estudié.

Ademds de Paris, de Francia, justed estudio
también en Siena, ltalia?

Me habfan contado en Paris que habfa unos cursos
de verano en esa ciudad, muy antigua, de Italia, y creo
que en el afio 1954 me trasladé en unas vacaciones. Ya
llevaba cuatro afios en Paris.

Si, pero qué lastima que yo no hubiera sabido eso
antes, porque me hubiera ido desde el primer afio para
alld. En la Academia Chigiana me encontré con un
profesor supremamente increfble como persona, como
compositor: el profesor Vito Frazi. El vio las composi-
ciones que yo llevaba. En Parfs ya habia compuesto
una Sonata para violin y piano, un Cuartelo para
instrumentos de cuerda y algunas otras Canciones. Fl
me recibié muy bien. Entonces le pregunté: “;Maestro,
serd posible una beca?”. Y €l me dijo: “Claro! Usted
Ja merece”. Y me converti en becario de todas partes,
y todos los cuatro afios que asisti a Siena también fui
becado.

;Mientras eso ocurria, usted tuvo la fortuna de
escuchar sus obras nuevas, inlerpreladas?

iClaro! En Siena, cada que ocurria la Semana
Cultural y coronaba el curso de verano, en todos los
viajes que hice a los estudios en Siena, fui escogido para
que mis composiciones se interpretaran en la sala de
conciertos de 1a Academia Chigiana.

Entiendo que usted también en esos asios de for-
macion en Europa tuvo oportunidad de interpretar
en concierto obras de compositores colombianos,
obras suyas, obras de su ya recientemente fallecido
maestro Antonio Maria Valencia. Incluso conserva-
mos una grabacion memorable del “Trio Emociones
Caucanas”, que usted hizo en Paris.

Pues el Maestro quiso que nosotros interpretaramos
obras suyas, que estaban, practicamente digamos, den-
tro del pénsum de piano. £l mismo las inclufa alli. Yo
las conservé, y a los dos o tres afios de estar en Paris, un
dia, me llamé el Embajador de Colombia y me invitd a
la Embajada. Fui v me dijo: “Se va a celebrar la fiesta
del 12 de octubre, €l Dia de ]a Raza.”
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Yo le dije: “Bueno embajador, muy bien. ;Qué
van a hacer?” Me dijo: “Pues hay un gran concierto
en el Palacio de Chaillot, Palais de Chaillot, la sala
mds grande que tiene Parfs, y muy hermosa por cierto,
y usted es el que va a representar a Colombia en el
concierto del 12 de octubre con otros compositores o
musicos latinoamericanos”, Bueno, semejante honor,
imaginese, yo le dije al embajador inmediatamente que
sf, que le agradecia inmensamente ese ofrecimiento. Y
asf fue como me presenté con obras de €1, del maestro
Valencia en el Palacio de Chaillot. Solamente obras del
maestro Valencia.

Después de Parss, después de su formacion en
Europa, usted regresa a Colombia. ;En qué ario y
qué hace?

Pues yo regresé en el afio de 1959. Estuve nueve
afos. Regresé por barco, porque siempre le he tenido
terror al avidn. A pesar de que ya habia montado en
avion, viajando a Medellin: la primera vez, para ser
solista con la Orquesta Sinfénica que dirigfa el maestro
Joseph Matza, y después cuando me vine con el maestro
Antonio Marfa Valencia, invitado por Marco Peldez para
hacer cuatro dias de conciertos en 1944

Vine en barco de Europa, yo presenté un concierto
en el Teatro Municipal de Cali, y en septiembre de 1960
me nombraron Director del Conservatorio “Antonio
Marfa Valencia” de Cali. Yo acepté, me propuse seguir
las huellas de mi maestro: segui con la Coral Palestrina,
fundé una orquesta, que al principio era solo orquesta
de arcos, pero la completaba segdn las obras que se
ejecutaban, con los musicos de la banda y a veces trafa
instrumentistas de Bogotd para determinadas obras.

Yo estuve 15 afios en el Conservatorio de Cali
dirigiendo. Y en esa etapa también se inauguraron
los Festivales de Arte Nacional en Cali. Allf tuvimos
participacion con la orquesta, con los coros, con otras
agrupaciones del Conservatorio, y también participa-
mos durante cuatro o cinco afios en los Festivales de
Musica Religiosa en Popayan. Si, vo recuerdo que llevé
dos obras grandes, en medio de otras muy importantes,
que fueron el Reguiem de Fauré y el Magnificat de

Bach. Todos preparados en Cali, con organismos del
Conservatorio de Cali.

;Y de obras suyas de esa época, también
preseniaba, supongo yo, obras suyas en esios cer-
lamenes?

S, precisamente la Misa en do mayor, para cuatro
voces mixtas y 6rgano se estrend bajo mi direccidn. Y
con la Coral Palestrina del Conservatorio en el afio
1964, durante un Festival de Arte Nacional también
se estrend otra obra mia de cardcter nacionalista: una
cantata profana para coros, solista vocal y orquesta, £/
Boga, Boga bogando, con texto poético de Esteban
Cabezas, quien es mi gran amigo Se estrend esa obra
y alli participd una cantante que es muy conocida del
publico colombiano, L& Negra Grande de Colombia,
Leonor Gonzilez Mina.

JElla era alumna suya?

No, ella habfa estudiado algo en el Conservatorio
de Bogotd y en el Conservatorio de Cali. No siguié
los estudios porque comenz6 a dedicarse a la musica
popular y a cantar.

iPera ella, de lodas maneras, era la ideal solisia
para esta cantata?

51, su raza y su voz se acondicionaron mucho al
texto porque es negro, ése es folklore negro.

Luego de 15 arios como director, ;cémo fue la
evaluacion de su gestion, qué hizo, qué deji de hacer,
qué le hubiera gustado haber hecho?

Bueno, yo siempre senti satistaccién y al término
de mi gestidn artistica y administrativa hice una eva-
luacién. Sentf que habfa cumplido con un sentimiento
de reciprocidad, no solamente con mis maestros, sino
con ] gobierno colombiano y con las personas y amigos
que me habfan apoyado.

¢Después de ese perivdo, qué hizo?

Después de ese periodo, yo continué en el Conserva-
torio como profesor de piano y segui componiendo. Casi
toda mi obra est4 compuesta desde 1960. También volvi
a hacer recitales, toqué soloy toqué con orquesta, con la
Orquesta Sinfénica del Valle, dirigida en ese momento
por Agustin Cullel. También hice piano solista con el
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fzquierde, Luis Carlo !
roa; derecha, Rodrige Valencia

maestro Olav Roots, gran director; con Everett Lee, el
director danés, creo. Todos ellos me gustaron siempre
mucho y me sentf siempre muy a gusto siendo solista
COM SUS Orquestas.

Entiendo que continud también como pedagogo
musical en Popaydn.

SI, yo estuve de 1975 a 1980 como profesor de la
Universidad del Cauca. Y, entre tanto, también me
vinculé en el aflo 1984 a la Universidad del Valle. Yo
sigo vinculado hoy en dia como profesor a esas dos
instituciones.

Alos 82 atios de edad jqué balance tiene usted
de su profesion como pedagogo? jAun la ejerce?,
JAuin sigue como profesor? ; Qué hay de sus alummnos,
de esas figuras que usted forma y puede recordar
hoy? ;Como se siente usted hoy en ese sentido?

Yo llevo la pedagogfa en lasangre, y en el ambiente
en que me formé hay tres personas que fueron impor-
tantisimas y definitivas en mi carrera pedagdgica, por-
que eran pedagogos. Comenzando por mi tfa Angélica
Sierra, rectora del Colegio de Marfa de Cali. También,
después, el maestro Antonio Marfa Valencia, como
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artista integral, quien me formd en el curso superior,
v fue pedagogo de fuste. Y el doctor Tulio Ramirez, mi
tio politico, quien fue el fundador y primer rector de la
Universidad del Valle, padre de mi primo Alvaro Ramirez
Sierra, excelente compositor vallecaucano. Se puede
decir que yo soy “hijo” de esos personajes.

Y también, soy “padre”. Y con mucha satisfaccion
formé alumnos en el Conservatorio, no solamente en
piano. Asi pues, Medellin ha tenido la oportunidad
de escuchar a mi gran alumna Alina Sandoval; yo la
formé en Cali, 1a presenté como solista en Cali, la llevé
a Bogotd también. Alina también fue profesora del
Conservatorio de Cali y ademds su directora, aunque
no por mucho tiempo, y ahora se dedica a la pedagogia
particular. Alba Estrada también fue profesora del Con-
servatorio de Cali, y ahora tiene su academia particular.
Antonio Henao Jaramillo, otro gran alumno mio, se
gradud en Cali, después se fue a Chile a especializarse,
y regres6 a la Universidad del Valle, donde hoy ocupa
el cargo de profesor; también tiene un grupo musical
que se llama Rio Cali, que interpreta exclusivamente
musica tradicional colombiana.
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Abora bablemos de su obra creativa. ;Cudnlas
obras ha compuesto y en qué géneros; JA qué obras
tiene en especial gusto? ;Qué obras ha dejado de
hacer?

Mi catdlogo llega a las 138 obras, en varios géne-
ros, asi: en el de la musica de cAmara, hay obras para
piano y combinaciones para otros instrumentos (flauta
y guitarra, oboe y piano, y viola y piano); una Sonata
para violin —de las més importantes —; la Sonatina
para chelo; un Cuarteto para cuerdas, voz y piano,
varias canciones que hace poco mi sobrina Empera-
triz Figueroa (quien tiene la cdtedra de canto en la
Universidad del Valle y el Taller de Opera), interpretd
en un disco con la pianista Patricia Pérez, intitulado
Homenagje a la Cancion Livica Colombiana, en el
cual también figuran otros compositores colombianos
(Adolfo Mejia, Antonio Marfa Valencia, Luis A. Calvo,
José Rozo Contreras y Jaime Ledn).

Ademds de estas, en el género de cdmara,
también he hecho miisica para orquesia, para gran
[formato; para musica coral, lengo varios coros.
Cada obra tiene su anécdota.

Y ademds de la Cantata Boga Boga Bogando de
la cual ya nos hablo, ;qué hay del oratorio Maria
Magdalena?

Bueno, el oratorio tiene una historia més bien
triste, no todo en la vida es alegrfa: Yo inicié el oratorio.
Iba muy bien, aunque estaba luchando con el texto, un
texto en medida alejandrina, no muy fcil para la musi-
ca. Y un dia se me fue la imaginacion y la inteligencia,
pues no me gustaba lo que estaba haciendo.

;Y lo dejo inconcluso?

Aunque habfa partes que s estaban bien hechas,
no lo continué. Por el asunto de la poesia, dificil de
adaptar.

Ahora vamos a bablar de algunas obras en
especifico: hdablenos, por efemplo del Preludio y danza
colombiana.

El Preludio v danza colombiana lo inicié en Pa-
ris v es una obra nacionalista; en la parte del Preludio
predominan mucho las flautas, como instrumentos

terrigenos colombianos y también las trompetas. £
Preludio tiene tres episodios: una primera parte de
introduccidn, la central, desarrollada, v 1a tercera, que
vuelve a la re —exposicion temdtica del Preludio. La
segunda parte, que es la Danza colombiana, estd
inspirada en los ritmos colombianos y en las melodfas
populares que hay en Colombia, que nos ayudan
mucho para crear otras nuevas, con una estructura
también tripartita: una exposicién con sus dos temas,
una parte central que viene en un movimiento menos
allegro que el comienzo de 1a obra y después una re
—exposicion también.

;Y sobre la Suite sinfonica, de la cual usied ya
ha escuchado muchas versiones?

Yo comencé a escribir la Suife originalmente
para Grgano. La primera parte, llamada Pastoral, es
sugestiva, como una evocacion del campo, en la que
intervienen la flauta y el oboe como instrumentos
pastoriles, con mucho contrapunto, y hay una parte
central de cornos v trompetas, basada en nuestra escala
terrigena, y la re —exposicin de la Pastoral. Después
viene el Nocturno, también con estructura cldsica
(exposicion, desarrollo y re —exposicién). Después
del Nocturno viene el Valse, también en la misma
estructura del movimiento anterior, y por tltimo hay
un final, una especie de Zocata, en donde la temdtica
se repite en varios instrumentos v es un movimiento
perpetuo, desde el comienzo hasta el final. Esta obra
se la dediqué a Susana Ldpez, una gran amiga, que fue
también gran colaboradora del maestro Antonio Marfa
Valencia, secretaria en el Conservatorio, brazo derecho
del maestro y persona que me apoy6 mucho.

Heiblenos abora sobre esas dos bellas plezas para
piano que usted hizo con ocasion de una serie de
television, dedicada a Manuelita Sdenz.

Si. Un buen dia un amigo vino de Punch Televisidn,
donde manejaba varios aspectos de esa televisora; era
esposo de Gloria Castro, la gran bailarina calefia de
INCOLBALLET. Me anuncié que iba a salir 1a telenovela
Manuelita Sienz, y me dijo: “Necesito un tema central,
para iniciar 1a obra, para dentro tres dias”. Me puso a
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componer con bastante prisa. Hice un Preludio que
me gusta mucho. Se lo llevé en casete, él lo oy6 muy
cuidadosamente, y me dijo: “Esto no es para la obra,
e inclusive en este Preludio hay algunas alusiones al
Himno Nacional. No quiero nada de discursos, y nece-
sito otra cosa que pegue en el oido de las gentes. Tiene
que ser una cosa romdntica”. Entonces yo capté y me
situé en el siglo x1x, Chopin, Schumann, Liszt. {Y listo,
me dio otros tres dias, no més: en la television es asf!
Bueno, me fui a la casa y compuse el Noctzrno. Volvi
asu casa y le encantd. Fue tan popular, que a mi me
llamaban de Medellin cuando comenz6 la novela.

Maestro, hablemos ahora de dos piezas para
chelo y piano que tenemos casi como primicia en
un disco muy hermoso que se ha grabado para la
Universidad de Antioquia, con los profesores Diego
Villa y Teresita Gomez. Se lrala de la Réverie y de
la Sonatina.

La Réverie es una pequefia obra para chelo y piano.
Yo estaba, hacia el afio 1958, en mi apartamento de
Paris, y un dfa alguien tocd 1a puerta. Yo no sabfa quién
era. Pues bien, vi entrar a un sefior muy alto y muy
elegante, va entrado en afios. Se presentd como Jean
Payette, profesor de filosoffa (creo que de la Universidad
de Parfs), v me dijo que querfa conocerme, tratarme,
ofrme, escucharme si le permitfa. Le di la bienvenida
ami casa, se sentd, yo toqué algunas cosas y me dijo:
“Yo toco algo en violonchelo, no soy un virtuoso, pero
si toco algunas cositas elementales. Quiero invitarlo
ami apartamento”. El vivia dentro del mismo grupo
de apartamentos de ese edificio. Yo fui entonces un
dia, pues me invité a almorzar. Sacé el violonchelo,
y yo le dije que tocara algo para violonchelo solo. Nos
sentamos a almorzar la sefiora de é, el sefior Payette,
y me llamé la atencion que habia otro puesto. Yo me
preguntaba donde estaba la otra persona pues no la vefa
ni la ofa. Entonces, vino la sefiora y subid la gata a la
mesa, porque era como su hija. Fui a mi apartamento
y le escrib la Réverie, algo que estaba a nivel de lo que
él sabfa. Como a los dos dias volvi al apartamento de
ellos y Je di la sorpresa de la dedicatoria. Le dije que
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la estudiara y viniera a mi apartamento para tocarla
juntos. Ese hombre no cabfa de la dicha y guardd la
partitura. Nos escribfamos cuando regresé a Cali.

Ahora, sobre la Sonatina para chelo y piano. Yo
no habfa escrito otra cosa que la Réverie y va en Cali
pensé en una obra ms elaborada para el instrumento.
Pensé en una Sonating, 1a compuse y se la dediqué al
violonchelista Adolfo Odnoposoff. Cuando él pasé un dia
por Cali, yo se 1 entregué. No sé si la tocarfa después.

Entiendo que también ha compuesto obras para
guitarra y para flauta v guilarra.

Bueno, yo toda la vida he adorado la guitarra, por-
que cuando era nifio habfa muchachos de la casa que
iban all4 con instrumentos de cuerda (tiple, guitarra)
y nos hacfan serenatas muy agradables. Yo le ponfa
mucha atencién a la guitarra desde esa época y cuando
estuve en Siena, estaba de profesor de guitarra nadie
menos que el maestro Andrés Segovia, a quien sin ser
guitarrista, yo le pedfa permiso para asistir al curso, que
€l tenfa junto con Alirio Dfaz, que era el profesor que
le ayudaba, le colaboraba. Un afio de esos, durante mi
estadfa en Siena, me dijo el profesor Frazi: “Bueno, hay
que escribir algo para la semana cultural”. Y pensé en
un amigo mio venezolano, Rodrigo Riera, guitarrista,
y me puse a escribirle las Evocaciones para guitarra, y
él estrend esa obra en Siena,

Ahora, maestro, hiblenos sobre las Tres piezas
para flauta y guitarra que se han interpretado en
version para violin y guitarra.

Yo escribi esas 7res piezas para flauta y guitarra
(Reminiscencias, Barcarola y Danza), 1a primera
también para una telenovela, Rojo y Negro, que
también parece que gustd. Después ide€ las otras dos
piezas, para tener una especie de suife para esos dos
instrumentos.

Hay una obra para piano solo, la Suite Breve.
Hdblenos sobre ella.

La Suife Breve es de un estilo de misica contem-
pordnea (lo podemos llamar asi), en la cual el piano
muestra muchos aspectos de lo que es el instrumento
percutido, como instrumento en el cual se pueden hacer
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glissandi, que los aprovecho para la primera parte de
1a Suife; el tema se reproduce en varios momentos de
ese primer movimiento. Pasamos luego al movimiento
central, es como una plegaria; en ese movimiento,
nostilgico, con armonias, con tejido arménico variado,
uso mucho las quintas también, y como un poco impre-
sionista sugestivo también. Y el final es un movimiento
perpetuo. Tanto el primer movimiento como el final son
pianisticos, y el central es evocativo, distinto, diferente.
Quiero mucho a esta Suife, que dediqué a una gran
pianista y gran amiga de Cali, discipula del maestro
Antonio Maria Valencia, Mery Fernindez de Bolduc.

Y definitivamente no podemos terminar esta
entrevista sin bablar un poco sobre el Concierto para
pianoy orquesta diel afio 1986, del cual usted no solo
es el autor, sino el solista del estreno. Heiblenos sobre
esta obra y sobre los pormenores.

Yo tuve siempre |2 idea de componer un Corncierto
para piano y orguesia. Se llegd el momento cuando
se conmemoraban los 450 afios de fundacién de Cali.
En la Orquesta Sinfénica del Valle se me habld de ello,
que iba a hacerse un gran concierto ese dia y se me pre-
guntd qué podia hacer. Entonces, me puse a cornponer
el Concierto para piano v orquesta, que es una obra
nacionalista por excelencia.

Estd inspirado en los ritmos de bambuco, pasillo
y también en las escalas pentdgonas colombianas an-
tiguas, indigenas. Y hay un didlogo en ese concierto,
pues, siempre entre orquesta y el piano, como soporte
de la orquesta. En el piano, la temdtica y 1a estructura
son cldsicas: dos temas en el primer movimiento con
sus desarrollos, 1a cadencia en este primer movimiento
v la reexposicion. Luego, el segundo movimiento es de
otro cardcter, en donde intervienen en las tematicas,
el corno y el clarinete, como elemento pastoral en ese
movimiento; también la orquesta hace el soporte ar-
monico y contrapuntistico, y en la parte central se trata
de un torbellino, que tiene también su reexposicion. Y
el final, que es un allegro, donde el piano, tiene sus
episodios brillantes, pero también sus episodios liricos.
Yo comencé también a 1a vez 4 estudiar el concierto,

porque lo iba a tocar. Eso fue lo que me propusieron,
pero era tanto lo que tenfa que escribir, que 2 mi me
decia el director, Agustin Cullel, a cada rato “;En qué
pagina va del concierto, que no me las pasa? Y yo, alas
dos de lamafiana, tres de lamanana, escriba y escriba,
yseloiba llevando por partes. Hasta que por fin terminé
la obra, pero la alcancé a estudiar, como para tocarla
en publico. Lo que no pude hacer fue la memorizacién
de todo del concierto. Entonces, cuando vi que no lo
tenfa todo en la memoria, pues dije: “Voy a hacer como
se hacia antiguamente: voy a tocar con partitura, que
es0 no es ningn pecado mortal”. Y lo estrené en Cali,
con mucho publico, claro. Después lo llevé a Bogota,
creo que al afio siguiente, y me lo dirigi6 Everet Lee,
gran director de orquesta. .. Y ahora tiltimamente, lo
presentd en Cali, de nuevo la Orquesta Filarménica;
1a solista fue una pianista muy buena y buena amiga,
Patricia Pérez, y lo dirigi6 Paul Dury, un director belga,
quien estudié muy bien la partitura, y Patricia lo tocd
admirablemente.

Maestro Luis Carlos Figueroa, no tenemos
palabras para expresarle nuestro agradecimiento
por haber estado con nosolros, por habernos dado
el privilegio y el honor de sostener esta entrevista
para Artes, la Revista. Déjenos decirle que tenemos
con usled una deuda de honor y una gratitud in-
mensa. Sepa que esia es su casa y que le quedamos
infinilamente agradecidos por su obra y por su
vida ejemplar.

Pues yo le agradezco muchisimo esas palabras tan
expresivas que yo guardaré siempre en mi corazon y
agradezco aesta revista 1a oportunidad que me ha dado
para recordar y transmitir algunos aspectos de mi vida
y de mi obra musical.
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El maestre Luis Carlos Figueroa
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