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INTRODUCCION

La caja no tenia llaves ni cerraduras, como suelen tener todas las cajas antiguas.
Mercurio, el dios de la elocuencia y el comercio, la habia traido de algun lugar
recondito y puesto en las manos de Epimeteo. Pandora, su esposa, con suma
indiscrecion abrié la caja de la cual salieron todos los males que se esparcieron
por el mundo antiguo. Eso hace ya mucho tiempo, desde que este mundo viejo era

joven, sin las cicatrices de los afios ni las huellas de los siglos.

Hoy en dia, siglos después, camino por los pasillos de la Institucion Educativa
Inem José Félix de Restrepo, me acerco a los salones llevando un viejo libro en
las manos, cuidandolo como si fuera un tesoro de duende. En su portada se
observaban algunas ilustraciones de seres fantasticos. Cuando entré al salén,
escuché el bullicio de los nifios que cruzaban la puerta frenéticamente, buscando
sus asientos. Luego tomé en mis manos ese objeto magico que al tacto comenzé
a lanzar destellos. Mas tarde, mientras estaba parada al frente de los nifios y abri
el viejo libro de cuentos, inmediatamente salieron de él volando unas hadas de
todos los colores, titilando como luciérnagas con brillos extranos, del libro se
escapo un dragoén rojo y el humo que expelia de su boca recorrié todo el salén, un
elfo salté de sus paginas, luego una princesa y un principe, un gnomo llamado
Tovik, un arco iris cruzé el salén y al final venia un gnomo cargando un caldero
repleto de monedas de oro. El saldn florecié y se llené de colores, de magia, de
encantamientos, de sonidos del bosque y habitantes de otros planetas. Todo esto
sucedi6 frente a la mirada aténita de los nifios que esperaban expectantes cada

palabra que salia de las paginas del libro y que yo les narraba al iniciar la clase.

Al instante salté de sus paginas un anciano que camind sobre las baldosas
oscuras del aula, palpando con su piel abrasada el profundo color de la tierra.

Prosternandose levanta una oracion a los astros y sus ojos apagados se detienen



en un rio espléndido que atraviesa el salén. Un leviatan se desliza a través de los
pupitres. Ahora, un solo montén de silencio alla arriba, en el techo que corona el

dragén multicolor, el arco iris.

Los ninos permanecieron en silencio. Luego, cuando la luz de la mafnana comenzé6
a entrar oblicuamente a través de las ventanas, la negra figura del cacique se
levant6 sobre la tierra, abrié su boca curtida por el tiempo, y comenzé a relatar una

antigua leyenda sobre los dos mundos.

El salén 5B-102 de la Institucion Educativa Inem José Félix de Restrepo se llenaba
de magia cada mafiana cuando tomaba mi libro de cuentos y se los leia a los
nifos de grado sexto de la seccion 7. Cada vez que llevaba un libro y abria sus
paginas era como abrir mi propia caja de Pandora porque de alli se escapaba la
magia que recorria todo el saléon. No existia nada en el pasillo, ni en los
corredores, por un momento visitdbamos otros mundos, otros lugares, otros

planetas.

El objetivo de mi propuesta fue usar la imaginacion y la narracion de cuentos como
una excusa para ensefiar a los nifos una lectura comprensiva y una escritura
creativa. Que mejor forma de hacerlo si contaba con los mejores auxiliares en mis
clases: hadas, gnomos, elfos, brujas, dragones, principes y princesas. Asi se
producia la magia cada vez que abriamos un libro para iniciar cada clase con la

lectura de un cuento maravilloso.

Al inicio del afo estuve estructurando una propuesta didactica para la escritura:
ideas magicas para la creaciéon de cuentos maravillosos, apoyada en la ensefianza
de la gramatica de la fantasia Gianni Rodari, que pretendia la utilizacién de los
cuentos maravillosos como pretexto de motivacion para la escritura y el

fortalecimiento de la misma.



Durante el recorrido de este afo leimos cuentos maravillosos, analizamos la
estructura y superestructura de los mismos. Una de las experiencias mas
significativas fue el hecho de que los nifos realizaron sus propias composiciones.
Al finalizar el afio encontré gratas sorpresas. Ademas del aprendizaje creativo y
progreso en las categorias de ortografia, signos de puntuaciéon y redaccion, los
ninos dejaron fluir su creatividad, realizando escritos coherentes y sobretodo, muy
imaginativos. Al leer sus trabajos y analizar sus progresos, eran ellos los que me
trasportaban a su propio mundo fantastico, ya no era la profe la que les leia sus
cuentos maravillosos para motivar su creatividad. Ahora eran ellos los que me

trasportaban a esos lugares con sus propias historias.



1. CONTEXTUALIZACION

VOLVIENDO A LA ESCUELA

P q. & "
el’salon de clases |

v @

Si, era verdad que volvia a un antes encantador, volvia a la escuela como volvio el
hijo prédigo, pero regresaba ya en otro papel, ya no era la alumna, la estudiante
que sufrié y gozé, ahora retornaba como la profe. Me acompafaba otro titulo que
en medio de quienes iban a hacer mis alumnos sonaba a respeto, a expectativas,
a un eco que después de muchos afios resonaba en un universo diversificado. Era
la voz inefable de una nifia que crecid6 con una meta clara y que se esta

consolidando de manera gratificante.

Asi empezaron mis primeros dias en la Institucién Educativa INEM José Félix de
Restrepo de la ciudad de Medellin, plantel de educacion oficial de caracter mixto
ubicado en el Poblado, caracterizado por una estructura organizacional propia,

dedicada a la prestaciéon de servicios de educacion formal en los niveles de



preescolar, bdasica primaria, basica secundaria, media vocacional Técnica vy
Académica, a través de tres ciclos: exploracién vocacional, orientacién vocacional
y educacion media vocacional, durante los cuales el estudiante como centro del
proceso pedagdgico, tiene la opcidén de elegir entre varias ramas y modalidades,
de acuerdo a sus necesidades, intereses y habilidades, para optar el titulo de
bachiller que le permita desempenfarse laboralmente y/o continuar en la educacion
superior. Durante 37 afos ha contribuido a la formacion integral de la juventud
antioquefa con su propuesta de educacién diversificada, que comprende aprender
a ser, a hacer, a conocer y a convivir, dentro de valores como: respeto,
autoestima, autonomia, pertenencia, convivencia y democracia. Y como no ser
asi si cuenta con doscientos cincuenta docentes que imparten la filosofia del

estudiante como centro del proceso educativo.

Dicha institucion aboga por alcanzar el perfil del egresado capacitado para
ingresar al mercado laboral y/o continuar en la cadena de formacion técnica,
tecnolégica y profesional, en aras de alcanzar la filosofia del programa INEM, el
cual tiene como eje el estudiante como centro del proceso educativo, quien para
lograr su desarrollo integral debe aprender haciendo, en un ambito de areas
académicas y vocacionales, integradas por un equilibrio que dio origen a un plan
de estudio distribuido como ya se dijo anteriormente. Igualmente se observa como
es la concepcion del maestro, un maestro que acompafa dentro de un proceso de
autoeducacion; una escuela en la vida y para la vida, por consiguiente el INEM se
presenta como una institucién social, fraternal, comunitaria, como un laboratorio

para el aprendizaje.

Este era, pues, mi ambiente y el ambiente de los estudiantes que hacian parte del
grupo sexto de la seccion 7, conformado mayoritariamente por el sexo masculino,
los cuales oscilan entre los 10 y 12 afios de edad. La mayoria de los estudiantes
viven en la zona urbana de la ciudad de Medellin: en Robledo, Castilla, Manrique,

Aranjuez, Kennedy, Villa Hermosa, etc. Algunos viven en municipios cercanos



como Envigado, Sabaneta e Itagui. En cuanto al grupo familiar este por lo general
(31) esta conformado por madre y padre, algunos (8) solo por la madre y 3 por los
abuelos, el nivel socio-econdmico de estas familias se encuentra en los estratos
1-2-3 con algunas acepciones (6 estudiantes) de estratos 4 y 5. Algunos de los
padres son tecndlogos, profesionales o simplemente desempenan trabajos

empiricos en el sector de la construccion, de la mecéanica, entre otros.

En este universo diversificado se encuentran nifios de todos los lugares de
Medellin que vienen de diferentes escuelas y de familias tan distintas como ellos
mismos. Como podemos observar la diversidad hace parte de este grupo de
escolares, cada uno trae consigo todo un universo por poner en escena, para

descubrir, para potenciar.

En este contexto inicié mi practica profesional, era un jueves de febrero del 2008 y
hacia calor. En el aire se escuchaban las voces de los profes tratando de dictar
sus clases a pesar del murmullo de los estudiantes y se sentia ese olor
inconfundible a cuadernos nuevos, al polvo de tiza y del tablero recién borrado, a
la basura que queda en el sacapuntas después de darle incontables vueltas para
tener "supuestamente" una mejor caligrafia; en fin, a todos esos olores que solo

pueden encontrarse en la escuela.

Alrededor del bloque 5B, situado en el fondo de la Institucién Educativa INEM José
Félix de Restrepo habian algunos ruidos de los nifios de los grados sextos, pero
sin alterar la tranquilidad del pasillo principal. De pronto, cuando suena el timbre,
empezaron a brotar nifios y nifias con sus sudaderas rojas, sus camisetas y sus
tenis blancos que a esa hora del dia no estaban tan impecables como cuando
salieron de sus casas en la mafiana. Algunos gritaban, otros corrian, otros jugaban
y uno tras otro fueron entrando a salones diferentes y colocandose en sus sillas

respectivas como obedeciendo a una rutina ya conocida. Luego de unos minutos,
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los salones estaban de nuevo repletos y el pasillo como por arte de magia

quedaba vacio.

Al entrar en el salén 102 respectivamente del bloque 5B, sentado en el escritorio
me estaba esperando mi maestro cooperador: Leonardo Garcia, de la seccién 7,
y a quien ya habia tenido la oportunidad de conocer la semana anterior en el
departamento de Lengua Castellana y quien muy amablemente me recibié en su

aula para realizar mi practica profesional.

Era imposible no dejar de observar con cierto encanto y desencanto lo que pasaba
alli, en la escuela, en el salén. Retrocedi en el tiempo, volvia y regresaba, me
identificaba con ciertos momentos, con ciertos estudiantes, veia en esos 42
alumnos al nifio (a) indisciplinado, timido, inteligente, extrovertido, introvertido,
preguntén, lider, etc. Mi maestro cooperador me presenté ante el grupo, los nifios
y las nifias me recibieron muy bien. Un poco timidos en el primer momento, pero
con el transcurrir de los dias me fueron considerando su profe y de la misma forma
me respetan y hacen que cada dia con ellos se convierta en una nueva
experiencia maravillosa que me ratifica constantemente que escogi la profesion
correcta: ser maestra de Lengua Castellana, pero ante todo descubrir la parte
humana que cada uno de ellos posee. Ya que todo cabe en la clase de
Humanidades y Lengua Castellana: las lecturas, las producciones escritas, las
diversas interpretaciones de un texto, de un momento, de una palabra, etc., siendo
los mismos estudiantes quienes encuentran desde esta clase, afinidades con otras

areas.

Al mismo tiempo pude observar que dentro de las aulas seguia la misma
estructura vertical y horizontal de los pupitres, la ubicacién del tablero y la misma
rudimentaria tiza, al igual que el mismo rincén del profe como hace diez afios

cuando pasé por la escuela. Sin embargo, sigue también el mismo deseo de los
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ninos por conocer, la curiosidad y el asombro por los cuentos maravillosos y los

relatos cortos.

Este es apenas uno de los dias que han transcurrido durante los dos meses que
llevo realizando mi practica profesional en la Institucion Educativa INEM José
Feliz de Restrepo. La esencia de este primer momento lo constituye la
observacion a partir de lecturas, talleres, comentarios, y por supuesto de la clase
misma en donde tengo la oportunidad de rastrear las fortalezas y dificultades de
los estudiantes en el area de Lengua Castellana. La lectura esta en el centro de la
clase, y es de su encanto y de su magia de donde surge y se propaga toda la

infinita imaginacion de los estudiantes.

A partir de todo esto , me pregunto si talvez la escuela, no debiera de prestar
mayor atencién a elementos no tan formales y estructurales y dedicarse al sujeto
como tal, a sus ritmos particulares, a mirar el area de Lengua Castellana como un
area trascendental, ya que es a partir de ella, como el estudiante desarrolla y
fortalece sus habilidades linglisticas: hablar, leer, escuchar y escribir que son la
base de la educacion y de la vida misma materializada en el deseo de que algo del

espiritu de estos nifios se quedara a vivir en la escuela para siempre.

1.1 DIAGNOSTICO GRUPAL

Después de varios meses de observaciéon y de la realizacién de algunos ejercicios
de comprension lectora y de escritura pude observar que en lo referente al area de
Lengua Castellana, los estudiantes se destacaban por la fascinacion con los
cuentos y por la capacidad de crear e imaginar diferentes situaciones a partir de la
lectura de estos textos narrativos. En las habilidades linguisticas: leer, escribir,
escuchar y hablar, sobresalian dificultades en la escucha; los estudiantes no se
escuchaban entre si cuando uno de ellos estaba leyendo o comentando una
tarea, la unica forma en que hacian silencio era cuando el profesor amenazaba

con anotar en la carpeta de comportamiento al que no dejara dar clase.
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En la comprension e interpretacion de textos, y retomando los resultados de
pruebas iniciales en la institucion, los estudiantes se encontraban en un nivel alto
en la comprensién literal transcriptiva, en un nivel medio en la comprension literal
a modo de parafrasis y en la comprensién inferencial directa. De igual modo, en
este grupo se observaban dificultades en competencias como: textual, semantica y
gramatical o sintactica tanto en la parte interpretativa como en la produccién
escrita. Por otra parte en la interpretacion estan en un nivel bajo porque no van

mas alla del texto y s6lo se quedan con lo superficial.

La produccion escrita de los estudiantes se destacaba por la ausencia de los
signos de puntuacion, por errores ortograficos, por la falta de cohesién vy
coherencia, por la falta de una intencion comunicativa clara y por la organizacién
en parrafos de acuerdo con el tema del escrito (esto se evidencia en el primer
ejercicio: Cucarachita Martinez, ver analisis e interpretacion de datos). No
obstante, los estudiantes producian escritos interesantes que con un poco de
organizacion se podrian considerar como excelentes escritos ya que ellos sabian
de lo que querian hablar; sélo que no tenian en cuenta que sus escritos eran para
que otras personas los leyeran .Otro aspecto en el que los estudiantes
demostraban sus fortalezas era en la diferenciacién de la tipologia de textos, ellos
reconocian con facilidad los textos narrativos (cuentos, fabulas, etc.) y los
descriptivos. Ademas, leian e interpretaban simbolos relacionados con su entorno

como los simbolos del pais y del Inem.

Por lo tanto, consideré que las mayores dificultades de este grupo se encontraban
en la produccioén escrita, ya que cuando los nifios se expresaban oralmente sobre
lo que leian o sobre lo que querian escribir, demostraban un buen dominio en
cuanto a la intenciéon comunicativa, al tema y a la relacién que tenia este con otros
temas trabajados o no en clase; sin embargo, a la hora de plasmar todas esas
ideas en un escrito era cuando se enfrentaban con los problemas planteados

anteriormente.

13



2 FORMULACION DEL PROBLEMA

2.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La escritura es un proceso que depende de la combinacién apropiada de
condiciones cognitivas, afectivas, sociales y fisicas. Es un acto comunicativo que
requiere un contexto social y un medio, y es a la vez, una tarea generativa que
precisa de motivacién. Esta es ademas, una actividad intelectual concebida como
un conjunto de procesos de pensamiento especificos que son orientados por el
escritor y organizados durante el acto de composicién, el cual esta dirigido por
metas y guiado por la creciente red de objetivos del autor (Flower y Hayes, 1986).
En este proceso se dan permanentemente una serie de elecciones y se toman de
decisiones, las cuales estan marcadas por el estilo cognitivo y el estilo de escritura

del autor.

En la escuela, la escritura se ve como una actividad mas que se ha de realizar
dentro de la cotidianidad y no como un instrumento de aprendizaje o una forma de
manifestar lo que se sabe, lo que se ha aprendido. Su practica sélo es objeto de
interés en la asignatura de Lengua Castellana y no se convierte en eje transversal
del curriculo, en una actividad intelectual que bien puede permear todos los

espacios del mundo escolar y extraescolar.

El trabajo escritural del aula se limita a la elaboracion de textos breves, no se
favorece el uso de la oralidad y el trabajo en grupo para reflexionar sobre dicho
proceso y, ademas, se dedica mayor atencion y tiempo a la trascripcion que a la
elaboracion genuina y creativa de textos por parte de los estudiantes. Como
resultado de tal situaciéon, se evidencia que los alumnos sienten apatia por la
composicion escrita, lo que la convierte en una tarea mas. Otro factor que
fortalece este desinterés es el énfasis que se ha dado en los ultimos afos a la

comprensién e interpretacion de textos, dejando de lado la produccién escrita; esta
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problematica se evidencia en la Institucién educativa Inem José Félix de Restrepo
ya que la mayoria de las evaluaciones en el area de lenguaje son sobre
comprensién y con preguntas cerradas de opcion multiple que no le permiten al

estudiante argumentar o hablar sobre el texto mismo.

2.2PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Esta propuesta esta encaminada al interrogante: ;Coémo aportar de manera
significativa al mejoramiento de la produccién escrita (coherencia, cohesion,
puntuacion, ortografia, etc.) en los estudiantes del grado sexto, seccion 7 de la

Institucion Educativa Inem José Félix de Restrepo?

3 ANTECEDENTES
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Los antecedentes tedricos de Ideas magicas para la creacion de cuentos
maravillosos pueden situarse varios siglos atras. Antiguamente mucha gente no
sabia leer ni escribir, por eso los cuentos se transmitian de forma oral. Los padres
o los abuelos los contaban alrededor de la lumbre para divertir a los mas jovenes y
mostrarles con ellos unos valores o unas ensefianzas provechosas. De ahi que la
historia sea sencilla y se narre de forma lineal desde el comienzo hasta el final. Sin
embargo, los cuentos literarios como tal, surgieron en Oriente, desde donde
llegaron a Europa a través de los arabes. En la edad media destacaron los
cuentos de E/ conde Lucanor, escritos por Don Juan Manuel; en el siglo XIX
sobresalieron las recreaciones que de los cuentos tradicionales hicieron Charles
Perrault, los hermanos Grimm y Hans Christian Anderson, como Cenicienta,

Blancanieves, La bella y la bestia, El patito feo, etc.

"Los cuentos de hadas son historias de las intervenciones en los asuntos mortales
a través de la magia de unos pequefios seres sobrenaturales del folclore,
generalmente de aspecto humano, que habitan en una regién imaginaria llamada
tierra de las hadas. En este mundo magico se engloba ademas, de forma
imprecisa, a los duendes, gnomos, elfos, genios, trasgos, trolls, enanos y espiritus.
La imaginacion folclorica no concibe la tierra de las hadas como un mundo aparte,
sino que hace vivir a los duendes en parajes tan comunes como las colinas, los
arboles o los arroyos, y ademas usan ropas, adornos, muebles, casas y otros

objetos semejantes a los de los humanos (Microsoft Encarta 2007.)".

El primer testimonio escrito de cuentos fantasticos no aparece en Europa hasta el
siglo XVI, con la obra de Giovan Francesco Straparola Noches agradables (1550).
Pero es Charles Perrault con Cuento de maméa Oca quien despierta gran interés
por estos temas. Las traducciones de Las mil y una noches ayudaron al desarrollo

de este género literario. El triunfo llegd con el romanticismo de la mano de los

16



hermanos Grimm, que realizaron una recopilacién y estudio de cuentos de hadas
de la tradicién europea en Cuentos de nifios y del hogar, obra de la que se
hicieron siete reimpresiones de 1812 a 1857. Hoffmann, Andersen, Collodi,

Bécquer, Fernan Caballero cultivaron este tipo de narracién.

A principios del siglo XIX, se publicaron en toda Europa recopilaciones de cuentos
y leyendas populares, transmitidas de manera oral de generaciéon en generacion.
Dos colecciones son particularmente importantes. La primera la publicaron en
Alemania los hermanos Jacob y Wilhelm Grimm, y lleva el titulo de Cuentos para
la infancia y el hogar (1812-1815). La coleccion, aumentada en 1857, se conoce

como Cuentos de hadas de los hermanos Grimm. En esos cuentos aparecen
personajes que se harian famosos en todo el mundo, como Barba Azul, Cenicienta
o Caperucita. No debe sorprenderte que en algunas ocasiones los cuentos de
unos escritores coincidan con los de otros, pues en muchos casos se basan en
leyendas similares y tradiciones comunes. La otra gran coleccion de cuentos del
siglo XIX es Cuentos para nifios (1835), del escritor danés Hans Christian
Andersen, que combind una gran sensibilidad con una extraordinaria fantasia.
Seguro que conoces muchos de sus cuentos: El patito feo, El soldadito de plomo,

La sirenita o La vendedora de fésforos.

"La literatura infantil alcanzé su pleno desarrollo en el siglo XX. A partir de
entonces, cada vez mas escritores han tenido en cuenta los gustos y las
necesidades de los nifos y han escrito especificamente para ellos.
En general, la literatura infantil ha evolucionado desde las obras de contenido
moral o educativo de los primeros tiempos a obras de simple entretenimiento o
diversion. Ademdas, en el siglo XX se ha ampliado de manera significativa la
naturaleza y el tipo de los personajes de las historias, que ya no estan
protagonizadas solo por nifios o animales que hablan, sino también, por seres
fabulosos, como los héroes de los cémics, por criaturas fantasticas e incluso por

juguetes y mufecas (lbid-2007)". Ademas, fue durante esta época que se
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realizaron estudios sobre estos cuentos, entre los que destacan Morfologia del
cuento maravilloso (1928) del soviético Vladimir Propp que plantea que todos los
cuentos maravillosos tienen una misma estructura que obedece a la utilizacion y
combinacién de funciones constantes que establecen la trama, el italiano Gianni
Rodari y su gran obra Gramatica de la fantasia. Introducciéon al arte de contar
historias (1985) que es una recopilacién de técnicas para trabajar la escritura de
cuentos maravillosos en la escuela vy el psicoanalista Bruno Bettelheim se ocupé
en su trabajo de investigacion de los graves problemas de la personalidad, sobre
todo en relacién con el autismo infantil y, a partir de su propia experiencia, con los
desequilibrios generados por el encierro en campos de concentracién. Su obra

mas difundida, Psicoanalisis de los cuentos de hadas (1976).

Por su parte, la utilizacion del cuento maravilloso como pretexto para mejorar y
potenciar las habilidades de produccién escrita, se ha trabajado constantemente
en la escuela; no obstante, la mayoria de trabajos y propuestas se han enfocado
en la primaria, recientemente en Latinoamérica, por ejemplo, sobresalen trabajos
como los de la FLACSO en Argentina (2006) que plantea la narracion como una
fuente primordial para la formacién de lectores y escritores, en los primeros grados
de escolaridad; en Colombia, surgen proyectos de aula para el desarrollo de la
produccion textual en la basica primaria: cuentos fantasticos una manera de
disfrutar la escritura de la docente Ana Cecilia Cerdon del colegio Espana de
Bogota y en la facultad de educacion de la Universidad de Antioquia se han
planteado proyectos como La escritura en la escuela que busca analizar y explicar
los diferentes problemas que enfrentan los alumnos de segundo, tercero y cuarto
de primaria en la produccién de textos. A partir de una evaluacion informal
realizada a los alumnos para indagar y establecer las caracteristicas de sus
escritos, y del estudio de las diferentes teorias que dan cuenta de los procesos
que siguen los nifios para elaborarlos, se disefiaron estrategias de intervencion
para acompafar y cualificar la produccion textual de los nifos y Analisis de una

experiencia de escritura de cuentos con nifios de educacidén basico primaria
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utilizando la herramienta de autoria multimedial hyperstudio (2004), por Elida
Giraldo Gil y Cielo Jaramillo que es un proyecto de investigacion para optar al
titulo de Magister en Educacién que sugiere una experiencia de escritura de
cuentos, donde participaron nifios de educacién béasica primaria y se utilizé la
herramienta de autoria multimedial Hyperstudio. Esta experiencia ofrece un nuevo
entorno de escritura, en el cual los nifnos pueden potenciar las habilidades de
comunicacion escrita y a la vez acercarse de una manera mas motivante y

creativa al proceso de composicién.

Por lo tanto, podemos concluir que el cuento maravilloso ha estado inmerso en la
educacion de los seres humanos a través de la historia y que alrededor de él han
surgido propuestas para trabajar la lectura y la escritura en la escuela;
especialmente en Basica primaria, lo que significa que Ideas magicas para la
creacion de cuentos maravillosos se planted bajo la concepcion de que los
estudiantes de secundaria también disfrutan y trabajan sobre este tipo de
narraciones; ademas, que no podemos perder la magia y la fantasia que este tipo

de narraciones nos ofrece, sin importar nuestra edad.

Ensenanza de la estructura del cuento maravilloso

Los cuentos maravillosos son una parte importante en la vida de los nifios tanto en
el ambiente escolar como fuera de él. Por tal motivo, es crucial destinar espacios
dentro del aula para la ensefianza de este tipo de textos y de su estructura.
Cuando se ensefia la estructura del cuento maravilloso, docente y alumnos hacen
explicito el esquema que estd implicito en la organizacion del cuento. Este
proceso tiende a acrecentar el conocimiento que tienen los nifios de ésta lo cual
influye sobre Ila comprension, interpretacion y sobre la produccion de
composiciones dice Fitzgerald (1991). Segun este autor, "existen considerables

evidencias de que muchos nifios desarrollan un sentido de la estructura del cuento
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a una edad muy temprana (quizas ya a los cuatro anos), y que el conocimiento de
las estructuras cuentisticas se torna mas rico y mas elaborado a medida que los
chicos crecen y tiende a acrecentarse considerablemente en los grados

intermedios".

Sin embargo, es importante resaltar que aunque el saber estructural florezca en
los grados intermedios, la educacién, mediante una propuesta de intervencién
directa, puede alterar el desarrollo de ese conocimiento. Esto implica que el disefio
y la aplicacion de una propuesta de ensefianza de esa gramatica en los grados
iniciales de escolaridad, desarrolla este saber permitiendo la apropiacion de ese
esquema formal desde edades tempranas, lo cual potenciaria notablemente la

comprensién y la composicion de este tipo de textos.

Autores como Fitzgerald (1991) y Gordon (1991) destacan dos enfoques para la
ensefianza de la estructura del texto narrativo: el directo y el procesal (o indirecto
en términos de Fitzgerald). El primero supone la explicacion deliberada y directa
de su estructura. En éste se sefialan los elementos que lo componen y se explica
en qué consiste cada uno, se dan modelos a los alumnos y se les acompafia en el
analisis de dichos modelos. El enfoque procesal por su parte, se integra la lectura
y la escritura como partes de un compuesto, "tan estrechamente interdependiente,
que el docente y los alumnos pasan permanentemente de un proceso a otro"

(Gordon, 1991).

La autora propone la combinacion de los dos enfoques en la ensefianza de la
estructura del cuento, pues lo considera exitoso en tanto favorece la comprension
de los textos y permite a los estudiantes planificar el cuento antes y durante la
escritura, modificarlo en alguna de sus partes o en su totalidad asi como utilizar

preguntas para controlar la significacién en la escritura de éste.
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Junto a la tradicional diversificacion de textos descriptivos, narrativos, expositivos-
explicativos, argumentativos, instructivos y conversacionales, lo mas comunmente
aceptado e incorporado a la enseflanza en las aulas de estos niveles, son los
cuentos; y en especial los cuentos maravillosos, como formas con identidad
propia, pues poseen recursos y rasgos cuya decodificacion puede beneficiar tanto
a los emisores como a los receptores, a través de su reconocimiento. Sus
singulares caracteristicas permiten completar el abanico de ofertas que intentan
desarrollar la comprension y la produccion a partir de sus modalidades expresivas,
una de estas confirmaciones es de Clemente, M. "(...) subrayamos de nuevo la
importancia de la narracién como forma fundamental de acercamiento al lenguaje
escrito, por ser el modo mas simple de acceso al significado textual, ya que es la
forma habitual y propia de la cultura, segun Bruner, a ello hay que afadir que las
narraciones son las formas escritas mas accesibles para los nifios, por la
posibilidad de que en el lenguaje oral estén acostumbrados a escuchar historias.
(...) el maestro al contar un relato o leerlo él a los propios nifios, constata que
éstos formulan cuestiones, plantean dudas, hacen interpelaciones, incluso
cuestionan la propia historia; debe dejarla abierta para que ellos la reconstruyan,
le den otros finales, la cambien, etc. (...) para este autor estas serian las claves

para la desarrollo del aprendizaje al lenguaje escrito".

Por su parte, Bruno Bettelheim considera que los cuentos de hadas tienen una
funcion liberadora y formativa para la mentalidad infantil. Al identificarse con los
distintos personajes de los cuentos, los nifios comienzan a experimentar por ellos
mismos sentimientos de justicia, fidelidad, amor, valentia, no como lecciones

impuestas, sino como descubrimiento, como parte organica de la aventura de vivir.
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4 OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GENERAL

Utilizar la lectura y la escritura de cuentos maravillosos como contribucion al

mejoramiento y desarrollo de habilidades de composicion escrita (coherencia,

cohesion, puntuacion, ortografia, etc.) en los estudiantes del grado sexto, seccién

7 de la institucién educativa Inem José Félix de Restrepo.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Fomentar en clase ambientes de escritura que incentiven y cualifiquen la
produccion de cuentos maravillosos en nifios de sexto grado.

Estimular la composicion de textos narrativos mediante la ensefanza de su
dimension estructural y de contenido, asi como la motivacion hacia esta
tarea.

Mejorar el reconocimiento de la estructura del cuento maravilloso como
elemento clave para su estructuracion y comprensién, mediante lecturas y
ejercicios sobre los cuentos maravillosos.

Disenar y aplicar talleres que den cuenta de los avances de los estudiantes
en la elaboracién de cuentos maravillosos.

Comparar los avances obtenidos en produccion escrita durante la

elaboracion de actividades.
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5 MARCO REFERENCIAL Y/O CONCEPTUAL

5.1 MARCO LEGAL

Nuestra constitucion Politica Nacional reconoce que "La educacién es un derecho
de la persona y un servicio publico que cumple una funcidon social. Con ella se
busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, la técnica y demas bienes y valores
de la cultura (Articulo 67. C.N.)". La educacién se convierte asi en uno de los
principales instrumentos con que cuenta un pueblo para realizar su proyecto de
nacién. Precisamente, Ideas magicas para la creacion de cuentos maravillosos es
una propuesta que tiene como objetivo principal, que los estudiantes del grado
sexto, de la Institucion Educativa Inem José Félix de Restrepo, accedan al
conocimiento del lenguaje a través de la escritura; es decir, busca potenciar las
habilidades de la produccion escrita, que estudiantes y profesores han venido

desarrollando a lo largo del afio escolar.

Por su parte, la ley 115 de 1994, plantea los fines de la educacién como "la
adquisicién y generacion de los conocimientos cientificos y técnicos mas
avanzados, humanisticos, histéricos, sociales, geograficos y estéticos, mediante la
adquisicién de habitos intelectuales adecuados para el desarrollo del saber (fin
#5)". Ademas, "el acceso al conocimiento, la ciencia, la técnica y demas bienes y
valores de la cultura, el fomento de la investigacion y el estimulo a la creacion
artistica en sus diferentes manifestaciones (fin #7)". Desde esta perspectiva, Ideas
magicas para la creacion de cuentos maravillosos constituye; no solo el acceso al
conocimiento del lenguaje escrito; sino también, una forma de fomentar la

creatividad y el conocimiento de otras culturas.
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Otro aspecto legal, en el cual se sustenta esta propuesta, es en el plan decenal de
educacion nacional y departamental de Antioquia, en los cuales se precisa que la
sociedad, juega un papel decisivo en sus realizaciones individuales, habilidades,
destrezas y valores. Por lo tanto, plantea que una buena educaciéon no sélo
aumenta la capacidad productiva de la persona sino que le posibilita el crecimiento
espiritual, la capacidad de amar, de jugar, de gozar, de relacionarse con los otros,
de integrarse, de crecer colectivamente y de construir ciudadania. Es asi, como
proyectos y propuestas pedagdgicas como Ideas magicas para la creacion de
cuentos maravillosos se vinculan a la nueva concepciéon de la educacion como un
proceso continuo que permite al educando apropiarse criticamente de los saberes,
competencias, actitudes y destrezas necesarios para comprender la realidad,
penetrarla, valorar su universo simbédlico y darle sentido a los eventos y
circunstancias de su cotidianidad. No se limita al aula escolar ni a lo propuesto por
un curriculo. Desborda los limites de la escuela y copa todos los espacios y
ambientes de la sociedad. Por tal razén, el proceso educativo, inspirado en la vida
misma, sera integral y estara centrado en el desarrollo de las potencialidades y los
talentos de la persona. "Cultivara la capacidad de aprender a aprender, la
creatividad, la autonomia, el espiritu critico y reflexivo y el trabajo en equipo.
Fomentara un pensamiento mas diferenciador que generalizador, mas indagante
que concluyente, mas proactivo que reactivo; del mismo modo el aprendizaje sera
universal: comprometido con el enriquecimiento del acervo cultural del pais;
abierto al aprovechamiento y disfrute de otras culturas y saberes; promovera el
desarrollo de habilidades para la apropiacion, transformacién y generacién de
conocimiento, y para que la investigacién cientifica y el desarrollo tecnolégico se
conviertan en las bases de un desarrollo equitativo y sostenible (Plan decenal de

educacion, capitulo#1: 1996-2005:6)".

En cuanto al plan decenal de Antioquia, que tiene como meta proyectar al
departamento en el 2010 como un sistema educativo y cultural integrado,

coherente, participativo y pertinente, con educacién basica para todos y que
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ademas; contara con un sistema de planificacion, evaluacion de la gestion y la
calidad educativa. Ideas magicas para la creacion de cuentos maravillosos se
articula a este plan, en la medida, en que responde al desarrollo de proyectos
investigativos que resuelven problemas segun lineas de investigacién
relacionadas con la ensefabilidad de los saberes, la convivencia y el ambiente
escolar, la identidad y la cultura escolar, la gestién curricular y la comunicacién
educativa y por que impulsa la formacidon en lecto-escritura en los estudiantes;

postulados planteados en el plan decenal de Antioquia.

De acuerdo con estos criterios, esta propuesta responde a los planteamientos del
Plan Decenal de Desarrollo Educativo, tanto nacional como departamental, en la
medida en la que busca transformar los enfoques, programas, contenidos y
practicas tradicionales. Particularmente, en la educacion basica y media que sera
indispensable el desarrollo de acciones para innovar y resolver problemas
cruciales de los procesos de formacion, tales como: la ensefianza de la
lectoescritura, la formacién en valores y para la democracia, la educacién artistica
y estética, y la educacién para el trabajo. Ademas; contribuye como un granito de
arena, para que "en el 2020 Antioquia sea la Mejor Esquina de Ameérica, Justa,
Pacifica, Educada, Pujante y en Armonia con la Naturaleza (Plan educativo y
cultural para los antioquefios 2000-2010:15)". Para que este suefio sea realidad,
se debe hacer énfasis en la calidad de la educacién y especialmente en la
ensefianza del lenguaje, ya que por medio de este nos comunicaremos mejor no

solo con nuestra region sino con el mundo entero.

Por otro lado, a partir de los Lineamientos Curriculares de Lengua Castellana, los
cuales surgen en la década de los ochenta por el MEN, se plantea una
concepcion del lenguaje orientada hacia la significacién. Asi pues, la concepcién
del lenguaje es entendida como: "construccion de la significacion a través de

multiples codigos y formas de simbolizar, significacion que se da en complejos
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procesos histéricos, sociales, culturales en los cuales se constituyen los sujetos
en, y desde el lenguaje" asi la ensefianza de la lengua no recae exclusivamente
en la comunicacién sino en una forma por la cual el sujeto otorga significado a lo
que lo rodea, a los distintos signos con los que convive. Esta competencia es
denominada como significativa y de ella se desprenden las competencias:
gramatical sintactica: referida a las reglas sintacticas, morfolégicas, fonoldgicas vy
fonéticas; textual: referida a aquellos elementos que garantizan la coherencia y la
cohesion textual; semantica: que hace alusion, al uso del Iéxico y los significados
de acuerdo al contexto. Hilo tematico del discurso; pragmatica: se refiere a
aquellos aspectos que atafien a la intencion comunicativa que subyace en los
enunciados; enciclopédica: capacidad de poner en juego en los actos de
comunicaciéon y enunciacion los saberes previos; literaria: capacidad para utilizar
saberes literarios y por ultimo, la competencia poética: que se refiere a la
capacidad del sujeto para inventar mundos posibles y buscar un estilo personal a
través de la escritura. Desde este enfoque, I/deas maégicas para la creaciéon de
cuentos maravillosos se fundamenta en el desarrollo y el fortalecimiento de esta
competencias fundamentales en todo proceso de escritura; especialmente en las

referidas a la dimension textual y pragmatica.

Ademas, los Lineamientos Curriculares le dan énfasis al desarrollo de las
habilidades comunicativas, concebidas con una marcada orientacién hacia la
significacion, estas son: HABLAR, LEER, ESCRIBIR Y ESCUCHAR. La escritura
es el hilo conductor de esta propuesta es definida como: "Herramienta de la cual
se vale un sujeto social, lleno de saberes e intereses para plasmar todo aquello en

el papel, para producir sentido y significado".

Los Lineamientos de Lengua Castellana también plantean cuatro ejes alrededor
de los cuales pensar propuestas curriculares, por supuesto, /deas magicas para la
creacion de cuentos maravillosos, toma estos ejes como pilares fundamentales

para la construccion de la propuesta; ya que al trabajar la escritura se esta
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trabajando los procesos de construccién de sistemas de significacion, los procesos
de interpretacion y produccion de textos, los procesos culturales y estéticos
asociados al lenguaje: el papel de la literatura y los procesos de desarrollo del

pensamiento.

Asi mismo, es impensable esta propuesta dejando de lado los estandares
formulados para el grado sexto y que ademas, se evidencian en el plan de area de
Lengua Castellana de la Institucion Educativa Inem José Félix de Restrepo y que
tiene como metas: la produccion de textos escritos que respondan a diversas
necesidades comunicativas y que sigan un procedimiento estratégico para su
elaboracion, la comprension de obras literarias de diferentes géneros para
propiciar el desarrollo de la capacidad critica y creativa, la comprensién e
interpretacion de diversos tipos de textos para establecer sus relaciones internas y
su clasificacion en una tipologia textual, la utilizacion correcta de los aspectos
sintacticos de la lengua para la construcciéon de textos, el reconocimiento y
aplicacion de los elementos que dan cohesién y coherencia a los textos, la
aplicacion de conocimientos morfosintacticos en la produccion de textos escritos y
el uso de la ortografia; ademas de la elaboraciéon de un plan textual, organizando
la informacién en secuencias logicas. Por lo tanto, cada actividad de Ideas
magicas para la creacién de cuentos maravillosos estd enfocada al cumplimiento y
al fortalecimiento de estas metas, ya que todo proceso de escritura;
necesariamente debe respetar unas reglas sintacticas, ortograficas, pragmaéaticas,

entre otras.

5.2 MARCO DISCIPLINAR

Desde el marco disciplinar, se hace énfasis en "la linglistica que es el estudio
cientifico de la lengua. Como tal, se ocupa de descubrir y entender la naturaleza y
las leyes que gobiernan el lenguaje. La linglistica moderna tiene su comienzo en

el siglo XIX con las actividades de los conocidos como neogramaticos, que,
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gracias al descubrimiento del sanscrito, pudieron comparar las lenguas vy
reconstruir una supuesta lengua original, el protoindoeuropeo (que no es una

lengua real, sino una reconstruccion tedrica).

No sera, sin embargo, hasta la publicacion péstuma del libro Curso de lingliistica
general (1916), del suizo Ferdinand de Saussure, que se convierte la linglistica en
una ciencia integrada en una disciplina mas amplia, la semiologia, que a su vez
forma parte de la psicologia social, y defina su objeto de estudio. La distincion
entre lengua (el sistema) y habla (el uso) y la definicibn de signo linglistico
(significado y significante) han sido fundamentales para el desarrollo posterior de
la nueva ciencia. Sin embargo, su enfoque —conocido como estructuralista y que
podemos calificar, por oposicion a corrientes posteriores, como de corte
empirista— serd puesto en cuestion en el momento en que ya habia dado la
mayor parte de sus frutos y por lo tanto sus limitaciones quedaban mas de relieve

(Barrera y Tenorio, 1995: 11)".

En el siglo XX el linguista estadounidense Noam Chomsky crea la corriente
conocida como generativismo. Con la idea de solventar las limitaciones
explicativas del enfoque estructuralista, se produce un desplazamiento del foco de
atencion que pasa de ser la lengua como sistema a la lengua como proceso de la
mente del hablante, la capacidad innata (genética) para adquirir y usar una lengua,
la competencia. "Toda propuesta de modelo linglistico debe pues —segun la
escuela generativista— adecuarse al problema global del estudio de la mente
humana, lo que lleva a buscar siempre el realismo mental de lo que se propone;
por eso al generativismo se le ha descrito como una escuela mentalista o

racionalista (Ibid.: 13)".

Tanto la escuela chomskiana como la saussureana se plantean como objetivo la
descripcion y explicacién de la lengua como un sistema auténomo, aislado.
Chocan asi —ambas por igual— con una escuela que toma fuerza a finales del

siglo XX y que es conocida como funcionalista. Por oposicion a ella, las escuelas
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tradicionales chomskiana y saussuriana reciben conjuntamente el nombre de
formalistas. Los autores funcionalistas —algunos de los cuales proceden de la
antropologia o la sociologia— consideran que el lenguaje no puede ser estudiado
de forma auténoma descartando el "uso" del lenguaje. Esta posicion funcionalista
acerca la linguistica al ambito de lo social, dando importancia a la pragmatica, al

cambio y a la variacion linguistica.

Por lo tanto, se puede aproximar al estudio de la lengua en sus diferentes niveles,
por un lado, como sistema, atendiendo a las reglas que la configuran como codigo
lingUistico, es decir, lo que tradicionalmente se conoce como gramatica, y por otro
lado, como instrumento para la interaccion comunicativa, desde disciplinas como
la pragmatica y la linguistica textual. En otras palabras, desde el punto de vista de
la lengua como sistema, los niveles de indagacion y formalizacién lingUisticas que
convencionalmente se distinguen son: nivel fonético-fonolégico, niveles
morfologico y sintactico, Nivel léxico, nivel semantico. Desde el punto de vista del
habla, como accién, se destaca: el texto como unidad superior de comunicacion y
la pragmatica: estudia la enunciacién y el enunciado, la deixis, las modalidades,
los actos de habla, la presuposicion, la estructura informativa del enunciado, el

analisis del discurso, el didlogo y la linguistica textual.

Esta propuesta estd enmarcada principalmente en la "linglistica textual que es
una disciplina funcionalista que se define especialmente a partir de su objeto de
estudio -la estructura y la funcién de los textos en sociedad- y se caracteriza por
la amplitud de enfoques y perspectivas sobre el mismo. Las preocupaciones
clasicas de esta corriente son delimitar y definir qué es un texto, estudiar y analizar
la construccién y estructura de los textos, delimitar, clasificar y dar cuenta de los
tipos o las clases de textos. Dos perspectivas de investigacién deben distinguirse
adicionalmente: la centrada en el objeto, en tanto producto separado ya de sus
usuarios, y la perspectiva procesual, interesada en el procesamiento textual -
producciéon o comprension-. Dentro de la primera perspectiva, puede afirmarse

que la linglistica textual ha desarrollado un instrumento tedrico-metodolégico ya
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clasico para la descripcion y el analisis de los textos de orden micro vy
macroestructural: el primero, refleja la orientacién sistematica de la linguistica
textual interesada en explicar los mecanismos sintactico-semanticos que
convierten a una sucesién de oraciones en un objeto complejo ligado, subsumidos
bajo el concepto de cohesion; el segundo, muestra la impronta de la pragmatica
en esta corriente, que invirtié6 el angulo de observacion, y postulé como punto de
partida la totalidad textual, entendida como un macroacto de habla, con
coherencia tematica y gramatical (Ibid:12)". Una tercera linea de investigacién
clasica en esta corriente es la preocupacion por las tipologias textuales y la
descripcion y el analisis de los tipos o clases de textos (ldeas magicas para la
creacion de cuentos maravillosos esta enfocada en la parte micro y macro
estructural del texto narrativo, ya que su objetivo principal es fortalecer habilidades
de produccion escrita como: la coherencia, la cohesion, la puntuacion y la
ortografia; ademas, la importancia de tener una intencién clara a la hora de
elaborar un texto como el cuento maravilloso). Esta base de conocimientos ha
dado lugar a numerosos desarrollos tedricos, investigaciones empiricas y
derivaciones aplicadas, que han producido wuna crisis epistemolégica de
envergadura, que se tematiza en los trabajos mas recientes, respecto de la razén

de ser de la disciplina, la definicion acabada de su objeto y de sus limites.

De igual forma, "la sociologia es la ciencia social que se dedica al estudio de la
sociedad y los fendmenos de la misma; la accién social, la relacion social y los
grupos que la conforman. Estudia cémo son creadas, mantenidas o cambiadas las
organizaciones y las instituciones que conforman la estructura social, el efecto que
tienen en el comportamiento individual y social, y los cambios en éstas, producto
de la interaccion social o relacidon social. Es una ciencia relativamente nueva que

se desarrollé a mediados del siglo XIX (Ibid.: 13)". En esta propuesta se hace
evidente, en la medida en que, por medio de la lectura de cuentos maravillosos se
esta conociendo y reflexionando sobre diferentes culturas, con sus diversas

tradiciones y sus maneras caracteristicas de plasmar en el papel narraciones
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fantasticas que por medio de la oralidad se transmitieron de generaciones en

generaciones, hasta nuestros dias.

5.3 MARCO TEORICO

Los seres humanos escriben y leen como lo hace la cultura en la cual estan
inmersos. De ésta depende su visién de mundo, asi como la lectura o lecturas que
de él hagan, y también la manera como lo representen por medio del cddigo
escrito, por medio del lenguaje, en cualquiera de sus manifestaciones. Esta
caracteristica de la escritura la hace eminentemente un proceso social, y también
cultural, dado que ocurre dentro de un contexto especifico y que es patrimonio, por
decirlo de alguna manera, de esa comunidad. Su condicidon social la acerca mas a
lo humano (y también a lo cotidiano), la desmitifica y la convierte en una actividad

de la cual cualquier hombre o mujer se puede encargar.

La escritura, ademas de ser una tarea social, es tarea de cada uno; lo que la
convierte en una actividad también individual. Tal como lo dice Cassany (1998),
ésta no es algo magico o inspirado por musas, no es de dioses ni de héroes, es
del ser humano que decida tomarla como medio para expresar y representar
ideas, sentimientos, creencias y visiones del arte y la ciencia. Es una forma de
decir y decirse, de comunicarse y de comunicar a otros; lo cual le permite una

transicién permanente de su caracter individual al social, y a la inversa.

Este caracter individual de la escritura permite considerarla como una actividad
mediada por (o llevada a cabo mediante) unos procesos cognitivos especificos
que la permiten y la posibilitan. Escribir implica enfrentarse permanentemente a
situaciones donde hay que solucionar problemas, donde hay que tomar
decisiones. Escribir es mucho mas que decir algo sobre lo que el maestro ha

pedido que se haga. Es enfrentarse a una tarea creativa que exige poner en juego
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unas estrategias de composicion que permitan la elaboracion del texto escrito.
Planear, generar oraciones y construir para una audiencia, es a grandes rasgos el
derrotero a seguir. Es mediante el trabajo que el producto escrito se logra; no es
mediante la inspiracién o la iluminacién. La escritura es una tarea donde se ponen

en juego destrezas individuales y sociales.

La escritura es considerada como un proceso que depende de una combinacion
apropiada de condiciones cognitivas, afectivas, sociales y fisicas. Es a la vez, un
acto comunicativo que requiere un contexto social y un medio, una actividad
generativa que precisa de motivacién. Esta es ademas, una actividad intelectual a
la que subyacen procesos cognitivos y de memoria (Hayes, 1996). Escribir es
pues, un ejercicio de inclusion y exclusién, en el cual se incorporan nuevos
elementos y se eliminan otros como producto de la revision permanente; implica

elecciones y toma de decisiones.

En el modelo del proceso cognitivo de composicién escrita propuesto por Flower y
Hayes (1981), el proceso de composicién es concebido como una serie de
decisiones y de elecciones, como un proceso que no es lineal ni rigido y como un

acto creativo del escritor, quien tiene en sus manos la tarea de componer.

Este modelo descansa en cuatro pilares fundamentales:

El proceso de escritura es entendido de mejor manera si es concebido como
un conjunto de procesos de pensamiento especificos que son dirigidos por
el escritor y organizados durante el acto de composiciéon. Las unidades
mayores de analisis son los procesos mentales elementales, como el proceso de
generacién de ideas. Y Estos procesos tienen una estructura jerarquica: la
generacién de ideas pertenece al subproceso de Planeacién. Cada uno de estos

actos mentales puede ocurrir en cualquier momento del proceso de composicion.
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El acto de escritura involucra tres elementos mayores que estan reflejados en las
tres unidades de este modelo: el ambiente de la tarea, la memoria a largo plazo
del escritor y el proceso mismo de escritura. El ambiente de la tarea incluye todos
esos elementos que se hayan por fuera de la piel del escritor, empezando por el
problema retoérico o la asignacién hecha y eventualmente incluyendo el texto
mismo que se va construyendo. El segundo elemento es la memoria largo plazo
del escritor, en la cual él ha almacenado el conocimiento que tiene no sélo del
tema sino también de la audiencia y de los variados planes de escritura. El tercer
elemento es el proceso mismo de escritura, especificamente los procesos basicos

de planeacion, traduccién y revision, los cuales estan bajo el control del monitor.

Estos procesos tienen una organizacidén jerarquica, altamente inclusiva en la
cual cualquier proceso dado puede estar incluido dentro de otro.

Un sistema jerarquico es aquel donde un sistema de trabajo de mayor extension
como el proceso de composicién puede agrupar otros sistemas menos inclusorios,
como la generacion de ideas, el cual a su vez contiene otros sistemas, y asi
sucesivamente. Su organizacién no es rigida ni fija. Un proceso dado puede estar
contenido en otro y a su vez aparecer en cualquier momento en el proceso de
composicion, asi como una oracion puede estar contenida en otra oracion mayor o

una imagen estar dentro de otra. Esto lo hace mas flexible.

El acto de composicién mismo es un proceso de pensamiento dirigido por
objetivos, guiado por la creciente red de objetivos del autor. Se pueden
distinguir dos categorias: los objetivos de proceso y los de contenido. Los de
proceso son esencialmente las instrucciones que las personas se dan a si mismas
acerca de la manera de llevar a cabo el proceso de escritura. Los objetivos de
contenido son especificamente esas cosas que el escritor quiere decir o hacer a
una audiencia. Estos objetivos a su vez contienen objetivos menores los cuales
conforman una red estructurada de propdsitos a la hora de escribir, la cual, como

lo proponen Flower & Hayes (1986), no es fija sino cambiante: "en el acto de
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escritura, las personas regeneran o recrean sus objetivos a la luz de lo que van

aprendiendo” y también descubriendo (p. 381).

Los escritores crean sus propios objetivos de dos formas claves: mediante
la generacién de objetivos de alto nivel y de sub-objetivos que los apoyan
los cuales encarnan el desarrollo del propésito, y también, al mismo tiempo,
mediante el cambio de los objetivos mayores o el establecimiento de otros
totalmente nuevos basados en lo que ha aprendido del proceso de escritura.
La escritura es un proceso en el cual nuestro conocimiento se desarrolla a medida
que escribimos. A medida que la elaboracion del texto lo va exigiendo, el autor
puede cambiar sus objetivos de trabajo. Este es un proceso dinamico de
planteamiento y replanteamiento de objetivos tanto los principales como los
incluidos en éstos. Para dicho proceso hay tres instancias: la primera es "explorar
y consolidar" donde el escritor trabaja bajo un objetivo de alto nivel o un plan a
explorar; la segunda, "plantear y desarrollar" donde se pasa de un objetivo de alto
nivel al desglose en objetivos mas concretos y la tercera que es "escribir y
regenerar" que es analogo a la primera excepto porque en vez de planear, el
escritor estd produciendo prosa. La prosa misma trabaja como otra, mucho mas

detallada representacion de lo que él quiere decir.

Este modelo hace énfasis en el poder inventivo del escritor, quien es capaz de
explorar ideas, desarrollar, actuar, probar y regenerar o recrear sus objetivos de
trabajo; un escritor en cuyas manos esta la creatividad, un escritor que trabaja y
piensa constantemente durante el proceso de composiciéon. Desde este
planteamiento, Ideas magicas para la creacion de cuentos maravillosos respeta la
creatividad de los estudiantes y sélo interviene en problemas relacionados con la

forma.

En conclusion, la escritura es un proceso orientado por objetivos que estan

jerarquicamente organizados, en el cual el escritor emplea tres procesos
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fundamentales con el fin de alcanzar dichos objetivos: planeacion, generacion de
oraciones y revisién. En el proceso de planeacion el escritor genera ideas y las
organiza en un plan de escritura especifico, a la vez que plantea objetivos y la
manera de alcanzarlos. En la generacion de oraciones, el escritor produce
estructuras formales que hacen parte de un borrador y también en este momento
del proceso escritural se situa el escenario, se hace uso de analogias, se dejan
descansar y reposar las ideas, se le presentan a otro con el fin de aclararlas, de
que sean mas comprensibles. En la revision, el autor intenta mejorar el primer
escrito e involucra los propdsitos finales, la relacién con la audiencia y los medios

a utilizar.

Escribir es un proceso complejo en el cual se involucran diversas operaciones
cognitivas que le permiten al escritor no sdélo representar y comunicar lo que
siente, piensa y conoce del mundo, sino también comprender mejor lo que
comunica, es decir, movilizar y desarrollar su pensamiento. La escritura es ante
todo una actividad simbdlica determinada esencialmente por el lenguaje y el
pensamiento y no por funciones motrices y espacio temporales. La escritura es un
proceso que ha de ser vivido como comunicacion, donde el niho descubre otra

forma de relacionarse y expresarse.

Aprender a escribir transforma la mente del sujeto, el uso escrito tiene algunas
propiedades que facilitan el desarrollo de nuevas capacidades, tales como el
analisis, el razonamiento légico, la distincién entre datos e interpretacion o la
adquisiciéon del metalenguaje (Cassany, 1999). En este proceso, por tanto,
intervienen los conocimientos previos del escritor y sus competencias cognitiva,

linglistica y comunicativa.

Esas competencias en conjunto le permiten seleccionar el tépico central, presentar
en forma coherente y cohesiva las ideas que lo sustentan hasta construir la unidad

textual necesaria para que comunique con claridad la intencién de quien escribe.
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Este proceso requiere que el autor analice y clasifique la informacion dispersa, a

su vez, debe organizarla segun su relevancia y pertinencia.

4.3.1 Proceso de composicion escrita

Muchos experimentos han demostrado que para llevar a cabo un adecuado
proceso de composicion escrita no basta con anotar en el papel las ideas que el
lector va generando, sin necesidad de elaborarlas, re-elaborarlas, o revisarlas.
Segun Pickett y Laster (1984), dicho proceso es similar al que un nifio emplea
cuando juega con un juego de construccion. El nifio ya sabe lo que quiere
construir, afiade y retoca las piezas hasta que logra exactamente la forma o la

figura que tiene en la mente.

Asi, el proceso de composicion se toma como una técnica diversa, util y moderna,
relacionada con todas las disciplinas del saber humano, con componentes
cognitivos y linguisticos que superan con creces las estrechas preocupaciones por

la normativa, y con formas cooperativas de procesamiento (Cassany, 1999).

Vista de esta forma, la escritura se convierte en una habilidad cognitiva compleja,
traducida en un acto heuristico, es decir, en una busqueda de estrategias que
permiten al escritor resolver problemas en el proceso de composicion;
permitiéndole una dinamica desordenada pero a la vez un pensamiento serio que

lleva a una actitud experimental en el escritor.

Segun Cassany (1999), un buen proceso de composicidon se caracteriza por:

-Tomar conciencia de la audiencia (lectores). Es importante que el autor dedique

cierto tiempo a pensar en las cosas que les quiere decir, en cémo quiere

presentarse asi mismo, etc.
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-Planificar el texto. Es importante hacer un plan o estructura del texto. El autor

suele hacerse un esquema mental del texto que escribira.

-Releer los fragmentos escritos. A medida que redacta, el autor relee los
fragmentos que ha escrito para comprobar que se ajustan a lo que quiere deciry

también para enlazarlos con los que escribira después.

-Revisar el texto. Mientras escribe y relee los fragmentos del texto, el autor revisa
y va introduciendo cambios. Estos cambios afectan sobre todo al contenido del

texto, al significado.

Cassany (1999), desde su propuesta didactica de la escritura, asigna un espacio
importante a los medios utilizados, y mas especificamente, al uso de las nuevas
tecnologias dentro de la practica escritural en la escuela. Su propuesta esta
cimentada en los modelos arriba citados y fue hecha con base en un diagnéstico
realizado en algunos centros escolares de Espana.

Cassany (1999), propone los siguientes principios rectores para la ensefianza de

la escritura en la escuela:

1. Escribir mucho y ensefiar mucho a escribir. Permitir que el alumno produzca
gran cantidad de escritos y que a la vez incremente sus capacidades
compositivas. Dedicar un buen tiempo a escribir, a propiciar modelos reales y
orientaciones procesales de lo que debe hacer (cémo planificar, codmo revisar)

y realizar las correcciones a los escritos segun sea necesario.
2. Ensefar a escribir lo que necesita el alumnado. Las necesidades de los

estudiantes son fundamentalmente académicas, por eso la composicion debe

centrarse en la produccion de este tipo de textos.
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3. Ensefar a escribir para pensar y aprender. No centrarse en las producciones
escritas que tienen funcion registrativa (toma de apuntes, trabajos) vy
organizativa (examenes) sino en aquellas actividades que permitan la
elaboracion de planes futuros de accion y proyectos, que permitan la reflexion

y la toma de decisiones.

4. Ensefar a escribir de forma colaborativa. La escuela ensefia a escribir en
silencio, en soledad e inclusive prescribe la conversacion. Esta concepcion
desconoce que escribir es un acto social, que muchos textos tienen autoria
colectiva y que la mejor forma de aprender a usar el lenguaje y la escritura es

mediante la interaccion con otras personas.

5. Transmitir valores y actitudes positivos: posibilitar que la escritura permee
todas las areas del curriculo y de ese modo permitir que los estudiantes
comprueben que la ciencia también se escribe (y se lee); no centrarse en la
correccion gramatical sino en otros rasgos linglisticos del texto y por ultimo,
ensefiar a escribir en forma digital permitiendo asi que las practicas
compositivas se adapten a la rapida evolucién social y tecnolégica que esta

experimentando la escritura.

Esta propuesta, entre otros aspectos, exige que el aprendiz escriba en el aula, que
se socialicen los procesos de composicidon y que se cree en el aula misma una
atmosfera que propicie la colaboracidon entre compafieros. Asi mismo, plantea la
necesidad de que las tareas de composicién se negocien con los aprendices, y de
que se estructuren en fases o partes que permitan trabajar selectivamente

diferentes procesos de composicién.
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4.3.2 Cualidades del texto

Todo texto escrito debe reunir las cualidades basicas de la composicion. Si bien
hay unas de ellas que dependen directamente del escritor, hay otras que son
caracteristicas del texto mismo y que deben estar presentes en todo tipo de texto.
En cuanto a las cualidades que debe tener el escritor al momento de realizar la

tarea se pueden sefalar la claridad, precision, originalidad y concision.

La claridad posibilita la facil comprension del sentido del escrito y permite que el
mensaje llegue de manera efectiva al lector. Castro (1998) dice que se alcanza
claridad en un escrito cuando se emplea un lenguaje limpio, sin rebuscamientos ni
afectaciones. Para lograr este propdsito, expone el autor, "debe escribirse segun
el orden légico del desarrollo de las ideas, emplear las palabras adecuadas,
equilibrar las oraciones breves y largas, construir parrafos de mediana o corta
extension y conservar el orden logico de las oraciones" (p. 9). Los escritos que se
muestran ambiguos, oscuros o confusos carecen de esta cualidad. De ahi que
haya textos que den cabida a varias interpretaciones o que presenten dificultades

de interpretacion dado que estan llenos de rodeos, digresiones o perifrasis.

La precisidon consiste en lograr que las palabras digan lo que se quiere decir, que
se ajusten al pensamiento e intencién del escritor (Castro, 1998). Un texto que
carece de precisibn es ambiguo, vago, lleno de generalizaciones, y presenta

excesos de palabras.

La originalidad, por su parte, es la cualidad contraria a la afectacién o a la
imitacion. Esta permite que el autor se exprese tal como piensa y siente, lo que no
implica que se olvide de los propdsitos del escrito. Un texto es original cuando no
presenta lugares comunes, frases repetidas o ajenas. "Ser original es escribir de
manera inédita, como ningun otro escribe; usar el cédigo de la lengua escrita para

decir de manera propia la esencia del asunto, con el estilo, el tono y el ritmo que
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s6lo uno puede imprimir a sus actos" (Castro, 1998). Para adquirir esta cualidad
hay que buscar las palabras que mas representen o signifiquen lo que el escritor

quiere decir.

La concisiéon hace referencia a la utilizacion de las palabras precisas para expresar
lo que se quiere decir. Es el arte de "condensar los elementos de una oracidon en
forma cada vez mas ajustada”. Ser conciso no implica renunciar a la imaginacion y
creatividad, se busca ante todo un texto en el que sin vaguedades, imprecisiones

0 excesos de palabras, se diga exactamente lo que se quiere decir.

Otras cualidades dependen mas del texto que del autor, aunque se sigue
reconociendo que quien escribe es finalmente quien demarca o no las
caracteristicas propias de cada composicién. Entre ellas se encuentran la

adecuacion, la coherencia y la cohesién.

La adecuacion es la cualidad del texto que determina la variedad y el registro que
hay que usar. La primera se refiere a las variaciones de la lengua: dialectal, la cual
es entendida por un grupo de personas, o estandar, que abarca un cédigo comun
a un mayor numero de hablantes. El registro esta determinado por el tema del cual
se escribe, y puede ser general o especifico, objetivo o subjetivo, formal o
informal. Los escritores competentes son adecuados y conocen los recursos
linglisticos propios de cada situacion, es decir, adaptan su mensaje a los

diferentes contextos comunicativos.

Segun Cassany (1989), la coherencia es la propiedad del texto que selecciona la
informaciéon (relevante e irrelevante) y organiza la estructura comunicativa de
manera determinada (introduccion, desarrollo, conclusiones, etc.). El linguista
Teun van Dijk (1996) ha propuesto la nocién de macroestructura para referirse a
estos dos aspectos. La macroestructura de un texto es la "representacion

abstracta de la estructura global de su significado". Las macroestructuras de los

40



textos son semanticas, asi pues aportan una idea de la coherencia global y del
significado del texto que se asienta en un nivel superior que el de las
proposiciones por separado, dice van Dijk (p. 55). Es un tipo de esquema que
contiene todas las informaciones del texto y las clasifica segun su importancia y
sus interrelaciones, anota Cassany (1989). Los escritores competentes dominan
este tipo de estructura y la utilizan para construir y organizar el significado del

texto.

La cohesidn es la forma como los componentes de un texto se conectan entre si.
Martin Vivaldi (1998), dice que para conseguir la apropiada cohesién en un parrafo
o periodo, se debe procurar la uniéon de la idea inicial de una frase con la idea final

de la frase precedente o con la idea general o dominante de dicho parrafo.

Hay diversas formas de establecer cohesion entre los elementos de un escrito:
repeticiones o anaforas, es decir, repeticion recurrente del mismo elemento por
medio de la sinonimia, la pronominalizacién o la elipsis: relaciones semanticas
entre palabras como la antonimia o la hiponimia y enlaces o conectores tales

como la puntuacion o las conjunciones.

La cohesion se refiere al aspecto sintactico, porque trata de la manera como se
relacionan las frases entre si. Un escritor experto debe utilizar este mecanismo

para asegurar la comprension del significado global del texto.

4.3.3 Texto narrativo

Narrar es contar una o varias acciones. La narracion, dice Martin Vivaldi (1998), es
"una escena compleja, y, también un encadenamiento de escenas. Narrar es
escribir para contar hechos en los que intervienen personas. La narracién necesita

al hombre, aunque en algunos casos puede hacerse sin él" (p. 380). Se recurre
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entonces a la personificacion de animales o cosas que adquieren caracteristicas

humanas, estos elementos se humanizan.

La narracion es un discurso que da cuenta de una serie de acontecimientos que
ocurren en un tiempo y que tienen una coherencia causal o tematica. Teun van
Dijk (1996) afirma que los textos narrativos son formas "basicas globales" muy
importantes de la comunicacion textual. Con textos narrativos se hace referencia,
en primer lugar, a las narraciones que se producen en la comunicacién cotidiana:
se narra lo que paso6 recientemente o hace tiempo. Esta es una narracion sencilla
y "natural", si se tiene en cuenta el contexto de la situacion conversacional,

primariamente oral y unica en su tipo.

Después de las narraciones "naturales" aparecen en segundo lugar los textos
narrativos que apuntan a otros tipos de contexto, como los chistes, mitos, cuentos
populares, leyendas. En un tercer lugar se encuentran las narraciones mucho mas
complejas que generalmente se denominan como "literatura": novelas, cuentos. La
estructura de las narraciones literarias deriva de los textos naturales a través de

transformaciones que se complejizan cada vez mas.

4.3.3.1 Categorias del texto narrativo

Tal como lo expresa van Dijk (1996), la primera caracteristica fundamental del
texto narrativo consiste ante todo en su referencia a acciones de personas. De
manera que las descripciones de circunstancias, objetos u otros sucesos quedan
claramente subordinadas. Esta caracteristica de orden semantico se une a otra de
orden pragmatico: un hablante sélo contara sucesos o acciones que de alguna
manera resulten interesantes. En otras palabras, un texto narrativo debe como

minimo cumplir con un criterio basico: un suceso o0 una accion que sea de interés.
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Como dice van Dijk (p. 154), si se convencionaliza este criterio, se obtiene una
A

primera categoria de superestructura’ para los textos narrativos que es la
complicacién. Mientras que esa complicacion, por principio, puede ser un suceso
en el que no intervienen personas, como un terremoto o una tormenta, el principio
anterior requerira que a lo largo del texto se vean implicadas algunas personas en
su reaccion ante el suceso. Esta reaccion podria ostentar el caracter de dilucién
de la complicacion. De ahi que la categoria narrativa tradicional correspondiente

sea la resolucion.

Al nucleo basico de las narraciones compuesto por la complicacién y la resolucion
(condiciéon/consecuencia) se le denomina suceso. Cada suceso tiene lugar en un
marco, 0 sea, en una situacion, un lugar, una hora determinados y en unas
circunstancias especificas. EI marco y el suceso juntos forman otra categoria
denominada episodio, y una serie de episodios da origen a lo que en el texto
narrativo se llama trama. Si bien éstas pueden ser consideradas las categorias
que constituyen la parte mas importante de un texto narrativo, existen otras que

aparecen regularmente en las narraciones cotidianas.

Los narradores reproducen los sucesos y también aportan su reaccién mental, su
opinién o valoracién. A esta categoria se le conoce con el nombre de evaluacion,
la que junto con la trama forma la verdadera historia. La evaluaciéon es una

reaccion del narrador frente a la trama.

Finalmente, muchos textos poseen también un anuncio o un epilogo, que son mas
bien de naturaleza pragmatica que semantica, pues se refieren a acciones

actuales y futuras del hablante/narrador y del oyente. La moraleja es un tipico

! |as superestructuras no sélo permiten reconocer otra estructura mas, especial y global, sino que a la vez
determinan el orden global de las partes del texto. Asi resulta que la propia superestructura debe componerse
de determinadas unidades de una categoria determinada que estan vinculadas con esas partes del texto
previamente ordenadas. La superestructura es una especie de esquema al que el texto se adapta. Véase Teun
A. van Dijk, La ciencia del texto, pag. 143.
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ejemplo de esta categoria, ya que al final de la fabula se extrae la conclusion o la

leccién que la historia deja.

4.3.3.2 Elementos del texto narrativo

Segun Chatman (1978), citado por Fitzgerald (1991), el contenido de la narrativa
esta constituido por la cadena de acontecimientos y los personajes y escenarios
existentes, los objetos y personas que actuan. De ese modo, cita como elementos

centrales la estructura, el estilo, la fuerza, los factores afectivos y la enunciacion.

La estructura es en cierta forma un contenedor, es el medio por el cual el
contenido es comunicado. El contenido y la estructura existen en dos niveles: uno
que podria caracterizarse como realidad latente o implicita del contenido del

cuento y el otro que esta presente en forma manifiesta en el texto.

El estilo, por su parte, es el conjunto de elecciones |éxicas y sintacticas que trata
de expresar un determinado contenido latente. Cada forma narrativa tiene sus
formulas retéricas. El cuento, por ejemplo, recurre a expresiones como "habia una

vez", "cierto dia".

La fuerza "es una interaccion entre la intencion comunicativa del autor y la
percepcion del lector" (Fitzgerald, 1991). En estrecha relacién con la fuerza se
encuentran los factores afectivos, los cuales se refieren a los efectos que el texto
entabla con el lector, tales como sentimientos de interés, simpatia, sorpresa y

suspenso.
Finalmente, la enunciacién se refiere a la expresion formal del texto, tiene que ver

con la relacion del tiempo de los acontecimientos resaltados con el tiempo del

relato del cuento.
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4.3.4 El cuento maravilloso

A partir de los estudios de Vladimir Propp, el concepto de cuento de hadas se
transforma en cuento maravilloso, propio de todas las culturas y de todos los
pueblos. De entre los tipos de relatos breves populares, ellos son los verdaderos
cuentos. Superado el Renacimiento, los cuentos maravillosos cobraron fama en
Francia con Charles Perrault y Mme. Le Prince de Beaumont; y ya en el
Romanticismo, en Alemania, con los hermanos Grimm; en Dinamarca, con Hans

Crhistian Andersen.

Van Gennep los define asi: "Una maravillosa y novelesca narracién, sin localizar el
lugar de la accién ni individualizar sus personajes, que responde a una concepcion
infantil del universo y que es de una indiferencia moral absoluta". Otra definicion
seria: un relato fantastico por la abundancia de elementos maravillosos, de origen
popular y transmisién oral, en que intervienen seres sobrenaturales -hadas, brujas,
gigantes, etc.- que, junto con otros personajes, actuan atemporalmente, como en
un mundo de ensuefio, y que se caracteriza por su gracia primitiva y la mas

ingenua frescura.

Lo que distingue este tipo de cuentos de otras narraciones es su organizacién, su
estructura, que es menos espontanea y casual de lo que en principio se podria
pensar. Es bastante estable a lo largo de los siglos y muy semejante en todas las
culturas aunque se aclimata en algunos aspectos a la localidad en la que se ha

recogido.

Los relatos populares responden a exigencias naturales del alma humana e,
incluso, su contextura, al menos en gran parte de ellos, aparece condicionada por
estas exigencias. Por eso, un analisis estructural de tales narraciones puede
revelarnos un fondo comun a ellas, un sistema que comprende elementos

constantes: personajes y acciones, conflictos y comportamientos de un mismo
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orden de funciones que tienen paradigmas en numerosos cuentos de toda la

literatura narrativa.

Mas combinandose con tales temas constantes, aparecen en toda narracion
popular elementos variables, resonancias de los modos de vida de cada localidad,
de diferentes labores y costumbres de cada region y época, de imagenes del
paisaje natural y del humanizado -montafas, cavernas, fuentes, rios y mares,
caminos, puentes, casas, castillos, iglesias, ermitas y otros monumentos-,
recuerdos de santos, de héroes locales, de animales, de monstruos, de genios,
etc. Materiales estos por los que las narraciones populares vienen a ser elementos
o categorias que distinguen y caracterizan, en cierto modo, a cada grupo y su

cultura.

Segun Propp, lo mas importante del cuento maravilloso son las funciones o
acciones diversas de cada tipo de personaje, definidas desde el punto de vista de
su significacion en el desarrollo de la trama. Redujo a treinta y una funciones de
los cuentos estudiados por él, aunque no en todos aparecen todas las funciones,

pero la sucesién en que se encuentran los personajes es siempre idéntica.

La sucesion de los acontecimientos seria la siguiente: "el héroe padece una
carencia o, alternativamente sufre una agresion; se aleja del hogar familiar; en el
camino encontrara a un donante que le hara entrega de un objeto maravilloso, o
un ayudante magico que le auxiliara, o a un informante que le instruira en el
comportamiento correcto que debera observar para poder triunfar; gracias a
alguna de estas ayudas, lograra superar las pruebas prematrimoniales y casarse
con la princesa, con lo que la carencia inicial quedara solucionada; o también,

alternativamente, vencer a un dragoén, gigante o similar, y reparar la fechoria".
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La accién del cuento se desarrolla en un tiempo irreal e indefinido "Erase una vez",
"Hace mas de mil afios" "Cuando los animales hablaban", "Erase una vez un viejo
castillo en medio de un enorme y frondoso bosque...". Esta vaguedad en el
comienzo simboliza el abandono del mundo concreto, de la realidad cotidiana. De
acuerdo con su caracter irrealista, carece de descripciones detalladas de ambientes
y paisajes. Se refieren a "las aventuras de los hombres en un reino peligroso de

l[imites sombrios".Tolkien.

Los personajes no poseen un caracter definido, sino que son estereotipos carentes
de profundidad y desarrollo psicolégico, que actuan y se agotan en funcion de la
trama, al contrario de lo que sucede en los mitos y en las leyendas. El héroe
encarna todo tipo de virtudes: valor, generosidad, bondad... y sobre todo astucia; y
sus ayudantes, animales o seres sobrenaturales, usan sus cualidades
sobrenaturales para socorrerlo. Por el contrario, los antagonistas son malvados,

crueles, envidiosos y egoistas.

El final es feliz casi siempre: la boda, el perddn, el restablecimiento de la felicidad
inicial...; y los malvados son cruelmente castigados. Se cierra el final de la historia
con alguna de las topicas formulas: "se acab6é mi cuento con pan y pimiento y todos
contentos", "y vivieron felices y comieron perdices y a mi me dieron con los huesos

en las narices", etc.

La sencillez de la lengua empleada: directa, fluida y sin ningun tipo de artificios,
aunque frecuentemente muy expresiva, el uso de palabras y giros arcaizantes, el
gusto por las onomatopeyas vy jitanjaforas -como en el lenguaje infantil-, los refranes
y proverbios, las comparaciones y el estilo directo, son caracteristicas estilisticas
propias de las narraciones populares de transmision oral, que los recopiladores de

cuentos maravillosos han conservado e intensificado con sus retoques literarios.

Segun Propp y Bettelheim, los estudiosos del folklores en el siglo XIX prestaron una

importancia especial a los cuentos maravillosos, considerandolos los mas antiguos
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y, por tanto, particularmente valiosos porque conservan vestigios de creencias
antiguas como la de la existencia de espiritus duefios del bosque, de los mares, las
montanas, el culto a los antepasados, la hechiceria. Pero esto no determina su
valor porque el pueblo hace tiempo que ha perdido esas creencias. El cuento no es
presentado nunca como una realidad, el cuento es valido, precisamente, como una
invencion. Pero a pesar de ese caracter fantastico, interpreta los elevados ideales
vitales del pueblo, que dio cuerpo a unos héroes que defienden a los

desamparados, fuertes y magnificos en su audacia sin limites.

4.3.4.1 Propp y sus treinta y una funciones que aparecen de manera similar en

todos los cuentos maravillosos:

Situacién inicial: no de cataloga como funciéon en el esquema. Sirve como
presentacion de los miembros de la familia, dentro de quienes se encuentra el

protagonista.

Alejamiento: uno de los miembros de la familia se ausenta o muere algun
personaje protector, y de esta manera la victima queda desprotegida y se prepara el

camino para la llegada del agresor.

Prohibicién: sobre el protagonista recae una prohibicién o una orden que trata de

protegerlo de la futura desgracia.

Trasgresioén: se viola la prohibicion o se incumple la orden.
Interrogatorio: el malvado intenta obtener informacion. Se trata de un nuevo

personaje: el agresor, quien entra en escena para turbar la paz de la familia. Este

puede ser un dragén, un diablo, un bandido, una bruja o una madrastra.
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Informacion: el agresor recibe informaciones sobre su victima.

Engafo: el agresor intenta engafiar a su victima para apoderarse de ella o de sus

bienes.

Complicidad: la victima cae en la trampa y de ese modo ayuda involuntariamente a

Su enemigo.

Fechoria: el malvado causa dafio a un miembro de la familia.

Carencia: algo le falta a uno de los miembros de la familia, o uno de estos desea
poseer algo. No todos los cuentos comienzan forzosamente por la realizacion de

una fechoria.

Mediacion: se divulga la noticia de la fechoria o de la carencia, y se ruega u ordena
al héroe una reparacién de la desventura. Se trata, en este caso, de un héroe
buscador, diferente de la victima, quien tendra la responsabilidad de reparar la

carencia del relato.

Principio de la accion contraria: el héroe acepta, o decide reparar el dafio

causado.

Partida: el héroe deja su casa y va en busca del agresor o del objeto deseado. Se
inicia aqui el viaje del héroe a otra region, que lo conducira al combate y a la victoria

sobre el agresor.

Primera funcién del donante: un nuevo personaje: el donante o proveedor,
somete al héroe a algun cuestionamiento o prueba, antes de la entrega del objeto o
auxiliar maravilloso. Normalmente el héroe recibe de este donador maravilloso el

saber hacer necesario para vencer al agresor.
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Reaccion del héroe: el héroe debe superar positivamente las pruebas del futuro

donante para hacerse merecedor del objeto magico.

Recepcion del objeto magico: el héroe recibe un objeto magico que utilizara, para

su servicio, en el transcurso de la accién.

Desplazamiento en el espacio: el héroe se transporta, generalmente utilizando el
medio magico, cerca del lugar donde se encuentra el objeto de su busqueda. A
diferencia de la partida, que es el primer movimiento del héroe para la reparacion de
la fechoria, aqui se trata de su traslado a otro lugar, de su desplazamiento hacia el

escenario del combate.

Marca: el héroe recibe una marca que lo va a sefialar posteriormente como el

verdadero héroe.

Victoria: el héroe vence al agresor.

Reparacién: se satisface la carencia inicial o se repara el daino causado con la

fechoria.

Regreso: el héroe emprende el regreso a su tierra.

Persecucion: ocurre de diversas formas; asi, por ejemplo, el héroe puede ser

atacado a su retorno, muchas veces por el agresor o por los aliados de éste.

Socorro: con la ayuda del auxiliar magico, o de sus propios recursos intelectuales o

fisicos, el héroe logra salvarse de la persecucion.

Llegada de incognito: el héroe llega de incégnito, a su casa o a otra comarca.
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Pretensiones engafosas: un falso héroe reclama para si la autoria de las
hazafias. Se trata de alguien que no participé6 en el combate, pero que anhela el

bien obtenido por el héroe y la recompensa por ser el vencedor.

Tarea dificil: se propone al héroe el cumplimiento de una nueva prueba o tarea

dificil que servird para confirmar su condicion de héroe.

Tarea cumplida: el héroe cumple a cabalidad la tarea encomendada.

Reconocimiento: después del cumplimiento airoso de la prueba, el verdadero

héroe es reconocido como tal.

Descubrimiento: el falso héroe o el agresor es desenmascarado.

Transfiguracién: el héroe recibe una nueva apariencia, generalmente, con la

intervencion del auxiliar magico: aspecto fisico deslumbrante o lujosas vestimentas.

Castigo: el falso héroe o el agresor recibe el castigo merecido, el cual en cada

cuento se aplica segun los codigos culturales de la region.

Matrimonio: el héroe se casa y asciende al trono. A veces se casa pero no obtiene
el trono, porque su esposa no es una princesa; en otras solo obtiene el trono. Se
trata en todos los casos de la recompensa al protagonista por su funcién heroica, y

con esta funcion termina el cuento.

No es necesario que los cuentos presenten todas las funciones, y aunque ninguna
fabula contenga la totalidad de las treinta y una funciones, la ausencia de una de
ellas no altera el orden de sucesion de las demas, de acuerdo con un orden ldgico

que rige su colocacién en el relato.
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De acuerdo con la funcion desarrollada, los personajes pueden agruparse en siete
categorias: agresor, donante, auxiliar maravilloso, personaje buscado o princesa,
mandatario, héroe y falso héroe. Los trabajos de Propp sobre la morfologia de los
cuentos maravillosos de la tradicion rusa, constituyen el primer estudio sistematico

sobre el relato popular.

Por otro lado, este marco tedrico quedaria incompleto sino se mencionara al autor
italiano Gianni Rodari y su gran obra Gramatica de la fantasia. Introduccion al arte
de contar historias. Este libro pretende en palabras del autor "buscar las constantes
de los mecanismos fantasticos, las leyes todavia no profundizadas de la invencion,
para volver accesible a todos, su uso. Insisto en esto porque pese a que el
romanticismo la ha rodeado de misterio y ha creado en torno suyo una especie de
culto, el proceso creativo esta implicito en la naturaleza humana y, por lo tanto, la
felicidad que significa expresarse y jugar con las fantasias se halla al alcance de
todos." De esta investigacion que Gianni Rodari llevara adelante durante muchos
afios, ha nacido Gramatica de la fantasia, una propuesta concreta para que chicos y

grandes inventen sus propias historias.

A través de técnicas simples y variadas, Rodari nos ofrece con este libro un
apasionante y valioso instrumento "para quien cree en la necesidad de que la
imaginacién ocupe su lugar en el ambito educativo; para quien confia en la
creatividad infantil; para quien confia en la creatividad infantil; para quien conoce el
sentido liberador que puede llegar a tener la palabra" (Texto extraido de la

contratapa del libro).

Debemos considerar "Gramatica de la Fantasia", como un clasico del prestigioso
escritor italiano, en él se encarga de difundir una serie de técnicas cuyo objetivo
principal estd centrado en el desarrollo de la creatividad de los nihos, en el
momento de escribir historias y relatos fantasticos. Gianni Rodari demuestra a

través de una seleccidén de actividades como se ponen en juego los mecanismos

52



fantasticos y analiza los "secretos" de la creacién literaria para que los
educadores puedan trabajar "la escritura" en las aulas, proveyendo a la invencion
de cuentos y narraciones cargadas de diversion y entusiasmo.

Rodari dice en el prefacio de su obra se habla aqui de algunas formas de
inventar historias para nifios y de cémo ayudarles a inventarlas ellos solos." y
que ademdas espera que. "estas paginas puedan ser igualmente utiles a quien
cree en la necesidad de que la imaginacién ocupe un lugar en la educacién: a
quien tiene confianza en la creatividad infantil." Las técnicas que se explicitan en
este libro son: el binomio fantastico, la hipdtesis fantastica, el juguete como
personaje, el nino como protagonista, el tratamiento de cuentos clasicos, fabulas,

personajes de diversos materiales, la construcciéon de adivinanzas, de limerick,

historias equivocadas y muchas mas.

Por lo tanto, Gramatica de la fantasia es un clasico que no debe faltar en la
biblioteca de todo docente preocupado por desarrollar la escritura espontanea.
Servird de instrumento para incrementar la imaginacion, desde una propuesta
practica y reflexiva, convirtiéendose ademdas, en un valioso material a tener en
cuenta a la hora de promover espacios de acercamiento a la lectura y a la

escritura.
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6 RUTA METODOLOGIGA

La sociedad actual y especificamente el mundo escolar necesitan ser comprendidos
desde otras dindmicas y légicas que han ido apareciendo como consecuencia de
los avances tecnologicos, la masividad de la comunicacion, la globalizacion y el
capitalismo que abogan por el hombre inmediatista y superficial. Desde esta
afirmacién se deben propiciar en la escuela espacios de conocimiento que limiten
con espacios interiores propios del sujeto, es decir, las asignaturas deben tomar un
tinte humano netamente holistico, en virtud de ello se propone en esta propuesta la
intervencion desde enfoque critico social, desde el IAP(Investigacion-accion -
participacion)y dentro de un disefo metodolégico cualitativo- participativo. Esto
permitira llevar un proceso que involucre a los estudiantes con el maestro desde
una relacion de ayuda, conocimiento y fortalecimiento humano- académico.
Implicando asi la intervencion de un agente, profesor, la accién consciente de ese
mismo agente dentro de las problematicas halladas, y por ultimo la participacion

activa dentro de ese grupo con el fin de transformarlo.

Desde esta perspectiva Investigar hoy implica volver la mirada sobre un ser humano
egocéntrico, materialista, consumista y sin tiempo, sobre estudiantes solitarios,
enajenados, cuya Unica compafia son maquinas interesantes en las cuales
invierten su tiempo; seres humanos casi sin nada de humano que catalogan todo
como una empresa: la escuela, la familia, los amigos, la pareja...Por ello la
necesidad de un proceso investigativo mucho mas que dialdgico, dialéctico. En el
cual se reconozcan las diferentes realidades sociales. Ideas magicas para la
creacion de cuentos maravillosos permitid hacer consiente la experiencia de un
momento histérico cargado semanticamente de intereses propios y momentaneos
que en nada posibilitan el verdadero progreso, la comprension, el aprendizaje y la

teorizacion hecha praxis de una organizacién popular y de una practica reflexiva.
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6.1 ENFOQUE METODOLOGICO

Por lo tanto la investigacion actual exige un reordenamiento desde Ilo
epistemolégico, politico y metodoldgico, es decir, el contexto actual nos presenta
una nueva Optica que debe involucrar al ser humano desde una perspectiva
comunicativa, de conjunto, de sociedad, de unién. Los alumnos modernos y en
general el ser humano se presentan como seres autosuficientes, todopoderosos,
rebeldes e insatisfechos con todo. Desde ese lugar que han tomado se inscriben
dentro de una dinamica social altamente individualista que deja de lado los

problemas, sucesos o circunstancias comunes a la sociedad.

Para Habermas, en Bengoa Ruiz de Azua (1997: 128), "el conocimiento es, ante
todo, un componente de la apropiacion de la naturaleza por el trabajo que el
hombre necesita llevar a cabo para asegurar su supervivencia". Asi, una de las
formas de relacidon que el ser humano establece con la naturaleza esta mediatizada
por el trabajo que es una actividad que el hombre desarrolla necesariamente de una
forma social, en la que son indispensables la comprensién y entendimiento mutuo
entre los hombres", no obstante, la relacién que el ser humano establece con la
naturaleza requiere, segun Bengoa Ruiz de Azua (1997: 129), de una "ciencia
critica de las ideologias que le anime el interés por la liberacién de los poderes" que
habitan las relaciones humanas, muy propio de la tradicién de investigacién critico-

social.

Todo comenzd6 a partir de la década de los afos 60' y 70' en la cual se asume con
propiedad la ruptura paradigmatica en las ciencias, abriendo camino a la ciencia
ideografica o factica, donde el trabajo ya no tiene como finalidad la prediccién vy el
control sino la descripcién, comprension, interpretacion y transformacion de la
realidad, dando pie a la investigacién historico-hermenéutica y critico-social;

ademas de un tercer paradigma que denominan paradigma critico para agrupar las
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tendencias de la investigacion de denuncia, de compromiso con la transformacién

de la realidad social y los movimientos sociales emancipatorios.

El paradigma critico-social, tiene un claro interés que es la busqueda de la
liberacién, por lo tanto, conocido como emancipatorio, término que resalta la actitud
debeladora y de ruptura de lazos ideoldgicos que no permiten el libre
desenvolvimiento de la conciencia humana, debido al caracter ideolégico de los
mismos. Los investigadores critico-sociales usualmente han sido identificados como
militantes en la idea de la liberacibn humana, donde subyace la pretension de
propiciar un cambio social en la estructura socioeconémica que prevalece en el

contexto donde tiene lugar su practica investigativo

6.2 TIPO DE INVESTIGACION

La reflexion en torno a este enfoque investigativo, tiene una vertiente que se
encuentra el trabajo de la Investigacién Accion Participacién (I.A.P), la cual es un
tipo de investigacién que permitié hacer un diagnostico de los principales problemas
que se presentan en el aula, en este caso la produccion escrita (coherencia,
puntuacion, redaccion, ortografia, etc.) para buscar sus causas y con base en ellas
encontrar y plantear las soluciones pertinentes. El IAP se trata de una metodologia
que permite desarrollar un analisis participativo, donde los actores implicados se
convierten en los protagonistas del proceso de construccidn del conocimiento de la
realidad sobre el objeto de estudio, en la deteccién de problemas y necesidades vy
en la elaboracion de propuestas y soluciones. Ello inaugura una nueva forma de
leer la realidad, donde la practica investigativa, a demas de ser cientifica, tuvo en
cuenta la experiencia cotidiana, la historia y los intereses sociales especificos.
Situacién, entonces, que ubica a la investigacién critico-social en una dimensién
socio-politica clara, con principios de justicia social en cuanto a que cambia las
preguntas: ¢no tanto qué?, ;sino quién?, ;no tanto como?, ;sino para qué? y

¢para quién?"No se pretende asegurar que la labor del investigador social se limita
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al mejoramiento de las condiciones materiales de vida, que rompe con la relacién
esclavista de los modelos de sociedad tercer mundista; sino que mas bien, es una
referencia directa a la labor del investigador social dentro del orden dialéctico de la
organizacion social, donde se pretende adelantar procesos de concientizacién,
reflexion y organizacién comunitaria, que a demas, podra traer consigo mayores

adelantos en lo material, cultural y politico.

Con el fin de detectar las problematicas en cuanto al area de Lengua Castellana del
grado sexto de la institucién educativa Inem José Félix de Restrepo y de plantear
una propuesta que ayudara a fortalecer y/o mejorar esas probleméaticas se aplicé un
procedimiento de investigacién riguroso bajo el enfoque de la denominada
Investigacion-Acciéon Participativa (IAP), que propone intervenir de forma integral e
integradora en el territorio (el aula). Tal procedimiento investigador buscaba la
elaboracion de un conocimiento sobre el objeto de estudio que fuera util
socialmente y que finalmente permitié la implementacion de "Ideas méagicas para la
creacion de cuentos maravillosos” como una propuesta pensada para desarrollar y

potenciar las habilidades de la composicion escrita.

6.3 TECNICAS E INTRUMENTOS DE RECOLECCION

En cuanto al disefio metodolégico, se utilizd para la recoleccion de los datos el
disefio cualitativo que a diferencia de los datos cuantitativos que son numéricos,
consisten en descripciones detalladas de situaciones, eventos, personas,
interacciones y comportamientos observados; citas textuales de la gente sobre sus
experiencias, actitudes, creencias y pensamientos; extractos o pasajes enteros de
documentos, registros e historias de vida. Por lo tanto, los instrumentos de
recoleccion de datos que se utilizaron en esta propuesta fueron: las biografias de
los nifios, el diario de campo y los talleres propuestos para la escritura de cuentos

maravillosos.
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6.4 ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

Erase una vez... Estas tres palabras tienen un poder especial: cuando las
escuchamos, inmediatamente nos dejamos llevar por la magia y nos sumergimos
en el mundo de la fantasia. Seguro que cuando eras nifio te encantaba escuchar
historias de lugares lejanos, personajes encantados y episodios increibles;
seguramente, también te gustaba contarlas. Nifios y adultos disfrutamos con los

cuentos, muy especialmente con los que nos ha legado la tradicion.

El objetivo central de este trabajo consistié en realizar y evaluar una experiencia de
composicion de cuentos utilizando la lectura de cuentos maravillosos y la aplicacién
de actividades en las cuales los estudiantes tuvieran la capacidad no sélo de
mejorar los procesos de escritura sino también de crear un mundo fantastico a
través de hipotesis sobre las cosas que nos rodean. Se llevd a cabo una
comparacién entre un antes y un después; es decir, un paralelo entre los escritos
iniciales y las producciones realizadas durante todo el proceso, con cada una de
estas estrategias planteadas para cada actividad (ver propuesta pedagédgica), con
un grupo de cuarenta y dos (la muestra es sélo de veinte y tres) nifos de sexto
grado. Dicha comparacion se realizé con el fin de determinar los avances existentes
en la calidad (superestructura), la redaccion (coherencia) de los textos, la ortografia
y la puntuacién; asi como en el grado de motivacién de sus autores al enfrentarse a
la tarea de escribir. Ademas, para concluir si realmente los cuentos maravillosos
sirven como pretexto de motivacion para la escritura y el fortalecimiento de la

misma.

De igual forma, este proyecto propendia el disefio de una propuesta didactica para
la escritura: Ideas magicas para la creacién de cuentos maravillosos, apoyada en la
ensefianza de la gramatica de la fantasia de Gianni Rodari. Dicha propuesta se

fundamenté en el disefio de diferentes situaciones de aprendizaje, que crearan
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contextos significativos de escritura, a partir de los cuales los estudiantes realizaron
sus composiciones. Estas caracteristicas la convirtieron en un elemento de vital

importancia en el desarrollo del proyecto.

Desde esta perspectiva, fue importante establecer como influyéd determinada
situacion de aprendizaje en la calidad de los textos producidos por los participantes.
Esto implicé establecer la relacién directa entre cada actividad y la apropiacién que
los nifos hicieran de la estructura del cuento maravilloso, asi como del manejo de

las habilidades de composicion.

Para este andlisis y siguiendo lo propuesto por los Lineamientos Curriculares de
Lengua Castellana se definieron dos grandes dimensiones evaluativas para las

pruebas, que se relacionan entre si, una textual y otra pragmatica:

La dimensién textual tiene en cuenta los procesos intratextuales, aquellos que
atafien a las estructuras semanticas y sintacticas, presencia de microestructuras vy
macroestructuras (Van Dijk, 1980), lo mismo que el manejo de léxicos particulares y
de estrategias que garantizan coherencia y cohesion: cuantificadores (adverbios de
cantidad, conectores (conjunciones, frases conectivas), pronominalizacién
(anaforas, cataforas), marcas temporales (tiempos verbales, adverbios), marcas
espaciales (adverbios). Algunos de estos elementos se enfatizan segun el tipo de
texto. Por ejemplo, en el texto narrativo priman las marcas temporales (hechos

explicitos en el eje "tiempo".

En cuanto a la dimensién pragmatica es aquella que tiene en cuenta los procesos
extratextuales, los que atafien a la reconstruccion del contexto o situacion de
comunicacién en la que se producen o aparecen los textos, al componente
ideolégico y politico que subyace a los mismos, al uso social que se hace de los

textos: "la comprensién textual se basa en la comprensién contextual (...) los
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componentes cognitivos, morales y expresivos del acervo cultural de saber a partir

del que el autor y sus contemporaneos construyeron sus interpretaciones, pueden

alumbrar al sentido del texto (...)" (Habermas, 1980: 184).

Para cada una de las dimensiones se definieron categorias y subcategorias de

analisis

(senalado en el

grafico #1) que permitieron valorar las pruebas y

establecer los avances en la competencia de la produccion escrita.

GRAFICO #1 |DIMENSIONES
TEXTUAL PRAGMATICA
CATEGORIAS
COHERENCIA COHERENCIA GLOBAL INTENCION SUPER
COHERENCIA LOCAL LINEAL ESTRUCTURA
SuB CONCOR- SEGMEN- PROGRE-SION CONECTO- [SIGNOS DE |[ORTOGRA- PERTINEN- TIPO TEXTUAL
CATEGORIAS |DANCIA TACION TEMATICA RES PUNTUA- FIA CIA
CION
-Al menos una | Segmentarla Seguir un hilo | Establecer Evidenciar Utilizar Escribir los | Seleccionar y
proposicion. debidamente, tematico a lo | relacion relaciones correcta- cuentos controlar un tipo
Concordancia mediante largo del texto estructural interproposi- mente las | siguiendo los | de tipo de texto
sujeto verbo. recurso explicita cionales reglas parametro de | en sus
explicito entre mediante ortograficas. cada componentes
proposicio- recursos actividad globales (el
nes. cohesivos. cuento

maravilloso).

Pues bien, luego de valorar el primer ejercicio de escritura Cucarachita Martinez

(Ver anexo #1), el cual consistia en que a los estudiantes se les leia un pequefo

texto narrativo, hasta la mitad y ellos deberian continuar con el

porcentajes de respuesta por cada subcategoria fueron:

relato,

los
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Gréfico #2

Cucarachita Martinez

Se puede observar que de los 23 escritos que se analizaron, las mayores
dificultades se presentan en el uso correcto de los signos de puntuacién, de la
ortografia, asi como el uso de diferentes conectores y en la segmentacion. Sin
embargo, se destacaron fortalezas en cuanto a la pertinencia y a la tipologia

textual (ver grafico #2).

Gracias al analisis de este primer ejercicio se pudo pensar y elaborar una
propuesta que contribuyera al fortalecimiento o mejoramiento de las habilidades
de produccidon escrita. Por lo tanto, podemos plantear esta actividad como el
diagnéstico inicial del grado sexto de la seccion siete de la Instituciéon Educativa

Inem José Félix de Restrepo.

Véanse cinco ejemplos de la produccién escrita inicial de algunos estudiantes:
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COHERENCIA LOCAL
Esta categoria estad referida al nivel interno de la proposicién (por lo tanto, se
requiere la produccién de al menos una proposicién) y es entendida como la

realizacion adecuada de enunciados. Constituye el nivel microestructural. Se tiene
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en cuenta la produccién de proposiciones delimitadas semanticamente y la
coherencia interna de las mismas. En esta categoria se evidencia la competencia
para establecer las concordancias pertinentes entre sujeto/ verbo/ género y
numero (concordancia) y la competencia del estudiante para delimitar

proposiciones (segmentacion).

En los escritos vemos como la concordancia corresponde a uno de los menores
niveles de dificultad y la segmentacién, por su parte, se evidencia a través de
espacios en blanco, cambio de renglén, y conectores (uso sucesivo de y..y...,

entonces...  entonces).

COHERENCIA LINEAL

La coherencia lineal es una categoria referida al seguimiento de un nucleo
tematico a lo largo de la produccion. Constituye un nivel macroestructural, en el
sentido de la globalidad del texto.

Resulta relevante el hecho de que la mayoria de los estudiantes siguieron un eje
tematico durante todo el texto. Es decir que, a pesar de las dificultades en el uso
de diversos conectores, de signos de puntuacion, entre otros, se las arreglan para

tener un hilo conductor durante todo al escrito.

COHERENCIA GLOBAL

Esta categoria esta referida a la hilacién de las proposiciones entre si; es decir, el
establecimiento de vinculos, relaciones y jerarquias entre las proposiciones para
construir una unidad mayor de significado (un parrafo, por ejemplo). La coherencia
global se garantiza con el empleo de recursos cohesivos como los conectores,
sefializadores, los signo de puntuacién y en menor medida la ortografia,
cumpliendo una funcién logica y estructural; en otras palabras, estableciendo
relaciones de manera explicita entre las proposiciones.

En los escritos de la Cucarachita Martinez, se evidenci6 que las mayores

dificultades se encontraban en esta categoria. Por un lado, siempre se repiten los
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mismos conectores, por otro lado, los signos de puntuacién brillan por su ausencia
(el unico signo de puntuacién utilizado en forma correcta, es el punto final) y los
errores ortograficos se dan en altos porcentajes, en especial la no marcaciéon de

las tildes de los verbos en pasado.

DIMENSION PRAGMATICA

Esta dimension esta referida a los elementos pragmaticos relacionados con la
produccion escrita. Cuando se habla de elementos pragmaticos se hace referencia
a la posibilidad de producir un texto atendiendo a una intencionalidad determinada,
al uso de un registro de lenguaje pertinente al contexto comunicativo de aparicién
del texto (segun el tipo de interlocutor), a la selecciéon de un tipo de texto segun los
requerimientos de la situacion de comunicacion, etc. Como se observa, esta
dimensidon no se refiere a los aspectos internos del texto, razén por la cual no
constituye una unidad de objeto de analisis con las subcategorias de la dimensién

textual.

En este primer ejercicio, los estudiantes respondieron muy bien a la intenciéon del
texto: continuar con un escrito a partir de un fragmento del relato /a Cucarachita
Martinez que diera cuenta de lo que le pudo haber acontecido después de sus
compras. En cuanto a la superestructura, la mayoria de los estudiantes escribieron
un texto narrativo (con inicio, nudo y desenlace). No obstante, alrededor de seis
estudiantes, no realizaron una narracién sino una serie de items que daban cuenta

de los diferentes acontecimientos, como se evidencia en el escrito # 5.

A continuacién, se presenta el analisis global de Ideas magicas para la creacion
de cuentos maravillosos, haciendo una comparacion entre cada uno de los
escritos de las diferentes actividades, en cada categoria y subcategoria para asi

visualizar mejor los resultados.
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ACTIVIDAD #2: Creando cuentos maravillosos

Esta actividad consistia en elaborar un cuento maravilloso a partir del fragmento:
"habia una vez una muchacha muy hermosa que vivia con su familia en un

bosque, sus padres murieron y ella quedo6 sola con sus cinco hermanitos..." con el
fin de que los estudiantes se fueran familiarizando con la escritura de cuentos

maravillosos.

En los cuentos creados por los nifos se observd una gran creatividad e
imaginacion y una buena conexién con el fragmento dado, asi como las fortalezas
en cuanto a la dimensiéon pragmatica; tanto en la pertinencia como en la
superestructura; y de nuevo se presentaron las mayores dificultades en la
coherencia global: por un lado repiten constantemente los mismos conectores
(entonces.. .después.. .y...), utilizan poco los signos de puntuacién y en ocasiones
en forma incorrecta, y por otra parte los errores ortograficos son muy frecuentes

(ver grafico #3).

Grafico #3 (23 estudiantes)
Valoraciéon creando cuentos maravillosos

25 de julio de 2008

ELEMENTO A  OBSERVACION VALORACION
VALORAR
CONCORDANCIA Los escritos tienen mas | 19= buena concordancia.

de dos proposiciones | 4= presentan como minimo
coherentes y se | una incoherencia en cuanto
presentan algunas | a | relacién sujeto/verbo.

ambigliedades con la

conjugacion de los
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verbos cuando se narra

en pasado.

SEGMENTACION

PROGRESION
TEMATICA

Dificultades para seguir
la misma idea.

En ocasiones se plantea
el inicio y el nudo, pero
no se llega al final o se
dejan elementos o}

situaciones sin resolver.

15= desarrollan la idea
principal alrededor de todo
el cuento.

8= comienzan con una idea,
pero no la desarrollan, en
ocasiones la dejan
incompletas o desaparecen
del resto del texto vy
terminan desarrollando otra

idea.

CONECTORES

Se repiten
constantemente y, pues
y entonces. En
ocasiones son utilizados
indiscriminadamente vy

de forma inadecuada.

11= repiten los mismos
conectores constantemente.
11= utilizan conectores
correctamente.1= no utiliza

conectores.

PUNTUACION

El punto final es el unico
signo usado en forma

correcta, las comas son

utilizadas de manera
incorrecta o]
simplemente no

aparecen y los puntos
seguidos no son muy

comunes.

3= no utiliza ningun signo de
puntuacion.

7=no utilizan el punto final.
12= usan algunos signos de
puntuacion, en especial la

coma.
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ORTOGRAFIA

Los errores ortograficos
son muy frecuentes en
los cuentos de los
estudiantes y muchos,
se dan por la falta de

atencion. Ademas las

tildes de nuevo
sobresalen por su
ausencia.

3= tiene menos de cinco
errores ortograficos.
20= tienen mas de siete

errores.

PERTINENCIA

La mayoria de los
estudiantes conocen la
intencion  comunicativa
de un texto narrativo
como el cuento. Esto se
debe al énfasis que se le
ha dado al cuento en la
escuela a través de la

historia.

21=intencién  comunicativa
clara y precisa.

2= evidencian una intencion
comunicativa confusa y en
algunos casos, escriben
sOlo por cumplir con la

tarea.

TIPO TEXTUAL

En los escritos de los
estudiantes se observa
la superestructura del
cuento maravilloso; es
especial las funciones:
engafo, boda, final feliz;
no obstante el objeto

magico.

20= evidencian la
superestructura del cuento
maravilloso.

3= realizan un escrito corto

que no es un cuento.
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A continuacion se presentan un de los escritos en los cuales se vislumbra mejor lo

anterior:

En este cuento se observa una superestructura del texto narrativo, tiene titulo,
inicio, nudo y desenlace; sin embargo, los acontecimientos son muy rapidos y
quedan algunos elementos sin resolver. Se presentan algunos problemas en
cuanto a la concordancia de los verbos ya que algunos estan en presente cuando
la narracion estd en pasado y vemos como el unico signo de puntuacion utilizado

es el punto final y el mayor error ortografico es la no marcacion de las tildes.
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ACTIVIDAD # 3: HIPOTESIS FANTASTICA

En este ejercicio los estudiantes elaboraron una pregunta sobre algo que
racionalmente no podria pasar y le dieron una respuesta. Posteriormente
respondieron otros interrogantes relacionados con la hipodtesis: dénde, cuéando,
quiénes, etc. Y, de esta forma, organizar los elementos que después se utilizaron
para elaborar un cuento maravilloso.

Las hipotesis fantasticas de los nifios reflejan una gran imaginacién al
cuestionarse por hechos irreales y fantasticos, en la mayoria de las hipotesis se
muestra la influencia de los medios de comunicacion y de los videojuegos, tanto
en los personajes como en los sucesos; no obstante, cada uno de los escritos
tiene una magia personal.

Aunque este ejercicio se hizo en forma de diagrama (razén por la que no se
evaluo la segmentacion y los conectores) se siguen percibiendo errores
ortograficos y la ausencia de los signos de puntuacion; sin embargo, se nota que
los estudiantes cada vez son mas conscientes en cuanto a estos asuntos (ver
grafico #4). También es importante resaltar, que la hipétesis fantastica es una
buena estrategia para que los estudiantes se familiaricen con los elementos del
cuento maravilloso, con su estructura y con la planeacion de lo que se va a

escribir.

Grafico #4: Valoracion Hipdtesis fantastica
Fecha: 26 de agosto del 2008
(23 hipotesis)

ELEMENTO A | OBSERVAC ION VALORACION

VALORAR

CONCORDANCIA Aunque las hipotesis se | 18= escribieron el
realizaron en forma de | enunciado y la
diagrama y no de texto, | respuesta.
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se observaron | 5= escribieron la
dificultades en la | respuesta pero no el
redaccion, como la de | enunciado.

copiar la respuesta sin

mencionar el enunciado.

PROGRESION Todos los elementos de | 23= todo el esquema

TEMATICA las hipétesis | presenta un hilo
presentaban relacion | conductor.
entre si.

ORTOGRAFIA Las tildes parece que no | 17= no marcaron la tilde
existieran 'y en la|en palabras como:
mayoria de los escritos, | hipotesis, fantastica vy
se  presentan  como | pasaria.
minimo un error | 6= no tuvieron ningun
ortografico. error ortografico.

10= tuvieron entre uno y
dos errores.

6= tuvieron tres o mas
errores.

PERTINENCIA Las hipétesis reflejan | 23=Intencidén
una clara intencion | comunicativa definida y
comunicativa: precisa.
preguntarse por  un
hecho fantastico.

TIPO TEXTUAL La mayoria de las | 20= hipotesis en
hipotesis  siguieron el | diagrama.

patron del diagrama.

3= hipdtesis en texto.

Veamos algunas hipodtesis:
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A, Pamal e

Cente.

En esta hipétesis se presenta el diagrama sugerido, a pesar de que no estan
escritas las preguntas sino sélo las respuestas, no se ve ningun signo de
puntuacién y presenta algunos errores ortograficos. Aun asi los elementos se

relacionan con la hipotesis planteada.
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Esta hipdtesis se acerca mas a lo planteado en clase, ya que la informacién esta

en forma de diagrama, se hacen explicitas las preguntas, se utilizan signos de

puntuacién como las interrogaciones, los elementos son coherentes con la
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hipotesis y los errores ortograficos son minimos, en especial el uso de algunas

tildes.

ACTIVIDAD #4: CREANDO CUENTOS A PARTIR DE LAS HIPOTESIS

El propédsito de esta actividad fue la elaboracion de un cuento maravilloso a partir
de las hipétesis fantasticas.

Los cuentos maravillosos que resultaron de este ejercicio fueron unos cuentos
estructurados y se acercaron mucho a las concepcién del cuento maravilloso
planteado por Vladimir Propp, en ellos se evidencido la situacién inicial, el objeto
magico, el conflicto, el matrimonio y el final feliz. Ademas se observd mayor uso
de los conectores y de los signos de puntuacion. En cuanto a la dimensién
pragmatica los cuentos respondieron al objetivo de la actividad (ver grafico #5) y

los niflos se divirtieron con el ejercicio lo que permitié al éxito del mismo.

Grafico # 5: valoracion elaborando cuentos

Fecha: 23 de septiembre del 2008

ELEMENTO A VALORAR | OBSERVACION VALORACION

CONCORDANCIA La mayoria de las | 19= ningun error en
proposiciones son | cuanto a la concordancia.
coherentes y las | 4= presentan algunas
relaciones sujeto/ verbo/ | dificultades en la
numero y género | redaccién de las

coinciden correctamente. | proposiciones.

SEGMENTACION La segmentacion de | 14= separan el cuento en
proposiciones se hace | parrafos.
evidente con el uso de | 9= no segmentan las

espacios en blanco o de | proposiciones en parrafos

frases conectivas. pero utilizan frases
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conectivas.

PROGRASION Los cuentos reflejan un | 3= son coherentes pero
TEMATICA hilo conductor frente a un | incompletos.
hecho fantastico; aunque | 17=  tienen un hilo
3 escritos son | conductor a lo largo de
incoherentes. todo el cuento.
3= no desarrollan
ninguna idea en forma
coherente.
CONECTORES En la mayoria de los | 4= utilizan excesivamente
cuentos se puede ver el | los conectores, sin
uso adecuado de los | importarles la coherencia.
conectores; no obstante, | 19= utilizan los
en 2 o 3 cuentos abusan | conectores en forma
de su uso. pertinente.
PUNTUACION Los signos de | 13= no utilizan ningun
puntuacioén sobresalen | signo de puntuacién.
por su ausencia; sin| 3= usan la coma y el
embargo, en los escritos | punto correctamente.
se evidencian mejoras en | 7= utilizan signos de
cuanto al uso correcto de | puntuacion; pero les
la coma y del punto | faltan algunos.
aparte.
ORTOGRAFIA Los errores ortograficos | 10= tienen entre 9, 10 y
son muy comunes en los | 11
cuentos, en especial la no | 5=entre 3y 6
marcacion de las tildes. 8=entre 7y 8
PERTINENCIA Los escritos dieron | 21= realizaron cuentos

cuenta de lo planteado en

maravillosos utilizando
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la explicacion de la | algunas funciones de

actividad e hicieron | Propp.

cuentos maravillosos | 2= redactaron un escrito

interesantes. que no obedecia a lo

planteado inicialmente.

TIPO TEXTUAL En general, los cuentos | 16= los escritos tienen la

tienen inicio, nudo vy | estructura de cuento

desenlace; no obstante, | maravilloso

tres escritos en particular | 4= tienen inicio y nudo,

comenzaron la narracion,
pero no la desarrollaron
(una de las razones es
que a muchos

estudiantes no les

alcanzo el tiempo).

pero no tienen final.

3= soblo escriben el inicio.

Veamos algunos cuentos a

partir de las hipdtesis fantasticas.

En el cuento /a desaparicion de los planetas todavia podemos encontrar que se

repiten algunas palabras claves como es el caso de habia, utiliza mucho el

conector pero y entonces. El cuento esta dividido en cinco parrafos claramente

identificados, se presentan problemas de ortografia al utilizar las tildes en las

palabras graves que terminan en n (cansarén). Ya se presentan algunos signos de

puntuacion, sin embargo, son muy pocos los progresos.
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En el cuento anterior podemos analizar varios factores: es muy evidente la falta de
utilizacion del punto y aparte, y no separa los parrafos. Es decir, la narracién es
continua. Ademas, aunque se empena en utilizar las comas, la mayoria no estan

en el lugar correcto. Falta la presencia de las tildes en los verbos en pasado. Por
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otro lado, el texto cuenta con la superestructura de los cuentos maravillosos al

tener un inicio buen planteado, un conflicto y un desenlace.

ACTIVIDAD #5: ENSALADA DE CUENTOS

La ensalada de cuentos sirvi6 como pretexto para la elaboracion de cuentos
maravillosos, teniendo en cuenta los siguientes personajes: Caperucita Roja,
Simon el bobito, La gallina de los huevos de oro, Blanca Nieves, El gato con botas,
Toro negro, Tovik y los gnomos y Ricitos de oro, ingredientes que fueron elegidos
por todo el grupo, utilizando como referente los cuentos que habian leido los nifios
y algunos que se habian leido en clase. Posteriormente, cada estudiante mezclé

los ingredientes a su gusto en un cuento maravilloso.

Los cuentos que surgieron a partir de esta actividad reflejaron una gran creatividad
a la hora de mezclar todos los elementos acordados y las historias que se tejieron
alrededor de ellos. Ademas, se observaron avances significativos en cuanto a la
dimension textual, como en el uso de los signos de puntuacién, en la ortografia y

en la utilizacion de diversos conectores (ver grafico #6).

Grafico #6 Valoracion de ensalada de cuentos

Fecha: 14 de octubre de 2008

ELEMENTO A VALORAR OBSERVACION VALORACION

CONCORDANCIA La mayoria de los escritos | 18= no presentan ningun
presentan una buena | error de concordancia.
concordancia entre | 2= por lo menos

sujeto/verbo/numero/género | errores de concordancia.
en las proposiciones que | 3= de cuatro a
conforman el cuento | problemas en

maravilloso. concordancia de
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proposiciones.

SEGMENTACION

Se evidencia la
segmentacién de las
proposiciones en forma

coherente, por medio de

16= separan el cuento en
parrafos.
7=no lo separan en

parrafos pero utilizan frases

espacios en blanco o la | conectivas
utilizacion de fases
conectivas.

P. TEMATICA En este  ejercicio, la | 3= repiten constantemente
redaccion ha  mejorado | los mismos conectores.
mucho por parte de los | 20= usan adecuadamente
nifos y cada vez son mas | la diversidad de conectores
conscientes del proceso de | gramaticales.
la escritura y a lo largo del
texto se logra mantener el
hilo conductor.

ORTOGRAFIA La mala ortografia sigue | 5= entre cuatro y seis
siendo la reina de los | errores.
cuentos, aunque en menor | 18= de nueve errores
proporciéon que en escritos | ortograficos en adelante
anteriores. (en especial la marcacion

de las tildes).

PUNTUACION Los signos de puntuacion | 1= no usa ningun signo de

siguen siendo uno de los
mayores problemas de los
estudiantes a la hora de
escribir. Sin embargo, se

empiezan a ver las mejoras.

puntuacion.

15= sélo utilizan la coma y
el punto final en forma
correcta.

7= emplean la mayoria de
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los signo en forma correcta.

CONECTORES

En estos cuentos se
observa el uso de
diferentes conectores que
ayudan a la redaccion del
cuento (por lo tanto,

después, entonces, pero...)

18= utilizan mas de cinco
conectores diferentes.

5= utilizan los mismos dos
conectores (entonces y

después).

PERTINENCIA

En la mayoria de Ilos
cuentos se observa el uso
de los elementos
acordados; sin embargo, 3
estudiantes, simplemente
elaboraron un cuento sin
tener presente los
parametros de la ensalada
y por lo tanto, tampoco de

los ingredientes.

20= utilizaron casi o todos
los elementos acordados.
3= no utilizaron ningun

ingrediente.

TIPO TEXTUAL

Las ensaladas de cuentos
demuestran una buena
estructura y muchas de las
funciones del cuento

maravilloso son utilizadas.

23= presentan la estructura

del cuento maravilloso.

Veamos ahora una muestra de las ensaladas de cuentos:
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En el siguiente cuento llamado E/ revolcén se destaca una correlacion entre la

estructura de los cuentos maravillosos y los elementos que se fueron presentando

en el interior del cuento como lo es relacionar el desayuno de unos huevos con el

personaje de la gallina de los huevos de oro que terminaron en el plato de Simon

el bobito que no se percata de ellos y los come. Sorprende la creatividad de esta

ensalada de cuentos.

En cuanto a la ortografia es evidente la falta de tildes en las palabras agudas que

terminan en vocal y no utiliza mayusculas en los nombres propios.
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Cuenta con la estructura de los cuentos maravillosos y sorprende la utilizacion del
tiempo a lo largo de toda la narraciéon. El cuento estda enmarcado en un lugar y
tiempo muy definidos. Por ultimo, ya se empieza a percibir el uso de los signos de
puntuacién en forma correcta.

ACTIVIDAD #6: CORRECCION DE LOS CUENTOS-HIPOTESIS

El propdsito de esta actividad fue que los estudiantes corrigieran los cuentos-
hipétesis y los reelaboraran a partir de las sugerencias dadas por el profesor.

En las correcciones de los observo buena

cuentos-hipotesis se una

reestructuracion en los cuentos, tanto en la dimension textual como en la
pragmatica: los errores ortograficos fueron minimos, la puntuaciéon se usa mas por
parte de los nifios y de forma apropiada, la gama de conectores usados, es cada
vez mas variada y la superestructura de los cuentos se acerca mas a la planteada
por Vladimir Propp. Por ultimo, es importante resaltar los avances significativos en
la redaccién y en el seguimiento de las sugerencias, de manera pertinente, dadas

al inicio de cada actividad (ver gréafico #7).

Gréafico #7 Valoracion corrigiendo cuentos maravillosos

Fecha: 27 de octubre del 2008

ELEMENTO A VALORAR

OBSERVACION

VALORACION

CONCORDANCIA

Se observa wuna clara
concordancia entre todas
las proposiciones a o

largo del texto.

22=  Concordancia en
todas las proposiciones.
2= de uno a dos
problemas en la

concordancia.

SEGMENTACION

Las correcciones reflejan
segmentacién de las

proposiciones

18= separan el cuento en
parrafos coherentes.

5=no segmentan el
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desarrollando asi una
mejor redaccion del

cuento maravilloso.

cuento en parrafos pero

utilizan frases conectivas.

P. TEMATICO

Los cuentos tienen wun
hilo conductor y en ellos
se evidencia el desarrollo
de todos los elementos

planteados inicialmente.

2=Utilizan el mismo
conector; ejem. Después.
21= utilizan diferentes
conectores en forma

pertinente.

ORTOGRAFIA

En esta ocasion, los
errores ortograficos son
muy pocos y las tildes
aunque se ha mejorado
en su uso, siguen siendo

los errores mas comunes.

8= no presentan ningun
error ortografico.

5= presentan mas de
siete errores.

10= tienen entre cuatro y

seis errores.

PUNTUACION

Los signos de puntuacién
son cada vez mas
utilizados (la coma, el
punto seguido y final son
los mas usados

correctamente).

8= utilizan la puntuacién
adecuadamente.

3= no usan ningun signo
de puntuacion.

12= emplean soélo la
coma y el punto final en

forma correcta.

TIPO TEXTUAL

Todos los cuentos, luego
de la correccion
presentan: inicio, nudo y

desenlace.

23= tienen la estructura

del cuento correcta.

PERTINENCIA

En general, se noté una

buena reelaboracion de

14= mejoraron la nota

anterior.
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los cuentos; | 5= mantuvieron igual la
especialmente en la | nota.
ortografia y en la | 4= rebajaron la nota

redaccion. inicial.

Veamos una de las correcciones:

En la correccidon del cuento "la desaparicion de los planetas" encontramos varios
avances: las tildes estan marcadas correctamente con excepcion de dos palabras
graves que todavia las marca en la ultima silaba. Utiliza correctamente el punto y
aparte y se evidencia una pertinente utilizaciéon de las tildes y sigue conservando

la estructura del cuento maravilloso.

Al comparar ambos textos es muy gratificante descubrir que hay avances por parte
de los estudiantes ya que cada vez son mas conscientes de su compromiso con el
lector potencial de sus cuentos. Encontramos mas empefio en la presentacion, el

orden, la coherencia, la ortografia y la estructura de los escritos.
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ACTIVIDAD #7: CUENTO FINAL

El objetivo del cuento final fue la escritura de un cuento maravilloso, teniendo en
cuenta las pautas que se habian trabajado durante la aplicacién de la propuesta,
las funciones de Vladimir Propp, la hipotesis fantastica, entre otros. Con el fin de
valorar los avances o progresos que evidenciaron los estudiantes en cuanto a la
coherencia de ideas, el hilo conductor de la narraciéon, el uso correcto de los

modos verbales, asi como de la ortografia y de la puntuacién.

En los cuentos maravillosos que elaboraron los estudiantes se evidenciaron
avances, tanto en la dimension textual como en la pragmatica: el hilo conductor a
lo largo de los cuentos es apropiado, la utilizacién de diferentes conectores con
funciones claras, el uso de los signos de puntuaciobn para segmentar
proposiciones y parrafos y la utilizacién de las funciones de Propp creando asi
superestructura como la es la del cuento maravilloso; no obstante, la ortografia
sigue siendo uno de los mayores problemas con los que se presentan los
estudiantes a la hora de escribir, ademas es importante sefalar que este elemento
aunque ayuda a la coherencia global del texto, no es vital para la misma, de hecho
, para tener una buena ortografia es preciso de un proceso bastante largo y

consciente de lectura y escritura.

Otro aspecto que es importante mencionar en cuanto a los textos finales de los
estudiantes es que de los veinte y tres cuentos; tres de ellos no fueron pertinentes
con lo acordado al inicio de la actividad: dos escritos en realidad eran dos fabulas
sacadas de libros y otro de los cuentos era un resumen de una pelicula de Disney
que tampoco era un cuento maravilloso; en realidad estos tres estudiantes,
durante toda la propuesta demostraron apatia por la misma, por el area de Lengua
castellana y por el estudio en si. Sin embargo, los demas estudiantes demostraron

creatividad y dedicacién a la hora de redactar sus cuentos.
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En el cuento anterior encontramos que tiene la estructura del cuento maravilloso
con inicio concreto, presenta un buen conflicto y logra darle una buena conclusién
o0 desenlace a la historia. Es comun cada vez mas la utilizacion de titulos, los
cuales son cada vez mas atractivos. Es evidente la utilizacién de los signos de
puntuacion, especialmente la coma. Los escritos son mas ordenados, lo que nos

evidencia que son mas conscientes de que escriben para alguien.
A pesar de que se presentan errores en la ortografia, especialmente en la

utilizacion correcta de las tildes, este estudiante muestra un evidente progreso,

principalmente en las palabras graves y agudas.
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En el cuento anterior valoramos la perfecta utilizacion de la estructura del cuento
maravilloso. Introduce la accién en un marco espacio temporal muy concreto.
Presenta a los personajes con nombre propio. Desarrolla un conflicto pertinente de
acuerdo a la estructura del cuento maravilloso, reune la mayoria de las funciones
de Propp de una manera muy creativa. Aunque los cuentos todavia presentan
errores ortograficos destacamos los progresos en la utilizacién de tildes y signos

de puntuacion.

Del analisis anterior, se puede concluir que la implementacién de esta propuesta
permitié progresos en varios aspectos: Inicialmente la escritura de los estudiantes
era muy limitada en extensiéon y creatividad. Posteriormente, a medida que se
implementé la propuesta los nifios plasmaron su creatividad en cuentos cada vez
mas estructurados, con ideas creativas y coherentes, con un desarrollo l6gico de
las acciones de la historia, con desenlaces sorprendentes, una utilizacion

pertinente de los conectores, que al principio eran muy limitados.

Con el desarrollo de la propuesta y la ayuda de las tematicas apropiadas al grado
los nifios desarrollaron un evidente adelanto en la utilizacion de signos de
puntuacion, segmentacion de ideas y parrafos; no obstante, la mayor dificultad que
todavia se presenta es la ortografia y la marcacion de las tildes (ver graficos # 9y

10).

Para terminar el andlisis e interpretacion de datos es importante profundizar un
poco sobre la ortografia. La ortografia podria definirse corno un convenio entre los
hablantes de una lengua para escribir las palabras que la constituyen de acuerdo
con una clave determinada. La ortografia no se dedica exclusivamente a
determinar el empleo correcto de las palabras y letras, sino a la vez los empleos
de acentos, mayusculos, minusculos y distinguir cuando y donde utilizar las

diferentes reglas fundamentales de la escritura; es decir, la ortografia es la parte
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de la gramatica que se ocupa de la manera correcta de escribir las palabras. En
cuanto a la importancia o no de la ortografia, podemos decir que frente al tema
hay multiplicidad de opiniones: hay quienes corrigen restandole importancia a la
reelaboracion y el trabajo del alumno, otros que intentan que los mismos
reflexionen y que aprendan para evitar cometer errores que quitan calidad al texto
y por ultimo - si es que no hay mas posibilidades - quienes no corrigen (ya sea
porque consideran que no es importante hacerlo, porque se cansaron o porque no
"son profesores de lengua" - tal como argumentan - escondiendo posiblemente el

terrible hecho de no saber qué corregir).

La investigadora Ana Maria Kaufman, en su libro Alfabetizacion temprana... ¢y
después? (Buenos Aires, Santillana, 1999) dedica uno de sus capitulos a la
ortografia. Alli sefiala que hay que trabajar con la ortografia, pero también hay que
escribir. "No se trata, entonces, de dejar de escribir para ensefiar ortografia, sino
de reflexionar sobre la norma ortogréafica en el interior de situaciones de escritura,
ya que el conocimiento de dicha norma debe estar al servicio de Ila

comunicabilidad textual" (174).

Bajo la pregunta ;Es posible ensefiar ortografia desde una perspectiva
constructivista? (Capitulo 5) reflexiona en torno a algunas propuestas de
investigadores y de escritores que proponen "jubilar" la ortografia (Garcia Marquez
en su ya célebre discurso en el Congreso de la Lengua de la Real Academia
Espafola), o simplificarla (como lo hace Artur Gomes de Morais). Realiza una
contraposicion entre éstas y la necesidad real de trabajar con la ortografia para
poder hacer de los alumnos personas con mejores competencias.
Finalizando, Kaufman intenta incentivar a los docentes en la tediosa tarea de
trabajar constructivamente con la ortografia y concluye "Tampoco se trata de una
mision imposible. Y los docentes embarcados en la fascinante aventura de
adentrar a sus alumnos en el mundo de los textos conocen los sinsabores pero

también el placer de introducirse juntos en nuevos mundos posibles. Mundos que
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resultan mas atractivos si estdn bien escritos. Con maestria y como se debe”
(174).

10 Concordancia
5 Segmentacién
0 P. tematica

Conectores
Puntuacién
Ortografia

Gréfico #9 Dimensidon tematica

Pertinencia

Tipo textual

Grafico #10 Dimension pragmatica
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7 FASES DEL PROCESO INVESTIGATIVO

Para la elaboracion de esta ruta metodoldgica, primero se hizo una observacion-
participativa durante cuatro meses en el grado sexto, seccién 7 de la Institucién
Educativa Inem José Félix de Restrepo, se realizé un texto a modo de crénica
sobre el contexto, se hizo un diagndstico grupal haciendo énfasis en el desarrollo
de las habilidades linglisticas en el area de lengua castellana con ayuda de
ejercicios de comprensién y produccion lectora, con la revision de los cuadernos y
algunas intervenciones de los estudiantes dentro y fuera del aula. Luego se
analizé la informacion obtenida, identificando las debilidades, fortalezas,
necesidades, e intereses del grupo y se paso6 a la construccién de una propuesta
pedagégica que contribuyera al fortalecimiento y/o mejoramiento de uno de los

problemas mas evidentes: la produccion escrita.

Posteriormente, la propuesta pedagdgica se llevé a cabo gracias a la consulta de
un extenso marco tedrico, en el cual se mencionaron autores como Cassany, Van
Dijk, Rodari, Propp, entre otros; que trataban sobre la produccion escrita, la
importancia de los cuentos maravillosos en el aula y sobre la gran capacidad que
tienen los nifios para imaginar y para crear situaciones a partir de pequenas
informaciones. Ademas, se consulté sobre diferentes formas de intervencion

didactica para la elaboracion de textos narrativos como los cuentos maravillosos.

FASE 1: ACERCAMIENTO A LA POBLACION y RECONOCIMIENTO DEL
CONTEXTO: Desde El 06 de febrero de 2008 se inicio el reconocimiento del
colegio, del grupo y del maestro cooperador, del PEI Institucional, del manual de
convivencia, acercamiento igualmente a los demas profesores y a las reuniones
de planeacion semanal del area de Lengua Castellana. (Duracion aproximada un
mes). En este acercamiento se pudo observar buenas relaciones entre los
profesores con algunos disgustos personales de poca trascendencia, una rutina

escolar desasido absorbida por actividades de organizacion como: los buenos dias
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(semanalmente se les da informaciones y reflexiones durante media hora por
parlante), la reparticion de los fichas para el restaurante, diligenciamiento de
formatos, de hojas de vida; reuniones durante la jornada escolar que interrumpia
las actividades académicas o se recurria al horario B (clases de 45 minutos),
jornadas de vacunacién, dia de la gratitud, de la familia, entre otras actividades
que interrumpen la normalidad de las clases. Las reuniones pedagdgicas
semanalmente los dias viernes posibilitaban la organizacién de las clases para la
semana siguiente, entre el grupo de profesores del mismo grado, sin embargo
algunas veces las reuniones no se centraban en el aspecto pedagogico sino en

otros asuntos.

FASE 2: OBSERVACION Y DIAGNOSTICO INSTITUCIONAL: en esta fase se
analiz6 lo observado, siguiendo parametros categoriales en el diario de campo, en
los cuales entraron en juego analisis comportamentales y académicos de INEM
José Feliz de Restrepo a nivel general. Recoleccidén de informacion. Durante este
analisis se pudo evidenciar diferentes concepciones con respecto a evaluacion,
plan de area, y politicas institucionales (ver contextualizacion: Volviendo a la

escuela).

FASE 3: OBSERVACION PARTICIPANTE E IDENTIFICACION DEL
PROBLEMA: en esta fase aunque se siguié observando, entr6 un componente
nuevo y fue precisamente la participacién con los alumnos, se empezd a dictar y
preparar la clase (en algunas ocasiones), a llevar las notas y a realizar el
diagnostico grupal en torno a las deficiencias y fortalezas en Lengua Castellana,
también se observaron intereses, actitudes, comportamientos, historia personal y
familiar, gustos, etc. Andlisis de las autobiografias y de algunos ejercicios de

lectura y escritura (cuatro meses aproximadamente).

FASE 4: EXPLORACION DE ANTECEDENTES TEORICOS Y PRACTICOS:

teniendo en esta fase identificado el problema se hizo una consulta extensiva de
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referentes legales, disciplinares y tedricos sobre el proceso de la composicién
escrita; ademas, de estrategias que involucraran a los cuentos maravillosos como

pretexto para ensefar o mejorar las habilidades en la escritura.

FASE 5: PLANTEAMIENTO DE LA PROPUESTA: luego de tener un panorama
tanto tedérico como dinamico sobre la produccién escrita, se planteé una propuesta
con varias actividades que a pesar de que no fueron del todo originales si tuvieron
ese tinte personal que pretendié crear un espacio magico para el derroche de la

imaginacion y la creatividad en todo su esplendor.

FASE 6: IMPLEMENTACION DE LA PROPUESTA: a partir del segundo
semestre escolar se dio una inmersion definitiva dentro del aula, con el fin de
implementar Ideas magicas para la creacion de cuentos maravillosos y obtener asi
la informacion necesaria para dar respuesta a la pregunta inicial y ofrecer
alternativas que ayudaran a la solucién de los problemas relacionados con la

escritura.

FASE 7: SISTEMATIZACION, ANALISIS E INTERPRETACION DE LA
INFORMACION: en esta etapa se organizé toda la informacién recolectada
durante las fases previas. Para tal efecto se implementd la utilizacion de rejillas y
graficas de recoleccion de datos y la ayuda del diario de campo. Finalmente la
organizacion culminé con la transformacién de la informacion recogida en un
material escrito, dispuesto al analisis e interpretacibn con base en la

categorizacion inicialmente propuesta.

FASE 8: CONSTRUCCION DE PROPUESTA FORMAL: esta fase se dio al
terminar el afio escolar, y lo que se hizo fue organizar y redactar toda la
informacion, elaborando un texto coherente que dio cuenta de todo el proceso de

la investigacién durante todas sus fases.
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FASE 9: SOCIALIZACION DE RESULTADOS: la informacidon obtenida y los
resultados obtenidos seran socializados en la institucion INEM José Félix de

Restrepo y en el grupo de practica Il de la Universidad de Antioquia.
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8 PROPUESTA DE INTERVENCION

Esta propuesta se bas6é en el modelo de ensefianza de la estructura del cuento
maravilloso propuesto por Vladimir Propp (1972), quien plantea la importancia de
ensefar la gramatica del cuento maravilloso de una manera directa -sefalando
deliberadamente su estructura y haciéndola explicita a los alumnos- asi como
indirecta - induciendo a los alumnos, por medio de preguntas claves, a que

deduzcan dicha estructura.

La propuesta estuvo estructurada a partir de situaciones de aprendizaje, las cuales
generaron espacios significativos para la produccién textual. La fuerza narrativa y
la estructura del cuento maravilloso (situacion inicial, fechoria, conflicto, etc.)
fueron los ejes centrales de trabajo alrededor de los cuales se disefié cada

situacion.

Los beneficiarios directos de la propuesta fueron los estudiantes del grado sexto,
seccién 7 de la Institucion Educativa Inem José Félix de Restrepo, motivo por el
cual se abordd la gramatica del cuento de una manera sencilla y practica; sélo se
trabajaron las funciones centrales del cuento maravilloso: situacién inicial,
combate, recepcion del objeto magico, matrimonio, etc. Sin embargo, ésta se
puede implementar en otros grados con ajustes respecto al nivel de complejidad
en tanto se incluyan mas elementos (subcategorias) y se consideren las

caracteristicas especificas de los grupos.

Actividades propuestas

Actividad # 1: Lectura de cuentos maravillosos -el principe pajaro, los doce

meses y el toro negro- (ver anexo#2).
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Propésito: conocer algunos cuentos maravillosos.

Ambientacién:

-Presentacién de los titulos e imagenes de los cuentos.

-Preguntas de prediccion: ;De qué trata el cuento? ;Qué personajes
intervendran en el cuento? ;Habias escuchado antes este cuento? ;Para qué
crees que vamos a leer el cuento? ;Ddénde y cuando crees que ocurre la historia?
Desarrollo: Se lleva a cabo la lectura del cuento, se realizan preguntas que lleven
a la inferencia, ¢Qué entendiste del cuento? ;Qué otros cuentos has leido
parecidos a este? ;Qué otro comienzo darias al cuento? ;Cual es el final del
cuento? ;Cual crees que sea el inicio del cuento? ;Qué parte del cuento te gustd
mas, por qué? (las preguntas son en forma escrita).

Evaluacién: Seguimiento a la participacion de los estudiantes asi como a las
respuestas dadas acerca de las preguntas planteadas en el desarrollo y referidas
a cada una de las partes del cuento, con el fin de determinar qué tanto se
aproximan a la identificacién de estos tipos de textos y que sensaciones causa en
ellos la lectura de los cuentos. (La informacién de los estudiantes se registrara en

el diario de campo).

Actividad #2: El cuento maravilloso

Propésito: comprender la definicion del cuento maravilloso, su historia y su
estructura.

Ambientacién: Preguntas de prediccion: ;qué es un cuento maravilloso?, ;Qué
cuentos maravillosos has leido? Y ¢qué elementos tienen los cuentos
maravillosos?

Desarrollo:  Definicion del cuento maravilloso, su estructura y sus

transformaciones a través de la historia desde lo planteado por Vladimir Propp.

Actividad #3: Creando cuentos maravillosos.
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Propédsito: elaborar un cuento maravilloso a partir del fragmento: "habia una vez
una muchacha muy hermosa que vivia con su familia en un bosque, sus padres

murieron y ella quedd sola con sus cinco hermanitos..." con el fin de que los
estudiantes se vayan familiarizando con la escritura de cuentos maravillosos.
Ambientacién: motivar a los estudiantes para que imaginen una historia teniendo
en cuenta el fragmento dado.

Desarrollo: revisar constantemente el proceso de escritura y resolver las dudas
de los estudiantes.

Evaluacién: en los escritos se revisara la coherencia de ideas, el hilo conductor,
los modos verbales, la ortografia, la puntuaciéon, la imaginacién a la hora de

realizar un cuento maravilloso, la concordancia con el fragmento dado al comienzo

de la actividad y la organizacion de la informaciéon en parrafos.

Actividad #4: Hipotesis fantastica

Propésito:- generar ideas a partir de una hipotesis fantastica.

Desarrollo: los estudiantes deberan elaborar una pregunta sobre algo que
racionalmente no podria pasar y tratar de darle una respuesta. Posteriormente
deberan responder varios interrogantes relacionados con la hipétesis inicial y de
esta forma organizar los elementos que se utilizaran (anexo # 3).

Evaluacién: se evaluara la capacidad de imaginar y de crear situaciones

fantasticas y elementos relacionados con ellas.

Actividad #5: Uso de los conectores

Propésito: - conocer la utilidad de los conectores en un texto.

-Aplicar el uso de los conectores en un cuento maravilloso llamado Rosmarina.

Desarrollo: los estudiantes tendran un primer momento tedrico, en el cual

conoceran sobre los conectores, ;qué son?, ¢para qué sirven?, jcuando se
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utilizan? Y ¢cuales son los conectores mas comunes? Después le deberan colocar
los conectores faltantes al cuento "Rosmarina" (anexo #4).

Evaluacion: se evaluara el uso correcto de los conectores.

Actividad #6: Creando cuentos maravillosos

Propésito: elaborar un cuento maravilloso a partir de la hipétesis fantastica.

- utilizar los conectores adecuadamente en la escritura de cuentos.

Desarrollo: en esta sesion, los estudiantes elaboraran cuentos maravillosos,
teniendo como base las hipdétesis fantasticas que crearon anteriormente.
Evaluacién: en esta actividad se evaluara: la coherencia, la ortografia, el uso de

los signos de puntuacién y de los conectores gramaticales.

Actividad #7: Corrigiendo los cuentos maravillosos

Propésito: Corregir y reelaborar los cuentos maravillosos a partir de la hipotesis
fantastica.

Desarrollo: a los estudiantes se les entregara el cuento resaltando los errores
ortograficos y las incoherencias textuales. Ademas se les dara algunas
sugerencias para su reestructuracion.

Evaluacién: los cuentos deberan ser entregada al dia siguiente y en ellos se
evaluara la correccion de la ortografia, los signos de puntuacién, la redaccion y la

reestructuracion de los mismos.

Actividad #8: Ensalada de de cuentos

Propésito: Elaborar un cuento maravilloso, teniendo en cuenta los siguientes

cuentos: Caperucita Roja, Simén el bobito, La gallina de los huevos de oro, Blanca

Nieves, El gato con botas, Toro negro, Tovik y los gnomos y Ricitos de oro.

105



Desarrollo: Entre todo el grupo se elegiran los "ingredientes de la ensalada"
utilizando como referente los cuentos que han leido los nifios y algunos que se
han leido en clase. Luego cada estudiante mezclara los ingredientes a su gusto en
un cuento maravilloso.

Evaluaciéon: Al igual que en los anteriores escritos se evaluaran elementos
relacionados con la produccion escrita (coherencia, superestructura, ortografia y
signos de puntuacion, asi como también la utilizacion de "los ingredientes"

propuestos en clase.

Actividad #9: Cuestionario sobre la produccion del cuento

Propésitos: - definir una intencion clara y precisa para comenzar a elaborar un
cuento maravilloso.

-Definir un buen plan de escritura; es decir, planear sobre los posibles temas o
elementos que vamos a tratar en el cuento.

Desarrollo: los estudiantes deberan resolver un cuestionario sobre la produccion
escrita (anexo #5). Para que tomen conciencia sobre los interrogantes que deben
tener en cuenta a la hora de producir un cuento maravilloso.

Evaluacién: en el cuestionario se tendra en cuenta los elementos claros que tiene

cada estudiante sobre su escrito.

Actividad #10: Produciendo cuentos maravillosos

Propdsito: crear un cuento maravilloso teniendo como base el cuestionario de la
produccioén escrita.

Desarrollo: a partir de las pautas que se han trabajado sobre el cuento
maravilloso, los estudiantes deberan crear un cuento, teniendo en cuenta las
preguntas del cuestionario sobre produccion escrita y las hipétesis fantasticas que

formularon en actividades pasadas.
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Evaluacién: se evaluara los avances o progresos que evidencian los estudiantes

en cuanto a la coherencia de ideas, el hilo conductor de la narracién, el uso
correcto de los modos verbales, asi como de la ortografia y de la puntuacion.

Ademas se realizara el ejercicio de la reescritura para el mejoramiento y/o la

correccion del texto.
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9 IMPACTO

9.1 EN LA COMUNIDAD

La implementacion de Ideas magicas para la creacion de cuentos maravillosos
tuvo un impacto significativo en las habilidades de escritura de los estudiantes, y
su forma de relacionarse con la escritura. Se gener6é en los estudiantes mayor
conciencia de la audiencia y del efecto que se queria producir en el lector. Esto se
hace evidente no sélo en la escritura, como un elemento central en el contenido
del cuento, sino también en la lectura, donde se podia advertir la facilidad con la

que los nifos identificaban el efecto que el autor queria generar.

Desde esta perspectiva, esta propuesta no sélo generé cambios significativos en
Lengua castellana, sino también, en las demas areas del grado sexto; ya que en el
momento en que los estudiantes tienen una mayor conciencia acerca de la lectura
y de la escritura, pueden tener otra vision de la forma de acercarse al

conocimiento y a su vez a la sociedad.

En la comunidad educativa Inemita tuvo gran acogida la propuesta, tanto en los
profesores de sexto como en los profesores de otros grados y en los estudiantes.
En cuanto, a la comunidad en general, fue gratificante escuchar opiniones de
personas exteriores al colegio que coincidian en que este trabajo aportaba un
granito de arena a la nueva educacion, aquella que por medio de estrategias
innovadoras permita que el estudiante aprenda en una forma agradable y se
reduzca al maximo la apatia por la escuela que es una constante en esta era de la

tecnologia.

9.2 EN LA CIENCIA

Este proyecto tuvo como principio fundamental que el trabajo con la lengua se
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hiciera de una manera integral y global, realmente comunicativa, lo que implicaba
que ésta no se fragmentara, sino que por el contrario que se trabajaran las cuatro
habilidades comunicativas de una manera paralela, lo cual permitia configurar una
vision de la lengua como una totalidad y a la vez un instrumento con la cual se

puede comunicar, expresary pensar.

Esto es, que si bien el propdsito central era la tarea de escribir, todas las
actividades ligadas a ésta y presentes en las situaciones de aprendizaje, habrian
de involucrar, a su vez, la lectura, la producciéon oral y la escucha. "Componer un
escrito no solo requiere el uso de la habilidad de redactar, sino también la lectura y

la comprensién y expresién oral" (Cassany, 1999. p. 39).

Asi mismo, el impacto que se dio en la ciencia, especialmente en la pedagogia se
evidencia en los resultados de /Ideas magicas para la creacion de cuentos
maravillosos, que mostraron que con el disefio e implementacion de actividades
diferentes o simplemente actividades estructuradas a través de aquellas, mal
llamadas, tradicionales, los maestros pueden alcanzar las metas propuesta para
cada area; no obstante, tanto el conocimiento como la forma en que se ensena
son de vital importancia, por lo tanto, no sirve de nada una buena estrategia sin un

dominio del contenido como tal.

En conclusién, se puede observar que esta propuesta tuvo un impacto significativo
a nivel de la comunidad como de la ciencia misma, todos los contenidos estan en
los libros y en internet, la labor del maestro actual es conjugar la teoria con la
practica, teniendo siempre presente que todos los contextos son diferentes, que
cada grupo es una microsociedad y que cada estudiante es en si un mundo, no

solo por descubrir, sino también un mundo para aprender.
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10 HALLAZGOS

En primer lugar, cuando comencé mi practica pedagdgica tenia muchas
expectativas, sin embargo, me encontré con una enorme barrera, la apatia de los
alumnos frente a la escritura de cuentos. Inicialmente fue una queja generalizada,
los primeros textos eran de unos escasos renglones y muy poco creativos, que
realizaban soélo por cumplir. Sin embargo, al implementar la propuesta y poco a
poco con el trabajo fui superando este primer inconveniente. Soélo faltaba

motivacion por medio de la metodologia.

Me sorprendié6 gratamente saber que los estudiantes, a pesar de haber
presenciado increibles avances tecnoldgicos, haber crecido en la era de Ipod, los
videojuegos, el computador y la Internet, los nifios aun se sentian fascinados vy

atraidos por la lectura de los cuentos tradicionales.

No obstante, a medida que fue avanzando el tiempo y me fui compenetrando mas
con mis companeros del departamento de lengua castellana, descubri diferentes
maneras de trabajar en el area y me sorprendié darme cuenta que, a pesar de las
dotaciones tecnoldgicas de los colegios y que las salas de proyecciones que
cuentan con un video beam, se han convertido, tan sélo en aulas con un tablero
virtual. Remplazaron la tiza y el pizarron por una proyeccion digital, sin embargo la
metodologia siguié siendo la misma. El cambio tecnol6gico también debid
propiciar un cambio en nuestras técnicas y métodos de acercamiento al

estudiante.

Es verdad que a veces se siente el cansancio de las jornadas agotadoras, la
cantidad de talleres y enormes pilas de cuadernos que esperan para ser
revisados, clases dificiles, horas dedicadas a la planeaciéon, charlas con los
padres de familia, esa rutina fue conformando a los maestros antiguos y los

condend a una falta de innovacién, de creatividad, de busqueda, de perfeccion.
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Descubri que la pedagogia necesita un cambio, una renovacion, un nuevo aire.
Ese es el desafio que me esperaba, una lucha a muerte contra la rutina, la

costumbre y el conformismo.

Al llevar a cabo mi propuesta di con otro hallazgo sobre la disciplina escolar. Los
ninos de sexto contaban con muy poca disposicién para escuchar al maestro y
para escucharse entre si. Controlar la disciplina en el salén fue bastante dificil, aun
mas cuando planteaba otra metodologia como la que estaba proponiendo, tenia la
expectativa de que poco a poco surgieran cambios en los estudiantes, sin
embargo fue bastante dificil sacarlos de sus moldes mentales y, con frecuencia,

terminaba cayendo en el uso del conductismo para mejorar la disciplina del grupo.
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CONCLUSIONES

Es fundamental que los estudiantes, desde los primeros grados de escolaridad,
perciban la significacion y el valor del cddigo escrito, y que mediante éste se
puedan comunicar, se puedan expresar, y por supuesto, puedan pensar. Para tal
efecto, es crucial la creacion de contextos significativos que permitan Ia
valorizacién de la escritura y su utilizacién con sentido por parte de los

estudiantes.

En esta perspectiva, es imprescindible el trabajo con la lengua de una manera
global, que integre las cuatro habilidades comunicativas, y las vincule a cada
contexto de una manera paralela, lo cual permite estructurar una visién de la
lengua como una totalidad, independientemente de que el objetivo final tienda a

desarrollar o a fortalecer una determinada habilidad.

Se trata pues, de enriquecer de estimulos el ambiente en el que escribe el
estudiante y de generar a su vez espacios de interaccion, en los cuales él
desempefne tanto el papel de emisor como de receptor, donde participe de
conversaciones que dinamicen el proceso de composicion y donde pueda
moverse con facilidad del discurso oral al escrito y viceversa. Estos espacios, de
igual forma, propician el trabajo colaborativo, con el fin de lograr un propdsito

comun y de elaborar un solo producto.

La metodologia idonea influye significativamente en los resultados. La lectura y
escritura de los cuentos maravillosos fue una estrategia que permitié romper con
la indisposicién de los estudiantes frente a la labor académica, especialmente la

lectura, la gramatica y la escritura.

Esta estrategia metodoldégica potencié su capacidad creativa y fue un pretexto

para desarrollar los temas del grado con mas interés en los estudiantes. Ademas,
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los nifos fueron desarrollando la capacidad de hacer consciente el propio
aprendizaje, planificando estrategias para cada propuesta de trabajo, siguiendo las
indicaciones de las estrategias, aplicarlas, controlar el proceso escrito, evaluarlo,
mejorando su produccién escrita. Las herramientas metodoldgicas permitieron que

autorregularan su propia produccion.

Luego de la valoracion de los resultados concluyo que los estudiantes, gracias a la
implementaciéon de Ideas magicas para la creacion de cuentos maravillosos,
produjeron textos con mejor ortografia, coherencia, cohesién, creatividad, con la
estructura clara del cuento maravilloso, estructura que ya reconocen. La propuesta
sirvio, ademas, para fortalecer su comprension lectora y su produccion de textos

narrativos.

La funcidon del maestro debe encaminarse a generar intereses y comprender las
necesidades de los estudiantes con el fin de guiar el proceso de ensefanza vy
aprendizaje, a disefar e implementar estrategias que incrementen el nivel de
motivacién; a mejorar el contenido de la instruccién y poner a disposicion del

alumno herramientas de trabajo atractivas y eficientes.

La apropiaciéon por parte de los estudiantes de los tres elementos centrales del
cuento, obedece en gran medida a la propuesta de intervencion. Un hallazgo
importante es que tal apropiacién se puede notar no sélo en la composicién de los
cuentos sino también en la lectura, pues reconocen estos elementos en los
diferentes textos leidos y establecen relaciones entre ellos. "Cuando se trata de
ensefar la estructura del texto narrativo los principales propdésitos son facilitar las
predicciones de los alumnos sobre el contenido, utilizar la estructura textual como
plan para la escritura, orientar la comprension y la composicion" (Gordon, 1991. p.
97). Ademas de comprender estos elementos, los cuentos de los nifos
demostraron la utilizacién de algunas de las funciones de Propp (situacion inicial,

fechoria, combate, recepcion del objeto magico, matrimonio y final feliz, entre
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otras.), conjugandolas entre si para crear cuentos maravillosos con la estructura

tradicional.

En sintesis, esta experiencia que puede ser implementada por cualquier docente,
propende la creacion de entornos mas significativos de escritura vinculando los
cuentos maravillosos a los espacios y practicas cotidianas de la escuela.
Experiencias de trabajo innovadoras como la realizacion de cuentos maravillosos
con herramientas como la hipétesis fantastica, la ensalada de cuentos, la escritura
a partir de fragmentos, la ensefianza de la estructura y de las funciones del cuento
maravilloso, etc. y ademas, hacerlo de manera simultanea, la teoria con la practica
permiten vislumbrar nuevos horizontes que explorados de manera juiciosa vy
profunda, pueden convertirse en caminos o ruteros para cualificar las practicas de

escritura en la escuela.
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ANEXOS

Anexo #1

Fragmento de La Cucarachita Martinez

Cucarachita Martinez se encontré un dia cinco centavos tirados en la grama
cuando caminaba por el parque.

-;,qué hago con ellos?- se pregunt6-. Para comprar un radio no me alcanzan, para
comprar un televisor tampoco, para comprar una nevera tampoco, para comprar
una estufa tampoco, para comprar un comedor tampoco, y para comprar un juego
de alcoba, menos. ;Qué hago con ellos?

Después de mucho pensarlo, decidié6 caminar hasta un almacén de ventas a
crédito y preguntar por lo precios. Sac6é bien las cuentas y vio que los cincos
centavos le alcanzaban para la cuota inicial de todo lo que queria. De modo que

compro radio, televisor, nevera, estufa, juego de alcoba y comedor...

Anexo #2

El principe pajaro

RECOGIDO POR: Ana M? Martinez y Juan Ignacio Pérez

Esto era un rey que tenia un hijo que era muy malo, que cuando era chico se iba
por ahi sin avisar a sus padres y, ademas, le pegaba a los criados.
Cuando el nifio ya se hizo mayor, le dio porjugar a las cartas y en eso se gastaba
todo el dinero que llegaba a sus manos. El padre, como era rey, vivia
abochornado por ese hijo tan desgraciado que tenia, asi que un dia pensé: "Lo
voy a encantar en un pajaro a ver si se enmienda". Hablé con gente que sabia de

encantamientos y lo encantaron en un pajaro. Justo lo que queria el rey.

Mientras tanto, el muchacho se habia echado una novia. Y desde que lo
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encantaron, todos los dias, el principe pdjaro entraba a las doce en punto en la
habitacién de su novia. Ella dejaba abierta las ventanas y él venia volando y se

colaba.

Pero un dia la muchacha no se acordé de abrir las ventanas y el pajaro, confiado,
se choco con el cristal. Se hiri6 la cabeza y se enfadd con la novia, y le dijo:
-Ahora, si me quieres ver mas, tienes que ir sola al Castillo de Irds y No Volveras.
Pasaron varios dias y el pajaro no aparecia por las ventanas, asi que la muchacha
no tuvo mas remedio que ir al castillo. No habia caminado mucho cuando se
encontrdé con un aguila, un cuervo y una hormiguita que se estaban peleando por
comerse un burro. Pero armaban tanto jaleo que no se les entendia nada.
Entonces la muchacha les pregunto:

-, Qué os pasa? ;A qué viene tanto ruido?

Y los animales le contestaron:

-Es que estamos peleandonos por comernos este burro.

-No os peleéis mas. Yo haré las particiones. Toma, hormiguita, para ti la cabeza,
que tiene sitios pequefos por donde tu te puedes meter. Toma, cuervo, para ti las
patas, que tienes un pico fuerte para romper los huesos. Y toma, aguila, para ti las
tripas, que tu no tienes dientes.

Se pusieron a comery, cuando se fue la nifia, dijo el aguila:

-Hay que ver lo bien que ha hecho las particiones y no le hemos dado ni las
gracias.

-Pues llamala, que se las vamos a dar.

Fue el aguila detras de ella y la nifia, que la vio, pensd asustada: "Ay, madre mia,
eso es que ya se han comido el burro, ya se han hartado y ahora me quieren
comer a mi". Pero se volvié para atras y le pregunto:

-, Qué queréis?

-No, que no te hemos dado las gracias.

El aguila se arrancé una pluma y se la dio, y le dijo:

-Cuando me necesites, sélo tienes que decir: "Yo y aguila" y saldras volando.
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La hormiguita le dio un pelo de sus antenas y le dijo:
-Si te hace falta, di: "Yo y hormiga" y te haras pequefia como una hormiga.
Y el cuervo también le dio una pluma.

-Cuando me necesites, grita: "Yo y cuervo" y te convertiras en un cuervo como Yyo.

La chiquilla cogié las tres cosas y se fue corriendo. Por el camino se encontré con

una casita donde vivia un anciano muy viejo y muy sucio La casa también estaba

muy sucia, sin barrer, los platos sin fregar..., y dice ella:

-No se preocupe, abuelo, ahora mismo se lo hago yo todo.

Le freg6 los platos, le hizo de comer, le lavé la ropa y le dio de comer.

Al otro dia, le dijo al anciano:

-Mire, ya me tengo que ir.

-;,Dénde vas?

-Al Castillo de Iras y No Volveras.

-Ese es un sitio muy peligroso. Mira: cuando llegues, te vas a encontrar muchos
perros a un lado del camino y toros en el otro lado. Los toros tienes puesta carne
para comer y los perros tienen puesto grano. Como tienen la comida cambiada,
pues todo el que pasa por alli no sale vivo, se lo comen entre unos y otros.
Cuando tu llegues, lo primero que tienes que hacer es ponerles a los perros la
carne y el pienso a los bueyes. Y asi puedes pasar por su lado sin que te pase

nada.

Asi lo hizo. Fue cambiando los cestos de un lado a otro y pasd sin peligro.
Llegdé al castillo y empez6é a dar vueltas por un lado y por otro, pero todas las
puertas y todas las ventanas estaban cerradas y no conseguia entrar. Entonces
vio una ventana muy alta que estaba abierta y grité: "Yo y aguila" y echd a volar
hasta que alcanzé esa ventana y entrd en el castillo.
Cuando estaba dentro, se encontré6 que todas las puertas estaban cerradas, asi

que dijo: "Yo y hormiga", se volvié hormiga y entr6 por debajo de las puertas
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hasta que encontré al principe, que estaba encerrado alli, pero ya en forma de

persona.

El principe estaba acostado boca arriba, sin poder moverse, y le explico que la
unica forma de desencantarlo era trayendo un nuevo de paloma y estrellandoselo
en la frente.

La muchacha no se lo pensé dos veces y gritd: "Yo y cuervo". Se convirtid en
cuervo y salié volando del castillo hasta que encontré un palomar y robdé un huevo
de paloma. Volvio al castillo y le estrell6 el huevo en la frente y entonces se le
quitd el encantamiento al principe.

Volvieron los dos a palacio, se casaron y tuvieron dos hijos muy buenos que no

eran como su padre.

Y se acabd este cuento con pan y pimiento y rabanillos tuertos.

EL TORO NEGRO

Hace mucho tiempo, en Escocia, vivia una viuda con tres hijas. Eran muy pobres y
apenas les alcanzaba para comer.

Cuando la mayor cumplié quince afios, le dijo a su madre:

-Madre dame pan y dame queso. Me voy a buscar fortuna.

La madre se lo dio, y la hija se fue a ver a una vieja lavandera que vivia en el valle
para que le dijera su fortuna. Decian que era muy astuta.

-Buenos dias lavandera -dijo al llegar a la cabafia.

-Buenos dias bella joven -replicé la lavandera-. ;Qué se te ofrece?

-Deseo saber mi fortuna, sefiora -dijo la nifia haciendo una reverencia hasta el
suelo.

La lavandera la hizo entrar.

-Ven, pasa adentro, bella joven, y tu fortuna muy pronto veras. Cruza el pasillo,

abre la puerta de la cocina, y veras lo que sera.
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Asi es que la hija mayor cruzé el pasillo, abrié la puerta de la cocina y miré para
afuera. Nada vio el primer dia, nada vio al segundo; peor el tercer dia mir6 otra
vez y vio un coche con seis caballos blancos que avanzaban por el camino. De
inmediato corrié hasta donde estaba la lavandera y le cont6é lo que habia visto.
-Has visto tu fortuna -dijo la mujer-. Eso es para ti.

Asi es que la hija mayor se fue en el coche de seis caballos.

Poco a poco la hija mediana crecidé, y cuando cumplié los quince afios le dijo a su
madre:

-Madre dame pan y dame queso. Me voy a buscar fortuna.

La madre se lo dio, y ella se fue a ver a la lavandera del valle, tal como lo habia
hecho su hermana.

Y sucedidé lo mismo que antes. Nada vio al primer dia y nada al segundo; pero el
tercer dia miré de nuevo y vio un coche tirado por cuatro caballos negros.

-Eso es para ti -dijo la lavandera.

Y la hija mediana se fue en el coche de cuatro caballos. Entretanto, en la casa de
la viuda, la hija menor crecié hasta cumplir los quince afos. Entonces le dijo a su
madre:

-Madre dame pan y dame queso. Me voy a buscar fortuna.

Su madre se lo dio, y la hija menor se fue a ver a la lavandera del valle.

-Cruza el pasillo, abre la puerta de la cocina, y veras venir tu fortuna -dijo la
lavandera.

La nifa nada vio el primer dia ni el segundo. Pero el tercer dia vio venir por el
camino un gran Toro Negro, resoplando y bufando a mas no poder.

Cerro la puerta apresuradamente y le dijo a la lavandera lo que habia visto.

-Muy bien -dijo la mujer-, has visto tu fortuna. El Toro Negro te ha venido a
buscar.

Llor6é a lagrima viva, lloré a gritos. Pero lo que tiene que ser, sera. Se monto en el
lomo del toro y juntos se fueron.

Viajaron y viajaron, hasta que la nifia se sintié desfallecer de hambre. Entonces el

Toro Negro hablé:
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"come de mi oreja izquierda,

Y bebe de la derecha,

Asi estaras nueva y fresca."
Dicho y hecho. Asi lo hizo, y se refrescé.
Y caminaron, caminaron y caminaron, hasta que llegaron frente a un gran castillo.
-Alli pasaremos la noche -declard6 el toro-. EIl amo es mi hermano mayor.
Llegaron al castillo. Los sirvientes corrieron para bajarle del lomo del toro, la
llevaron dentro, y enviaron al toro a un campo a pastar.
Cual no seria la sorpresa de la nifia al encontrar dentro del castillo a su hermana
mayor viviendo con el amo. Conversaron hasta entrada la noche; luego, las
doncellas la llevaron a un elegante dormitorio, la desvistieron y la bafaron, la
envolvieron en un camison de suave seda y la acostaron en la cama. Tan cansada
estaba, y tan cdmoda se sentia, que se durmié profundamente.
A la mafana siguiente, otra vez la bafiaron y la vistieron y luego le dieron una roja
manzana.
-Guarda entera esta manzana -dijo su hermana-, hasta que realmente la
necesites. Entonces te podra ayudar.
Luego la llevaron fuera y la subieron otra vez sobre el toro. Y partieron de nuevo.
Viajaron lejos, mas lejos de lo que se puede decir, hasta que la nifia se sentia
desfallecer de hambre. Otra vez el Toro Negro adivind su pensamiento, y la dijo
bondadosamente:

"Come de mi oreja izquierda,

Y bebe de la derecha,

Asi estaras nueva y fresca."
Asi lo hizo y se refrescd, y luego se durmié. Cuando despertd, vio frente a ella otro
gran castillo, mas bonito todavia que el anterior.
-Aqui nos quedaremos esta noche -dijo el toro-. Mi hermano mediano es el amo.
Pronto llegaron al castillo.
Y cuan contenta estaba la nifia al ver a su hermana mediana esperandola en la

puerta. Los sirvientes la bajaron, la llevaron dentro y enviaron al toro a pastar. La

122



tarde pasé en alegre charla y la noche pasé tan confortable como la anterior. A la
mafana siguiente le dieron una pera dorada.
-Guarda entera esta pera -dijo su hermana-, hasta que realmente la necesites.
Entonces te podra ayudar.
De nuevo la subieron al lomo del toro, y se fueron. Caminaron, caminaron y
caminaron, hasta que llegaron frente a un gran castillo, el mas hermoso de todos
los que habia visto en su vida.
Aqui pasaremos la noche -dijo el toro negro-. Esta es mi casa.
En cuanto llegaron, acudieron los sirvientes a atenderla, la llevaron dentro y
enviaron al toro a pastar en el campo. A la mafana siguiente le dieron una ciruela
morada.
-Guarda entera esta ciruela -dijo el toro negro-, hasta que realmente la necesites.
Entonces te podra ayudar.
Después la subieron al lomo del toro, y partieron otra vez.
Y caminaron, caminaron y caminaron, hasta que la nifia se sinti6 desfallecer de
hambre. Inmediatamente el Toro Negro le dijo:

Come de mi oreja izquierda,

Y bebe de la derecha,

Asi estaras nueva y fresca."
Asi lo hizo, y se refresco, y luego se durmio.
Cuando despertd, se encontré6 en la boca de una oscura cueva. Y para su
sorpresa el toro ya no era un toro: un hermoso joven estaba frente a ella. Le dijo
que él era en verdad un principe, pero que una bruja malvada lo habia hechizado
y tenia que tener forma de Toro Negro durante siete afos.
En cuanto acabd de decirlo, se volvidé a transformar en toro.
-Bella joven -le dijo el toro-, siéntate en esa piedra, y quédate lo mas quieta que
puedas. No muevas ni una mano ni un pie hasta que yo vuelva. Debo irme a
pelear con el Etin. Ahora, fijate bien: si a tu alrededor todo se vuelve azul quiere
decir que yo gané la batalla. Pero si a tu alrededor todo se vuelve rojo, querra

decir que he muerto.
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El Toro Negro se perdid entre la niebla, y la nifia se senté en la piedra a esperar.
Porque se habia enamorado del hermoso principe y no queria que muriera.

Asi es que se sentd envuelta en las sombras, mientras el viento silbaba y gemia.
Después de mucho -parecia un siglo- el viento dejé de soplar y las sombras
parecieron deshacerse mientras todo se volvia azul.

Llena de alegria, la nifa salté y se puso a aplaudir, feliz de pensar que el toro se
habia salvado. Pero, al mover los pies y las manos, habia roto la solemne
promesa. Y asi fue que, cuando el toro volvid, no la pudo encontrar, ni tampoco
ella pudo verlo: se habian hecho invisible el uno para el otro.

Mucho rato se sentd, y mucho esperd, hasta que se canso de tanto esperar. Al fin
se levantd y se fue; pero ni siquiera sabia donde buscarlo.

Y se fue vagando, cruzé lagos y arroyos, hasta que llegd a una montafia de cristal.
Cada vez que trataba de subirla, resbalaba hacia abajo. Asi es que finalmente
desistié, y se fue caminando tristemente por un sendero. De pronto se encontré
ante una herreria, donde habia un viejo trabajando en un fuelle.

El herrero le dijo que, si trabajaba con él durante siete afios, le haria un par de
zapatos de hierro, con los que podria subir la Montana de Cristal. Ella se quedd
con el herrero, y trabajé siete afios completos.

Cuando se cumplié el tiempo, se puso los zapatos de hierro, y pudo subir
facilmente la montafa. Cuando llegé al otro lado, vio a la distancia una cabafa
blanca.

A la puerta de la cabafia habia una bruja lavandera, refregando una camisa
manchada de sangre. La nifia se acercé a la mujer, y le pregunté si podia pasar
alli la noche.

-si eres capaz de limpiar las manchas de esta camisa, te puedes quedar -rezongo
la vieja-. Esta es la camisa del principe, que estad enfermo después de haber
luchado muchos afios. Su camisa se ensangrenté en la batalla con el Etin, pero ni
yo ni mi hija hemos podido lavar las manchas; mientras mas refregamos, mas

oscuras se ponen.
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Entonces la nifha se puso a lavar, y en cuanto comenz6. Las manchas
desaparecieron, y la camisa quedoé limpia y blanca.
La bruja lavandera, al ver esto, lanzé una risa aguda y se froté las manos. Porque
la verdad era que el principe habia prometido casarse con quien dejara su camisa
limpia.
Asi es que la bruja corrié con la camisa a ver al principe y decirle que su hija la
habia lavado.
Y corrié la nueva de que el Principe y la fea hija de la bruja se casarian al dia
siguiente. Los ojos de la nifia se llenaron de lagrimas cuando oyoé la noticia,
porque habia adivinado que el Principe era su amor perdido.
¢ Qué podia hacer?
Entonces fue cuando se acordé de la manzana roja. La sacé, la partié en dos, y
vio que dentro estaba llena de pepitas de oro. De inmediato corrié a llevarselas a
la hija de la bruja.
-Todo este oro sera tuyo -le dijo-, si pospones tu boda por un dia y me dejas
entrar en la habitacion del Principe esta noche.
La hija codiciosa acepto.
-Muy bien, que asi sea. Esta noche, cuando esté durmiendo, entrards en su
habitacion.
Llegd la noche. La nifia entré en la habitacion del Principe y lo encontré6 dormido.
No lo podia despertar, porque la astuta bruja le habia dado un brebaje para
dormir. Toda la noche estuvo la pobre nifa llorando y cantando al borde de su
cama:

"siete afios servi por ti,

La Montafia de Cristal subi,

la camisa lavé por ti,

¢no despiertas ahora por mi?"
Pero el Principe no la oia, y al amanecer se tuvo que ir.

¢ Qué podia hacer ahora?
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Entonces se acord6 de la pera dorada. Rapidamente la saco y, al partirla en dos,
vio que estaba llena de perlas. Con ellas se fue a pactar con la supuesta novia
para que pospusiera su boda otro dia mas y poder pasar otra noche en la
habitacién del Principe. Asi lo acordaron.
Cuando cayo6 la noche, la nifia entr6 en su habitacion y lo vio tendido, hermoso y
palido, profundamente dormido. Se sent6 a su lado, y pas6é toda la noche
lamentandose y cantando:

"siete afios servi por ti,

La Montafia de Cristal subi,

la camisa lavé porti,

¢,no despiertas ahora por mi?"
Pero el principe dormia porque la lavandera malvada le habia dado otro brebaje
para dormir. Y cuando amaneci6 se tuvo que ir.
¢ Qué podia hacer ahora?
La ciruela morada era su ultima esperanza. La partié en dos y encontré6 que
estaba llena de rubies. Con ellos hizo el ultimo trato con la hija de la bruja y con el
corazén apretado se fue a la habitacion del Principe.
Se senté y comenzd a cantar:

"siete afios servi por ti,

La Montafia de Cristal subi,

la camisa lavé porti,
¢,no despiertas ahora por mi?"
Pero era en vano. La pobre nifia estaba desesperada. Traté una y otra vez de
despertarlo. Y, cuando ya iban a asomar las primeras luces del amanecer, le
acaricio el oscuro cabello mientras lloraba porque tenia que despedirse de él. Una
lagrima ardiente rodd por su maijilla y cay6 en el hombro del Principe, quemandole
la piel. Ante esto, él se movid y abrid los ojos. Y viendo a la nifia, la tomd entre sus

brazos.
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Ella le contd todo lo que le habia sucedido. Y él le contdé todo lo que le habia
sucedido a él. Ahora todo estaba bien, la bruja lavandera y su fea hija fueron
echadas del reino. El Principe y la bella nifia volvieron al castillo y se casaron.

Y los dos vivieron felices para siempre.

Anexo # 3

Hipétesis fantastica

¢ Dénde ocurririan
los hechos?

Eje: Qué pasaria si
alguien se robara
todas las estrellas?

¢ Quiénes realizarian

¢ Qué poderes
las acciones?

tendrian los
personajes?

Anexo #4

Uso de los conectores

Lista de conectores: cuando, luego, en cuanto, ahora bien, pues ahora, cuando,

entonces, habia una vez, y cuando, al poco tiempo, después y de pronto.
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Rosmarina
un Rey y una Reina que no tenian hijos. Paseando por el huerto la
Reina vio una planta de rosmarino rodeada de sus vastagos.
-jHay que ver! -Dijo-: jesa es una planta de rosmarino tiene tantos hijitos, y yo que
soy Reina no tengo ni uno!

, la Reina también fue madre. Pero no tuvo un nifio, sino una
planta de rosmarino. La puso en una maceta y la regaba con leche. Vino de visita
un sobrino, que era rey de Espafa, y pregunto:

-Majestad tia, ¢qué es esa planta?
-Majestad sobrino -le respondié la tia-, es mi hija, y la riego con leche cuatro
veces al dia.
Al sobrino le gustaba tanto la planta que decidié robarla. La tomd con maceta y
todo y la llevd a su barco, comprd una cabra para la leche, y ordend levar anclas.
Navegando, ordefiaba la cabra y daba la leche a la planta de rosmarino, cuatro
veces por dia. No bien desembarco en su ciudad, la hizo plantar en su jardin.
A este joven Rey de Espafa le gustaba muchisimo tocar el pito, y todos los dias
daba vueltas por el jardin, bailando. Tocaba y bailaba cuando entre las hojas del
rosmarino aparecié una hermosa nifia de larga cabellera, y se puso a bailar con él.
-¢;,De dénde vienes? - le pregunto él.
-Del rosmarino -dijo ella.

terminaron de bailar ella volvié al rosmarino y no se la vio
mas.
Desde ese dia, el Rey se apresuraba a terminar con los asuntos del Estado y se
iba al jardin con el pito. Tocaba y la hermosa nifa salia de entre las hojas, y juntos
bailaban y discurrian cogidos de la mano.

al Rey le declararon la guerra y tuvo que partir.

-Rosmarina mia -dijo a la muchacha-, no salgas de la planta hasta que yo vuelva.

Cuando vuelva tocaré tres notas con el pito, y entonces podras salir.
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Llamé al jardinero y le dijo que la planta de rosmarino habia que regarla con leche
cuatro veces al dia; y que si al regresar la encontraba marchita lo haria decapitar.
Y se fue.

, resulta que el Rey tenia tres hermanas, muchachas
curiosas, que hacia tiempo ya se preguntaban qué hacia su hermano tantas horas
tocando el pito en el jardin. No bien é se marché, fueron a registrar su dormitorio y
encontraron el pito. Lo cogieron y fueron al jardin. La mayor quiso ver cémo
sonaba y le salié una nota, la segunda se lo quité de la mano, soplé y toco otra
nota, y la menor tocd otra a su vez. Al oir las tres notas, Rosmarina pensé que
habia vuelto el Rey y salié de la planta.

-jAh! -Exclamaron las hermanas-. Ahora entendemos por qué nuestro hermano
nunca salia del jardin.
Y malignas como eran, la cogieron por los pelos y le dieron una buena tunda. La
pobre mas muerta que viva, escap6 dentro del rosmarino y desaparecio.

lleg6 el jardinero, encontré la planta medio marchita, con las hojas
amarillas y caidas.
-iAy, pobre de mi! ;Qué haré yo cuando vuelva el Rey? -Corrié a casa y le dijo a
su mujer-: adiés, debo huir. Encargate tu de regar el rosmarino con leche.
Y huyo.
El jardinero camin6é y caminé por el campo. Estaba en un bosque
Cayd la noche. Por miedo a las fieras se subié a un arbol. A medianoche, debajo
de ese arbol se habian citado una mama-dragona y un mamo-dragon. Y el
jardinero, encaramado en la copa del arbol, temblaba al oir sus resoplidos.
-;,qué hay de nuevo? -le preguntdé la mama-dragona al mamo-dragén.
-4 Y qué quieres que haya?
-ijno tienes nada nuevo qué contarme!
-ah si, la planta de rosmarino del Rey se marchité.
-4y como?

Que el Rey esta en la guerra las hermanas se pusieron a

tocar el pito, y la muchacha encantada sali6 del rosmarino y las hermanas le
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dieron tantos golpes que la dejaron mas muerta que viva. Asi que la planta se esta
muriendo.
-5y no hay manera de salvarla?
-una habria...
&Y por qué no me la dices?

te diré el secreto: habria que unir la sangre de mi garganta y la
grasa de tu cogote, hervirlas juntas en una olla y untar con eso la planta de
rosmarino. La planta se secaria del todo pero la muchacha saldra sana y salva.
El jardinero habia oido toda la conversacién con el corazon en la boca.
Apenas el mamo-dragén y la mama-dragona se durmieron y los oy6 roncar.
Arrancé del arbol una rama nudosa, bajé de un salto y con un par de golpes bien
dados los mandé al otro mundo. Luego sacé la sangre de la garganta del mamo-
dragon, la grasa del cogote de la mama-dragona, y corrié a casa. Desperté a su
mujer.
-jrapido! Le dijo a su mujer-. jPon esto a hervir!

unté el rosmarino ramita por ramita. Sali6 la muchacha y el
rosmarino se sec6. El jardinero cogié a la muchacha de la mano y se la llevo a
casa, la mandé acostar y la sirvié un caldo bien caliente.
El Rey vuelve de la guerra y lo primero que hace es ir al jardin con el pito. Toca
tres notes, toca otras tres. |Si, podia seguir tocando hasta mafiana! Se acerca al
rosmarino y lo encuentra reseco sin una hoja siquiera.
Corrié a casa del jardinero hecho una furia.
-ihoy mismo te hago decapitar, miserable!
-majestad, calmaos. Entrad un momento en casa y os muestro una cosa muy
bonita.
-jcosa muy bonita un cuerno! jTe haré decapitar!
-entrad, porfavor..................... haréis de mi lo que querais.
El Rey entr6 y encontr6 a Rosmarina acostada, porque todavia estaba
convaleciente. Irgui6 la cabeza y la le dijo con lagrimas en los ojos:

-tus hermanas me pegaron, y el pobre jardinero me salvé la vida.
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El Rey no cabia en si de la felicidad por haber encontrado nuevamente a
Rosmarina, no cabia en si de odio hacia sus hermanas y no cabia en si de gratitud
hacia el jardinero..........................] la muchacha se recuperd, quiso casarse
con ella y escribié al Rey, su ti, que el rosmarino que le habia robado se habia
convertido en una joven hermosisima y lo invitaba a él y a la Reina para las bodas.
El Rey y la Reina que estaban desesperados al no tener noticias de la planta,
cuando el embajador les entregé la carta y supieron que la planta en realidad era
una muchacha se pusieron locos de contento. Zarparon de inmediato y "jBum!
iBum!" dispararon salvas de cafién al llegar al puerto, y Rosmarina ya estaba alli
esperando a sus padres. Se celebraron las bodas y se organizé un banquete con

una mesa tan larga que atravesaba toda Espana.

Anexo #5

Cuestionario sobre la produccion escrita
Fecha: 04 de noviembre de 2008

(23 estudiantes)

1- ¢qué voy a escribir?

2- ;para quién voy a escribir?

3- ¢por qué escribo este cuento?
4- ;de qué tema voy a escribir?
5- ;qué sé del tema?

6- ¢ por qué escogi este tema?

7- ¢ qué posible titulo le daria al cuento?
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ANEXOS ACTIVIDAD #3
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ANEXOS ACTIVIDAD #4
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ANEXOS ACTIVIDAD #5

CAPERUCITA Y LA GALLINA DE LOS HUEVOS DE ORO /

i : o
Habia una vez una nifia Ilamadacaperucita la mama le contaba historias—

todos los dias antes de dormirse, a ella le gustaban mucho y una vez
‘caperuata le duo a la mamd;, cuéntame la mejor historia de todas, la
mama se quedo calladaynole qU|so deC|r nada.

Al dia siguiente la mam3 le conté una historia impresionante llamada la
gallina de los huevos de oro, la mama le dijo a éaperuuta que esa historia
era real, éperuata lo creyo y salié en busca™de Ia)galllna de los huevos de
oro, la mama le dijo que la gallina estaba en el medio” de e}bosque,
Qaperucnta salio en una aventura muy emocionante y de mucha accién, en
el camino se encontré con un lobo feroz que la ataco, (berucuta sabia
taekwondo y lo casco, en el camino se encontrd con blanca nieves que
estaba muy enferma, G:aperucuta la ayudo y la llevo a un d{unosco que
estaba cerca de ah7|, le dio una medicina que le habia dado su madre
hecha con matas yBJanca nieves se curo.

Cuando c{aperucita ya se iba a ir blanca nieves le dijo que queria ir con ella,
@f;erucita le dijo que bueno y se fueron, pasaron por cosas terribles en el
bosque y se habian lastimado mucho, de pronto blanca nieves vio un
castillo gigante con una gallina en el ultimo piso.

Ellas subieron hasta el ultimo piso donde habia un gran dragdén
protegiendo a la galling, ellas lucharon, pero eI _dragon se comié a/blanca
nleves, a t{aperuuta le dio mucha rabia y saco todo el poder que tenia y
casco al dragon, lastimosamente si pudo salvar aManca nieves, pero
cuando llegaron a donde la gallina no tenia ninglin huevo de oro, ellas se
pusieron muy tristes pero en realidad todo era un suefio de un nifio
llamado Andrés.

Autor

ANDRES MONTOYAAA URREGO
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ANEXO ACTIVIDAD #6
Correcricn

el -fzm Sel munde

H&b"o gne VT dos Joveh% ”amados QoynieryMome(, los dos
vvion en <l ploneta terra,Un dio muy soleodo empezaron

0 Coer mochos rayos y de Pron'}o €mpezaron o sallr del
pieo robots con £Orma de polpos gigonfef,,

De prom‘o los vobote <mpezaron a destiir tado, Hirondo pores
rayifoe y o€ destruion los edlfiu'c)s, la 3emle =€ moriq, oLebPUt"f'
de cinco horas Ibs eoldodes habian destriideo a 20 robots.

Al poco Hemfo Manve| y Raynier fueron a lo civgod y
vieron todo destruido, sin embargo, la gente gue quedo viva
empezd a rewnstoir fod Despoes de varipe, dipne -empezaron
o (Der o ey rayoe y ofra yez volvieron a salir lbs robots
Yya destrir 7106[0/ MUchos soldadoe y Mochas Personas
hobien my-erto.

hg\w}o\nc:fb Mavnoel y Raynier e dieyon cwenta gu-e [os tobets
tenfan un @mpo de poerza y poreso vo bbs podian
dectrur. Al poco Hempo de luchar contra los robote Moel
y Kaynicr vievon o ur) POIJQVO encima o€ un robot y s<
dieron wevda gue ya no fenion el (pmpo d-e poerzar y
nfonces loo robote siguieron destroyendo v los soldads
eMp<zaron a efacor, dispavondy miclles y despuds de varios hores
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ANEXOS ACTIVIDAD #7
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LA DRAGONA SAPHIRA

En una ciudad llamada Alagguesia vivia una dragona, esta dragona no era peligrosa
pero por la mala fama de los dragones nadie en Alagguesia la queria y por ese motivo
ella tenia su hogar alejado de la ciudad. Un dia un viajero cuyo nombre era Nel y de
trece o catorce afios de edad llego a la ciudad y la comenzé a explorar viendo tiendas de
curiosidades y paseando por los parques y por toda la ciudad hasta que lleg(f a una
carniceria y oy6 que dos adultos hablando sobre la dragona, Nel sinti6 curiosidad de
saber mas acerca del tema y comenz6 a preguntar por toda la ciudad sobre la dragona,
después de tantd pregunta Nel supo donde vivia y como llegar al lugar entonces se fue a
dormir pensando que al siguiente dia iba a ir en busca de la dragona ya que nunca habia
visto una.

"

Al siguiente 11} Nel se levantéltemprano para ir en busca de la dragona, se bafio, se
visti6, empacd’su ropa y salio de Alagguesia .Después de dos horas de recorrido
encontrd una cueva grande y por lo que veia desde afuera seca no como la mayoria de
las cuevas que se encontraban alrededor de Alagguesia ya quetodas eran humedas
menos donde vivia la dragona. El joven Nel decidio entrar a la cueva, eso si muy
precavido ya que por lo que habia oido los dragones eran muy peligrosos, Nel se fue
adentrando mAs y mas pero nada que veia a la dragona y hasta llegd a pensar de que
eran puros inventos de la gente, Nel siguié caminando hasta que tropez6 con una piedra
y al frente habia un hueco entonces Nel iba a caer en el hueco cuando sinti6 que algo lo
agarrd de la camisa y lo jalo hasta que estuviera a salvo, después Nel tuvo el
presentimiento de que (el que lo habia salvado habia sido la dragona, entonces ahi fue

\f_’gunadd)comenzé a dudar de que la dragona era peligrosa. El joven en un intento de
sacar a la dragona de la cueva para verla mejor comenzo a caminar, de espaldas
lentamente para atraerla hacia a fuera de la cueva cuando escucho’;llgo en su mente que
le decia:-Soy inteligente, no soy un perro si quieres verme bien solo dilo y saldré de la
cueva. Nel se dio cuenta enseguida que se trataba de la dragona y camino enseguida
hacia fuera de la cueva y la dragona lo seguia, cuando salieron de la cueva Nel puedo
observar bien a la dragona era del tamafio de dos caballos hacia arriba, era larga y la piel
estaba conformada por escamas d¢ de color azul claro y oscuro, la dragona desplegd las
alas y Nel puedo ver que las alas eran grandes y hermosas, después de Nel observar
detenidamente a la dragona se intento comunicar con ella por la mente y logré contacto.
Nel se preguntaba como los humanos se podian comunicar con los dragones por la
mente y la dragona le dijo que era una de las caracteristicas de esos animales tan
grandiosos. Después de haber charlado con la dragona Nel le dijo:-Me llamo Nel ¢y ta?
La dragona le respondié me llamo Saphira y le explic que ella queria que todos la
aceptaran pero que todos le tenian miedo por ser un dragon. Después de Nel pensar ideo
un plan y se"]’oditd\~a Saphira:- Saphira tengo un plan, mira, yo voy a hacer como si se
me hubiera atascado una cometa en la punta de la iglesia y yo subo a recogerla y de
pronto me caigo, ahi es cuando entras tu, me salvas y listo te aceptan. La dragona lo
penso por un momento y luego aceptof

/ o

Y asi fue Nel se subi6 a la punta de la iglesia de Alagguesia se “‘cayo™" y Saphira los
salvo. Después de haber realizado el plan toda la ciudad se dio cuenta de que Saphira no

era peligrosa sino que era amable y asi la aceptaron.

FIN.
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