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“Lo que hace que la musica sea especial —especial para la
identidad— es que define un espacio sin limites (un juego sin
fronteras). Asi, la musica es la forma cultural més apta para cruzar
fronteras —el sonido atraviesa cercos, murallas y océanos, clases,
razas y naciones— Yy definir lugares; en clubes, escenarios y raves,
mientras la escuchamos con auriculares, por la radio o en la sala de

conciertos, solo estamos donde la musica nos lleva.”

Simon Frith!

! Tomado de: Frith, Simon. (2003). Musica e identidad. En: Cuestiones de identidad cultural. Hall, Stuart y Du Gay,
Paul. (Compiladores). Pp. 181-213. Buenos Aires: Amorrortu.
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Resumen

En esta investigacion se indaga sobre el rock nacional colombiano como un medio musical que ha
tenido un papel importante en la construccion de identidad pues interpela tanto a quienes lo
escuchan como a aquellos que lo interpretan. Para identificar como se ha dado este proceso en
Colombia se tuvieron en cuenta, principalmente, las bandas mas representativas — sus albumes y
canciones — desde finales de los ochenta y principios de los noventa, de Medellin y Bogota. Esta
investigacion se realizo en el marco del método etnografico, por lo cual, primero, se entrevisto a
distintas personas como vocalistas y fundadores de algunas bandas, locutores, programadores y
directores de emisoras y festivales musicales. También se realizaron entrevistas con historiadores
y periodistas que han investigado el rock en Colombia. Por otro lado, se realizd observacion
participante en 4 festivales de rock en Bogota, Medellin, y el Carmen de Viboral.

El rock se toma en este trabajo como un campo donde se interpelan algunas formas de identidad
que se perciben en el imaginario colectivo. Se entiende también como un género que permite
conocer y entender un proceso de construccién de nacién que ayuda a conciliar ese conflicto
identitario tan latinoamericano entre lo tradicional y lo moderno, enmarcado en distintas
narrativas. Finalmente, se trabaja como con la llegada de las plataformas de reproduccion se da un
giro en la industria musical, llevando asi a cambios en la manera que las personas interpelan con

la masica y, por ende, en los procesos identitarios.

Palabras clave: rock nacional, rock colombiano, identidad, narrativa, construccion de

nacion, identidad nacional.
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Abstract

In this research, the Colombian national rock is investigated as a musical medium that has played
an important role in the construction of identity because it challenges both those who listen to it
and those who interpret it. In order to identify how this process has taken place in Colombia, the
most representative bands - their albums and songs - from the late eighties and early nineties, from
Medellin and Bogota, were taken into account. This research was carried out within the framework
of the ethnographic method, for which, first, different people were interviewed, such as vocalists
and founders of some bands, hosts, programmers and directors of radio stations and music
festivals. Interviews were also conducted with historians and journalists who have investigated
rock music in Colombia. On the other hand, participant observation was carried out in 4 rock
festivals in Bogota, Medellin, and Carmen de Viboral.

Rock is taken in this work as a field where some forms of identity perceived in the collective
imaginary are interpellated. It is also understood as a genre that allows to know and understand
the process of the construction of a national identity that helps to reconcile that Latin American
identity conflict between the traditional and the modern, framed in different narratives. Finally, |
work on how with the arrival of streaming platforms a shift takes place in the music industry, thus
leading to changes in the way people interpellate with music and, therefore, in the identity

processes.

Keywords: National rock, Colombian rock, identity, narrative, national identity, nation

construction.
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1 Rock e Identidad

1.1 Introduccién

El rock es un fendmeno musical con origenes en Estados Unidos e Inglaterra, que llego, en
principio, a paises como Argentina y México, para luego fortalecerse en el resto de Latinoamérica.
En Colombia ha tenido distintas etapas a lo largo de los Gltimos setenta afios y ha tenido
caracteristicas tanto sociales como musicales, a través de las cuales se ha llegado a comprender un
proceso de construccion identitaria. Este género ha atravesado distintos tipos de analisis en los que
ha sido relacionado con clases sociales o grupos juveniles, sin embargo, es un fenémeno mucho
més complejo, que, en la actualidad, debido a los cambios en la industria musical provocados por
la globalizacién y la llegada del internet, ha tenido un devenir en cémo las personas interpelan con
él. En este orden de ideas, es la identidad, con sus distintos adjetivos, el concepto que ha servido
para entender cOmo las personas, a través de la musica, construyen una narrativa (Frith, 2003) que
les permite sentirse identificados en una modernidad saturada de oferta.

En este capitulo se trata de desglosar, en primer lugar, cémo se ha trabajado este género
musical que ha conllevado, desde distintas disciplinas tales como la musicologia y la sociologia,
debates sobre su originalidad, autenticidad e, incluso, su vigencia. Ademas, se intenta proponer
cémo desde la antropologia se puede seguir dando la discusion de lo que este género ha significado
para las generaciones en una era digital que cambi6 por completo la forma de escuchar y vivir la

musica.

En segundo lugar, se trabajara cémo se ha construido la idea de comunidad y movimiento
social alrededor de este género. Aqui se explicara también de qué manera el concepto de identidad
esta directa e intrinsecamente relacionado con la musica, pues, como se desarrollara en el capitulo,
la dltima es una de las herramientas que no solo los jévenes, como se creia en los ochenta y

noventa, sino que personas de distintas edades usan para conciliar su identidad.
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1.2 Rock como medio

Al comenzar a pensar en lo que, metodolégicamente, iba a implicar el desarrollo de este
trabajo, una de las primeras dudas era sobre lo que la palabra rock significaba. Sin embargo, es
importante decir que cuando se hable de este a lo largo de los capitulos, no se entrara a discutir los
diferentes géneros que pueden ser incluidos alli, como el metal, el punk, incluso el reggae, con sus
numerosos adjetivos, ni sus diferencias musicoldgicas, ya que el propdsito es poner en discusion
como se construye una narrativa de identidad a partir de la interpelacion a este fendmeno social
que es la musica.

Con respecto a esta discusion sobre lo que es y no es un género, Franco Fabbri (1982)
afirma que un género musical tiene diferentes significados para diferentes personas, y que, incluso
si denota lo mismo, este connota diversas cosas. En otras palabras, cuando hablamos de un género
musical, se debe tener en cuenta como las personas lo viven a diario de distintas maneras. Ademas,
un género puede producir distintas interpretaciones en la sociedad que se relacionan
equivocamente con éste. Muchas veces estas ideas suelen asociarse con la definicion del género
mismo.

A lo largo de los afios, el rock fue considerado un género hecho para los jovenes, el cual
era asumido como forma de representacion musical. Simon Frith (1978) dice que, para algunos
criticos, era escuchado por adolescentes como forma de expresarse en comunidad; por otro lado,
era oido como una contracultura, como la expresion de grupos jovenes de vanguardia. Pero, afirma
el socidlogo, la cultura joven no puede ser la base de la contracultura, ya que sus valores no se
oponen a los de los adultos para los cuales los jovenes son preparados. El rock también ha sido
considerado por musicélogos como un objeto de estudio del cual se han analizado sus productos y
se cree, incluso hoy en dia por muchos criticos y musicos tanto en el mundo como en Colombia,
que es un tipo de musica culta e independiente; en otras palabras, que no es una masica popular?.

No obstante, Frith nuevamente discute con estos argumentos al decir que

2 En este caso para el presente trabajo de grado, al hablar de musica popular se referira a la misica producida masiva

y comercialmente para el consumo de distintas audiencias.
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el rock (como un aspecto del pop) puede definirse en términos puramente
sociologicos, simplemente haciendo referencia al proceso de produccion y
consumo: el rock es musica producida comercialmente para consumo
simultaneo en un mercado juvenil masivo [...] El rock es una musica producida
en masa que lleva una critica de sus propios medios de produccién; es una
musica de consumo masivo que construye su propia audiencia "auténtica™ (1981.:
11).3

Entonces, Frith (1981) prosigue a proponer algo que desarrollara a lo largo de sus textos
no solo sobre el rock sino sobre la masica y la identidad. El autor propone que el rock es una forma
de musica y que sus efectos culturales tienen causas musicales. Ademas, plantea que el rock, al ser
un medio y no un fin musical, es el resultado de una combinacion de elementos musicales que
llevan, cada uno, su mensaje cultural. Ahora bien, ha habido discusiones sobre como diferenciar
la buena masica de la que suena mal, o es mal interpretada, ya sea con el jazz, el pop o el rock.
Frith comienza a dar una idea de como las personas escuchan la musica, pero, sobre todo, cémo

distinguen la buena de la mala: 4

La respuesta a la musica es, en gran medida, fisica. Curiosamente, uno de los
efectos de la musica es la experiencia indirecta de producirla, ya que los oyentes
imitan los movimientos del guitarrista, el baterista o el cantante. Pero el placer
del rock es una cuestion tanto cultural como fisica, y el significado de la musica
no es fijo (1981: 15).°

3 “Rock (as an aspect of pop) can be defined in purely sociological terms, by reference simply to the process of its
production and consumption: rock is music produced commercially for simultaneous consumption by a mass youth
market...Rock is a mass-produced music that carries a critique of its own means of production; it is a mass-consumed
music that constructs its own "authentic" audience” (Traduccion propia).

4 Sobre esto se profundizara en el siguiente aparte del presente capitulo al analizar la relacion entre musica e identidad.
5 “The response to the music is, to a large degree, physical. Interestingly, one of the effects of the music is the vicarious
experience of producing it, as listeners mime the movements of the guitarist, the drummer, or the singer. But rock

pleasure is a cultural as well as a physical matter, and the meaning of the music is not fixed”.
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El rock es, por lo tanto, considerado como una masica popular. Sin embargo, hubo criticos
que, basados en los estudios de cultura de masas, hacian distinciones entre lo que era pensado
como buen rock de lo producido comercialmente. El primero era considerado como arte que se
enmarcaba como una musica que involucraba complejas estructuras simbdlicas que se
relacionaban directamente con la experiencia del artista, tal como Bob Dylan, de quien, cita Frith
a Dave Harker, “tenias, literalmente, que cambiar el significado de sus canciones en términos de
tu propia experiencia. Dylan no podia ser consumido porque tenias que producir estas canciones
por ti mismo" (1981: 53).% Por otro lado, los criticos del rock argumentaban que la musica que es
consumida y producida comercialmente no es buena musica. En otras palaras, que solo el rock es
bueno cuando no es cultura de masas, cuando se considera como una forma de arte (Frith, 1981).

En este sentido, el autor encuentra un problema con lo que se ha argumentado sobre la
mausica y el rock en general, ya que el uso real de la musica popular por parte de algunos criticos
es escasamente examinado. Plantea Frith que estos autores han asumido la pasividad de la mdsica
y se suponen valores que son estrictamente deducidos del género musical mismo (1981: 45), y
concluye proponiendo, una vez mas, que esta sea vista como musica popular que interpela a sus
escuchas, a los autores y a su contexto cultural.

Por otro lado, Lawrence Grossberg (1993) ha sido otro de los autores que ha estudiado
coémo la musica popular, especialmente el rock, depende de su relacion con la cotidianidad, una
relacion que toma importancia en el contexto politico que se esté viviendo. Es importante anotar
cémo el rock, a través de las décadas, ha hecho parte, para mencionar un caso, de los
acontecimientos politicos més importantes en los Estados Unidos. Por ejemplo, este, ya sea como
musica popular, como folk, o0 como musica de autor, tuvo un papel significativo en las protestas
contra la guerra de Vietnam. Otros ejemplos de como el rock ha interpelado con el contexto
politico en que esta siendo producido se puede ver en Vila (1995), cuando afirma que, con el rock
como movimiento social, se construy6 una identidad juvenil durante la dictadura en Argentina. Un

segundo caso pues ser el de Chile, donde Gonzélez (2017) plantea que, con la dictadura que sufrio

6 “You had, literally, to make over the significance of his songs in terms of your own experience. Dylan couldn't be

consumed because you had to produce these songs for yourself”.
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Chile por casi dos décadas, se construyé una identidad a partir de la musica popular desde el
charango, el rock, la musica andina, y el folk.”

Sin embargo, se debe aclarar también que el rock no solamente ha sido un género
contestatario, con el que ha protestado contra las politicas represivas de los paises donde ha sido
importante social y musicalmente. Si bien ha sido importante en algunos casos como aquellos
mencionados anteriormente, al igual que en Colombia, como se tratara en capitulos posteriores,
afirma Grossberg (1993) que hay poca evidencia de que en el rock se haya rechazado
completamente el dominio neoliberal de los afios setenta en paises como Inglaterra con Margaret
Thatcher y en Estados Unidos con Ronald Reagan. De igual manera, afirma que no es claro que
este género haya rechazado las suposiciones de ideologias como el racismo, el machismo y el
clasismo. Como veremos mas adelante, algunas personas entrevistadas para el proposito de este
trabajo, que han trabajado con el rock en Colombia, afirman que aqui este género, si bien fue
contestatario en los noventa, es paradodjico que algunas bandas vivan bajo la sombra del estado e
incluso apoyen un establishment politico y ultraconservador.

Pero, volviendo a lo que planted Grossberg (1984) sobre el rock y su papel politico, el autor
argumenta que este no solo es caracterizado por su heterogeneidad estilistica y musical, debido a
que las personas que escuchan y viven el rock lo hacen de maneras distintas, a pesar de ser el
mismo tipo de musica. El rock ha tenido distintos prefijos y sufijos, como punk, hard, soft, y, en
las ultimas dos décadas, indie. Estos son solo algunos ejemplos de las tantas ramas que tiene este
género, que se diferencian no solo en sus estilos musicales, letras, o formas de vestir sino, sobre
todo, en los ochenta y noventa, en como las personas interactuaban y se identificaban.

Entonces, como el rock tiene tantas acepciones, afirma Grossberg que, ademas de la
heterogeneidad que ha encontrado en este género, también ha visto como la afectividad es otra

caracteristica principal que le dan los seguidores. Dice este autor que

diferentes fanaticos parecen usar la musica para propdsitos muy diferentes y de

maneras muy diferentes; tienen limites diferentes que definen no solo lo que

7 Sobre como se dio la construccion de identidad en Argentina y Chile a partir del rock, se ahondara mas adelante en

el capitulo presente.
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escuchan sino lo que se incluye dentro de la categoria de rock and roll. [...] A
veces, por ejemplo, el significado de letras particulares era significativo; otras

veces y mas cominmente, la experiencia fue puramente afectiva (1984: 225).8

Coémo se menciond anteriormente, méas all4 de esta afectividad, el rock ha sido una
herramienta que los grupos de jovenes, especialmente, y los movimientos sociales han usado como
forma de responder ante situaciones donde se ve amenazada su integridad fisica y politica. Como
ocurria en las ciudades capitales de Colombia hace tres décadas, donde, en una sociedad sin futuro
para los jovenes, estos se veian constantemente amenazados y tentados por tomar el camino de la
ilegalidad. Todo esto permitio que se dieran formas distintas de vivir esa marginalidad. El conflicto
que se Vvivid en las ciudades permitio forjar una identidad en jévenes que encontraron con el rock
una forma de resistir y construir comunidad.® Al respecto, Grossberg (1984) dira que la identidad
aparece cuando la conciencia politica ya no es posible, aunque no lo hara como una manera de
resistir directamente ante el contexto cultural dominante ni su negacion, sino que incorpora y
representa una dialéctica continua.

Argentina sera uno de los primeros paises donde se comenzara a hablar de rock como
movimiento social, en los setenta y ochenta, lo que luego se daria en México, Brasil, y finalmente
en Colombia a partir de la década de los noventa. Pablo Vila (1995) diria que este movimiento
modificaria completamente la escena musical argentina y latinoamericana, pues jugé un papel vital
en la construccién de identidad juvenil en los tiempos de la dictadura militar (1976-1983). Sin
embargo, aclara que esta construccion no se dio linealmente, sino que adquirio distintos rasgos a
lo largo de 25 afios. El rock es una musica que, desde sus inicios, los cuales no son claros, fue el
resultado de una tension entre distintos géneros como el folk, la masica country y el blues. Esta
misma tension se dio entre el campo y la ciudad, la cual Simon Frith resume en que el primero

simboliza “el pasado, la familia y la comunidad, la estabilidad y un sentido de lugar. Mientras que

8 “Different fans seem to use the music for very different purposes and in very different ways; they have different
boundaries defining not only what they listen to but what is included within the category of rock and roll. [...]
Sometimes, for example, the meaning of particular lyrics was significant; other times and more commonly, the
experience was a purely affective one”.

% La manera como esta relacion se dio en Colombia en la década de los noventa se tratara con mayor profundidad en

el siguiente capitulo.
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la cultura de la ciudad se convirtio en cultura comercial — centralizada, homogeneizada, mediada
por los medios de comunicacion (1981: 27).2° Pero en Argentina, sigue Vila, lo que distingue al
rock nacional argentino son los ingredientes con los que este se ha nutrido, tales como el blues, la
musica country, la trova cubana, el heavy metal, y la musica folcldrica argentina (1995: 234).

A partir de las fusiones y préstamos tanto culturales como musicales entre géneros, el rock
ha sido uno de los que mas discusiones ha generado frente a su originalidad y “llamada”
autenticidad. Sin embargo, en América Latina esta discusion se ha trasladado, en parte, a las
interpretaciones de la musica folclérica por parte de artistas que han tocado y cantado rock
tradicionalmente. ;Qué pasa cuando una cancion de tango o de trova es interpretada por un artista
del rock? ¢Cual es la diferencia, se pregunta Vila, entre una cancion interpretada por Fito Paez, y
la misma cantada por Mercedes Sosa? ¢Por qué los seguidores del rock nacional escuchan rock en
las primeras versiones mencionadas y escuchan folclor en la segunda? (1995: 235).

En Colombia, el periodista Diego Londoiio (2018) da algunos ejemplos de versiones de
canciones que han sido originalmente grabadas en géneros diferentes al rock como balada pop,
boleros y musica campesina cubana, las cuales fueron interpretadas por artistas rockeros
colombianos. EI primer ejemplo es Ruido, una cancion de Joaquin Sabina de 1994 que fue
interpretada por la banda bogotana La Derecha en su album Polvo eres (2011). De igual manera,
el grupo Aterciopelados en su ltimo trabajo Claroscura (2018) incluyd una version de la cancién
He venido a pedirte perdon del cantante mexicano Juan Gabriel. Doctor Krapula, una de las bandas
mas reconocidas a nivel nacional en Colombia, grabd una versién en ska de la cancion Traicionera
en el afio 2005 en su 4lbum Bombea, la cual Discos Fuentes habia incluido en un LP del mismo
nombre con la voz de Pastor Lopez en 1978. Finalmente, entre otros tantos ejemplos, se puede
hablar de la cancidn Juanita Bonita, del compositor colombiano Edmundo Arias, la cual ha sido
interpretada, entre otras versiones, por la orquesta venezolana La Billo’s Caracas Boys en su album
Billo"73 (1973). Esta cancion es interpretada por la banda de reggae Providencia de la ciudad de
Medellin, la cual, es considerada como una de las mas importantes bandas de este género en el
pais. Vale la pena aclarar que, si bien es una banda de reggae, hace parte de todo el movimiento

del rock nacional.

10 “The country symbolizes the past, the family and the community, stability and a sense of place. As city culture

became commercial culture - centralized, homogenized, mediated through the mass media”.
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Siguiendo con la dltima idea, Providencia es un claro ejemplo de cémo distintos
instrumentos y ritmos se entremezclan en un crisol de sonidos, en un pais con tantos antecedentes
y raices musicales. El reggae y el ska han sido musicas que en Colombia comenzaron a ser tocadas
masivamente en el interior de pais hasta ya finales del siglo veinte, pues era en la Costa Atlantica
y las islas como San Andrés, con grupos como The Rebels, donde se encontraban principalmente
las bandas que interpretan estas musicas.

Ahora, Vila complejiza la discusidn sobre a qué suena un género cuando plantea, citando
a Frith, que constantemente hacemos asociaciones de géneros musicales con algun tipo de persona
0 manera de vivir. “Musicas de todo tipo estan en un juego constante con imagenes, lugares, gentes,
productos, estados de animo, etcétera. [...] Nosotros constantemente asociamos en forma
inconsciente sonidos particulares con particulares sentimientos paisajes y tiempos” (1995: 236).
Estas asociaciones son las que han permitido construir un imaginario frente a lo que las personas
piensan de los que hacen parte del movimiento rockero. Sin embargo, Vila las pone en duda cuando
se pregunta sobre qué pasa cuando Leon Gieco canta un tema de rock con charango y armonica.
Chucky Garcia, programador y curador artistico del festival Rock al Parque, que se realiza cada
afio en Bogotd, dice que la cancidn Ay, qué dolor, de la banda de rock bogotana La Derecha, no
puede negarse que es principalmente salsa, igual que algunas canciones de la banda 1280 Almas.
Otro ejemplo del que habla Garcia ocurrié cuando Mano Negra vino a cerrar un Festival de Teatro

a Bogota:

Cuando Mano Negra aterriza, ellos tocaban salsa, cumbia, muasica peruana, de
todo. Y uno era como, marica, eso es salsa, como asi que esos manes tocan salsa.
Creo que esos manes le ayudaron a perder la vergienza a muchas bandas
latinoamericanas y colombianas que luego dijeron pues si, hagamosle

(comunicacion personal, 17 de mayo, 2019).

La discusion no esta, entonces, en como se puede encasillar una cancion o un artista en un
género o el otro musicalmente, pues como se planted en los ejemplos anteriores, las raices
musicales de los géneros no impiden que se interprete de una u otra forma. Estos grandes
movimientos que se han dado en paises como Chile, Argentina, y Colombia han creado sus propios
codigos, donde se puede enmarcar una cancion o un artista. En Colombia los géneros como la

cumbia y la salsa han sido dos de los mas importantes de los que la gente se ha apropiado y
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adaptado de maneras diferentes para producir musica, de la cual el Rock es uno de los mejores
ejemplos. Como se ampliara en los siguientes capitulos, al ver como se comenzo a hablar de rock
nacional en la década de los noventa en Colombia, las fusiones del rock con los géneros recién
mencionados hicieron parte de la busqueda de identidad y esa separacion que se quiso hacer de lo
que este implicaba en paises como Argentina y Chile donde ya habia un fuerte movimiento, tanto
social como comercial. Para concluir, entonces, es pertinente citar lo que el director del Festival
Altavoz, realizado en Medellin anualmente, Felipe Grajales, dijo sobre lo que significaba el rock,
lo cual resume de una manera directa lo que Frith y Vila plantearon sobre este género en los

parrafos anteriores:

Para muchos el rock es el metal Gnicamente o el punk, para otros el rock es una
fusion, para otros es lo que tiene guitarra eléctrica, pero hay otros que lo hacen
con guitarra acustica...Rock es lo que hacen los rockeros. Y si el que lo hace
define que es Rock y el pablico Rock lo acepta pues es Rock (comunicacion

personal, 20 de mayo, 2018).

1.3 La cuestion nacional*!

El rock, como se ha mencionado a lo largo del capitulo, ha tenido diferentes movimientos
que pueden ser llamados sociales, pero no solo han sido esto, sino que ellos mismos se han
denominado movimientos nacionales. Rock Nacional son dos palabras que en América Latina se
han usado constantemente, especialmente en Chile, Argentina, Brasil, y Colombia, lo cual ha
provocado que se investigue sobre lo que llamar a un fenémeno nacional significa. Lo que
usualmente ha provocado que estos movimientos surjan es un hecho sociopolitico que marque en
gran manera a una sociedad. Pablo Vila, en sus primeros trabajos sobre el rock en Argentina,
planted que a partir de la represion que sufrieron los jovenes por parte de la dictadura, estos usaron

el género para construir una identidad contestataria. Sin embargo,

este tipo de marco tedrico [...] suele desembocar en algun tipo de

reduccionismo, ya sea de tipo econémico o social [...] De esta forma, por

11 Frase obtenida del texto Naciones y Nacionalismo desde 1780 (Hobwbawm, 1990: 17).
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ejemplo, no pude dar respuesta de fendmenos tales como el apoyo a la dictadura
militar de ciertos jovenes a los que también les gustaba el rock nacional (Vila,
2001: 18).

Entonces, como se planted en los objetivos de este proyecto, se va a tratar de desglosar y
explicar qué es lo que las personas que hacen parte de este movimiento quieren significar cuando
se refieren a un fendmeno nacional.

Benedict Anderson (1983) plantea que la nacion es una comunidad politica imaginada, ya
que sus miembros nunca sabran quiénes son la mayoria de sus connacionales, no los van a conocer,
o0 escucharan de ellos. Anderson afirma que estas comunidades donde ya no existe el contacto cara
a cara seran distinguidas por el estilo en que se imaginan: “También, la nacién es concebida como
limitada ya que tiene fronteras con otros paises de los cuales se distingue en ciertas caracteristicas”
(1983: 6-7). En este caso, pensando en el rock colombiano, no se podria afirmar que estas fronteras
son tan claras, al vivir en un mundo globalizado donde, gracias a plataformas como Spotify, el facil
acceso a la masica de otros paises del mundo ha hecho que la ciudadania ya no se piense nacional,
sino globalmente. Sin embargo, para seguir con Anderson, el pais ha sufrido una violencia desde
la mitad del siglo pasado que hace parte de lo que somos como nacién. El autor dice que la nacion
es una comunidad ya que, a pesar de la explotacion e inequidad, se concibe una camaraderia
cohesionadora (1983: 7).

A partir de lo que se va a empezar a escuchar en el rock de finales de los 80 en Colombia
se puede plantear que, en esa busqueda de identidad de los jovenes de entonces, habia un
sentimiento de fraternidad con respecto a lo que la mayoria de las personas vivian en las ciudades
del pais. Existia — y podria afirmar que todavia lo es — una conexion entre las personas que
escuchaban esta musica y la hacian parte de su diario vivir. Ademas, habia, y ha habido, un
sentimiento de inclusién de las personas que ni siquiera escuchan o siguen el rock. Las personas
que se han dedicado a producir masica rock en Colombia, como se puede constatar con algunas
personas entrevistadas para este trabajo, han tenido en cuenta esos problemas que afectan a la
poblacion colombiana como la situacién precaria de la educacion y la salud, los asesinatos y
masacres cometidas en pueblos y ciudades del pais, los problemas que han sufrido los jovenes para

tener acceso a oportunidades educativas y laborales, entre otros.
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Anderson (1983: 25) plantea que las personas de estas comunidades pueden cruzarse en la
calle sin conocerse, y aun asi estar conectados, lo que, en el caso masica, puede dar a entender una
relacion a partir de un devenir histérico como nacién. El rock nacional del que hablan sus
protagonistas no trata de establecer esta musica como representativa del pais, sino que quiere
conectar tanto a las personas que lo siguen fielmente, como a aquellas que lo escuchan de vez en
cuando o, incluso, algunos que no siguen el género, pero entienden la importancia de este al
momento de entender quiénes somos como nacion.

Un ejemplo de concreto donde podemos ver esta conexion es el siguiente. Las personas
gue asisten a estos eventos no se conocen con la mayoria, pero existe un sentimiento de pertenencia
intenso que dificilmente te lo puede brindar otra experiencia cultural. Pablo Vila, dialogando con
Frith, afirma que la musica “trabaja con experiencias emocionales particularmente intensas, mucho
mas potentes que las procesadas por otras vertientes culturales [...] permite su apropiacion para
uso personal de una manera mucho mas intensa que la ofrecida por otras formas de cultura popular”
(2001: 21). Por otro lado, Georg Simmel, en sus Estudios sobre las formas de socializacion, en el

capitulo sobre la digresion de la sociologia de los sentidos, propuso que

oir es, en su esencia, algo supraindividual; todo lo que suena en un espacio han
de oirlo cuantos se hallan en €I [...] Comparese un publico de museo con un
publico de concierto; la cualidad propia de la sensacion auditiva, que se
comunica unitaria y uniformemente a una muchedumbre — condicion que no
es meramente exterior y cuantitativa, sino que va ligada a su esencia mas honda
— funde al publico de concierto en una unidad socioldgica y comunidad de
impresiones mucho mas estrechas que las que se producen entre los visitantes
de un museo (2014: 984-985).

En ese orden de ideas, un concierto, en este caso de rock, es aquella experiencia auditiva,
a la que los miembros de una comunidad asisten que, de una u otra forma, conecta ese imaginario
del que habla Anderson; personas que no se conocen, ni probablemente lo haran, estan conectados.
Sin embargo, vale la pena decir que la situacion ha cambiado un poco, como lo mencioné
anteriormente, con la llegada del internet y las plataformas para escuchar musica. Entonces, lo que
aquellos involucrados en el rock han tratado de hacer es, a partir del devenir histérico del pais,

representar a través de las canciones y los videos una comunidad con problemas sociopoliticos
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comunes. El rock se ha convertido en un género desde el cual los ciudadanos han encontrado
elementos discursivos para la construccion de una identidad nacional.

Un ejemplo que Anderson da sobre cdmo se construye una comunidad imaginada, y que
podemos usar de una gran manera para entender la masica rock, es el periédico. El autor inglés ve
este medio de comunicacion masivo como un elemento que crea una extraordinaria ceremonia
masiva, un consumo simultdneo imaginado (1983: 35). Explica que el significado de esta
ceremonia es paradojico, ya que es una actividad realizada de manera privada y en silencio, sin

embargo,

Cada comunicante es consciente de que la ceremonia que esta persona lleva a
cabo esté siendo replicada simultdneamente por otros miles (o0 millones) de cuya
existencia esta persona confia, ain cuando no se tiene la mas minima nocién de
la identidad de estos otros [...] Al mismo tiempo, el lector de periddico,
observando replicas de su propio periodico siendo consumido en el metro, en la
barberia, o en barrios residenciales, es continuamente confirmado que el mundo
imaginado esta visiblemente arraigado en su vida diaria.  (Anderson, 1983:
35).12

Entonces, tomando la propuesta y el ejemplo de Anderson, se podria decir que con la
musica pasa algo similar, no con un periodico, pero si con la forma como se ha consumido la
musica desde los ochenta cuando el walkman comenzo a ser usado masivamente. Ademas, los
discos y sus caratulas juegan un papel fundamental en la construccion de ese mundo imaginado.

Por un lado, la industria musical tuvo un cambio revolucionario en la forma como se

consumia la musica con la llegada del walkman en 1979. La mausica era escuchada

12 «“yet each communicant is well aware that the ceremony he performs is being replicated simultaneously by
thousands (or millions) of others of whose existence he is confident, yet of whose identity he has not the slightest
notion [...] At the same time, the newspaper reader, observing exact replicas of his own paper being consumed by his
subway, barbershop, or residential neighbours is continually reassured that the imagined world is visibly rooted in

everyday life”.
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tradicionalmente en tocadiscos, ya fueran personales o en rockolas en restaurantes y bares. En este
sentido, se debia permanecer en algun lugar para poder oir a un artista. Sin embargo, cuando la
gente tuvo la posibilidad de poder llevar la musica a todas partes, siguiendo lo que Anderson
planted, se comenzo a crear esta extraordinaria ceremonia masiva en la cual todas las personas
consumian privada y silenciosamente la musica. ElI walkman, que usaba un casete como medio
magnético, pasé a usar un disco compacto (CD), hasta que llego la era digital. Hoy en dia el
walkman desaparecié como medio masivo y fue reemplazado por el iPod y los propios celulares,
donde la mayoria de la gente escucha musica actualmente. Entonces, esta paradojica ceremonia se
convirtio en la manera como se consume la musica principalmente que, dialogando con Simmel
(2014), se reconfirma y materializa en los conciertos a los que la gente acude.

Por otro lado, los discos y sus caratulas se convirtieron en aquel medio que, de algiin modo,
servian como herramienta para construir esa comunidad imaginada, por ejemplo, cuando se
llevaban estampados en las camisetas al ir a la universidad o a un concierto.*?

Finalmente, y coincidiendo con lo anteriormente citado de Simmel (2014), Anderson
(1983) aportara algo mas sobre como la musica construye lo imaginado. El inglés plantea el
ejemplo de los himnos nacionales, y como estos son una muestra de las comunidades imaginadas

contemporaneas, ya que en el cantar hay una experiencia de simultaneidad. Sugiere que

No importa cuan banales sean las palabras y mediocres las melodias, en este
canto hay una experiencia de simultaneidad. Precisamente en esos momentos,
personas totalmente desconocidas pronuncian los mismos versos a la misma
melodia [...] Si somos conscientes de que otros estan cantando estas canciones
precisamente cuando y como somos, no tenemos idea de quiénes pueden ser, 0
incluso donde, fuera del alcance del oido, estdn cantando. Nada nos conecta a

todos excepto el sonido imaginado (Anderson,1983: 145).14

13 Sobre el papel de los discos en la construccion del imaginario se ahondara en el siguiente capitulo.

14 “No matter how banal the words and mediocre the tunes, there is in this singing an experience of simultaneity. At
precisely such moments, people wholly unknown to each other utter the same verses to the same melody [...] If we
are aware that others are singing these songs precisely when and as we are, we have no idea who they may be, or even

where, out of earshot, they are singing. Nothing connects us all but imagined sound”.
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En este orden de ideas, de alguna u otra forma, con la musica, especialmente popular como
lo es el rock, los conciertos son esa realizacion del imaginario comunitario cuando las personas
cantan al mismo tiempo una cancidon. Como lo he mencionado anteriormente, esto ha cambiado
sustancialmente en las Gltimas décadas en Colombia, sin embargo, cuando en un festival como
Rock al Parque o Altavoz, miles de personas estan cantando al unisono la misma letra y siguiendo
la misma melodia, se construye un sentimiento de identidad ya sea desde la nostalgia o desde la
experiencia personal de vida la cual se puede entender dentro un entramado de historias, una
narrativa.

Por lo tanto, concuerda con Simmel (2014) en que el oido es el sentido por excelencia que
permite una conexion mas estrecha que otras experiencias, como visitar un museo o leer un
periddico. Ahora bien, si en las décadas de los ochenta y noventa se relacion6 homolégicamente
lo que las personas escuchaban, a los conciertos que asistian y como se vestian, con su
comportamiento, es pertinente poner en discusion como se construye esa conexién imaginada hoy
en dia.

Antes de esto es pertinente plantear como, dialogando con Benedict Anderson, Eric
Hobsbawm, en su texto Naciones y Nacionalismo desde 1780 (1990)*°, propone y debate la manera
como se ha construido la idea de lo nacional y qué consecuencias conlleva este fenémeno.
Hobsbawm plantea que, en primer lugar, la nacién no debe considerarse como un entidad primaria

ni invariable y que estas son

fendmenos duales construidos esencialmente desde arriba, pero que no pueden
entenderse a menos que también se analicen desde abajo, es decir, en términos
de los supuestos, esperanzas, necesidades, anhelos e intereses de la gente coman,

gue son no necesariamente nacional y alin menos nacionalista (1990: 10).1°

Al analizar las naciones desde abajo, el autor plantea que estas tienen un problemay es que

como estados 0 como un grupo de personas que aspiran a formar uno, difieren en tamario,

15 Nations and Nationalism since 1780 (1990)
16 «_..dual phenomena constructed essentially from above, but which cannot be understood unless also analysed from
below, that is in terms of the assumptions, hopes, needs, longings and interests of ordinary people, which are not

necessarily national and still less nationalist”.
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naturaleza y escala de las comunidades reales que han conformado los humanos a lo largo de la
historia. En este punto, Hobsbawm concuerda con Anderson (1983) en que las naciones modernas
son comunidades imaginadas que pueden llenar el vacio que deja la desintegracion de una de estas
comunidades reales. Entonces, plantea que hay estados “proto-nacionales, los cuales, por un lado,
son formas supralocales de identificacion popular que van mas alla de aquellas que circunscriben
los espacios actuales donde la gente vive y, por otro, no tienen una relacion necesariamente directa
con la unidad territorial o politica (1990: 46-47).

Se debe buscar, entonces, una manera de estudiar como las personas se identifican y
agrupan hoy en dia, pues eventualmente, la nacion sera un término problematico de conceptualizar
y entender. Sin embargo, para el caso del rock colombiano, como latinoamericano, el adjetivo
nacional sigue estando presente en todas las figuras discursivas de las personas que han trabajado
y vivido con esto desde finales de los ochenta. Es imposible dejar de notar como desde las
canciones, las arengas en los conciertos, y entrevistas en medios de comunicacion, tanto los artistas
como los que escuchan esta masica, la mayor parte del tiempo se estan refiriendo a Colombia como
unidad politica, estado-nacién, que tiene una problematica especifica, la cual ellos comprenden y
cuestionan. Dos ejemplos son las canciones, por un lado, Colombia Conexion de la banda
Aterciopelados, de su album El Dorado (1995):

Ay que orgulloso Terrenos fértiles, todos los climas
Me siento de ser un buen... Te vas te vas y no la olvidas
Bafiada por dos mares y el Orinoco Cruz de Boyaca, 20 de julio

Cafe, café, café y petréleo Deporte nacional, orgullo patrio

Ciudades amables, mujeres lindas
Te vas te vas y no la olvidas Vivir en esta tierra es una maravilla

Gaitan, Galan, Rojas Pinilla

Golfo de Uraba, Punta Gallinas Bambuco, torbellino, cumbias, guabinas
Valledupar, Aracataca Te vas te vas y no la olvidas
Tres cordilleras la atraviesan Los malos del cartel

Frio, calor, efervescencia Virgen del Carmen
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Gringos, Go home!

Regina 11

Pobre Colombia irredenta
Desnuda fria y hambrienta

Y a diario tan descontenta

Con la crisis turbulenta

Pero el bien germina ya
Pero el bien germina ya
Pero el bien germina ya

jGermina ya!

Por otro lado, esta la cancion Mi nacion / Como sea de la banda Mojiganga, de su trabajo

Sefialados (2019):

iQue linda es mi nacion!

Tanta hipocresia y corrupcion

Y nadie dice nunca la verdad

Nutre la miseria a la ambicién

Prima la fortuna al ideal.

iQue linda es mi nacién!

Mi nacion, Mi nacion, Mi nacion, Mi nacion
Narco, delincuenciay subversién, (que linda)
Todo bajo el sello impunidad (mi nacion)
Raptos, desempleo y extorsion (que linda)

Reinan el delito y la maldad (mi nacién)

iQue linda es mi nacién!

Van a matarte seas rico o seas pobre

Van a juzgarte en la suprema corte

Vienen a ficharte los de la milicia

Viene a matarte la contraguerrilla

No puedes hablar, como sea van a matarte
No puedes pensar, como sea van a atacarte
Vienen pisando las fuerzas armadas

Vala SIJIN a llevarte a la cana

Vienen en la noche los de la patrulla

Dando disparos jmatando hasta el putas!

Estas canciones, entre otras que se estudiaran en capitulos posteriores, apelan a un

imaginario colectivo donde se usa la unidad politica nacion de una manera contestataria para

expresar la situacion que se ha vivido desde hace décadas hasta ahora. Desde luego, no se debe

dejar a un lado el hecho de que personas que escuchen estas canciones lo hagan simplemente por

placer y no sientan esa empatia que las canciones quieren provocar. Entonces, como lo plantea

Hobsbawm (1990), es pertinente cuestionar como las personas se identifican y por qué siguen

usando la nacién para hacerlo, si ya este término no es apropiado para referirse a una comunidad.
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Finalmente, Alejandro Grimson (2010) en su texto Cultura e Identidad: dos nociones
diferentes, y a modo de conclusion de esta tercera parte del capitulo dedicado a interpretar como
se da lo nacional, propone que la primera se refiere a las préacticas y significados sedimentados en
el grupo social y, la segunda, es el sentido de pertenencia a un colectivo. De este modo, concuerda
con Anderson en que una persona puede imaginarse simbdlicamente mas cercana de alguien que
esta al otro lado del mundo y, al mismo tiempo, sentirse alejado de su vecino. Asi, las fronteras
identitarias no coinciden con las establecidas politicamente ya que “dentro de un grupo social del
cual todos sus miembros se sienten parte, no necesariamente hay homogeneidad cultural” (2010:

3).

1.4 Rock e Identidad

A lo largo de este capitulo se ha trabajado la manera en la que el rock ha sido abordado
desde algunos autores que, principalmente, han propuesto que éste no sea estudiado como un fin
musical, sino como un medio a través del cual se puede construir y apelar a una identidad.
Adicionalmente, se plante6 como se ha construido la idea de lo nacional como adjetivo para un
género que tiene tan diferentes tipos de personas que lo siguen.

Para empezar, es importante decir que el rock no se plantea aqui como cien por ciento
contestatario, popular o comercial, cerradamente. Sino que se tratara de develar lo que este género
implica para las personas que lo escuchan y cdmo se da la interpelacion. Todo esto es paraddjico
y dificil de explicar pues el rock es una masica producida masivamente que lleva una critica de su
propio medio de produccion, construye su propia audiencia “auténtica” (Frith, 1981: 11). Ademas,
como musica popular, en el rock se deben tomar en cuenta distintos factores complejos y
dinamicos, para tomar dos conceptos de Carvalho (1995), como el crecimiento de las ciudades en
Colombia a causa del desplazamiento masivo y la entrada a la era del internet, la cual ya se ha
mencionado en el texto.

El rock ha sido tratado en Argentina al mismo nivel que el tango, ambos como mdsicas
nacionales, como una manera de buscar una interpretacion e identidad en la sociedad de este pais.
Sin embargo, retomando a Alejandro Grimson (2001), el autor propone que estos no deben ser
considerados como culturas nacionales, sino como campos de interlocucién en los que algunas

formas de identidad son legitimadas y otras invisibilizadas, al ser incorporadas implicitamente
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como sentido comun. Aqui el autor plantea que en estos campos las sociedades han creado una
caja de herramientas identitaria donde cada actor se identifica dependiendo de la categoria. Estas
estan en constante disputa ya que cambian con el tiempo con respecto, por ejemplo, a las relaciones

de poder:

Indigena, paraguayo, negro, pueden tener una carga negativa en los discursos y
politicas hegemonicas. Los sectores dominantes pueden buscar asociarlas al
desorden o el atraso, a la suciedad o la delincuencia. Si esas categorias
constituyen herramientas de interlocucion, entonces sectores subalternos
buscaran instituir otros sentidos positivos. Asi, toda lucha social es en una de
sus dimensiones una disputa sobre los sentidos de las identificaciones en juego
en el proceso (2001: 45).

Con respecto a la manera como se dan los campos de interlocucion y la caja de
herramientas, Marcela Gleizer, en el mismo orden de ideas, propone que las personas se enfrentan
constantemente a infinidad de posibilidades, pero, como no se dispone de tiempo infinito, se
recurre a una seleccion entre los eventos posibles. La autora denomina esto reduccion de
complejidad (1997: 19). Asi, al pensar en el rock, se esclarece un poco como se ha dado la
escogencia por parte de un grupo de personas para seguir esta masica y todo lo que implica — o
implicaba para los jovenes de finales de siglo quienes no tenian muchas opciones. Algunos jovenes
han usado el rock, al igual que otros géneros como el hip-hop, como un campo de interlocucion
entre las posibles elecciones que tenian para comunicarse con respecto a lo que sentian. El lenguaje
usado a través de las canciones ya fuera directa o indirectamente, en las caratulas de los discos que
estampan en las camisetas y las maneras de habitar el espacio.

En este sentido, Frith (2003) también plantea que la musica no refleja o representa a la
gente, en concordancia con Grimson (2001), y que los estudios musicales se han enfocado
principalmente en encontrar la homologia de la teoria de las subculturas como el punk y el metal .t
La musica entonces, ha servido para crear, producir y construir experiencias musicales y estéticas

que se perciben subjetiva y colectivamente. El rock en Colombia, en el sentido en que la masica

17 A modo de ejemplo, Pablo Vila (2001), como lo mencioné anteriormente, admite que no tuvo en cuenta a aquellos

jovenes que apoyaban la dictadura y también seguian a las bandas de rock argentino.
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actGia como campo de interlocucién, es uno de los ejemplos en los que agrupaciones musicales han
recurrido a la caja de herramientas disponible para crear trabajos discograficos como El Dorado
de Aterciopelados el cual, siendo uno de los més importantes e influyentes discos en América
Latina, usa cumbia, boleros, elementos del punk y baladas.*®

Simon Frith propone dos maneras de abordar la identidad. En primer lugar, que esta es
movil, pues es un proceso mas no un objeto y, “que la mejor manera de entender nuestra
experiencia de la musica — de la composicion musical y de la escucha musical — es verla como
una experiencia de este yo en construccion (2003: 184). Ademas, concuerda con Benedict
Anderson (1983) en que la identidad se da cuando se imagina el yo en una comunidad donde
confluyen distintos tipos de fuerzas. EI proceso identitario a través de la mdsica ocurre cuando se
percibe el yo en lo colectivo, ya que en esta experiencia se articulan tanto las relaciones grupales
como las individuales (Frith, 2003: 186). En este orden de ideas, desde la musica se crean y se
producen identidades, insisto, en el marco de un campo de interlocucion, que permite una forma
de ver el mundo, de darle sentido (Frith, 2003), o en palabras de Gleizer (1997), de reducir la
complejidad de posibilidades infinitas de actuar en la sociedad que se vive.

Una tesis con respecto al yo mévil que desarrolla Frith es que los grupos sociales se
reconocen a si mismo como tales por medio de una actividad cultural y, termina diciendo, que
“hacer musica no es una forma de expresar ideas; es una forma de vivirlas” (2003: 187). Aqui se
entiende la musica no como algo externo a los grupos, sino que esté dentro de ellos. Sobre como
se vive la musica en comunidad, Dario Blanco (2010) propone que la cultura del baile popular
pone a las personas como protagonistas, ya que les permite actuar sus maneras de ser y sus
identidades, al igual que expresar sus maneras de ver el mundo. El autor plantea como ejemplo el
fenomeno de los sonideros, en cuyos bailes las personas “logran expresarse, reunirse y
resemantizar sus mundos de vida, asi sea por un breve espacio ritual. Son los nuevos rituales de
revitalizacion de los lazos sociales y reforzamiento de la comunidad, con una légica festiva™ (2010:
374). En este orden de ideas, gracias al rock colombiano se ha logrado consolidar una comunidad

que vive la mdsica a traves de los conciertos, toques, festivales, intercambio de material

18 En el capitulo siguiente se desarrollara de una mejor manera el papel de este aloum y se trabajaran mas ejemplos y

maneras en las cuales se ha construido el rock colombiano.
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discogréafico y parches donde expresa su identidad, teniendo en cuenta la carga politica y social
que la ha estado atravesando.

Sin embargo, ¢qué pasa cuando los mismos grupos y personas ven esta como la Unica forma
de expresar las situaciones que viven a diario? La identidad se construye, en este sentido, en un
doble juego donde se interpela el género con la persona que lo escucha, como es el caso
colombiano en el cual el rock no solo ha servido para expresar, sino que ha construido y producido
un imaginario colectivo en quienes lo siguen y lo viven.

Por el otro lado, al hablar del yo imaginado se refuerza la idea de la importancia de lo
colectivo a partir de la musica, lo cual ya se ha planteado desde Simmel (2014) y Anderson (1983),
ya gue existe una narrativa que da sentido a la identidad (Frith, 2003: 206). Esta identidad que se
construye también a través de la experiencia, continua Frith “es un ideal, lo que nos gustaria ser,
no lo que somos” (2003: 209). En este punto, el autor concuerda con lo que planted Gleizer en
sentido que, si a través de esta identidad las personas se definen a si mismas, esto también es un
proyecto de vida, pues mas que uno sea definitivamente, es lo que aspira ser; “una construccion
del propio individuo sobre si mismo” (Gleizer, 1997). Desde la década de los ochenta
especialmente, cuando el rock se convirtié en musica popular consumida masivamente a través de
los canales de television como MTV, en Estados Unidos y América Latina, cuando empezé a ser
escuchada en las emisoras y en los walkman donde se podia llevar la musica a cualquier parte,
cuando las peliculas y los videos musicales construian un imaginario sobre lo que ser estrella del
rock significaba, se comenzo a construir un ideal el cual algunos jovenes de estos paises sofiaban
con tener. Este ideal no solo era aquel donde el sexo y las drogas se idealizaban como estilo de
vida, sino poder moverse entre fronteras en un espacio ilimitado (Frith, 2003).

Para el caso latinoamericano, algunas bandas grababan y popularizaban canciones en las
que el ideal era poder tener un estilo de vida donde no se tuviera que trabajar sino dedicarse al rock
y al placer de ser un rockstar. La cancion que se ha convertido en una de las méas influyentes desde
la década de los noventa es La Guitarra, de la banda argentina Los Auténticos Decadentes en su
album Mi vida loca (1995). Esta cancidn se convirtié en aquel ideal, retomando el estilo de vida
hippie y un poco del grunge gque se habia vuelto popular a principios de la década, en especial bajo
la figura de Kurt Cobain, con el cual las personas jovenes se identificaron y, de alguna manera,

sigue siendo un éxito entre las personas que siguen este género. Lo curioso, al hablar nuevamente
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del papel del internet en la reconfiguracion de la identidad, es que hoy en dia esta grabacion se

convirtio en el ideal de quien sea que la escuche, sea el género que escuche.

Esto es lo que dice la cancién:

Tuve un problema de dificil solucién
En una época dificil de mi vida
Estaba entre la espada y la pared

Y aguantando la opinién de mi familia

Yo no queria una vida normal

No me gustaban los horarios de oficina
Mi espiritu rebelde se reia

Del dinero, del lujo y del confort

Y tuve una revelacion

Ya sé que quiero en esta vida

Voy a seguir mi vocacion

Sera la masica mi techo y mi comida

Porque yo

No quiero trabajar

No quiero ir a estudiar
No me quiero casar

Quiero tocar la guitarra todo el dia

Y que la gente se enamore de mi voz
Porque yo

No quiero trabajar

No quiero ir a estudiar

No me quiero casar

Y en la cabeza tenia la voz de mi viejo
Que me sonaba como un rulo de tambor
Vos, mejor que te afeités

Mejor que madurés

Mejor que laborés

Ya me canse de que me tomes la cerveza

Te voy a dar con la guitarra en la cabeza

Vos, mejor que te afeites

Mejor que madurés

Mejor que laborés

Ya me cansé de ser tu fuente de dinero

Voy a ponerte esa guitarra de sombrero

Asi pues, concluye Frith que la musica nos permite situarnos en relatos imaginativos y que

la identidad se presenta como “una cuestion de ritual y describe nuestro lugar en un patrén

dramatizado de relaciones [...]. Es identidad cultural: las pretensiones de diferencia individual

dependen de la apreciacion del publico, la interpretacion compartida y las reglas narrativas” (2003:

213).

Siguiendo con el ejemplo de Los Auténticos Decadentes, en Argentina el rock se ha

desarrollado fuertemente a su vez que se ha dado una construccion identitaria particular. Tanto
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Pablo Vila (1995) como Pablo Alabarcés (2008) argumentan que este género fue atravesado por
la dictadura que ocurrié de 1976 a 1983 y que, si bien esta tuvo un papel en la construccion
identitaria de los jovenes en estos afios, ha habido otro tipo de discusiones pre y pos-dictadura
sobre el género. Antes de 1976 se debatia sobre lo que era y no era rock, sobre si el rock debia ser
contestatario y apelar a lo realmente rockero, o si era valido componer canciones romanticas o
sobre la vida cotidiana (Vila, 1995). Sin embargo, con la llegada de la dictadura ya no tenia sentido
seguir luchando por el rotulo de rockero y las bandas que antes parecian “pendejitos de clase
media” (Vila, 1995: 253), ahora eran seguidas por jévenes que se identificaban o no con el género.
Ahora bien, después, al terminar la dictadura, estas peleas volverian con la nueva discusion a partir
de las industrias culturales. Ahora se plantearia que algunas bandas “se estarian vendiendo” al
mercado y volveria a la escena el tema de quiénes eran rockeros de verdad (Alabarcés, 2008).
Aunque, retomando a Frith, Pablo Vila propone que por primera vez en Argentina hay un énfasis
en el placer corporal que produce esta musica, la cual no solo debe contestar la situacion que esta
ocurriendo, esta puede perturbar y relajar al mismo tiempo, puede ser placer y diversion, no solo
rebeldia (1995: 265). Para concluir, en Argentina sigue habiendo un juicio ético a partir de algo
estético y muchos todavia piensan que el rock no debe ser otra cosa que algo impugnador y
contestatario, pero Alabarcés propone dudar de esta afirmacion, ya que nadie puede ser realmente
independiente en el mercado de la cultura (2008: 45) pues, como musica popular, el rock esta
inmerso en una industria que apela a ser consumida masivamente.

En el caso chileno Juan Pablo Gonzélez (2017) propone que la masica popular, y escribir
sobre ella, ayuda a reconstruir identidades desplazadas. Con respecto al rock, el autor plantea que
este ha sido construido en encuentros y desencuentros en “un periodo historico convulsionado y
contrastante, que abarca un gobierno demacrata-cristiano (1964-1970), un gobierno socialista
(1970-1973), y una prolongada dictadura militar (1973-1989)” (2017: 124). De manera parecida a
los casos de Argentina y Colombia, en Chile al principio en los sesenta se trataba de imitar a bandas
como The Beatles tanto en lo que vestian como en el estilo musical, pero con la produccién masiva
y los acontecimientos sociopoliticos, se comenzd a construir otro tipo de identidad a partir de este
género. Argumenta Gonzalez que el rock de los sesenta y setenta comenzo a jugar con lo
contracultural y tenia un papel de resistencia ante el orden establecido, “los jovenes comenzaron a
forjar una estética y unas ganas” (2017: 148), aunque no todos se afiliaban con el movimiento

rockero. Sin embargo, en Chile también se dio la discusion sobre lo que era'y no era rock ya que,
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para muchos, algunas bandas no tenian actitud Jimmy Hendrix*®, por lo cual no les reconocian esta
filiacion, pero, dialogando con Frith, Gonzalez concluye que, por un lado, para entender un género
se deben poner en escena las préacticas sociales y las maneras en las que las personas lo viven. Por
otro lado, esta vez dialogando con Vila, plantea que parte del rock en Chile permitié subvertir un
orden estético y politico a partir de identidades narrativas fragmentadas por la dictadura que luego
se materializarian en sus propios cuerpos (2017: 318).

Finalmente, para concluir este capitulo con el fin de clarificar el marco en el que se van a
desarrollar los siguientes capitulos sobre el rock en Colombia, y retomando a Pablo Vila y Simon
Frith, es pertinente plantear como se construyen las narrativas identitarias y como interpelan con
las actuaciones musicales, los géneros y las personas que las viven. Vila, citando a Ricoeur (1984),
propone que la narrativa ha tenido un cambio importante en su significado pues ya no solo se

refiere a la forma narrativa, esta

es uno de los esquemas cognoscitivos mas importantes con que cuentan los seres
humanos, dado que permite la comprension del mundo que nos rodea de manera
tal que las acciones humanas se entrelazan de acuerdo con su efecto en la

consecucion de metas y deseos (2001: 16).

Es decir, la narrativa es la mejor manera de entender como se han dado las relaciones de
los seres humanos con su entorno y como estos han construido sus procesos de identidad.
Nuevamente, concuerda con Frith en que la interpelacion entre musica e identidad se da no como
interpretacion o reflejo de la gente, sino como productora de la experiencia, ya que los individuos
son transformados y construidos a través de estos procesos (2001: 20). Entonces, parar tomar el
caso del rock, si lo tomamos y nos detenemos solamente en lo que este dice u homoldgicamente
lo relacionamos con una clase social o un grupo etario, se cae en la simplificacion de que este
género solamente es contestatario y solo apela a la juventud. Es necesario analizar como este ha

construido otro tipo de identidades a través de distintas narrativas.

19 Una de las homologias mas comunes en la historia del rock es que las bandas deben lucir trajes acordes a lo que
tocan, ya sea reggae, metal o punk. En otras palabras, en los paises latinoamericanos se ha reducido el rock a una

actitud en la que se debe tener el pelo largo, usar chaquetas de cuero, fumar, consumir drogas y alcohol.
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Aqui, continta Vila, es donde esta el principal obstdculo a la hora de analizar las
interpelaciones de un género, pues es dificil explicar por qué una es mas exitosa que otra (2001:
26), o en el caso del rock, por qué intrinsecamente los mismos actores caen en cierto tipo de
homologias contra las que ellos mismos luchan. Aqui entra a jugar un papel importante la narrativa
para explicar como funcionan las interpelaciones y por qué algunas se dan mas que otras, o
simplemente no se dan. Narrar es mucho mas que narrar pues es por medio de esto que se
construye; se organizan historias con personajes y se atribuyen a un tiempo especifico, son
relatados en una trama. Entonces, para Vila “es la narrativa la identidad del personaje al construir
el argumento de la historia” (2001: 37). Con esto se le da un sentido a los sucesos que han ocurrido
en la vida de cada personay esto le permite construir lo que es hoy en dia. Todo esto se materializa,

como se desarrollara en el capitulo siguiente, con la musica ya que

Una especifica practica musical articula una particular, imaginaria identidad
narrativizada, cuando los ejecutantes o los escuchas de tal musica sienten que la
musica se “ajusta” (por supuesto, tras un complicado proceso de negociacion
entre la interpelacion musical y la linea argumental de sus narrativas) a la trama

argumental que organiza sus narrativas identitarias (Vila, 2001: 39).

En conclusion, las interpelaciones que se dan entre la musica y la identidad dependen de
contextos especificos en los cuales entra a jugar una negociacion con la trama narrativa que los
grupos sociales y las personas han creado a las que, ademas, le han dado un sentido. En esta
negociacion hay una historia, un presente, y unos ideales identitarios que permiten escoger dentro
del gran nimero de posibilidades que la modernidad ofrece. Pablo Vila Y Simon Frith plantearon
formas a través de las cuales se puede entender un proceso de construccion de identidad en la
musica, el cual, en los proximos capitulos sera puesto en discusion con respecto a las

interpelaciones y como este se da a partir de una narrativa.
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2 En busca de identidad

2.1 Inicios del rock en Colombia. Primeros pasos hacia una construccion identitaria.

Las primeras bandas de rock en Colombia comenzaron a dar sus primeros pasos en la
década de los 50, y durante las ultimas 6 décadas han hecho parte fundamental de la historia de la
mausica en el pais. Ademas, han sido una pieza importante para entender lo que el pais ha vivido
en este tiempo. Este ha sido uno de los géneros de musica masiva comercialmente que mas
influencia ha tenido en los escuchas. Este, desde luego, ha tenido sus momentos y etapas en las
cuales ha sufrido altibajos como ocurrié en demas paises latinoamericanos como Argentina,
México y Chile.

Luego de la mitad del siglo XX en Latinoamérica, asi como en Estados Unidos, los jovenes
comenzaban a seguir y a escuchar bandas de un género musical con el cual se sentian identificados,
un género que les permitia escaparse y contestar, ademas de ofrecerles una autenticidad y libertad
que eran dificilmente encontradas en otras musicas de la época.

La radio comenzd a tener una importancia fundamental en los medios de comunicacion y
uno de sus principales propdsitos era poder “fortalecer la identidad nacional y promover el
consumo de la cultura como parte integral de la formacion de los ciudadanos” (Celnik, 2018: 27).
Fue a través de la radio que este genero empezé a ser popular en algunas ciudades del pais,
especialmente en Bogota, por medio de un programa que era dirigido por Jimmy Raisbeck en 1957.
Carlos Pinzén y Alfonso Lizarazo fueron otros disc-jockeys que promovieron esta musica, no solo
en emisoras y programas, sino conciertos y giras de bandas.

Al mismo tiempo, el cine era la otra manera en la cual el Rock se hacia presente en la vida
de los jovenes. Con la pelicula Al compas del reloj (Rock Around the Clock) (1956) este género
comenz6 a calar de manera tan fuerte en los espectadores, que dias después del estreno se
organizarian bailes donde los jovenes recrearian escenas de esta (Pérez, 2007). Afios mas tarde,
alrededor de 1964, llegaria el furor de The Beatles al pais. EI go-go y el ye-ye hicieron parte de
algunos grupos que luego serian quienes liderarian el movimiento Rock, tanto en la capital del
pais, con bandas como Danger Twist, Los Caminantes y Los Speakers, como en Medellin con Los

Yetis (Arias, 1992). Sobre estos inicios el historiador Umberto Pérez dice que
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“Los origenes del rock colombiano son una suma de voluntades de gente muy
terca por hacer lo que se les cantaba en le momento en que eran jovenes. Eso,
por un lado, un pufiado de gente joven, de diferentes generaciones, en su debido
momento queriendo intentar cambiar su propio mundo, su propia sociedad, sus
circulos mas pequefios y que eso redundara en un circulo mas amplio, en un
circulo social mas amplio, con muy pocos conocimientos musicales que es lo
que lo hace también emocionante. Con muchisimas ganas de hacerlo posible y
con un completo desconocimiento de lo que habia pasado en la generacion
anterior. Digamos, a grandes rasgos es eso, una suma de voluntades, que con el
paso de los afos, si lo miramos cronologicamente, desde que llega a través de la
radio y el cine, con el paso de los afios, los jovenes musicos dejan de mirar al
norte, digamos, y miran hacia adentro, dejan de mirar hacia afuera y empiezan a
mirar hacia adentro, hacia el litoral, hacia las montafias, y entender que hay una
musica que a través de ella también se pueden contar cosas, desde la mdsica
misma que hacen, es decir, que hay unas madsicas tradicionales que se pueden
juntar con la electricidad y generar una musica teldrica, una musica que solo
puede ser posible aca, esto es finales de los sesentas, comienzos de los setenta,
porque esto vuelve a ocurrir veinte afios mas tarde, porque en los ochenta, el

asunto es casi como en los sesenta” (Comunicacion personal, 28 de junio, 2019).

La importancia de esta época radica, principalmente, en que fueron las primeras bases para
lo que seria el rock en afios siguientes en el pais. Eran estas bandas las que, de una manera u otra,
comenzarian a cimentar las bases de lo que hoy conocemos como rock colombiano. Es aqui
también donde se comienza a ver lo recursivo, que luego va a ser una caracteristica principal de
este rock donde los integrantes de las bandas tienen que buscar, de distintas maneras, como salir
adelante musicalmente. Decir que estas bandas solamente buscaban un parecido estético con
bandas britanicas es reducir lo que algunas querian mostrar. Hernando Cepeda habla de esta
juventud como una productora rockera que “observé al resto de la sociedad colombiana desde una
perspectiva modernista, con una clara orientacion por el progreso y el desarrollo de los paises

centrales, pero en contravencion al atraso cultural e industrial colombiano” (2008: 331).
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Ya para la siguiente década se daban giras nacionales de algunas bandas, y cada vez mas
surgian nuevos grupos tan importantes como Los Flippers, Banda Nueva y Geénesis. Este ultimo
se convertiria en el mas representativo del Rock Latino que llegaba al pais, tomando el ejemplo de
artistas como Carlos Santana, y fue uno de los que se atrevid a usar instrumentos del folclor
colombiano en su musica (Arias, 1992).

Aqui se comenzaria a pensar la idea de tener un rock colombiano que se diferenciara de los
que sonaba en Estados Unidos o Inglaterra, asi solo fuera en dos ciudades, Medellin y Bogota,
donde se transmitian los principales programas. Fue en esta época cuando se llevaron a cabo
algunos festivales musicales que le fueron dando forma a lo que posteriormente se convertiria en
un movimiento, no tan fuerte como querian algunos, pero algo se logré con la organizacion de
estos eventos. La gente comenzd a asistir masivamente a lo que se queria, en principio, pensar
como el Woodstock colombiano. El concierto de Ancon, celebrado en 1971, el cual Eduardo Arias
llamo “sin lugar a duda el evento mas importante de la historia del rock nacional” (1992: 20),
puede ser considerado la primera piedra para que se pudiera empezar a hablar de un movimiento
del cual hacian parte bandas y seguidores.

A lo largo de estas décadas son muchas bandas las que han tomado el camino de producir
esta musica y las caratulas de los albumes han sido un aspecto vital para entender lo que los autores
y musicos han querido expresar a lo largo de las décadas. Muchas de estas caratulas no han sido
producidas de manera aislada o aleatorizada, sino que han tenido un significado que ha querido
denunciar, representar, expresar, o celebrar aquello que pasaba en el momento de lanzar el disco.
Hans Belting dice que “una imagen es mas que un producto de la percepcion. Se manifiesta como
resultado de una simbolizacion personal o colectiva” (2007: 14), en ese sentido, se puede entender
que las imagenes también producen y actian como agentes de construccion identitaria. Aqui,
podemos encontrar una conexion con lo propuesto por Anderson (1983) en que hay herramientas
que las comunidades usan para imaginarse colectivamente, tales como el periddico. En este caso
han sido las caratulas de algunos albumes las protagonistas de conversaciones diarias e
interpelaciones que los escuchas, los masicos, y los medios han producido desde los sesenta hasta

hoy en dia.
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Imagen 1. “La Gran Feria”, Banda Nueva, 1973.

El primer ejemplo de como la caratula de un disco llega a tener gran relevancia en el
imaginario colectivo fue el trabajo La Gran Feria (1973) de Banda Nueva (Imagen 1). Este fue el
unico disco que esta banda produciria y, con el pasar de las décadas, se convertiria en uno de los
mas importantes del rock en Colombia. Pablito Wilson (2013) dice que este trabajo fue el primer
intento en hacer rock sinfénico en el pais. Bandas de la época se inspiraban en The Beatles, no solo
por sus letras o forma de producir musica, sino por las caratulas de los discos, las cuales eran muy
coloridas con una numerosa cantidad de personajes y referencias a objetos y figuras de
conocimiento publico o popular. En el caso de La Gran Feria, un bus, una feria de pueblo con
carpas de circo, y la bandera de Colombia en el nombre siendo ondeada por un avion. De este
trabajo destacan dos canciones que describian lo que vivian los ciudadanos de Bogota hace

cincuenta afos. La primera es El blues del bus:

Cuando interrumpas las carreras, Si les parece se detienen

Y pienses que te llevaran, Cuatro cuadras mas alla,

Tienes que hacerles muchas sefias Y si te subes sin monedas

Y de pronto hasta te empacaran, Es probable hasta que te hagan bajar,
como sardinas enlatadas Y este es el principio

al montar en un bus de Bogota. de montar en un bus en Bogota.
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A los codazos y empujones, Asi, maltrecho y malgeniado,
Llegas hasta mas atras, Y 20 cuadras més alla,

Si no te matan a pisones Te toca irte caminando,

Los olores de seguro lo haran, Por montar en un bus en Bogota.

Y cuida bien tu billetera al montar
En un bus en Bogota. Asi que oye mi consejo, y no lo tomes mal:

‘Comprate wuna bicicleta o aprende a

Puedes gritar, puedes golpear, caminar’,
Y si el chofer se siente en algo, Porque cualquier cosa es mejor
En el centro te bajaras. Que montar en un bus en Bogota.

Esta cancidn se constituye en uno de los primeros intentos en el rock colombiano por hacer
un llamado a los ciudadanos sobre lo que apenas se estaba viviendo luego de que el tranvia
desapareciera en la capital de la republica. Quién pensaria que algo de lo que se hablé hace
cincuenta afios todavia estaria pasando tal y como se describe en las letras; los malos olores dentro
de los buses, el tumulto dentro de estos y la mala calidad en general de este medio de transporte.
Algo que, también, se daria en casi todas las capitales del pais pues muchas adaptarian el mismo
sistema de transporte.

La segunda cancion de este trabajo discografico a resaltar es Emiliano Pinilla, la cual se
convertiria en una de las mas importantes en la historia del Rock en Colombia. Ricardo Duran
escribe que “Emiliano Pinilla no es nadie en particular, se trata del colombiano promedio que no
tiene problema en olvidar una masacre con facilidad y luego se indigna por cualquier tonteria”

(2019), al hablar de esta cancion que menciona una masacre de indigenas que ocurrio en esta época.

La letra dice:

La gente que te mira te esta detestando Mira que el tiempo se pasa y te quedas atras.
Piensan que jamas les ganaras, Vuelve hacia aca Emiliano Pinilla

El dia en que los pases seran diferentes Mira la gente que corre y te quiere arrastra,
Ya no volveran a molestar Si quieres entender lo que esta sucediendo

iOyeme ya!, Emiliano Pinilla Debes de poder saber mentir
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El juego de los blancos matando a los indios, Mira la tierra que llora y la gente si va
Mientras todo el mundo sigue asi iVuelve hacia aca! como buen colombiano,
iOyeme ya! jEmiliano Pinilla! Alza tu voz que de pronto hasta te haces oir.

Al respecto de esta cancidn, Jaime Cdrdoba dice que

“Emiliano Pinilla es un colombiano comun y corriente que oye algunas cosas,
pero no oye otras. En esa época hubo una matanza de indigenas que sali6 en la
prensa durante algunos dias, pero al tercer dia poco a poco el tema se fue
olvidando. Pensamos que teniamos que contarle a la gente que estas cosas pasan

y que no se pueden olvidar” (Celnik, 2018: 142).

Los medios de comunicacion en Colombia han sido criticados en este género musical
debido a que se la informacion ha sido manipulada muchas veces para favorecer a la hegemonia
politica y economica, de lo que también veremos algunos ejemplos mas adelante. Sin embargo, el
trabajo de Banda Nueva resalta, en parte, se estaba Ilamando al ciudadano a que no mirara a un
lado y se hiciera consciente de lo que estaba ocurriendo en el pais, uno donde La Violencia ya
habia acabado con la vida de miles de personas y el conflicto colombiano comenzaba a forjarse
como lo conoceriamos en lo noventa y el nuevo milenio. Entonces, este fue uno de los primeros
trabajos discograficos que comenzarian a ser parte del imaginario llamado Rock Nacional en
Colombia, no solo por su caratula apelando a una feria de un pueblo a la que se asiste masivamente,
sino por sus grabaciones que toman vigencia hoy en dia, aunque no tan reconocidas por los nuevos
escuchas.

Para finales de los 70 el rock ya no seria lo que fue en los quince afios anteriores debido a
que muchas bandas comenzaron a desintegrarse por muchas razones. Primero, la falta de apoyo de
los medios de comunicacion y de algunas emisoras que comenzaron a dedicarse a baladas o al
Rock en inglés, la marginalizacion de los jovenes y musicos a causa del excesivo consumo de
drogas y su satanizacion por parte de la sociedad, y, finalmente, el cambio eventual de estilo de
vida de los musicos, quienes comenzaron a conformar familias y a tener hijos, lo que los obligaba

a conseguir trabajos como productores o pertenecer a grupos de masica tropical (Pérez, 2007).
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Hubo, sin embargo, intentos de algunos musicos por formar bandas, de las cuales Génesis fue la
que quizas mas éxito tuvo. Este grupo, liderado por Humberto Monroy, fue uno de los primeros
en hacer fusiones con los sonidos andinos y caribefios (Bellon, 2018) los cuales tocaban con
instrumentos tales como tambores y un timbal.

Los setenta fue la década en la que, como lo mencioné anteriormente, se comenzaria a
hablar de rock nacional, primero, por los discursos en los que se comenzaba a apelar a los
ciudadanos con respecto a su papel en una ciudad cambiante por lo que habia significado el
crecimiento acelerado de éstas. En algunos casos llamando a la resistencia, en otros intentando
crear conciencia de algunas cosas que ocurrian en el pais, de las cuales era dificil darse cuenta por

medios de comunicacion tradicionales.

“Entonces, cuando uno escucha a Los Yetis, sobretodo las canciones escritas por
ellos, uno siente que hay una intencion estética ideoldgica, y cuando uno lo
conecta con los ultimos dos discos de Los Speakers, y con el disco este de Los
Flippers del 73, uno empieza a encontrar que si hay, a pesar de las
intermitencias, una intencion politica en los setenta. Es muy relevador lo que
hacen Génesis, Columna de Fuego y Banda Nueva” (Umberto Pérez,

comunicacion personal, 28 de junio, 2019).

Segundo, se realizaron los primeros intentos por tomar ritmos e instrumentos que veian
tocando desde la década pasada, aquel clasico rock n’ roll, para comenzar a producir musica con
sonoridades andinas y de la costa atlantica. Estas bandas tomaron “el legado musical y artistico de
su region, de su linaje y, principalmente, de su tradicion, pero también participaron de la onda
cultural mundial, para dar como resultado una fusién entre la musica regional y la moda cultural
del rock” (Cepeda, 2008: 103). Esto se hard nuevamente en la década de los noventa, cuando
grupos y bandas a partir de ese momento tomaran nuevamente ritmos tradicionales colombianos

para crear una musica con la cual se busca una originalidad y distincién ante los demas paises.

2.2 En busca de identidad

La siguiente década comenzaria con una calma en términos musicales rockeros, pues no

hubo grandes referentes de bandas como en las dos décadas pasadas. Hubo, a finales de los setenta,
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una tropicalizacion musical en la cual algunos de los miembros de bandas que tocaban en bandas
rockeras, decidieron, ya fuera por razones de mercado o porque alli encontraban un mejor futuro,
empezar a tocar musica tropical colombiana, o irse a grupos donde esta musica se convertiria en
su fuerte. Colombia pasaba por uno de sus peores momentos histéricamente debido al auge del
narcotrafico y la guerra que los carteles le habian declarado al estado. Este conflicto afectaba
principalmente a las ciudades, Medellin y Bogota, donde surgieron las principales bandas de las
que algunas siguen vigentes. A pesar de que hubo bandas que se conocieron en el pais como Nash
y Carbure, la que se convertiria en el primer fenémeno a nivel nacional fue Kraken. Esta banda
liderada por Elkin Ramirez es referenciada como una de las piedras angulares del rock que se ha
tocado en Colombia en los dltimos 30 afios. Esto no solo ha sido a nivel nacional, sino
internacional, Kraken ha sido reconocido como una de las bandas mas importantes del América
Latina. Elkin logro llegar a tener éxito cantando en espafiol en un momento donde desde Londres
y Nueva York el Punk llegaba como una manera de rebelarse contra el establecimiento, las
injusticias, la pobreza, el hambre y la guerra. Las personas comenzaban a diferenciarse debido al
color negro de sus ropas, la forma de llevar el cabello, y sus letras (Escobar y Torres, 2015).

Una de las caracteristicas mas importantes del rock en Colombia es que no ha tenido el
apoyo masivo de los medios de comunicacién, sin embargo, Kraken fue de los pocos que logrd
sonar en emisoras e incluso llegar a aparecer en el Show de las Estrellas. Metaleros de jean y tenis
blancos que apelaban a la protesta con mensajes positivos, los cuales comenzaron a calar de manera
fuerte en algunos jovenes de las ciudades principales. Sebastian Mejia, guitarrista y vocalista de

Tr3s de Corazon quien conocio a Elkin y trabajé con él en algunas ocasiones, dice que

“Elkin es la piedra donde se construy6 todo. Porque Elkin, aunque no fue el
primero, si fue el dio un paso mas alla de toda esa primera camada de rockeros,
y el que se mantuvo firme. Porque a Elkin también le fue muy mal, en alguna
época de su vida, pero ¢Que lo sostuvo al final? Que era él con su musica, con
su mensaje, con su nombre, firme, 30 afios haciendo Heavy Metal en Colombia,
0 sea, es una piedra, es la piedra donde se construyd todo” (Comunicacion
personal, 28 de mayo, 2019).

Kraken se convirtio en aquel referente identitario a finales de los ochenta de donde muchas

personas comenzarian a ver una posibilidad de éxito, pues veian que si era posible llegar a formar
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una banda de rock con la que se pudiera expresar un sentir y aquellas ganas salir adelante como
musicos. Ellos fueron uno de los primeros ejemplos de como en unas ciudades los garajes y
terrazas se convirtieron en los ensayaderos principales donde las bandas empezaban a tocar. Esto,
en primer lugar, ya que no habia lugares apropiados técnicamente para hacerlo, pues los pocos que
habia eran costosos de alquilar. Por otro lado, la dificultad para conseguir la mdsica hacia que se
copiaran y se pasaran casetes con los albumes de las bandas que las personas, en su mayoria
jovenes, seguian, entonces las fiestas en estos lugares propiciaban el intercambio y encuentros
musicales.

La pelicula Rodrigo D. No Futuro (1990), dirigida por Victor Gaviria, es una obra que
muestra de manera magistral como algunos jovenes de la década de los ochenta en Medellin vivian
su dia a dia, en una ciudad afectada por la violencia urbana. Esta cinta muestra “las relaciones de
estos muchachos entre ellos y con sus familias, con su ciudad y con la institucionalidad — que es
nula —, y que en la obra pasa por su rechazo a la escuela y la policia” (Puerta, 2015: 210). Rodrigo,
el protagonista, busca en el punk una manera de sobrellevar la realidad en una ciudad donde, en
1989, uno de los afios mas violentos recientemente, algunos jovenes de los barrios con mas
dificultades viven una narrativa que principalmente ofrece violencia. Sin embargo, el punk, como
uno de los principales elementos de la pelicula, es ese ambiente donde algunos jévenes se
relacionaban para construir su propia narrativa a pesar de las dificultades. Andrea Restrepo, analiza
coémo por medio de este género se trato de contrarrestar y contestar a las tradiciones e instituciones,
y al fendmeno violento de estos afios. La autora afirma que éste “se convirtié en un medio
regenerador de la conciencia humana, en una manera de interpelar al mundo, de auto-representarse
y salir del anonimato social” (Restrepo, 2005: 27).

Otro elemento fundamental de esta pelicula fue su banda sonora que se convirtié en una de
las mas representativas para los seguidores del punk. Vale la pena aclarar que, para muchas bandas,
algunas de las cuales decidieron no participar en la banda sonora, esta pelicula no mostré de la
mejor manera lo que realmente pasaba pues segun ellos esta asociaba el crimen con la musica. De
todas maneras, es innegable la importancia que este trabajo discografico significd en los ochenta,
por sus letras tan viscerales que hablaban de lo dificil que era ser un joven en estos barrios. Los
toques en las terrazas de las casas donde solamente tenian una bateria mostraban la dificultad que
tenian para conseguir los instrumentos; en otras palabras, mostraban como un joven en blsqueda

de su identidad subjetiva lograba en algunos momentos participar de ese colectivo.
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ROOR)EO 0.
NO FUTURO

Imagen 2. “Rodrigo D No Futuro”, Banda Sonora, 1988.

Bandas como Mutantex, Peste, y P-Ne, hicieron parte de este trabajo que saldria en un LP
(Imagen 2), luego remasterizado en el 2007, cuya caratula de color negro tiene en el centro la
imagen de la Virgen de La Candelaria, escudo oficial de la ciudad de Medellin, aunque la que esta
alli no es esta representacion de la virgen sino la de un hombre joven con facciones similares a las
de Rodrigo, el personaje principal de la pelicula. Ademas, la ciudad, que tuvo su afio mas violento
en 1989, afio en el cual se estaba realizando la pelicula, es representada como un infierno en el
cual sus habitantes no tienen escapatoria, sin un futuro. Dos de las canciones principales en este

album mostraron la angustia que significaba este sentimiento. La primera, Dinero de Pestes:

Caminando por las calles sin saber a donde Dinero....... angustias
voy Dinero....... problemas
sin angustias ni problemas Dinero....... sistema

libre del sistema estoy.

Nuestro dios es el dinero

El sistema nos aliena y nos quiere consumir y sin él el hambre esta,
con promesas, con dinero toca que antes te asesinen sin poderlo
y ambicién nos llenaran disfrutar

lo deseas, lo acaricias y por él la vida das
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el sistema lo ha creado y mostrarle a todo el mundo cual es nuestra

y tu lo conservaras realidad.

Soy producto del sistema que se quiere

rebelar

La segunda es la que tomaria mas revuelo y una de las que se recuerdan todavia de la
pelicula. La cancién Sin Reaccion de Mutantex es el ejemplo claro que una sociedad en la que, a

pesar de no ser suficientes, las drogas son la salida para muchos.

Como me calmo yo, Ya no consigo ninguna reaccion.
Todo rechazo.

Como me calmo yo,
Ya no consigo mas satisfaccion. Ya no consigo ninguna reaccion.

Ya ni con drogas, ni con alcohol,

La narrativa que estos jévenes comenzaban a construir a través de las canciones, los toques
y los parches se hacia méas evidente y mas personas se identificaban con ella, algunos al margen
de la violencia, otros actuando frente a esta y otros alienados con esta. Juan Carlos Sanchez plantea

el Punk Medallo como un laboratorio donde se expresaron estos sentimientos.

“En el rock habia una cantidad de personas que si eran capaces de interpretar
con canciones, digamos un poco traducir desde la masica, un momento histérico
de nuestros territorios. Lo hizo el Punk Medallo, es un gran laboratorio para
entender desde el lenguaje de los jévenes la manera de entender el presente de
Medellin en los afios ochenta. Hablar de la muerte, de la vida, de la economia,
la pelicula Rodrigo D. No Futuro es esa gran parte de una narrativa musical del
pensamiento de los jovenes de una ciudad” (Comunicacién personal, 12 de abril,
2018).
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El Punk Medallo se convirtio en aquella escena que serviria como plataforma para contar
lo que estas personas estaban sintiendo y, principalmente, como un espacio de encuentro donde
construian relaciones que otros espacios ni lo favorecian ni lo permitian. Esa década se
caracterizaria por un sonido estridente que producia rechazo en algunos sectores de sociedad que
veia con malos ojos tanto la musica como la estética que estas personas, jévenes en su mayoria,
producian. Diego Londofio plantea que lo que estaba pasando en la ciudad ayudé a construir ese

ADN que tiene el rock en Medellin.

“El rock de Medellin tiene algo en el ADN que es identificable. Nosotros
crecimos con el ruido del metal, del punk, quiza con la negligencia del punk y
con ese sentimiento de ser paisa en Medellin en los ochenta con el fendémeno del
narcotrafico, el sicariato, y bandas que hacian musica porque en realidad les
tocaba hacer musica, porque lo sentian, porque explotd una bomba en su casa,
necesitaban contar eso” (Diego Londofio, comunicacion personal, 9 de abril,
2018).

Del ejemplo sobre como el punk en Medellin se convirti6 en un campo donde se
encontraban algunos jovenes, en su mayoria, se puede comenzar a entender como era la identidad
que se construia alrededor de este. Una de las primeras caracteristicas que esta construccién tuvo
en esta década fue la combatividad que las personas sentian como propias ante el asedio por parte
del estado y de algunas instituciones. Sin embargo, esta identidad se construia por partes, a pesar
de estar sufriendo las mismas adversidades. En otras palabras, era una época donde quienes
escuchaban metal sentian que los que escuchaban punk, y viceversa, eran sus contrarios, que habia
una lucha con el fin de definir cual género era mejor, por un lado. Por otro, existia, y podria decir
que aun la hay, una homologia (Frith, 2003) con respecto a estos géneros y se clasificaban en
subculturas; los metaleros, los punkeros, los raperos, etc. Este discurso caus6 muchas veces peleas
entre estas personas con este imaginario, inflado a veces por los medios de comunicacion, y
abucheos a bandas en conciertos. Tal como ocurrié en La Batalla de las bandas el 23 de marzo de
1985 en la plaza de toros La Macarena en Medellin. Este concierto tenia el objetivo de reunir a
algunas bandas de punk, metal y hardcore en un mismo escenario, para producir un disco luego.
Pero las cosas no salieron como se pensaba y el lugar se convirtié en, literalmente, un campo de

batalla. Felipe Hincapié narra un momento de este festival:
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“Excalibur, aunque era metal, pecaba por no ser del grupo ultra metal. Tal y
como le paso a Spol, fueron apedreados una vez se subieron al escenario, por lo
que decidieron bajar sin dar todo su potencial. Una parte del escenario ya habia
sido reventado, lo que auguré que la presentacion de Kraken, el verdadero
“florero de Llorente”, seria una catastrofe. Sin embargo, antes del grupo de EIKin
Ramirez se debia presentar Lasser, y antes de estos dos el turno era para el grupo
mas esperado por el publico. No habia terminado Excalibur y ya se oia el grito

generalizado de “Parabellum, Parabellum” (2017).

A pesar de todo esto, habia elementos que inconscientemente los unia. Como lo mencioné
mas arriba, la primera caracteristica con la que las personas quienes seguian estas musicas se
identificarian, y es la primera en la narrativa del rock en Colombia, es la combatividad. Santiago

Arango dice que este rock es diverso, combativo, debido al contexto en el que estaba el pais:

“Si vos revisas el contexto historico, esta atravesado por las guerrillas, el palacio
de justicia, la desmovilizacion del M19, la muerte de Galan, el exterminio de la
UP, en fin, una cantidad de cosas [...] creo que ese rasgo [combativo] se sigue
manteniendo, era una respuesta a ese momento historico con todas esas
variables, los asesinatos, las divisiones de los partidos, etc. Era una forma de ese
apabullamiento de los jovenes en ese momento. Es un canal de expresion muy
fuerte [...] si bien se hacia desde los 60 y 70, eran muy esporadicas. No habia
un movimiento muy fuerte, el acceso a la masica era muy dificil [...] Fue una
forma de combatir, una manera de responder a una sociedad que tenia pocas
oportunidades para los jovenes. [...] Ese rasgo combativo, si hablas con una
gente, el rock colombiano es combativo por excelencia. Combativo entendido
desde el contexto sociopolitico nuestro, o sea, combate para no dejarse aplastar
por toda la maquinaria, por las balas, luego todo lo que paso con el sicariato, los
carteles de la droga, el paramilitarismo, la infiltracion de dineros del narcotrafico

en campanas presidenciales” (comunicacion personal, 9 de abril del 2018).

Algunos miembros de bandas eran perseguidos por la policia, y eso no solo lo cuentan en

sus letras para que lo conozcamos, sino que es algo que se vive todavia al asistir a los conciertos
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y festivales. Si bien la policia es méas flexible gracias a un cambio en el discurso politico, todavia
existe en el imaginario esa idea de que los todos los rockeros son gente que consume drogas y
licor, y son tratados como “desadaptados”. Felipe Grajales habla de un ejemplo de esta
combatividad y la expresion de esta en las letras de las canciones, en la medida que el rock se

convirtio en

“una forma de contarle al mundo lo que un pelado de aca de Castilla como
Danger, que son de esta zona, ellos tienen una cancion que habla de esa desazén
que sentian los jovenes que los cogia la policia, la escribieron, después él cuenta
la historia, porque a uno de ellos lo cogié la policia y lo motil6 asi a la fuerza.
Entonces el rock representaba esa manera de contar y de zafarse de muchas cosas
porque el rock también criticaba al sistema, pero también empez0 a criticar a los
combos, a los mafiosos, a toda esa forma de vida” (comunicacion personal, 20
de mayo, 2018).

Por otro lado, la recursividad se convertia en otra caracteristica con la que estas personas
construirian su narrativa. Los instrumentos eran dificiles de conseguir, solo se podia acceder a
ellos, al principio, si un familiar los mandaba desde otra parte del mundo, o si se hacia un esfuerzo
econémico fuerte. También, habia lugares donde con baterias e instrumentos hechizos, los grupos
se turnaban para ensayar. De igual manera, para grabar, era costoso contratar un lugar donde los
grupos pudieran grabar algunas canciones. Esto todavia es dificil, pero si se quiere hacer en un
estudio de grabacion, debido a que, gracias al acceso masivo a la tecnologia, las bandas pueden
grabar en un cuarto o sala de sus casas.?

A pesar de estos momentos dificiles, al final de la década de los ochenta ya se oian bandas
de Rock en espafiol de Argentina, Espafia, Chile o0 México, y Colombia no iba a ser la excepcion.
Bandas como Kraken, Estados Alterados, IRA, y La Pestilencia comenzaban a sonar en los diales
de algunas emisoras juveniles, y al principio de los 90’s bandas como Los Aterciopelados, La
Derecha, y 1280 Almas eran apadrinados por compafias multinacionales y esto les daria un

renombre internacional. Este fue el momento en el que se comenz6 a hablar de un Rock Nacional,

20 Sobre esto se ahondara en el capitulo siguiente.
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liderado por bandas que venian desde abajo, sin mucho dinero ni patrocinio, y también por bandas
que pasaban videos por el popular canal internacional norteamericano MTV (Musica Television)
las cuales estaban a la altura de Soda Stereo, Los Prisioneros y Fito Péez.

El historiador e investigador musical, especialmente sobre el rock, Felipe Arias, propone,
al respecto, una idea que explica como el rock se ha vuelto algo colombiano, retéricamente

hablando, como lo afirma él, y propone la siguiente explicacion:

“El rock es colombiano”, no que hay un colombiano, sino una idea mia de que
el rock es colombiano. A medida en que se puede permitirse asumirlo como un
vehiculo de expresiones concretas de la cultura colombiana, ya sea porque se
estan acogiendo unos instrumentos, unos ritmos propios de una tradicion
musical colombiana, ya sea porque otros plantean la posibilidad de hablar en sus
letras de temas que aluden a la realidad colombiana, o ya sea por la misma
experiencia histérico de las bandas, independientemente de lo que canten o
independientemente de como lo interpreten. EI hecho de luchar, persistir contra
las limitaciones del mercado, muchas veces la indiferencia de los publicos
masivos, la estigmatizacion de sectores concretos de la vida social y politica del
pais. Todas esas son experiencias también que son propias de esa relacion que
hay entre unos intérpretes, unos productores de musica rock, y un contexto
decididamente colombiano, no es que eso no se haya dado en épocas anteriores,
se da desde los afios sesenta, se dio desde los afios sesenta, pero en los noventas
yo creo que podemos ver que se da con mucha mas fuerza en todas las
manifestaciones, en todas las tendencias de lo que identificariamos como rock,
esa conciencia de colombianizad tanto en la gloria como en el desastre de lo que
significaba hacer rock en nuestro pais” (comunicacion personal, 20 de mayo,
2019).
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Imagen 3. “El album de menor venta en la historia del disco”, Sociedad Andonima, 1989.

Ya se habia mencionado anteriormente la expresion “rock nacional” en paises como
Argentina y en Colombia se comenzaba a tener la idea de buscar un sonido que fuera propio. Sin
embargo, esto no sélo significaba un sonido sino una estética y un mercado propio. Los primeros
pasos para este adjetivo se dieron con el sencillo “La Causa Nacional”. La banda Sociedad
Anonima lanzaba en Bogota su trabajo llamado “EIl &lbum de menor venta en la historia del disco”
(Imagen 3) en 1989 en el cual, como lo hizo Banda Nueva, el protagonista de la caratula era un
grupo de personas quienes no son reconocibles nacionalmente. Sin embargo, la banda hace honor
a su nombre al poner en la caratula las caricaturas de ocho personas, principalmente, entre
campesinos, sacerdotes, hombres, mujeres, y una persona con un arma la cual a decir por su
sombrero representa a una persona alzada en armas, no a un soldado. La situacion violenta del
pais, como lo mencioné con Rodrigo D. No Futuro, estaba afectando tanto a los del campo como
a los de la ciudad y con canciones como “La Causa Nacional” se denunciaba la represion vivida

por los jovenes:

La Causa Nacional

Profunda conmocidn causo en el pais, la nueva suspension de libertad condicional,

a todo a quien hallaren con algo en su nariz,
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sera considerado todo un criminal. cadena,

Justifican su actuacion con una causa tendra como castigo una larga condena.
Nacional, Al finy al cabo, sera su problema,

es una causa Nacional. una pesada cadena.

Tremenda confusién causo en el pais, i Toma precaucién, amigo antisocial,
una nueva veda a quien lave la moneda, no te dejes ver, cuida tu identidad!...

comentan que quien lava y negocia en

Desde los ochenta, como lo mencioné mas arriba, habia bandas que ya le apuntaban a esto,
como Kraken, pero serian Aterciopelados los que se convertirian en un referente identitario para
muchos rockeros que comenzaron a hacer musica hace treinta afios. Una banda que comenz6 en el
barrio Restrepo de Bogota y produjo un album que se convirtié en una piedra angular para el rock,
no solo colombiano, sino latinoamericano. El Dorado (1995) (Imagen 4) es el trabajo discografico
mas importante en el rock colombiano. Con él se puede dar a entender un buen ejemplo de como
una imagen puede tener tanto significado casi como para representar a una gran comunidad
imaginada, como lo diria Benedict Anderson (1993), en la cual las personas no se conocen la una
a la otra, pero se identifican y se sienten representados con algo que muchos jovenes en las
ciudades vivian en la mitad de la década de los 90, pero con mas reconocimiento hoy en dia. La
caratula, si bien no tiene la representacion explicita que podian tener los anteriores, es la imagen
de un marco altamente decorado, el cual se ve en iglesias con imagenes de santos o
representaciones de JesUs y la Virgen Maria. Pero en la imagen del centro se puede ver a Andrea
Echeverri y a Héctor Buitrago, miembros principales de la banda, imitando figuras de adoracion.
Lo que esta imagen representa hoy en dia, es un largo y arduo trabajo de cientos de bandas en
Colombia que, como ellos, han salido adelante con un género que no ha tenido el apoyo suficiente.
Este album, al igual que con los que seguirian este estilo, representaron un estilo musical que
rompe con las sonoridades argentinas y angloparlantes. Juan Carlos Sanchez dice que en este

trabajo se logra
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“identificar una estética y una sonoridad de la musica nacional. Para mi es un
referente muy importante de estudio ese album, El Dorado (1995), para entender
sobretodo desde la parte lirica, la propuesta lirico-musical, un sabor, un sabor en
la musica colombiana. Ese album es fundamental para entender muchas cosas”

(Comunicacion personal, 12 de abril, 2018).

CLOY
B TR

Ellos no fueron los primeros en, por ejemplo, incluir musica colombiana en sus canciones,
pues ya Génesis lo habia hecho, sin embargo, en ese sentido de lograr producir una identidad
masiva, una nacional, fue el trabajo de Aterciopelados el que lo logré. Esto, vale la pena aclarar,
no solo fue hacia los que escuchaban rock o lo producian, este trabajo lleg6 a otras personas que
antes no habian tenido una mayor experiencia con este género musical. Aungue tenian el respaldo
de una disquera detras, lo que, pudo haber ayudado a su masificacion, es innegable la influencia
que esta banda ha tenido en los colombianos, especialmente en los musicos.

Es importante también porque logran, de cierta manera, plasmar aquella diversidad e
hibridez de la Colombia de los ochenta y noventa. Esta hibridez entendida como Garcia Canclini
(1990) la propone entre lo tradicional y lo moderno. “Hoy concebimos a América Latina como
una articulacion mas compleja de tradiciones y modernidades (diversas, desiguales), un continente

heterogéneo formado por paises donde, en cada uno, coexisten multiples ldgicas de desarrollo”
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(1990: 23). Con respecto a esto, Chucky Garcia afirma que esta banda le ayudd, al menos, a

reconciliarse con su identidad:

“nosotros somos €so, un tigre, una calcomania de un tigre pegada en el vidrio
trasero de un bus cebolleta que esta contaminando y adentro llevan una emisora
de mariachis a todo volumen porque asi eran los 90, uno se subia a un bus
cebollero, un bus sucio y aparte el bus cebollero era ese vehiculo que integraba
el deseo de la modernidad con la herencia agricola. Era como ese pais queriendo
ser moderno y la Caracas que la habian inaugurado, esto iba a ser el modelo de
la movilidad y el futuro, y al mismo tiempo el tema agricola. Y la gente subida
en los cebolleros con bultos de papa, y los buses sucios, como la tierra, la gente
con la tierra en las unas todavia y uno ahi en la mitad. [...] Somos todo esto, y
Aterciopelados era esa conciliacion de esas dos cosas” (comunicacion personal,
17 de mayo, 2019).

De igual manera, Mario Mufioz, vocalista de Doctor Krapula afiade que

“Los Atercios entendieron claramente en su momento que ser bogotano era muy
chévere, y que ser colombiano era muy chévere, y que la estética colombiana
popular era chévere. Y digamos, ese kitsch y esa cosa de los adornos de las
busetas y las calcomanias de las busetas, es decir, los stickers, y esa cultura
popular, los Aterciopelados supieron abanderarla y agarrarla en la estética del
rock” (comunicacion personal, 21 de mayo, 2019).

El rock, entonces, ayudo a conciliar aquellas caracteristicas de la cotidianidad con las que
las personas no se sentian a gusto relacionado a lo que pasaba en el pais. Es este tipo de musica el
que ha ayudado a conciliar una narrativa de la ciudad que uno vive a diario. Los parques, las calles,
los buses, las noticias, la violencia. Ha ayudado, también, a que algunas personas contaran lo que

pasaba a su alrededor, lo cual en los noventa fue, para algunos, méas crudo que la década anterior.

“Hablar de las desapariciones, hablar de la violencia intrafamiliar, lo que pasa

es que en ese momento ni siquiera se llamaba asi. Yo a veces pienso y digo:
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(quién mato a la gomela? Puta, eso en ese momento ni se llamaba Me too ni

violencia de género ni nada de eso, pero ya lo tenian en la letra” (Chucky Garcia,

comunicacion personal, 17 de mayo, 2019).

Aqui esté la letra de la cancién a la que se refiere el programador de Rock al Parque:

La Gomela

Una noche oscura,
20 primaveras,
Estudios secundarios,

Bien acicalada

Quién matd, quién mato,
Quien mato, la gomela.
Hallaron su cuerpo desnudo en
Las afueras,

40 pufaladas, torturada,

Con su body rosa,

Mechi colorada,

2.3 Narrativa

Look muy sportivo,

Mami luces linda.

Una nena alegre,
Ay flor de la vida,
Nena te segaron,

Con alevosia.

Fueron violadores, no, no, no,
Fueron depravados, no, no, no,
Fueron violadores, no, no, no,

Fueron depravados, no, no, no.

El rock en Colombia no se convirtio, entonces, en una mera interpretacion de la realidad

de algunas personas. Se convirtio en aquella forma de construir una identidad en un pais que lucha

entre lo moderno y lo tradicional. El rock, de alguna manera, ha servido como medio para que

muchas personas encuentren su lugar en una narrativa, que, si bien no se es consciente de ella

muchas veces, en este caso especifico fue una de las maneras de conciliar lo que estaba pasando.

Esta construccion se ha dado en distintos sentidos. En primer lugar, se podria decir que se dio en

términos de ubicacion. La identidad, si bien es movil, te ayuda a ubicarte en un contexto cultural
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especifico. Para el caso de Bogota, Cali, y Medellin, fueron tres ciudades afectadas en gran manera
por la guerra entre el Estado y los narcotraficantes, por un lado, y el desplazamiento masivo
causado por el conflicto en las zonas rurales, por otro. Estos dos factores son sélo dos ejemplos de
cémo la realidad inspir6 a los musicos y compositores para crear los trabajos discograficos
mencionados en este trabajo.

El rock ha ayudado, en primer lugar, a situarse geograficamente, como lo mencionaba
Chucky Garcia en la anterior seccidn de este capitulo con respecto a Bogota. En este orden de

ideas, Santiago Arango propone que el rock te da un lugar en el mundo.

El rock te permite asumirte como individuo y saber cual es tu postura frente al
mundo y cual es tu manera de obrar. Ahi el rock es identidad 100%. EI rock nos
dio un lugar en la tierra, en Medellin y ese lugar nos permiti6 reconocernos como
individuos que ademas se integran a un colectivo, a un parche que tiene unas
necesidades y posturas, sociales y éticas (comunicacion personal, 9 de abril del
2018).

Esas necesidades y posturas son precisamente aquellas herramientas con las que una
persona comienza a construir su identidad. Para el caso de algunos jovenes colombianos de los
noventa, era claro que no querian pertenecer al ejército y tenian una postura radical frente a esto.
Otra banda que en los afios 90 llegaria a ser de gran importancia, al igual que Aterciopelados seria
La Pestilencia. Esta banda de punk formada en el afio 1986 ha llegado a ser una de las mas
influyentes del Rock en Colombia y en América Latina. Su album (Imagen 5) EI Amarillista
(1996) es uno de los mas importantes en los noventa ya que tocaria temas que atravesaban al pais
en la mitad de una de las décadas mas sangrientas. Canciones como “Desplazados”,
“Desaparecidos”, “Colonia USA”, “Soldado mutilado”, entre otras, contarian y denunciarian lo
que algunos medios de comunicacién ocultaban. En la caratula del disco se ve una imagen de tres
personas viendo television. La imagen parece haber sido sacada de un comercial americano en el
cual todo es alegria, pero en la pantalla lo que se ve es el torso desnudo y mutilado, de una muijer.

El pais estaba sufriendo masacres cada afio perpetradas por los paramilitares y las
guerrillas, y estaban siendo desaparecidas personas en pueblos y ciudades. Los casos de secuestro
estaban en alza y el miedo en todo el territorio colombiano era tenebroso. Belting (2007) afirma

que las imégenes significan que percibimos el mundo como colectivo, no como individuos, lo cual
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nos supedita a una forma determinada por una época, y a partir de esta caratula se puede entender
una época una en la cual el Rock era uno de los pocos géneros musicales preocupados por
denunciar y expresar esta situacion. Quizas, junto con el hip-hop y el rap, era la Unica manera que

tenian muchos jovenes de hacerlo.

——

Imagen 5. “El Amarillista”, La Pesfilenca, 1996.

Desde el punk, el punk-rock y el ska-core se pueden encontrar ejemplos de canciones que
aun hoy siguen teniendo vigencia, pues el antimilitarismo ha sido una de las posiciones claras que
los seguidores del rock han defendido. Un ejemplo es la cancion Soldado mutilado de La

Pestilencia, del disco mencionado:

Por las medallas de tu pais soldado mutilado En nuestro pais hay el 89% de oportunidades
Has sido condecorado para morir

Sin un brazo estas deformado Aqui hay 1000 decretos para defender los
Bendicidn te da la nacion derechos del hombre

Se sienten orgullosos de ti En otras partes podrian ser unos pocos

Que luchas por tu pais, estupido servil ¢En ddnde se violan mas estos derechos?
Amor te quieren infundir Retroceder es vivir, enfrentarse es morir
Amor por un fusil listos para morir Por las medallas de tu pais, soldado

mutilado.
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Afios mas tarde, la banda de Medellin Mojiganga produciria un album llamado Estupidas
Guerras (1997) con canciones insignias como Desplazado, Asamblea General de los Estudiantes,
y Ser-vicio Militar. Esta Gltima se ha convertido en una de las canciones himno que todavia es de

las mas coreadas en los conciertos de esta banda, a los cuales he asistido por muchos afios.

Ser-vicio Militar

Buenos dias sefior doctor Buenos dias, sefior abogado

Hoy tengo la barriga llena de alcohol Hoy vengo a usted y a pagar sus honorarios

Ayer estuve tomando vino

Porque no me quiero ir

A prestar el servicio

Y si quiere le puedo entregar

Una buena suma de dinero
Olvidarse de hacerme un chequeo

Y sacarme inhabil del sorteo.

No queremos ser-vicio militar
No prestamos ser-vicio militar
No queremos ser-vicio militar

No prestamos ser-vicio militar

Ayer estuve tomando vino

Porque no me quiero ir

A prestar el servicio

Y si usted decide aceptar una buena

suma de dinero se podria llegar a un acuerdo

y sacarme de el maldito sorteo.

No queremos ser-vicio militar
No prestamos ser-vicio militar
No queremos ser-vicio militar

No prestamos ser-vicio militar

Estas canciones han ayudado a encontrar una posicién frente a lo que una persona, ya sea

joven o no, seguidora del rock o no, podria sentir frente al servicio militar obligatorio que existe
en Colombia. “El rock fue el que me hablé del anti-militarismo, no los medios tradicionales que
hablaban de otra cosa, del anti-taurismo también fue el rock el que me habl6 de eso. De la
legalizacion, fue el rock primero” (Felipe Grajales, comunicacion personal, 20 de mayo, 2018).
En su tesis sobre como el rock ayuda a formar una opinion antitaurina, Grajales (2015) afirma que
los rockeros han sido de los principales opositores a la tauromaquia, esto ocurrié poco a poco por

la influencia de la musica, revistas y por las experiencias personales con sus mascotas, y que poco
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a poco se fue creando un discurso anti hegemonico contra las élites taurinas en Medellin, el cual
abogaba por una armonia entre los animales, los seres humanos y la naturaleza.

Siguiendo con como ayuda a configurar una identidad, es importante como no solo se
hablaba del conflicto sino de lo cotidiano que se vivia en la ciudad. Para el caso de Medellin, Bajo
Tierra es el ejemplo de una banda que, sin tener que referirse directamente al tema, aunque si lo
hicieron en algunas canciones, plasmo en su disco Lavanderia Real (1997) una vision de ciudad,
en una manera similar a cbmo Aterciopelados 0 1280 Almas lo haria en Bogota. Este disco es para
algunas personas entrevistadas para este trabajo uno de los mas importantes en esa construccion

de identidad al lado de El Dorado. Juan Carlos Sanchez dice que

“ese album logra de manera muy similar a lo que hace El Dorado con
Aterciopelados, logra también traducirnos una vision muy bella de la ciudad, no
necesariamente ligada [a la violencia], a pesar de que Bajo Tierra lo hace en los
momentos mas duros de la guerra, Bajo Tierra no se senté simplemente a la
critica social, sino que también entendié y mir¢ la ciudad y la narré. Es un album
que sabe, que huele, no sé, que te da una impresion muy bella de lo que

significaba la ciudad” (Comunicacién personal, 12 de abril, 2018).

Es un disco en el que se apela no solamente a los rockeros, pues la comunidad no son solo
los que escuchan o siguen el rock, el discurso es para todos los ciudadanos, hablando de lo que
viven las personas. Por otro lado, Umberto Pérez dice que, si bien es dificil establecer una identidad
nacional, el disco si te ubica en un lugar y tiempo especifico. “Cuando pongo Lavanderia Real yo
siento que pertenezco a un lugar y a una época que ni siquiera se pueden aterrizar, pertenece como
a otras esferas” (Comunicacién personal, 28 de junio, 2019).

Este disco, de una u otra manera sirvio como productor de identidad en los noventa y en la
siguiente década. Pero en especial lo hizo una cancién la cual, si bien no apela a algun tema
especifico como los mencionados anteriormente tales como el conflicto, el servicio militar o la
vida de ciudad, sirvié como referente a algunos jovenes de una generacién que crecieron en los
noventa y dos mil. Recuerdo que cuando estaba en el colegio intentando aprender guitarra de unos
compafieros del curso, El Pobre fue la primera cancion que aprendi a tocar en este instrumento.

No sabia lo que realmente significaba, es decir, la dimensidn de esta cancion y por que era una que



ROCK NACIONAL COLOMBIANO: CONSTRUCCION E INTERPELACION DE UNA IDENTIDAD... 56

todos mis compafieros sabian. Asi, esta cancion ha permanecido a lo largo de los afios como un

referente de los rockeros en Medellin. La letra dice:

Ella maldijo mi nombre

Por ser un amante, un amante pobre

Ella maldijo mi nombre por ser un perro mas
duro que un roble

Ay, pero yo no quiero trago

Yo no quiero mas droga

Yo te quiero mujer

Vos sos lo que me ahoga

Yo no quiero rueda, yo no quiero mas alcohol

Salvame?!, vos sos mi Gltima opcién

Dicen gue siempre consigo dinero

Pa’ drogas alcohol y pa’'l putiadero

Y sé que siempre me lleva la fiesta semanas
enteras y no me suelta

Ay, pero yo no quiero trago

Yo no quiero més droga

Yo te quiero mujer

Vos sos lo que me ahoga

Yo no quiero rueda, yo no quiero mas alcohol
Salvame, vos sos mi Gltima opcién

Tanta mona me envenena

Tanta mona es mi condena

Tanta mona me envenena

Tanta mona es mi condena

Y pobre yo
me quedo acd, bailando sin poder parar
Pobre yo no puedo llorar y eso me duele

mucho mas

Tanta mona me envenena
Tanta mona es mi condena
Y tanta mona me envenena

Tanta mona es mi condena

Esta fue una de las canciones que comenzo lo que significaba el cambio en una linea lirica

de canciones que venian siendo producidas en el pais, a partir de la cual se inspirarian otros

grupos.?

En esa busqueda de identidad narrativa tampoco se puede dejar a un lado el sonido que se

buscé desde algunas corrientes. Como lo mencioné arribe, ya Génesis habia hecho unos intentos

de realizar rock con instrumentos andinos en sus canciones. Sin embargo, seria en los noventa,

21 Este “salvame” sin tilde en la primera silaba, por el

voseo en la cancién.

22 Sobre qué pasé para la siguiente década, se hablara

en el capitulo siguiente.
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hasta la fecha, cuando algunas bandas comenzarian a explorar con sonidos andinos y caribefios en
sus repertorios, y se convertiria en algo masivo, de consumo no solo de quienes seguian el rock,
sino de muchas personas que habian sentido cierto rechazo hacia esta palabra y todo lo que
significaba. Como se ha dicho en este trabajo, Aterciopelados fue una de las bandas principales en

hacerlo y que esto fuera aceptado masivamente. Chucky Garcia dice que

“Ellos [aterciopelados] a la final eran un pastiche, un collage de muchas cosas,
incluso su misma estética no hablaba de rock, sino que hablaba de lo popular,
mas de la composicion, incluso mas campesina colombiana en conflicto con eso
moderno. Entonces yo creo que por eso los Aterciopelados tocaban carrilera,
punk, y usaban grabaciones de emisoras en A.M. También ahi en esa misma
colada uno metia todo lo que era el metal” (comunicacién personal, 17 de mayo,
2019).

Era la misma época en la que bandas como La Derecha, una de las bandas mas reconocidas
del rock en Colombia, sacaba una cancion, que, Si una persona que no conoce a la banda, la
escucha, pensaria que es de un grupo de salsa. De igual manera Ekhymosis introduciria un solo de
salsa en el medio de su cancion De madrugada, del disco Amor bilingtie (1995). Estos son
simplemente ejemplos de aquellos experimentos musicales que comenzaron a darle identidad al
rock que se producia en Medellin y Bogota, principalmente.

Esto ha causado controversia entre los que siguen el rock, pues para algunos, este género
debe ser tocado al estilo Rolling Stones, pero es algo que se da, también, por ejemplo, en la salsa.
Para algunos, la salsa verdadera era aquella de hace cuarenta o treinta afios, no la llamada
“romantica” que se toca principalmente a partir de los noventa. En fin, en el rock, se da la misma
discusion. Para muchas personas el rock debe ser eléctrico con letras que apelen a una respuesta
ante las injusticias que se cometen a diario, pero a otros los reconcilia; ha habido una estrecha
relacion entre la salsa y el rock en Colombia. No obstante, no se puede decir que solo porque
bandas de rock incluyan estas musicas e instrumentos caribefios en sus canciones ya los rockeros
comenzaran a sintonizar emisoras de salsa. Como lo menciong, hay una estrecha relacién en la
apelacion de esa salsa de los afios setenta y ochenta que al rockero de los noventa y dos mil le atrae
poderosamente, gracias a los discursos que ambos géneros ofrecen. Algunas personas entrevistadas

para este trabajo aseguran también que Carlos Vives fue una de las personas que también tuvo
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mucho que ver con la consolidacion de ese rock en Colombia. Desde luego, si uno le pregunta a
cualquier persona en un festival como Rock al Parque si este cantante es importante para el rock,
la respuesta sera negativa. Umberto Pérez habla de una transformacién del sonido que se da en

esta década, y como esto ayuda en la construccion de una identidad nacional:

“El sonido se transforma, ya puede que no desde lo lirico, pero si desde el sonido,
es decir, ese llamado a mirar nuestro sonido es el trabajo de Vives, La Provincia,
Bloque de Busqueda en torno a reivindicar a los viejos juglares, a los viejos
maestros. Eso sin duda aporta en esa construccion de identidad, ya no solo del
rock, sino de una identidad de la cultura popular nuestra, muchas veces olvidada
por la gente joven, o desconocida, en ese caso si. Entonces cuando se cantan
canciones que cantaban el Joe Arroyo, de Leandro Diaz, y luego mas adelante
lo que hace el grupo Bahia o Herencia de Timbiquz con musicas del Pacifico, o
gente mucho mas joven que ahora reivindica a la musica de la montaiia, la
carranga, la musica guasca, eso es un aporte; como la juventud se involucra
desde el sonido que consideren mas interior a reivindicar otros sonidos y otra
gente, tal vez no desde la electricidad. Tal vez lo que uno puede entender como
rock en el sentido mas basico de la palabra, tal vez no” (Comunicacion personal,
28 de junio, 2019).

En este sentido, una vez mas se puede hablar del rock en Colombia, no desde la electricidad
del sonido sino desde la variedad musical que se le ha impregnado a lo largo de estas décadas. Esto
puede obedecer a logicas del mercado e intereses de bandas y productores por querer llegarle a un
publico especifico, pero logrd conciliar, en palabras de Chucky Garcia, una identidad que se
debatia entre lo tradicional y lo moderno.

De esta narrativa no se puede dejar a un lado la relacion que las bandas tenian con las
ciudades y como estos grupos apelaban a los ciudadanos en distintos términos; no solo desde el
conflicto urbano sino desde el amor y odio que se puede sentir hacia una ciudad, sus relaciones y
lo que esta representa. Un ejemplo de esto podria ser lo mencionado en el capitulo pasado con El
Blues del Bus de Banda Nueva, que apela a los ciudadanos de Bogota que usan el transporte publico
masivo. Pero en los noventa y principios de dos mil, comienzan a escucharse canciones como

Candelaria de la banda bogotana Distrito Especial y Vos sos todo lo que quiero de Mojiganga.
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Felipe Arias plantea estas dos como ejemplos de cdmo la muasica ayuda a construir una identidad,

en este caso, urbana:

“podemos verlo [al rock] también desde la manera como aporta a construcciones
de una identidad colombiana, por ejemplo, de una relacion con la identidad
urbana y en eso si el rock, sobretodo el que se ha hecho en Bogota y Medellin
ha tenido historicamente un potencial en ese sentido, sobretodo desde los
noventas, por la posibilidad de haberse convertido en practicas culturales que
visibilizaban esa idea de jovenes que se identificaban con su localidad, con su
territorio, de una manera como no lo hacia ningan otro movimiento cultural, si
acaso no sé, la salsa en Cali. Pero quienes lo hacian desde los noventa, Medellin
y Bogota, eran los rockeros. Distrito Especial cantando Candelaria, Mojiganga

con Vos sos todo lo que quiero, los casos que uno pensaria mas representativos

de esa relacion” (comunicacion personal, 20 de mayo, 2019).

Ambas canciones han sido consideradas como unas odas a estas ciudades que, si bien no

las mencionan explicitamente, hablan de como se viven sus calles, que se recorren, hablan de

nostalgia, del amor que le tienen a estas:

Vos sos todo lo que quiero

En la noche paso a paso
Te recorro de arriba a bajo
Con la luna a nuestro lado

Nada podra separarnos

Si me voy donde estoy
Te recuerdo siempre
Sal, mi amor lo mejor

Quiero volver a verte

En el dia yo te canto esta cancion

Siempre seguiré a tu lado
Vos sos todo lo que quiero
Mucho mas que un sentimiento

Si me voy donde estoy

Te recuerdo siempre
Sos mi amor lo mejor

Quiero volver a verte

El lugar donde naci
Y con mis amigos creci
Vos sos todo lo que siento

Siempre quiero en tus calles
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Vos sos todo lo que quiero

Mucho mas que un sentimiento

Candelaria

Y de alli para alla, revivi a mi candelarita

y aunque vivo en la diez, es sabor a otra
candelaria

candelita pa usted, candelita pa todo el
mundo

madre de mi papa, de candelaria yo llevo el
humo

yo era el nifio que enebro sus hilos pa coser
futuro de metal brillante, ella anciana pero
igual

con la pasta de mi sal sin mostrarme me
metio en su historia

fue la edad fue el dolor se negd a comprender
al mundo

antes de fallecer con las nubes marcaba el
rumbo pa candela la sal era el unico don
profundo

y algun dia en un as, ya compadecerse del

mundo

En tus calles siempre viviré

candelaria es mi nifiez, algo tibio y sin afan
y entender que el tiempo habla en serio

una huella puede hablar, si es bola de cristal
y llenar de magia este momento

yo era el nifio que enebro sus hilos pa coser
futuro de metal brillante ella anciana pero
igual

con la pasta de mi sal sin mostrarme me
metid en su cuento

fue la edad fue el dolor se negé a comprender
al mundo

antes de fallecer con las nubes marcaba el
rumbo

pa candela la sal era el Gnico don profundo
y algun dia en un as, ya compadecerse del
mundo

candelaria es mi nifiez, algo tibio y sin afan
y entender que el tiempo habla en serio

una huella puede hablar, si es bola de cristal

y llenar de magia este momento

Estas dos canciones, junto con El Pobre, de Bajo Tierra, constituyen un punto en el que se

puede entender un pequefio cambio en la forma de interpelar a quienes viven el rock y lo entienden

como una manera Yy actitud de ver el mundo, en este caso el pais y sus complejidades. El nuevo

milenio conllevo algunos cambios en la masica, pero sobretodo en el discurso con el que se apelaba

a los ciudadanos, especialmente a los jovenes de las ciudades. Esto, sin dejar a un lado el cambio
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tecnologico que pasé de los discos al streaming, lo cual cambio totalmente la forma en la que nos

relacionamos, entre nosotros, y con la masica.
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3 Un nuevo discurso

3.1 Introduccién

Al final de la década de los noventa y principios del nuevo milenio, se comenzaron a
presentar ciertos cambios en la mdusica, y el rock en Colombia fue uno de los que mas
transformaciones tuvo. Desde luego, cuando se habla de rock en este momento, se deben comenzar
a hacer ciertas aclaraciones pues la situacion para la industria musical va a cambiar con la llegada
del internet. Es decir, por varias razones se comenzara a producir musica diferente a la que ya se
habia hecho en el siglo anterior, y con este género se empezaran a asociar muchos otros tipos de
mausica, y la discusion girara en torno a otros aspectos, ya no tan puramente musicales. En este
capitulo se plantearan discusiones sobre estos cambios que Ilegaron con cambios en la sociedad
colombiana, grandes cambios en la industria y, por ende, formas diferentes en las que las personas
se identifican con la musica, el rock, para el caso de este trabajo.

Desde algunas posiciones que se plantearan con las personas entrevistadas se entendera
como se comenzd a dar el cambio para que el rock colombiano sea lo que es hoy. Incluso, se
planteara si, como hace un par de décadas, la narrativa de la que las personas se apropian es tan
clara o como se estan dando los procesos hoy en dia. Colombia, a pesar de ser un pais muy diferente
al de los ochenta y noventa, sigue siendo uno con dificultades y sus ciudades siguen teniendo

problemas relacionados y heredados de la vivencia del siglo pasado.

3.2 Cambio de discurso

Con el cambio de milenio comenzarian a ocurrir cambios que tendrian efectos en la musica
popular. El rock, como musica popular, también comenzo a sufrir transformaciones, no solo en
sus letras sino en sus estéticas y sonoridades. Bandas, especialmente de Estados Unidos como
Rancid y Green Day, que habian empezado a mediados y finales de los noventa estaban llegando
a una gran popularidad de la mano de MTV (Music Television) y, de cierta manera influenciaban

a bandas de todo el mundo, Colombia, por ejemplo.
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En nuestro pais proliferaban algunas bandas de las cuales muchas no durarian en el tiempo
o0 tendrian intermitencias, como BajoTierra y Compaiiia Ilimitada, pero nacerian muchas que
todavia son puntos de referencia de los géneros asociados al rock, como Mojiganga y Doctor
Krapula. Por otro lado, bandas que fueron importantes en los noventa tomarian fuerza nuevamente
como La Pestilencia con su album en el 2005 Productos Desaparecidos. Por otro lado, el festival
Rock al Parque ya se habia convertido en uno de los méas importantes a nivel mundial y tomaba
cada afio mas importancia. Y en Medellin naceria el festival Altavoz el cual vendria de la mano del
cambio de discurso que es una de las ideas centrales de este capitulo: no importa si se escucha
punk, metal, o hip-hop, todos podemos estar en el mismo lugar, en el mismo escenario, sin
abucheos o peleas. De igual manera, otros festivales como Sabenatoke, Manizales Grita Rock,
Viboral Rock, entre otros fortalecerian la idea de un circuito donde bandas de uno y otro tocarian
en distintos lugares del pais.?

En este cambio de discurso se debe tener en cuenta que los miembros de muchas bandas
gue nacerian con este nuevo siglo le comenzarian a cantar a los amigos, al futbol, al amor, a la

vida cotidiana, como se ejemplifico con Bajo Tierra mas arriba.

Sin lugar a duda, hay gente que no le gusta, pero yo tengo que hablar de un
momento muy importante en el afio 2000, y es lo que llamaban la llegada de los
sonidos del neo—punk. Una manera de asociar el rock con el futbol y una vision
muy juvenil del punk-rock, la llegada de ciertas fuerzas del barrismo y la musica
argentina (2 Minutos, Ataque 77) lleg6é con mucha fuerza a captar un momento
de la ciudad donde bandas como Tr3s de Corazon, Pop Corn, Nueve Once,
gestaron un movimiento que hay que reconocer, de miles de pelados muy
sardinos que empezaron a disfrutar de los contenidos que encontraban en esa
musica. Hablar de las novias, hablar del fatbol, hablar de cosas que en un
momento en el cual la ciudad ya venia bajando unos niveles de violencia (Juan

Carlos Sanchez, Comunicacion personal, 12 de abril, 2018).

23 Sobre los festivales y su papel en la construccion de identidad se hablara mas adelante en el trabajo.
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Esto conllevaria a que las personas se sintieran identificadas con algo mas que aquello que
afectaba al pais como las masacres o los asesinatos. En estas bandas, ya de muchas ciudades
diferentes a Medellin y Bogota tales como Manizales, Cali y pueblos a lo largo del pais, también
habia espacio para que se contaran los pormenores de la vida diaria que un joven de la primera
década de este siglo estaba viviendo. Este cambio de discurso ayudé de cierta manera a que algunas
personas se sintieran parte de una nueva sociedad que estaba llegando. Desde luego, la violencia
seguia marcando los principales titulares de las noticias y los periddicos, pero no se convertia en
lo principal de lo que estas bandas hablarian. Si bien ya habia bandas que hablaban de amor en
décadas anteriores, es aqui donde se masifica y ocurre una especie de quiebre entre lo que algunos
consideraban, y todavia lo hacen, “buen rock del malo”. Para muchas personas de “vieja guardia”
estas nuevas bandas ya no tienen tan buena calidad debido a que las letras no son tan contestatarias
ni los sonidos tan estridentes.

Esta aseveracion se ha dado en otros géneros y en otros paises, como en Argentina tal como
lo expresa Pablo Vila (1995) en las discusiones que se dieron antes y después de la dictadura sobre
el rock llamado “suave”, o aquel que cantaba a temas como el amor. Colombia no ha estado
apartada de esta discusion con la musica que se comenz6 a producir en la década de los 2000,
como lo menciond Juan Carlos Sdnchez mas arriba. Son bandas que vivieron una Colombia un
poco diferente y los jovenes sintieron que estaban siendo apelados de una manera distinta a aquel
punk o metal clésico contestatario.

Tr3s de Corazon es una de las bandas més representativas de las ultimas dos décadas en
Colombiay una de las que mas tiempo se ha mantenido en la escena, lo cual, como se ha explicado,
no es facil en este pais. Lanzaron su primer disco No hay tiempo que perder en el afio 2003 en una
época donde se dieron muchas cosas para que tuvieran el éxito que los ha acompafiado estos afios.
Fueron unos afios en los que el punk-rock y el neo-punk comenzd a sonar en emisoras como
Radioacktiva en Bogota y Veracruz Stereo en Medellin, las cuales tuvieron un papel importante
en la construccion de identidad de aquellos jévenes nacidos en la década de los noventa quienes
buscaban una narrativa en la cual encajar, y algunas bandas les dieron esta posibilidad. Sebastian
Mejia, vocalista de Tr3s de Corazon propone que ese dia a dia, esa cotidianidad fue lo que lo
inspiraba para componer. Este fue uno de los elementos que le dieron éxito a la banda que ha

acompafado a algunos jovenes de la ciudad que sentian que no encajaban en una Medellin que
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apenas estaba saliendo de la cruda violencia que habia dejado la década de los noventa. El

cantautor dice sobre Tr3s de Corazon:

“Nosotros siempre hemos sido una banda muy cotidiana, y las tematicas de las
canciones en gran parte de su contenido tiene que ver con lo que me pasa a mi
en la vida. Yo he sido muy romantico, y me he dedicado a contar en mis
canciones casi que toda mi vida sentimental, pero también encontramos
inspiracion en nuestro dia a dia, en el futbol que es algo que nos mueve, en
nuestra familia, en hacerle una cancién a los amigos, en hacerle una cancion a
la mama, o sea, creo que son los sentimientos mas genuinos los que nos mueven
a hacer canciones porque consideramos que eso es lo mas importante que uno
tiene que contar en la vida, sin desmeritar muchas cosas, aunque también hemos
escrito canciones de tematicas sociales, de tematicas complejas que agobian la
vida de uno, pero lo hacemos desde nuestro lenguaje, desde nuestra propia
manera de decirlo y de interpretarlo” (Sebastian Mejia, Comunicacién personal,
28 de mayo, 2019).

De esta manera, se interpela a algunos jévenes que, como yo, no vivimos de primera mano
la guerra contra el narcotrafico que el pais sufrié en los noventa, y buscaban una manera de
identificarse con algo diferente a la tropicalizacion que ha sido protagonista en el pais por décadas.
Entonces, el album No Hay Tiempo Que Perder se convirtio en uno de los mas representativos de
esta época ya que logra interpelar a una parte de la juventud con canciones que le hablaban a ese
amor universitario imposible, al papé, a la mama, a tu equipo favorito de fatbol, en fin. Un par de
videos de canciones de este album, y otros que vinieron de ellos y otras bandas, fueron realizados
en lugares de la ciudad donde muchos jovenes pasaban gran parte de su tiempo libre como La Villa
de Aburrd, en el barrio Belén, y el barrio Carlos E. Restrepo en Medellin. Este tipo de letras e
imagenes apelaron a “la percepcion del yo como de los otros” (Frith, 2003: 186) en la medida que
algunos jovenes se identificaron como parte de un grupo que escuchaba la misma musica, iba a los
mismos lugares y vestia de forma similar. Ademas, como ejemplificé con Grajales (2015 y 2018),
tenian posiciones politicas similares frente a temas como la educacion, el cuidado del medio
ambiente y de la vida, los cuales eran —y son todavia — escuchados en los discos y en los conciertos

al ser arengados por los artistas. Sin embargo, cabe decir que esto no es solo de esta época, a lo
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largo de los afios los conciertos de rock han servido como escenarios donde se arenga a favor de

temas contestatarios y sociales.

De este disco destaca la cancion ¢ Qué sé yo? que se convirtié en una de las mas reconocidas

de la banda y en una de aquellas que rompi6 con el estilo de rock que se estaba produciendo

masivamente en los noventa. Asi dice la cancion:

Conocerte fue mi maldicién

esa tarde del 96°

tu mirada hondo me calé

y mis huesos quebraron por ti

pero tu lengua se volvid puro metal

metal del fino para nunca quedar mal

te enamoraste de mi carro y las pocas
monedas

de un bolsillo roto por tu amor.

Y qué sé yo de la vida
si toda te la regalé
que hasta aprendi a cantar vallenatos

a escuchar rancheras

y trance en los raves.

Con nostalgia recuerdo aquel dia
que por vos yo mi pelo corte

y me arrepiento lo tonto que he sido
perdoname rock and roll

yo te olvidé.

Pero yo sé

que algun dia

nena me vas a buscar

sera muy tarde estaré viendo futbol

con mis amigos ya no me importas

Santiago Arango propone que estas bandas como Mojiganga, Tr3s de Corazén, Calibre 38

y Providencia (a las que él llama intermedias) tienen una transicion ya que le cantan a la violencia

y al conflicto, pero se dan un tipo de licencia para cantarle a los amigos. Sobre ¢Qué sé yo? el

periodista dice que es una cancion que

“habla de un momento de la ciudad y de los intereses de los jovenes, cuando

dice: Hasta aprendi a escuchar vallenato, a escuchar rancheras y trans en los

raves [...]. Si vos te ubicas en ese momento, la moda eran las licoreras. Esa

cancion esta hablando de ese momento, de esa generacién como era, era otro
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momento. ES una generacién que habla de eso, pero tienen denuncia”

(comunicacion personal, 9 de abril del 2018).

Fue una nueva ola de bandas y canciones que recuperaron esa identidad en un pais donde
habia pocas bandas que habian sobrevivido la década de los noventa. Las bandas eran o muy
reconocidas a nivel internacional ganando premios Grammy, o0 muy underground en las ciudades
capitales. Lo que sonaba en las pocas emisoras que pasaban rock transmitia cierta nostalgia de la
década pasada pues eran los mismos dos o tres artistas colombianos que habian logrado éxito
internacional, por un lado, y un boom de bandas de punk-rock norteamericano, por otro.

Aqui tuvieron una importancia vital las emisoras Radioacktiva, Veracruz Stereo, y
Radionica. Estas emisoras nuevamente le comenzaron a apostar por pasar en la radio estas bandas
nuevas que le cantaban a los temas, mencionados en este capitulo, que rara vez se encontraban en
bandas de décadas pasadas.

Jhonie All Stars fue otra de las bandas que, habiendo nacido a finales de los noventa, tiene
un papel importante en esa construccion de identidad y en ese entender como ha cambiado la
situacion musical de las ciudades, principalmente, con respecto al nuevo milenio. Jhonie, como se
le llama en Medellin, ha tenido canciones importantes en sus cinco discos que han interpelado a
quienes escuchan su masica; no solo rockeros, sino, especialmente en los Gltimos afios, personas
interesadas en entender como a través de la musica se puede leer lo que ocurre en una ciudad.
Regino, vocalista de la banda explica como ha sido su visidn y a qué se han referido en los mas de

veinte afios tocando en el pais:

“Nosotros hemos cantado y reflejar la realidad como la vemos. Una cancion
como Cinema Realidad es que ciertamente la realidad supera a la ficcion mil
veces. Hay una cancion como La Peor Llamada que es sobre el secuestro. Y
hablamos mucho también de la vida, de las cosas que uno ve y percibe en las
demas personas. Hay gente que le gusta la cancion Pagando, pues pagando por
su felicidad. Una cancion como Cuentos para no dormir, es definitivamente que
nos viven vendiendo guerras y todo y la gente es feliz consumiendo eso. Y en
este ultimo album, si es un album en el que las letras son dandole muy duro a
todo el mundo, pero incluyéndonos a nosotros. Es como una posicion frente al

rock, lo que sentimos que esta pasando ahora con el rock. Pero también hay una
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cancion que se llama Visaje que es como todo lo que sentimos frente a los
influencers y esas estupideces. Y también esta Fan Club que es todo lo que tiene
que ver con los partidos politicos, que aqui la gente se mata por un partido
politico y a los politicos les importa un carajo la gente. Hay canciones mas
vivenciales como Una historia de Medellin, que es una historia que paso y que
me conté mi mama. O sea, es que hay de todo. En si, son cosas que hemos vivido,
que nos ha tocado, todo ha sido muy honesto. Si hay algo que Johnie tiene,
6dielo 0 no, es honestidad” (Comunicacion personal, 15 de abril de 2019).

A partir de esto es posible comprender como es que se va dando una narrativa en la ciudad
y cémo las personas han tenido en cuenta lo que ha pasado con las bandas y sus canciones para
adaptar sus vidas a esta narrativa por medio de la cual entienden su realidad. Esto es pertinente ya
que “para entendernos como personas, nuestras vidas tienen que ser algo mas que una serie aislada
de eventos, y es aqui, precisamente, donde intervienen las narrativas al transformar eventos
aislados en episodios unidos por una trama” (Vila, 2001: 36).

De igual manera, como se menciono anteriormente, Mojiganga es otra de esas bandas que,
desde finales de los noventa, ha servido para entender la narrativa de lo que ha pasado en el pais.
Siendo una de las primeras bandas de ska-core de Colombia, produjo dos albumes con canciones
que aportaron a esa nueva historia del pais. EI primero, Sefialados (1999), contiene dos canciones
que contribuyeron a esa nueva narrativa. La primera, A mis amigos, y Relajacion, en segundo

lugar.

A mis amigos

Cerveza, ron y una buena cancién a mis
amigos en esta mesa

Cerveza, ron y una buena cancién a mis
amigos en este barrio.

Todos piensan igual que tu

Y hablan estupideces en el parque Malibu,

Se la pasan borrachos de bar en bar

O comiendo porquerzas en algun lugar.

Y si estas mal pues entrds a un bar a meterte
porquerias,

Siempre te pasas y terminas diciendo

tonterias.

Cerveza, ron y una buena cancion a mis

amigos en esta mesa,
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Cerveza, ron y una buena cancién a mis

amigos en este barrio.

Relajacion

En la mafiana al levantarme

Quiero estar en otro lado no entrar a clase
Salgo a algun parque y veo la luna

El mismo tren, el mismo andén, la misma

ruta.

Y no quisiste verme mas y dijiste ya no mas
Y es viernes en la noche y hacés en la calle

Lo que vos queras.

Mucha cerveza y descontrol

(Mucha cerveza y descontrol)

(Toda la noche pienso en vos)

Me paso el dia de problemas

El agite y el bullicio de las aceras.
Te llamé a casa y me dijiste

Por queé no llegaste ayer y te perdiste
Y ya es tarde y no estoy con vos

Y no encuentro solucion.

Dame una cancion
Y un viernes de relajacion

(De relajacion)

Mucha cerveza y descontrol
(Mucha cerveza y descontrol)
Toda la noche pienso que...

Nos volveremos a ver.

69

Toda la noche pienso en vos

Estas canciones transmiten una energia que dificilmente logran otras de otras bandas de
Medellin y del resto del pais. Esta banda logro, en el marco referencial de la narrativa, poner dos
canciones, que hablan sobre los amigos y la cerveza, en el imaginario colectivo de las personas
que los siguen quienes las tomaron como propias en esa construccién identitaria en la ciudad al
principio del siglo presente.

En el siguiente album “No estamos solos” (Imagen 6) dejaron plasmado el abuso de la
autoridad cometido por la policia en las calles de Medellin, las mentiras que los medios de
comunicacion nacionales transmitian, y hablaban de aquella Medellin que afioraban con “V0s S0S
todo lo que quiero”. En esta caratula se puede ver la figura de una persona que acaban de asesinar
en un lugar cercado por cinta policial que dice “Caution” (Peligro o Precaucion en espafiol) en

alguna esquina de una calle, en la noche. La figura que esta en el piso, que burlescamente también
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es el de una persona bailando ska, se convertiria en aquel simbolo de la banda, una que representa
la autogestion que las bandas han de tener, aquella que canta contra el servicio militar, o que
denuncia la falta de educacion que hay en el pais.

La importancia de la banda en la identidad colectiva es reafirmada en cada presentacion
que ellos hacen, algo que poco ocurre con otras bandas colombianas. Estuve presente, desde que
comencé a realizar el trabajo de campo para la presente investigacion, en tres conciertos donde
Mojiganga toco, en Medellin y Bogota. La primera fue en 2017 en el marco del festival Carnaval
Fest realizado en Medellin cada afio. La segunda fue en Rock al Parque, en su vigésimocuarta
version en el 2018. La ultima fue en el 2019, nuevamente en el Carnaval Fest. En las
presentaciones que a las que asisti esta banda, colombiana, en el caso de Rock al Parque, fue la
que mas fervor y emocién causé entre los asistentes. Todas y cada una de sus canciones fueron
coreadas como no ocurrié con las demas bandas y, al preguntarle a algunos asistentes sobre esta
banda, los comentarios siempre fueron sobre como esta banda representaba lo que otros no se
atrevian a decir. Esta banda, con sus letras e interpretaciones, produce un sentimiento de comunion
entre las personas que la han escuchado por mas de veinte afios, esto debido a razones mencionadas
en parrafos anteriores. Por un lado, su cercania y empatia con un sector de la juventud,
especialmente, y con personas quienes, asi ya no sean considerados etariamente en la juventud,
sienten que estos temas los tocan, sienten una nostalgia y un deseo constante de ser joven
nuevamente. Simon Frith (2003) dice que lo que hace que la musica sea tan especial, en términos

identitarios, es que esta

“define un espacio sin limites (un juego sin fronteras). Asi, la musica es la forma
cultural mas apta para cruzar fronteras —el sonido atraviesa cercos, murallas y
océanos, clases, razas y naciones— Yy definir lugares; en clubes, escenarios y
raves, mientras la escuchamos con auriculares, por la radio o en la sala de

conciertos, solo estamos donde la musica nos lleva” (Frith, 2003: 213).

Es decir, la musica es ese medio, en este caso el rock, que ayuda a las personas, se
consideren estas jovenes 0 no, a transportarse a lugares y épocas con las cuales se sienten
identificados, como aquellos viernes de cerveza, o aquel tiempo de estudiante en una universidad
publica y se asistia a una asamblea general de estudiantes, como lo canta Mojiganga en su cancion

del mismo nombre:
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Asamblea General de los Estudiantes
No al dominio estatal

No al dominio estatal Asamblea General de los Estudiantes

Asamblea General de los Estudiantes

No al dominio estatal Y van cantando canciones

Asamblea General de los Estudiantes Sobre el poder del gobierno en instituciones
Se han reunido en los bares

No tenian imagen A formar sindicatos no federales

Y todos eran bastante feos

No querian a nadie No al dominio estatal

Eran criticados y despreciables Asamblea General de los Estudiantes

EhaEms. |

Imagen 6. “No estamos solos ”, Mojiganga, 2002.

En este cambio de discurso, una de las bandas que mas influencia ha tenido es Doctor
Krapula, quienes llevan veinte afios y nueve discos con una constancia que pocas bandas
colombianas han tenido. Es una banda que nacio6 en el momento de la transicion entre lo analogo
y lo digital, en un momento donde no habia redes sociales o musica en streaming, logré ser de las

mas seguidas y escuchadas en estos nuevos medios de comunicacion. Ellos masivamente quisieron
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comenzar a mandar un mensaje claro a los seguidores del rock en Colombia, ya que veian que se

habia perdido un poco de claridad en las canciones.

“Lo que marca diferencia entre Doctor Krapula y el resto de las bandas, es que
se logré masificar es mensaje y a la banda la conocen, entre otras cosas, pues a
parte de El Pibe de mi barrio, y La fuerza del amor, por su trabajo ambientalista,
por su trabajo social, por el apoyo a las marchas, a los campesinos, a los
estudiantes, a los indigenas, a los paramos, a los rios, y también la pachanga
futbolera, y las canciones de amor, y eso” (Mario Mufioz, comunicacion

personal, 21 de mayo, 2019).

En términos rockeros, ha sido una banda que constantemente es protagonista en medios
masivos, lo que ha traido un reconocimiento no solo en jévenes, sino en adultos que siguen otros
géneros principalmente, algo dificil para una banda en Colombia, que lo habia logrado
Aterciopelados. Esta, entre otras bandas, que desde 1998 ha tomado las banderas de denuncias
contra la destruccién del medio ambiente en Colombia por parte del Estado y las multinacionales,
lanzaria en el 2008 su album “Sagrado Corazén” (Imagen 7), en el cual denunciaria los crimenes
ambientales que se cometen en el pais. EI nombre tiene un especial significado ya que Colombia
es un pais catolico que esta consagrado por la Iglesia Catélica al Sagrado Corazén de Jesus, al
igual que al Divino Nifio. Esta caratula es una imagen que juega con estas dos figuras religiosas al
poner a una nifia descalza encapuchada con una flor, en el medio de la portada. No solo la nifia
hace parte importante, sino también los rayos de luz que salen del fondo como en aquellas

imagenes religiosas relacionadas con representaciones de la Virgen Maria.
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X

Imagen 7. “Sagrado Corazon”, Doctor Krapula, 2008.

3.3 Continua la denuncia

Es importante decir que, aunque hubo un cambio de discurso en la narrativa protagonista
en el nuevo milenio, muchas bandas no dejaron de denunciar lo que estaba pasando en el conflicto
colombiano, algo que hace parte de la identidad del rock producido en Colombia. Un ejemplo lo
tiene la banda Masacre, una de las mas importantes en la historia del pais que lleva en la escena
desde 1988. La banda de Death Metal lanz6 un album llamado “Muerte Verdadera Muerte” (2001)
(Imagen 8), el cual tajantemente denunciaria un pais que estaba cansado de la violencia y pedia un
cambio a gritos. Canciones como “Un pais en sangre”, “Masacrados”, y “Exodo” expresan ese

odio contra lo que ocurria en Colombia.

Un pais en sangre

Pais en sangre, por violencia, por masacre Frutos de muerte, engendros dementes,
Pais en guerra, por poder, por hambre. violaron tus derechos

Pais en sangre, por miedo, por llanto en pena En masacres y barbaries. Violencia mas
Pais en sangre. Han violado tus derechos de violencia

paz por guerra Creceréa en las mentes de nifios. Con odio, en

odio, por odio
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Pais en sangre. Pais del hambre.

Pais en sangre. Pais barbarie

Pais en sangre. Pais masacre.

Pais en sangre. Pais del hambre
Desplazados, abandonados, huérfanos vy
viudas

Tierra de guerra, pais en luto, muerte mas
muerte

Masacres, masacres, pais en sangre, de
sangre, en sangre

Mi pais ha nacido en el luto de tu carne.

En el lodo de tu sangre, En tierra de odio y

desprecio.

Quien mata es un héroe

Y el vivo es presa de muerte. No creo en tu
paz

Mienten, matan, odian, mueren

Mienten, matan, odian, mueren

Pais en sangre, pais del hambre

-

Imagen 8. “Muerte verdadera Muerte”, Masacre, 2001.

El escudo de Colombia es una imagen que caricaturistas han modificado para mostrar la

realidad del pais, pero Masacre fue una de las primeras, o al menos la mas importante, en

distorsionarlo para la caratula de un album. En la imagen hay un ave de carrofia que puede

identificarse como un buitre, la cual esta desgarrando la piel de los cadaveres que hay esparcidos

por el suelo bafiado en sangre donde esta el escudo. En un banderin, donde originalmente dice

“Libertad y Orden”, dice “Death Truly Death”, refiriéndose a la situacion en la que estaba el pais

debido al alto nimero de asesinatos, masacres y desapariciones. En la primera parte del escudo

hay dos cornucopias que estan en el escudo original, aunque estos en vez de monedas de oro y
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frutas, tienen dolares y cocaina con una hoja de marihuana en el medio. Aungue Pablo Escobar ya
habia muerto hace algunos afios, el narcotrafico estaba en uno de sus puntos méas altos y habia
cooptado una gran parte de las ramas del poder, con, por ejemplo, las acusaciones al presidente
Ernesto Samper (1994 - 1998) de haber recibido dinero del cartel de Cali. Al igual que en los
noventa, era una época de masacres y muerte, por lo que la segunda faja del escudo — una pared
llena de huecos de bala manchada de sangre con un casco de soldado sobre un arma — retratan de
gran manera lo que pasaba.

Otro ejemplo de lo que seria una banda que todavia lucha en esa Medellin estigmatizada
es Nepentes. Esta banda nacio en 1998 en la comuna tres de la ciudad, que estd compuesta por
barrios como Manrique y Campo Valdez. Segun Juan Carlos Sanchez, actual director del Teatro
Pablo Tobdn Uribe y baterista de la banda, Nepentes es una banda que miraba la ciudad desde el
barrio con cierta melancolia, pero también con cierta esperanza. Sobre los origenes de Nepentes él

cuenta que

“esta nace en el afio 98 en la comuna tres de Medellin y estaba en un momento
muy agitado. Digamos que nos tocd presenciar como gran parte de nuestros
amigos terminaron cogiendo otro tipo de caminos. La educacién nunca pudo ser
una alternativa, la empleabilidad formal nunca pudo ser una alternativa. Algunos
empezaron haciendo mdsica, otros tuvieron que dejar la mdsica. Y pues
lamentablemente otros murieron. También algunos terminaron ingresando a otro
tipo de movimientos juveniles con tendencias mas a los negocios criminales.
Entonces somos unos sobrevivientes, nosotros entendimos en la violencia una
manera de hablar de nosotros mismos, no naturalizando ni haciendo apologias a
lo que nosotros veiamos, sino un poco porque entendiamos y queriamos mirar
un poco la ciudad desde el barrio al centro, mirar la ciudad desde el barrio”

(Comunicacion personal, abril 12 de 2018).

Luego sigue sobre cuatro conceptos detonantes del proyecto de la banda los cuales se ven
reflejados en sus canciones, y ayudan a entender a esa Medellin de finales de los noventa y
principios de los 2000. Estos conceptos son barrio, ciudad, pasion y dolor, los cuales explica de

esta forma:
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“Barrio, una banda de barrio que hacia parte de una ciudad. Pasion, unos pelados
que estaban comprometidos. Y lamentablemente el dolor. Barrio, ciudad, pasion
y dolor. Canciones como “somos violentos™, “se tiene rencor”, “nada cambiard”
son la expresion de muchos jovenes de Manrique en ese momento, la
desesperanza. Algo de nuestra lirica tiene que ver con esa melancolia, ver como
se estaba transformando la ciudad. De hecho, no llegamos a pensar lo que iba a
pasar unos afios después. Nosotros pensamos que todo iba a ser peor”
(Comunicacion personal, abril 12 de 2018).

Son muchos maés los ejemplos de bandas que han continuado el trabajo de denunciar los
que ha pasado en el pais, y otras nuevas que comenzaron en el nuevo milenio lo han sabido hacer
muy bien. Sin embargo, hay en el aire una desazén al expresar preocupacion por lo que estan
haciendo las bandas en la ultima década, por un lado. Por otro, se ha entendido que las cosas han
cambiado, el discurso se ha transformado, y ahora estamos en otra época en la que interpelar a los
ciudadanos con respecto al conflicto desde las canciones no es la prioridad ni la Unica forma de
hacerlo.

Una de las preocupaciones corre por el lado de la manera en que el conflicto ha cambiado,
como lo cuenta Santiago Arango: “un pelado que tenga hoy 20 afos es uno que cuando tenia 10
afios le tocd otra manifestacion de la violencia, porque no se ha ido, la experiencia de la violencia
muta” (comunicacion personal, abril 9 de 2018). La violencia, si bien no se vive de manera tan
visceral como en los noventa, sigue presente en los barrios, pero no tanto en las letras de las

canciones, aunque todavia haya bandas que denuncien esto.

“Uno piensa, ¢Estamos mejor que antes? ;O estamos peor? ¢Por qué las
generaciones de hoy de bandas méas contemporaneas pareciera que no
entendieran que estamos puteados? Como sociedad seguimos estando muy mal.
Los feminicidios, el abuso infantil, eso siempre ha estado, pero como existen
otros canales para denunciar. Las BACRIM [Bandas Criminales] siguen, la
violencia ha mutado. ¢Cuéles son los intereses de los pelados hoy? Eso no esta
bien ni mal, ¢Por qué no le estdn cantando a eso?” (Santiago Arango,

comunicacion personal, abril 9 de 2018).
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Entonces es pertinente entender por qué se han dado estos cambios que no deben caer en
el error de decir “el rock de antes era mejor”, simplemente por el hecho de ser mas contestatario y
“rebelde”. En primer lugar, las bandas que comenzaron hace algunos afios han madurado y han
cambiado su discurso tanto en las letras como en las tarimas.

Muchos de ellos pasaron por momentos dificiles en los ochenta y noventa y, posiblemente,
han aprendido que el rock es algo méas que protestar. Las personas que se han identificado
histéricamente con este género musical han aprendido que el rock no solo pasa por la electricidad;
que no todo debe sonar a The Rolling Stones.

Por otro lado, ha habido una diversificacion en el mercado debido a la llegada de las
plataformas digitales y las redes sociales. Adicionalmente, la industria musical ha cambiado lo que
ha generado unas bandas, unos artistas y, por ende, un publico diferente. Todo esto se ha visto
reflejado en cdmo las personas se identifican con el rock y otros géneros que han comenzado a

hacer parte de la narrativa para entender el pais y las dindmicas de las ciudades.

3.4 Un mercado y una industria diferente

El rock colombiano ha sufrido muchos cambios musicales en las ultimas tres décadas,
como lo ha tenido la musica en general, pero para el caso de esta investigacion, en nuestro pais se
han dado unos cambios en la industria que responden a motivos mas alla de la globalizacion de los
mercados musicales.

El imaginario también cambi6 con el pasar de los afios, para el caso de las bandas. Por un
lado, ya no era importante tener ese estilo de vida rockstar donde ir de gira todo el tiempo por todo
el mundo siendo famoso y aclamado por las masas. De hecho, el rock en este pais nunca alcanzo
a apelar a ese estilo de vida que tenian las grandes estrellas de rock. En otras palabras, el rock
nunca ha sido una musica masivamente escuchada, a pesar de ser una musica popular. Como se
expreso en capitulos anteriores, grabar un disco era muy dificil y costoso, al igual que era conseguir
esta musica en las disco-tiendas y calles. En este orden de ideas, eran pocas las bandas que lograban
tener éxito, hablando de los ochenta y noventa, ya que era poco el acceso al disco (o casete) fisico,
solo podian ser escuchadas en emisoras, 0 simplemente porque no gustaban lo suficiente para
mantenerse en las listas. Solo algunas lograban firmar un contrato con una disquera que los

promocionara y los mantuviera en el tiempo.
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La industria musical tiene distintos puntos de vista y de analisis. No debe ser satanizada y
criticada al cien por ciento pues de alguna manera, es algo en lo que muchos grupos aspiran a tener
éxito. Puede que haya bandas que quieran hacer musica por amor al arte, pero son la minoria.
Eventualmente es el suefio de personas que comienzan una banda de rock, poder vivir de aquello
que aman hacer. Esto usualmente puede ser logrado entrando al negocio y siendo parte de la

industria; conciertos, giras, discos, en fin, aprovechar el adjetivo de “popular” que tiene el rock.

“Los académicos de Frankfurt argumentaron que la transformacion del arte en
mercancia inevitablemente socavaba la imaginacion y la atrofiaba la esperanza
— ahora todo lo que se podia imaginar era lo que era. Pero el impulso artistico
no es destruido por el capital; es transformado por este. A medida que el
utopismo esta mediado por los nuevos procesos de produccién y consumo
cultural, comienzan nuevos tipos de luchas por la comunidad y el ocio. La
condena del consumo como “pasiva" es demasiado simplista. Ignora la
complejidad de la cultura popular: la "riqueza connotativa™ de la mdsica rock
desmiente los juicios rapidos sobre la pasividad de la audiencia: la musica
significa demasiadas cosas” (Frith, 1981: 268).2*

Como lo he mencionado mas arriba, citando a algunos entrevistados para este trabajo, el
rock colombiano ha sido uno hecho a pulso, con las ufias, ya que no ha sido nada facil debido a la
tropicalizacion musical que ha habido en el pais, lo cual ha llevado a otros efectos. Igualmente,
sienten que es necesario construir una industria mas fuerte para ayudarse unos a otros, pues como
lo dice Juan Carlos Sanchez: “creimos que solo tocando bien ibamos a lograrlo, que se configurara

y se consolidara una industria de la musica nacional, y no fue asi. EI mercadeo, el marketing, el

24 “The Frankfurt scholars argued that the transformation of art into commodity inevitably sapped imagination and
withered hope - now all that could be imagined was what was. But the artistic impulse is not destroyed by capital; it
is transformed by it. As utopianism is mediated through the new processes of cultural production and consumption,
new sorts of struggles over community and leisure begin. The condemnation of consumption as "passive" is too glib.
It ignores the complexity of popular culture - the "connotative richness" of rock music belies quick judgments about

audience passivity: the music means too many things.”
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trabajo de los medios la fidelizacion del consumo de la musica” (Comunicacion personal, 12 de
abril, 2018).

A comienzos de la década pasada, la industria musical en el mundo estaba muriendo y
estaban sufriendo pérdidas multimillonarias, de lo cual Colombia no fue la excepcidén. Ademas,
las descargas ilegales comenzaron a masificarse y era la manera en la que las personas conseguian
musica pues los discos compactos eran costosisimos, y los casetes ya estaban pasando a mejor
vida. Fue cuando comenzaron a ocurrir unos cambios que transformarian la madsica y partirian en
dos su historia: antes y después del streaming, antes y después de las redes sociales. Por supuesto,
esto cambiaria también la forma en la que las personas interactian con la musica y se identifican
con ella pues, acompafiado con el cambio de discurso, sera mucho mas dificil encontrar una
narrativa y la reduccion de complejidades (Gleizer, 1997) se hara mas complicada.

La llegada de Youtube en alrededor del 2006 fue el primero de los factores que cambiarian
todo. Facilité acceder a una cancion sin tener la necesidad de esperar a escuchar la cancién en la
emisora o comprar el disco compacto. Tampoco se tenia la necesidad de descargarla por medio de
plataformas como Ares o por medio de torrents las cuales, a pesar de su popularidad, tenian mala
fama de infectar de virus los computadores personales.

Luego llegaron las plataformas de Streaming con las que la industria recobraria vida y se
abriria la oferta de bandas, géneros y categorias musicales. En Colombia esto tardaria un poco en
llegar, a principios de esta década, pero conllevd cambios abismales en comparacion con las
décadas anteriores. En primer lugar, como las bandas ya no requieren de un estudio de grabacion
para producir su mausica, lo pueden hacer con un computador y algunos aparatos, que son mas
faciles de conseguir ahora, y asi tener su estudio de grabacidn en sus casas, para luego montarla
en alguna de estas plataformas. Uno de los casos mas exitosos lo tuvo la banda Arctic Monkeys,
que se volvieron exitosos por medio de la plataforma MySpace donde montaron su mdsica para
luego ser contactados por una disquera.

Esta masificacion también ha permitido que la calidad en lo que se escucha decaiga un

poco, como lo expresa Juan Carlos Sanchez refiriéndose a las letras de las canciones:

“en Medellin hay unas iniciativas [...], creo que hay buenas bandas porque hoy
tienen muchas mas oportunidades, pero faltan letristas, hay muy buenos

ejecutores instrumentales, pero faltan las letras que nos acerquen con la ciudad,
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con el mundo, con lo que quieran, pero que nos enamoren. Creo que ahi hay una
gran falla y hace mucho tiempo no veo que vuelvan a existir letristas que nos
conecten como hizo Bajo Tierra, como lo ha hecho Frankie Ha Muerto”

(Comunicacion personal, 12 de abril, 2018).

Esto obedece, en parte, a ese cambio de discurso que se dio en el rock en general en el pais,
por las razones mencionadas mas arriba, y porque las personas ya tienen hoy otros medios para
comunicar y denunciar lo que pasa en las calles y los barrios. Las redes sociales como Facebook
y Twitter se han convertido en los nuevos medios de comunicacion donde las personas expresan y
denuncian lo que les pasa dia a dia. Ya los fanzines, periddicos independientes y las canciones han
perdido la prioridad a la hora de interpelar a los demas conciudadanos. El investigador Umberto
Pérez piensa que “hace mucho que el rock colombiano le importa mas, cémo se veria en la tapa de
Rolling Stone a como sonaria, 0 a como suena su musica. Puedo estar equivocadisimo, porque
también me hizo perder el interés” (Comunicacion personal, 28 de junio, 2019).

Otra de las razones por las cuales se siente un gran cambio es que se ha perdido un poco la
pasion y mistica que habia hace algunos afios con respecto a los discos y casetes fisicos. Entonces
se ha perdido un poco esa conexion que habia entre los artistas y los oyentes por medio del objeto.
Ese apego a los discos ha estado volviendo poco a poco, pero ya hoy en dia obedece a una
fetichizacidn que existe sobre los LP viejos que han cobrado mucho valor. Es mas, se ha llegado
al punto en el que un artista hoy lanza su nuevo album y saca al mismo tiempo un CD y un LP,
pues los coleccionistas y meldmanos estan interesados en este dltimo.

Ante todos estos factores, han nacido muchas bandas y grupos musicales en todos los
géneros, lo que ha llevado a una época de la hipermdsica, segun Santiago Arango (comunicacion
personal, 9 de abril del 2018), donde hay musica en exageracién. Todos los dias hay artistas
nuevos, y las plataformas han desarrollado, mediante algoritmos, la manera de seleccionar la
musica para cada persona, cada dia. Las listas de reproduccién ya no solo obedecen a géneros
musicales, ya estan programadas de acuerdo con estados de animo, a momentos del dia como el
camino al trabajo o la cena. Esa reduccién de complejidad ya no la tiene que realizar la persona al

seleccionar sus artistas y canciones favoritas, sino que las aplicaciones lo hacen todo por uno.
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Todo esto ha tenido un efecto en como la masica interpela con las personas y como esa
narrativa es mas dificil de encontrar cada vez méas. Aunque podria decirse que ahora hay muchas
mas narrativas, que el poco acceso a la musica antes no permitia. Debido a esto, al igual que a una
demanda en el mercado, muchos artistas colombianos, ya sea hayan tocado rock, o no, han
comenzado a explorar masivamente otros sonidos como la cumbia o la carranga, y los han
introducido en sus nuevas producciones. Esto es algo que se ha dado siempre en Colombia, pero
actualmente, por las razones ya expuestas, hay una masificacion de estos sonidos que se venden
en el mercado como “originalmente colombianos” o “sonidos colombianos”, cuando siempre se
habia hecho. Ya ahora no solo es la mdsica la que se ve transformada, sino que estéticamente hay
un cambio en las portadas de los discos y en la ropa que algunos artistas usan en presentaciones y

videos.

“Si hay una cosa, dentro de esa idea de la integracion de géneros, que ha
permitido que se configuren ciertos movimientos que estuvo relacionado la
década pasada con el fendémeno llamado “las nuevas musicas colombianas”, que
pues no todo musico esta necesariamente obligado a inscribirse a ese fenémeno,
pero que si genero una serie de identificaciones globales de lo que era un sonido
colombiano, con distintos niveles de calidad, desde una cosa con la honestidad
creativa y riqueza musical como puede ser un Chocquibtown, o desde lo que fue
también en su momento el fenéomeno del tropipop ahorita de regreso” (Felipe
Arias, comunicacién personal, 20 de mayo, 2019).

Colombia siempre ha sido un pais tropical y la identidad ha sido atravesada por esto a lo
largo de los afios. El rock producido aqui ha tenido muchas vertientes y se ha buscado un tipo de
musica propio al cual las personas han respondido positivamente. Se ha creado una narrativa,
especialmente desde los ochenta, que era muy clara hasta la década pasada. Esta narrativa nacional
se ha visto transformada por la diversificacion de géneros que ha llevado a que, como la musica,
las personas, en especial los jovenes en las ciudades sean ciudadanos del mundo.

Finalmente, antes de terminar este aparte, es pertinente sacar a relucir algo que surgié en
el proceso del trabajo de campo para esta investigacion relacionado con los nuevos discursos en el
rock. Cuando entrevisté a los musicos, periodistas y locutores, la mayoria me hablaron de la

importancia que han tenido el rap y el hip-hop en Colombia en la Gltima decada, y es imposible no
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hablar de este tema sin mencionar a Alcolirykoz, este grupo de hip-hop del barrio Aranjuez en
Medellin que se ha convertido en protagonista de la escena musical colombiana y latinoamericana.

Se ha discutido a lo largo de este texto que el rock es mas que bajo, guitarra y bateriay que
su significado e importancia en la construccion de identidad va mas alla de las letras o la estética.
El rock ayuda a crear una postura, usualmente critica, frente a la vida, y algunos entrevistados para
este trabajo coinciden en que hoy en dia no hay nada mas rockero que Alcolirykoz. Con ellos,
primero, se pueden encontrar puntos medios en los que se concuerden esas posturas con las que
algunas personas se identifican. Segundo, como lo mencioné anteriormente, las personas ya no se
adhieren a un solo género, y grupos como ellos, Crew Peligrosos, o Niguitown, permiten esa
conexion con la musica que el rock no logra hace muchos afios. Juan Carlos Sanchez se refiere a
esta conexién como un abrazo entre los géneros que en algunos afios estuvieron en guerra, cuando

hoy es normal que incluso produzcan musica juntos:

“El hip hop y el rock en Medellin son amigos, en otras ciudades del pais no son
amigos. Nosotros [...] y muchos amigos mios que han pasado por las secretarias
de cultura, las direcciones de los festivales, logramos sintonizar a esos dos
movimientos, a esas dos sonoridades. Y el hip-hop también ha sido una narrativa
permanente de la ciudad y ha sido maravillosa, ha tenido momentos muy
frontales y ha tenido momentos donde se alejan a veces de la critica social para
contarlo de otra manera, los Crew Peligrosos se acercan a sonidos mas
comerciales, el mismo Alcolirykoz, y uno empieza a ver otras busquedas
maravillosas. Entonces yo creo que hay que hablar, cuando hablamos de rock
nacional o del rock de Medellin, que hay un abrazo ligado, desde iniciando la
década del 2000. Hay un abrazo que nos damos con los raperos y por eso hay un
respeto increible de los raperos. Tu me puedes ver a mi tranquilamente con el
Flaco, el mocho de Laberinto, tomandome una cerveza en el parque El Poblado.
Entonces Nepentes con Laberinto, de hecho, hemos tocado juntos, es una locura.
En otra ciudad nos habrian matado, nos habrian dicho que somos unos casposos.
Entonces no podemos dejar de hablar del hip-hop y a lo que le cantamos”
(Comunicacion personal, 12 de abril, 2018).
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Esta narrativa de la que el baterista de Nepentes y director del teatro Pablo Tobon Uribe
habla es precisamente aquella que, para algunos, el rock dejé de alimentar hace algunos afios y ha
retomado, de cierta manera, el hip-hop en Medellin. El efecto de esto no solo ha sido en esta
ciudad, sino que, por ejemplo, Alcolirykoz acaba de ser invitado a la edicion del 2019 del festival
Manizales Grita Rock, lo cual confirma ese abrazo entre los géneros y esa apertura que ha tenido
la ciudadania hacia otras visiones de pais, u otras narrativas que interpelen de una mejor manera a

las personas.

En Bogota ha ocurrido algo similar con Alcolirykoz y otros grupos del género, pues han
tenido la misma influencia que crece cada dia. En Radionica, por ejemplo, la emisora publica de
rock y musica alternativa mas importante del pais, estos grupos suenan desde hace algunos afios.
Para Alvaro Gonzalez (Comunicacion personal, 28 de junio de 2019), coordinador de
programacion de Radionica, el rock se quedo en una zona de confort, aunque hay bandas que si

estan sacando la cara por el género, como Margarita siempre viva.

3.5 El papel de los festivales

Los festivales de rock en Colombia han venido creciendo a lo largo de los afios. Primero,
hubo unos intentos con el festival Milo A go-go y el Ancén, hace mads o menos cincuenta afios.
Luego vinieron La Batalla de las Bandas y el Concierto de Conciertos. Todos intentos
esporadicos, pero ninguno logré establecerse con una regularidad. Estos festivales eran
organizados por privados que reunian bandas del pais, incluso algunas internacionales en el Gltimo
caso. Luego, los punkeros organizaban su propio festival, lo que pasaba igual con los que seguian
el metal, en garajes o terrazas, y cuando les iba bien, lograban tocar en pequefios lugares de las
ciudades, como el Carlos Vieco en Medellin.

Sin embargo, en 1995 naceria Rock al Parque, que luego se convertiria en uno de los
festivales publicos mas grandes del mundo. Una de las caracteristicas mas importantes de este es
que es uno publico, pagado y apoyado por la alcaldia mayor de Bogotéa al cual los asistentes no
tienen que pagar absolutamente nada para ingresar. Era un momento en el que los jovenes podian
ver en vivo lo que habian visto por television. No solo eran bandas bogotanas, sino internacionales,

y con el pasar de los afios comenzaron a invitar a otras bandas del resto del pais y del mundo.
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Luego vendria un festival con el mismo modelo de Rock al Parque que se realizo en el
2004 en la ciudad de Medellin. Altavoz comenzo este afio con un dia de festival donde tocaron diez
bandas nacionales y una internacional. Ya para el siguiente afio comenzaria un modelo que se
repite cada afio. En el 2005 se realizaron convocatorias para los conciertos eliminatorios con el fin
de llegar a tocar en el festival a fin de afio. Una de las caracteristicas mas importantes de este
festival, y que acomparia ese cambio de discurso que se ha tratado a lo largo de este trabajo, es que
se convocd para que en un mismo escenario tocaran grupos de metal, punk, hip-hop, rock y

eventualmente electronica.

“Altavoz ha permitido varias cosas, hay que entender que Altavoz surge por un
trabajo que ya habian hecho los rockeros [...]. Es un festival, primero, que ha
sido una plataforma para musicos de Medellin porque se presentan frente a
mucha gente. Segundo, los ha puesto en igualdad de condiciones técnicas frente
a bandas internacionales y yo creo que eso ha ayudado mucho a que suba el nivel
internacional. Tercero, se trae unos programadores que ven estas bandas y ha
permitido ese tipo de cosas. Yo creo que Altavoz ha ayudado mucho a convertir
a estas bandas de aca de Medellin en bandas grandes, bandas que la gente pueda
ver con sus condiciones pero que ademas las vean en un escenario que permite
que se cree esa relacion como: “Juemadre, esa banda es internacional” (Felipe

Grajales, comunicacion personal, 20 de mayo, 2018).

Esto, precisamente, ha ayudado a que muchas personas intenten empezar con nuevos
proyectos musicales y que las personas piensen que tocar en una banda de rock puede ser un
proyecto serio al que le pueden dedicar tiempo pensando en hacer una vida de esto. Uno de los
aportes mas importantes de Altavoz y Rock al Pargue es que han cimentado las bases de un circuito
en el que bandas de otros festivales mas pequefios de distintas ciudades del pais se muevan y
comiencen a ser mas seguidas y conocidas gracias a las plataformas de Streaming, por ejemplo.
Festivales como Viboral Rock, Sabanetoke, Rock al Rio, y el Manizales Grita Rock cumplen un
papel importante en la construccion de identidad de muchos jovenes que ven como el rock no solo
es una postura frente a la vida, sino que, como ellos, hay otras personas en el pais que sienten y

viven lo mismo, se sienten parte de una comunidad. La importancia de que estos festivales sean
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eminentemente publicos, y que algunos se realicen en los parques principales, reside también en
que la comunidad ya los ha recibido y se apropia de ellos muchas veces sin importar si les gusta o
no la musica, ya los viven.

Por otro lado, estan los festivales privados que han retomado importancia en el pais en la
ultima década. Uno de ellos es el Stereo Picnic, el cual se ha convertido en uno de los méas
importantes de Ameérica Latina junto al Lollapalooza en Chile y el Rock in Rio, que se realiza en
distintas partes del mundo. El gran atractivo de este festival es la gran variedad de bandas, no solo
de rock, reconocidas como The Strokes, Guns N’ Roses, 0 The Killers. En este festival también son
invitadas bandas nacionales que ya han participado en otros festivales del pais. Es importante la
mencion de este festival por la acogida que ha tenido, pero mucho mas para situarlo como ejemplo
de esa nueva narrativa musical que hay en el pais donde las personas ya siguen artistas de cualquier
pate del mundo y de distintos géneros sin problema alguno. Otro gran ejemplo de un festival
privado es el Carnaval Fest, antes llamado Concierto de la Juventud, que se realiza cada afio en
Medellin en el marco de la Feria de las Flores.

Este festival lleva alrededor de quince afios apostandole a las bandas colombianas en un
momento dificil en el que muchas personas prefieren asistir a un festival gratuito como Rock al
Parque o Altavoz. Segun Sebastian Mejia, vocalista de Tr3s de Corazon y uno de los organizadores
del festival, el hecho que este festival siga en pie después de tanto tiempo es una sefial de que el

rock sigue teniendo vigencia. Afiade que

“nosotros casi siempre en Headliners tenemos bandas clasicas, y eso es lo que
gueremos, 0 sea, muchas veces queremos es reivindicar el movimiento del que
nosotros venimos, y mira lo que pasa, que la gente cada vez mas entendio ese
mensaje y nosotros muchos aios nos llevamos las criticas de que en el Concierto
de la Juventud siempre tocaban las mismas bandas, y este afio van a tocar las
mismas bandas, y es el carnaval mas exitoso, pinta como el carnaval mas exitoso.
Entonces, creo que ahi hay un tema de identidad muy fuerte, porque aparte este
festival trasciende Medellin, entonces ya hay gente que viene de otras ciudades,
e incluso de otros paises, porque estuvimos en México y mucha gente nos hablé
de querer venir al festival. Entonces, en un mundo tan globalizado donde ya cada

vez es mas facil ir de un lugar a otro, un festival como carnaval que genera esa
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identidad, los que vienen es porque se identifican con la musica, con el cartel,
con las bandas, con el espiritu del festival, pues vienen...vienen con un
sentimiento de: “Yo hago parte de eso, esa es mi voz”, por decirlo de alguna

manera” (Comunicacion personal, 28 de mayo, 2019).

Este festival, al igual que Rock al Pargue, Altavoz y los demas, es uno de los ejemplos de
coémo luego de tantos afios y de unas grandes transformaciones en el mercado, la industria musical,
y en la manera como se consume la musica, el rock sigue generando identidad en los jovenes de
cada época y sigue generando esa nostalgia en las personas que escucharon esta musica hace
algunos afos. Esa narrativa que cada persona ha construido a lo largo de los afios para identificarse
se ha visto atravesada por el rock colombiano, pues de alguna manera le ha servido para tener una

postura frente a situaciones que ocurren todos los dias en Colombia y ahora en el mundo.
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4 Conclusiones

4.1 Construccion de identidad en el rock colombiano

A lo largo de este trabajo se hablé del rock como un medio musical (Frith, 1981) y como a
través de sus elementos se puede entender un mensaje cultural. Ademas, como musica popular,
este género ha tenido gran importancia en la construccion de identidad pues interpela tanto a
quienes lo escuchan como a aquellos que interpretan. Adicionalmente, el rock es un género que
depende de su cotidianidad (Grossberg, 1993) y del contexto politico por el que estd pasando la
sociedad a la cual interpela. Sin embargo, a pesar de ser el mismo tipo de musica, las personas
dentro de esta sociedad lo viven de maneras diferentes, ya que apela algo distinto para unosy otros,
ya sea nostalgia, un querer ser o un interés comun. Para muchos, el rock debe ser un género tocado
de cierta forma con ciertos instrumentos como la guitarra eléctrica, un bajo y una bateria, debe
apelar a ciertos discursos contra el establecimiento, y debe mantenerse “underground”?. No
obstante, las mismas personas, en el caso colombiano, se han encargado de abrir el género hasta
convertir el rock en algo mas que un movimiento de un pequefio grupo de seguidores que asistian
a conciertos clandestinos, y lo han llevado a otros discursos, a otras formas de tocarlo, a otros
instrumentos; lo ha interpelado de una manera diferente.

El primer punto para entender como se ha dado esa interpelacion de identidad en el pais
con el rock, es comprender que esta musica no debe considerarse como cultura nacional cerrada,
sino como un campo de interlocucion (Grimson, 2001), donde algunas formas de identidad se ven
legitimadas. En estos campos las personas tienen cajas de herramientas identitarias en las cuales
se dan relaciones de poder donde algunas identidades tienen cabida y otras no. En Colombia, el
rock ha sido una de las formas contestatarias ante la situacion que han vivido los jovenes,
especialmente aquellos en los ochenta y noventa. Este género ha servido como herramienta de
denuncia y expresion, lo cual ha unido a muchas personas a identificarse con las dindmicas del
rock. En este orden de ideas, una de las formas en las que las personas deciden que musica escuchar

y en qué momento ante las infinitas posibilidades es la reduccién de complejidades que propone

%5 Aqui se entiendo lo “underground” como aquello que no esté en la escena institucional o lo que no ha sido cooptado

por las grandes disqueras.



ROCK NACIONAL COLOMBIANO: CONSTRUCCION E INTERPELACION DE UNA IDENTIDAD... 88

Marcela Gleizer (1997). El rock en Colombia es una opcion que algunos jovenes, especialmente
en las ciudades principales, escogieron, pues era la manera de encontrar un campo de interlocucion
ante la dificil situacion que algunos vivian; ha sido la forma de conciliar algunos rasgos identitarios
con los que han crecido. Esto se puede encontrar en trabajos como El Dorado de Aterciopelados
y Lavanderia Real de Bajo Tierra.

Ahora, el proceso identitario en la musica se da cuando se percibe el yo en lo colectivo
(Frith, 2003), puesto que es en ese momento cuando se llevan a cabo las relaciones individuales y
grupales. En otras palabras, es en esta experiencia cuando las personas le dan un sentido al mundo
al interpelar al género que se escucha y asi crear un imaginario colectivo.

Aqui es donde entra el segundo concepto para entender el proceso identitario a través de la
musica. Benedict Anderson (1983) propone la Comunidad Imaginada para entender cémo los
miembros de una nacién nunca sabran quiénes son la mayoria de sus connacionales, ni los
conocera, ni hablaran con ellos, sin embargo, estas comunidades tendran un estilo particular de
imaginarse. Aqui se puede entender como se da lo nacional en el rock, que proponen quienes se
identifican con este género, no como una masica nacional en si misma, sino cOMo un género que
permite conocer y entender a las demas personas del pais con las que, a pesar de nunca llegar a
conocerlas, se siente una empatia por las situaciones vividas. Una de las maneras de construir esta
identidad que propone el autor se da al leer el periddico, pues es un medio masivo que crea un
consumo simultaneo imaginado. Para el caso de la musica ocurre con la radio, o las canciones y
albumes escuchados en lo que era el walkman, en un iPod o, actualmente, en el celular a través de
las plataformas de streaming; cuando se escucha una cancion sobre la violencia en los barrios de
Medellin, sobre las masacres en los pueblos de Colombia, sobre aquellos parques de Bogota, o
sobre la problematica respecto a la educacion que tienen los jovenes en el pais, se crea una
identidad y una empatia con esas personas que estan caminando las mismas calles y sufriendo las
mismas adversidades. Simmel (2014) plante6, al hablar de la digresion de la sociologia de los
sentidos, que el oir era algo supraindividual, lo que convierte a los asistentes a un concierto en una
unidad socioldgica estrechamente unida, lo que dificilmente ocurre en un museo, por ejemplo, de
consumo privado Yy solitario. Los festivales, la radio y los conciertos de rock en Colombia son
artefactos culturales que han permitido interpelaciones interpelacién entre sujetos, la cual les ha
permitido encajar sus historias en distintas narrativas, generando una forma de identidad particular

en el pais.
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Todo lo anterior encaja en una narrativa que, segun Frith (2003), refuerza la idea del yo
imaginado, ya que le da relevancia a lo colectivo en la musica, lo cual le da sentido a la identidad.
Esta identidad se construye sobre un querer ser, un ideal, un proyecto de vida (Gleizer, 1997), que
las personas experimentan a diario. El rock colombiano es aquella narrativa que permite
identificarse, en primer lugar, con esa rebeldia antisistema que las bandas de los ochenta y noventa,
aquellas bandas que tenian problemas para reunirse, grabar y publicar algun trabajo. Esas bandas
que le cantaron a los problemas en las ciudades, asi como en los pueblos del pais. Se dice que el
rock es musica para jovenes hecha por jévenes, pero lo que ocurre es que esa juventud no es
siempre etaria, es esa narrativa a la cual las personas apelan cuando se sientan a escuchar una
banda de rock que, o la vivieron cuando eran jovenes, o les interesa lo que bandas nuevas producen
porque los transporta a aquello que quieren ser por un momento especifico del dia. EI rock permite
comprender muchas cosas del mundo que nos rodea, en este caso, el rock en Colombia permite
conocer muchas realidades que no se cuentan en los medios de comunicacion tradicionales. Esto
ha transformado de cierta forma a los individuos que lo escuchan y viceversa, hay una interpelacion
constante a medida que pasan los afos entre el género y las personas; se han ido construyendo
argumentos en la historia de cada uno, que se han articulado a sus narrativas identitarias (Vila,
2001). En conclusidn, hay contextos delimitados en los que se da la narrativa del rock en Colombia,
la cual entra en una negociacién con las personas que le dan sentido a su trama histérica.

A lo largo de los ochenta y noventa hubo en el pais una homologia (Frith, 2003) con
respecto a los géneros relacionados con el rock, como el punk y el metal, por ejemplo. Hubo
conciertos y festivales donde habia batallas campales entre los participantes, como La Batalla de
las bandas en 1985 en Medellin. Sin embargo, habia elementos que narrativamente los unian. El
primero de ellos era la combatividad, como manera de denunciar el apabullamiento que los jovenes
sufrian en ese momento, pues tenian pocas oportunidades para interpelar a la sociedad. Otra de las
caracteristicas en la historia de los jovenes que se identifican con el rock colombiano,
especialmente hace unos afos, es la recursividad a la que tenian que apelar para poder producir
musica. Era muy dificil conseguir los instrumentos y lugares para ensayar y grabar.

Uno de los albumes que lograria éxito y, por ende, convertirse en referente identitario del
rock en Colombia, fue El Dorado (1995). Este trabajo logra ser una de esas imagenes que logran
unir un imaginario nacional que logra representar ese querer ser de muchas bandas y seguidores

del rock en los noventa. En este trabajo se logra identificar una sonoridad y una estética que
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caracterizaria al rock colombiano hasta el dia de hoy. Este trabajo, asi como Con el corazon en la
mano (1993), representa esa hibridez (Canclini, 1990) entre lo tradicional y lo moderno de
Colombia, donde coexisten distintas formas de ver el mundo. Trabajos como este o como
Lavanderia Real (1997) ayudaron a entender un momento en el pais en el que los buses llenos de
stickers de leones y de figuras religiosas eran una de las caracteristicas estéticas principales en las
calles de unas ciudades que querian entrar a una modernidad, alin precaria para la década de los
noventa. Este rock de estas décadas ayudo, entonces, a conciliar aquellas caracteristicas de la
cotidianidad de las personas que no se sentian a gusto con lo que pasaba en el pais; una narrativa
llena de violencia de la cual no querian hacer parte.

Es a partir de aqui que el rock comenzo a ser una manera de construir una identidad entre
lo tradicional y lo moderno en Colombia, una identidad enmarcada en una narrativa que ayudaba,
también, a ubicarse geograficamente en este pais, con unas necesidades y posturas especificas.
Estas posturas se vieron plasmadas en caratulas de discos que fueron iméagenes percibidas como
colectivo (Belting, 2007), como algo que determina una época. Con Lavanderia Real (1997) se
logré tener un imaginario de ciudad ligado no necesariamente a la violencia, sino a la cotidianidad
narrada desde aspectos simples de una ciudad como sus bares o sus parques; se identifican estos
trabajos con un periodo especifico que las personas sienten como propios.

Adicionalmente, el cambio sonoro también ayudaria a conciliar ese conflicto identitario
entre lo moderno y lo tradicional. Esas musicas populares como la carranga, la guasca, la carrilera
y la salsa, mezcladas con el rock y el punk comenzaron a ayudar a crear un sonido que diferenciaria
al rock colombiano de otros en la region. Lo que hicieron Carlos Vives, Aterciopelados, La
Derecha, Bloque de Busqueda, Bajo Tierra, y a finales de los noventa, Doctor Krapula, fue de
cierta manera reivindicar esos sonidos olvidados por generaciones mas jovenes e incorporarlos en
una nueva sonoridad urbana, la cual logré que muchas personas se identificaran con su territorio,

con una época; en conclusion, con una narrativa que le daba sentido a su mundo alrededor.

4.2 Un nuevo discurso, una nueva narrativa, un nuevo mercado

Con el cambio de milenio llegaron muchos cambios en la industria musical, con la

popularizacion del internet y las plataformas, asi como la situacion en el pais, especificamente en
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las ciudades en las que el rock era escuchado de forma masiva, donde el inicio de los festivales
musicales cambi¢ definitivamente la manera de asistir a los conciertos de rock.

Uno de los primeros temas para tener en cuenta es que las bandas que nacieron a finales de
los noventa y principios del nuevo siglo comenzaron a asociar el rock a otros aspectos de la vida
como el fatbol, los amigos y las relaciones amorosas. Eran tiempos en los que los niveles de
violencia en las ciudades estaban bajando y se gestaba una forma diferente de producir y escribir
musica. El dia a dia, méas que los hechos violentos que ocurrian en el pais, se convirtio en la
inspiracion para escribir canciones, lo cual calé en los jovenes que buscaban una narrativa para
identificarse. Se busco interpelar a jovenes quienes no habian sufrido la guerra del narcotrafico en
los noventa con canciones relacionadas a los amigos y tomar cerveza un viernes en la tarde en una
licorera; el barrio se convirtio en el protagonista. Sin embargo, no se dejé de denunciar muchas
cosas que pasaban en las ciudades que habian quedado como rezago de las décadas anteriores.

La industria musical comenz6 a cambiar y el impulso artistico no fue destruido por el
capital, sino que fue transformado (Frith, 1981), pues la forma de producir y consumir musica
cambid drasticamente. Plataformas como Youtube y Spotify dieron un giro significativo a la
industria, ya que le dieron un aire a muchas bandas y artistas que habian perdido conexién con los
seguidores. Ya grabar se volvié mucho mas facil pues se puede realizar en un estudio sencillo, o
en un computador con los accesorios adecuados, y simplemente se monta la cancion o el album a
la plataforma. De igual manera, la llegada de las redes sociales masifico la manera de comunicar
y denunciar lo que pasa con los jovenes en las ciudades y pueblos; la muasica dejé de ser esa Unica
manera que los jovenes tenian para comunicarse con la sociedad.

Todos estos cambios modificaron la forma en la que la gente interpela con la masica, ya
que se ofrecen diferentes discursos. Ahora las opciones para ajustarse a una narrativa no son tan
claras y la estrategia para manejar los problemas cotidianos, con la que los individuos cuentan a la
hora de reducir la complejidad (Gleizer, 1997) de opciones, es mas abierta, pues con las
plataformas de streaming se puede categorizar la musica ya no solo por género o subgénero, sino
por momentos del dia, temporadas del afio, o sentimientos. Ya la linea entre géneros se torné mas
dificil de marcar ya que, en primer lugar, las bandas nuevas siguieron los estilos estéticos y sonoros
de agrupaciones como Aterciopelados al mezclar otras sonoridades del pais como la carranga o
algunas tendencias del Pacifico, para producir su musica. En segundo lugar, y siguiendo con la

idea anterior, el rock se volvié hoy mas que nunca en una posicion frente a la vida mas no algo de
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guitarra, bajo y bateria; es a lo que muchas personas acuden para darle sentido a sus narrativas en
momentos de sus vidas, cuando se quieren transportar a lo que quieren ser que ha representado el
rock histéricamente, en el mundo y en Colombia. Este pais, musicalmente hablando, siempre ha
estado atravesado por su tropicalidad y es algo de lo cual el rock se ha alimentado y a lo que las
personas, en especial en las ultimas dos décadas, han adaptado a sus narrativas.

Finalmente, es aqui donde los festivales de masica entraron a jugar un papel fundamental
con el fin de entender como se desarrollaria el rock en las ultimas tres décadas y como se daria ese
cambio de discurso en la narrativa musical colombiana. Con festivales como Rock al Parque o
Altavoz muchas bandas lograron hacerse reconocidas en la escena y se cre6 un incentivo mas en
la produccién musical. Por otro lado, con el cambio de milenio, estos festivales probaron que
aquellos muros que habia entre los géneros como el metal y el punk, incluso el hip-hop, eran
visiones que estéticamente podrian ser muy diferentes, sin embargo, tenian puntos de comienzo,
necesidades, e historias personales en comun, y lograron unir a miembros de una comunidad que
discursivamente no estaban tan alejados los unos de los otros. Los festivales son, en conclusion,
aquella prueba de que la musica se ha transformado y con ella las personas han escogido distintos

discursos para identificarse con ciertas narrativas que cada uno ha construido.
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