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Resumen

A lo largo de este texto, intentamos exponer algunas ideas de cdmo surgié una inquietud
entre los artistas colombianos que, a comienzos del siglo XX, propugnaban porun arte
independiente de las vanguardias europeas, sin embargo, la bisqueda de un arte de caracter
nacional, orientada a la correspondencia entre la tradicion, la costumbre, la cultura, las raices
y la estética, se fue apagando.

Palabras Claves: Muralismo, revolucion, Politica, arte, Estado, Corrientes Artisticas.
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Abstract

Throughout this text, we try to present some ideas of how a concern arose among Colombia
artists who, at the beginning of the 20th century, advocated for an art independent of the
European avant-gardes, however, the search for an art of a national character, that sought to

find the correspondence between tradition, custom, culture, rootsand aesthetics were fading.

Keywords: Muralism, revolution, Politics, art, State, Artistic Currents.
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Introduccion

Este trabajo tiene su origen en la pregunta de como se vinculan el arte, la politica y la
historia, a través del marco de algunas obras de mural al fresco, nuestro interés surge de la
observacion y el amor por la forma en que los artistas antioquefios, con maestria e ingenio,
pudieron ejecutar pinturas al fresco en edificios Municipales, Bancos, entre otros;datbun rastro
de sus ideas de izquierda (a veces comunismo puro y duro) como legadocultural e historia

visual.

Es importante sefialar que las obras murales sobre las cuales versa este trabajo, son
fundamentalmente aquellas realizadas con la técnica del fresco, que consistia en prepararun
muro blangqueado a la cal, completamente liso, al que se le aplicaba pigmento disueltoen
agual, lo que daba como resultado una obra de gran calidad visual que permitia explorar los
matices del color y presentar los claroscuros de forma méas contundente, esta técnica fue
iniciada por los griegos y luego desarrollada por losromanos, de ahi que sea la Italia
renacentista la cuna donde dicha técnica tuvo un inusitadoflorecimiento presente en las obras
en las obras de la capilla Sixtina, la Alhambra, las obras de Raffaello Sanzio. Inspiracion
retomada por los artistas latinoamericanos quienes le confirieron un significado que
trasciende las pretensiones clasicas y estéticas deeternidad, para situarse en un periodo de la

historia, sus vivencias, luchas y contradicciones.

Para esto, nos ubicamos inicialmente en el afio de 1981, cuando el Abogado y ensayista
Carlos Jiménez Gomez, en su texto Pedro Nel Gémez recogia algunos de los pensamientosdel
maestro, los cuales, fueron compilados a su vez en el manifiesto de artistas independientes
de Colombia a los artistas de las Américas?, en estos se evidencia lo que puede interpretarse

como una intencion de hacer un arte “educativo”,popular y politico. Inicialmente, una lectura

1 Josep Minguell, «Pintura mural al fresco | Paso a paso», Pintura Mural | Josep Minguell, accedido 16 de
octubre de 2021, https://pintura-mural.org/es/p/pintura-al-fresco/pintura-mural-al-fresco-paso-a-paso-5-31.
2 Rafael Saenz et al., «Manifiesto de los artistas independientes de Colombia, a los artistas de las Américas -
ICAA Documents Project en Espafiol - ICAA/MFAH», 1944,
https://icaa.mfah.org/s/es/item/860304#?c=&mM=&s=&cv=&xXywh=-1673%2C0%2C5895%2C3299.
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de los murales en Antioquia conduce a reconocer en ellos un pliego expuesto a los ojos de
los transelntes que les recordard en silencio, la historia, la costumbre y sus raices, en un
esfuerzo incipiente por construir algunos resplandores de nacionalismo desde el arte, una
apuesta por el rescate de lo comun, la cotidianidad, los mitos y las esperanzas que convergen
en una identidad casi comun y que los artistas identificaban como arte nacional para las

Ameéricas.

Seria posible afirmar entonces, que hay una breve, aunque profunda relacion entre la
pintura mural con la técnica del fresco y los pensamientos politicos de la época; la razon de
esto se evidencia en la propuesta de tematica social que es tema comun sino recurrenteen este
tipo de obras, se vislumbra incluso como denuncia a las desigualdades e injusticiassociales,
pero también es claro a través del pensamiento liberal (e incluso de izquierda) delos artistas

que apuestan por la pintura al fresco.

Este trabajo intenta dar una primera mirada a algunos momentos precisos de la historia
del muralismo en Antioquia, al tiempo que pretende dar algunos pasos en la caracterizacion
de la relacién entre el arte mural, la politica y la cultura nacional. Todo locual nos ha
permitido hacer un breve compendio de autores y obras exponenciales del movimiento,
entendiendo que a este esfuerzo se escapan piezas valiosas del inventario, que merecerian
un trabajo completo y que, sin embargo, por razones que obedecendnicamente a un

lineamiento practico y metodolédgico, no se mencionan aca.
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Capitulo 1

1.1 El Problema: Arte, Politica y Revolucion Social

Cuando pensamos en arte mural, inmediatamente tenemos la tentacién de evocar al
movimiento mexicano de la primera mitad del siglo XX, ya que “Al terminar la revolucion
mexicana de 1910-1917, se dio paso a la exaltacion de los pintores mexicanos considerados
como importantes lideres intelectuales del proyecto ideol6gico y politico delnuevo estado; los
artistas elaboraron murales para los espacios publicos y principales edificios

institucionales™.

El muralismo como proyecto artistico y politico a comienzos del siglo XX, buscaba
plasmar la tradicion del pueblo, en lugares que el pueblo pudiera acceder a ellos, pero ¢Es
realmente un proyecto de revolucion politica y artistica?, ¢Puede el muralismo ser
considerado como una escuela que busca la construccion y el fortalecimiento de una
identidad nacional?, /Es realmente un proyecto antiburgués, indigenista, centrado en la
exaltacion de los valores y la cultura de un pueblo? ¢Puede ser considerado como “el arte
popular”?, precisamente la historiografia mexicana muestra al muralismo como un proyecto
autoctono, con raices en su identidad cultural, lo cual es comprensible si nos remitimos al
fenémeno cultural evidenciado en México hacia 1917 con José Vasconcelosy su plan de
educacion, con el cual pretendid erradicar el analfabetismo y crear una verdadera “revolucion
educativa del pueblo™; sin embargo, si nos centramos en el territorio Colombiano, podemos
identificar los inicios del muralismo de forma diferente, algunos autores atribuyen el
surgimiento de éste con la llegada del maestro Pedro Nel Gomez de Florencia (ltalia), luego
de conocer de cerca las técnicas e inspiraciones de Millet, Massacio, Cézanne y Courbet,
perfeccionando su técnica y acercandose al movimiento del Bachué, lo que le dio el caracter

nacionalista a sus obras,de acuerdo con Fabiola Florez y David Estrada “Esta postura

3 Melba Maria Pineda Garcia, «Los muros de la nacién colombiana (1810-1950)», Boletin de historia y
antigliedades 96, n.° 847 (2009): 851-72.

4 Javier Ocampo Ldpez, «NGm. 7 (2003): Jose Vasconcelos», accedido 16 de octubre de 2021,
https://revistas.uptc.edu.co/index.php/historia_educacion_latinamerican/issue/view/238.
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ideoldgica lo une temética y técnicamente con Diego Rivera, José Clemente Orozco y David
Alfaro Siqueiros™. Lo que se hace evidente cuando observamosen obras como Historia del
desarrollo econdmico e industrial del departamento de Antioquia de 1957, cuyo fragmento

del hombre pajaro hace un homenaje a la iconografiadel Bachué.

Figura 1. Pedro Nel Gomez, “El hombre pajaro” fragmento de “Historia del desarrollo econémico e
industrial del departamento de Antioquia” (mural al fresco: 2,06mX23,00m;47,38m2) 1957. Muro
occidental del antiguo Banco Popular de Medellin, hoy Estacion metro Parque

Todo esto nos lleva a la pregunta de: ¢Que busca un pintor muralista?, pasando por
la estética, la belleza y lo intelectual, ¢quiere transformar el mundo desde el arte? O ¢es solo
una nueva corriente artistica transitoria?, a través de algunos testimonios se puedadilucidar
larelacion entre arte y politica, que entre 1930 y 1970 se gestd y germino brevey fugazmente,
algunos de los mas importantes son los del maestro Carlos Correa, quien ademas fue amigo
personal del maestro Pedro Nel y quien escribio en sus memorias la importancia que tenia la
politica a la hora de hacer pintura al fresco, en el texto Conversaciones con Pedro Nel, basado

en las conversaciones que el Artista sostuvo con Pedro Nel Gdmez a lo largo de diecisiete

® Fabiola Bedoya de Flérez y David Fernando Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista, Primera
(Medellin: Universidad de Antioquia, 2003).
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afos, y que fueron escritas por el mismo Correa,consigna buena parte del pensamiento,
aspiraciones y preocupaciones de ambos artistas, conteniendo en ellas principalmente sus
preocupaciones en materia del arte, como la necesidad manifiesta de volver a los origenes, la
retrospectiva a los Agustinianos, los Chibchas, lo precolombino; pero al mismo tiempo
comentaban la cuestion politica y concluyendo que “la deshumanizacion es la caracteristica

peculiar a todo arte moderno™®

La idea de retornar a las raices e incluso a la exaltacion de figuras como las del arriero
o el minero, nos hacen ver que el arte mural al fresco tiene la intencién de la remembranza,es
como si lanostalgia de los tiempos pasados le permitiera al artista reconocer el ancestrocomun
del antioquefio, para que cada uno de los espectadores se sienta en identidad con la imagen y
al tiempo, sienta el amor que los valores infundidos de una generacion a otrale fueron
inculcados. ¢ Cual es la pretension? Es facil aventurarse a interpretar la intencionsi pensamos
en lo que tenemos en comun, si pensamos en las raices, concluimos que todos nos
identificamos de cierta forma con el pariente o foraneo de la imagen.; situémonos entonces
en la ilustracion de la obra Las fuerzas migratorias de 1936, ubicada en el despacho del
Alcalde, en el edificio conocido como el Palacio Municipal, en él podemoshacer una lectura
de la colonizacién antioquefia y la exaltacion a esos valores que las migraciones internas en

el pais lograron consolidar, lo que ejemplifica claramente lo quehemos intentado dilucidar.

6 Carlos Correa, Conversaciones con Pedro Nel (Medellin: Fomento, 1998).
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.

Figura 2. Pedro Nel Gomez, “Las fuerzas migratorias” (mural al fresco: 2,70mx3,40m;9,18m2) 1936.
Despacho del alcalde Palacio Municipal de Medellin.’

Otro claro ejemplo podemos apreciarlo a través de la obra del minero muerto, lo
sugestivo de la imagen nos permite facilmente distinguir los paisajes de Amaga (Antioquia),
en una representacion de un momento conmovedor, donde yace muerto el minero en medio
de tumulto, reconociendo en esta escena que existe una intencion clara de expresar tragedia

y la miseria humana.

" Juan Carlos Gémez, «En los muros del Palacio: Pedro Nel Gomez en el imaginario social en Medellin,
1930-1950», HiSTOReLo. Revista de Historia Regional y Local 5, n.° 10 (1 de julio de 2013): 53-91,
https://doi.org/10.15446/historelo.v5n10.37039.
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Figura 3. Pedro Nel Gomez, “El minero muerto” (mural al fresco: 2,70mx3,30m;8,91m2) 1936.
Despacho del alcalde Palacio Municipal de Medellin.

Entonces a la pregunta de qué busca el pintor, podriamos responderla si pensamos que,
mas que identidad, busca sembrar la semilla de la nacionalidad, pues la barequera, los
mineros, los bultos de café, la ganaderia, los guajiros y los proceres de la patria, le dan un
caracter al fresco de nacional y no regional como se podria interpretar a primera vista, yaque
se conjugan los valores y los iconos de las regiones en general. Esto puede verse en obras
como La Patria (Figura 3), obra al fresco ubicada en la Universidad Nacional, sedeMedellin,

y que escenifica los simbolos de la nacion, como el condor y la bandera.
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Figura 4. Pedro Nel Gomez, “La patria” (mural al fresco: 5,50mx4,44m; 24,42m2) 1952-1954.
Aula méxima de la facultad de minas de la universidad nacional, sede Medellin.?

Es importante resaltar que el fresco transforma los espacios, les da un caracter

simbdlico y solemne y que, aunque fueron creados para transelntes incautos y criticos

8 Bedoya de Flérez y Estrada Betancur, Pedro Nel Gomez Muralista.
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expertos, trae consigo el movimiento y el lenguaje visual apto para todas las interpretaciones,

es por esto por lo que tiene la connotacion de “arte popular”.

La historiografia del arte colombiano ha hecho breves aportes al estudio del muralismo
colombiano, salvo algunos trabajos que dan cuenta de la vida y obra de algunos artistas, casi
en forma biografica, pero es dificil encontrarlos como un movimiento, por lo que es cuestion
de interrogante el hecho de que no se hayan desarrollado mas estudios sobre estetema, debido
a su importancia no solo en cuanto a lo artistico, sino también en cuanto al aporte cultural,

social y politico.

Partiendo del origen de lo que acé llamaremos movimiento mural, es dificil identificar
en la historiografia a los artistas que contribuyeron con sus obras al enriquecimiento del
movimiento mural en Antioquia, la mayoria de los estudios condensan su atencion en las
alegorias de la vida y obra del maestro Pedro Nel Gomez. Es innegable el hecho que el
maestro Gomez es el maximo exponente artistico que esta tierra ha dado en cuanto a pintura
al fresco se refiere, sin embargo, otros pintores exploraron la técnica, experimentaron con
ella'y aprendieron su ejecucion, llevandola también a las paredes de esta nacion. Algunos de
estos personajes como Ignacio Gomez Jaramillo, Alipio Jaramillo, Carlos Correa, David
Manzur y mas tardiamente Débora Arango, hicieron murales con diversas tematicas y

contenidos sociales e hicieron valiosos aportes a la plastica nacional e internacional.

Cuadl es la razén para que la historiografia no haya condensado un movimiento mural
en Antioguia, no es facil decir que esto sea debido a la poca importancia que los historiadores
hayan encontrado en un tema tan intrincado como lo es el asunto del muralismo, quiza se
deba a que el movimiento como tal era tan disgregado que no sea facil identificarlo, sin
embargo, este estudio plantea los interrogantes para que mas estudiosos de la materia,
emprendan la ruta hacia la busqueda de esos indicios, lo que finalmente le da a este texto el
caracter de breve aporte a la historia del arte, en ese vacioexistente en cuanto al muralismo
antioquerio se refiere y posiblemente permita a posterioridad, desarrollar nuevos estudios

respecto al muralismo nacional.
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1.2. Latinoamérica y Colombia 1930 — 1970: EI Contexto

En la transicién del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, Colombia experimentéun
crecimiento econdmico debido principalmente al auge del café en los afios 20, el cual
contribuyd con la creacién de industria y sirvié de estimulo para una mayor produccion en
las fabricas existentes, ademas de generar una mayor cantidad de divisas para importar
equipos destinados a producir las manufacturas hasta el momento importadas®. Esto le dio al
pais una cierta estabilidad econémica a comienzos de siglo, el economista Salomon
Kalmanovitz explica ademas que la integracion de Colombia en el mercado internacional se
dio inicialmente con un Unico producto (el café) y que tal crecimiento puede ser visto como
un cierto progreso'®. Esto explica por qué el pais vio un desarrollo en la Industria, por
ejemplo, en Bogota se empezaron a crear empresas y fabricas de cerveza, Cementos, vidrios,
tejidos, Calzado, entre otras'!. Asimismo Medellin vio florecer empresas de textiles, loceria,
vidrio, tabaco, cemento2. Ahora bien, con la creciente vinculacion al mercado mundial, se
facilité la creacion de medios de comunicacion como el ferrocarril, las carreteras y
posteriormente el transporte aéreo, que junto con la apertura cultural fruto de las migraciones,

lograron una globalizacion y la superacion del aislamiento de las ciudades?2,

Con base en lo anterior, el proceso de modernizacion de las ciudades se vio reflejado
en laampliacion y mejoramiento de los servicios publicos, el alcantarillado, el acueducto,y la
unificacion de las empresas de energia y alumbrado publico. Con el desarrollo ferroviario
que habia ayudado a romper el aislamiento de la capital, se posibilito la llegadade la mano de
obra a la creciente industria econdémica y fabril de la ciudad**,

Por otra parte, Medellin al igual que la mayoria de las ciudades del pais, experimento

un desordenado crecimiento urbano consecuencia de la industrializacién y el crecimiento

9 Alvaro Tirado Mejia, Introduccion a la Historia econémica de Colombia (Bogota: El Ancora, 1983).
10 Salomoén Kalmanovitz, Nueva Historia econdmica de Colombia (Bogota: Santillana, 2010).

11 Tirado Mejia, Introduccién a la Historia econémica de Colombia.

12 Fernando Botero Herrera, Medellin 1890 - 1950 Historia urbana y juego de intereses (Medellin:
Universidad de Antioquia, 1996).

13 Mauricio Archila Neira, Cultura e identidad obrera: Colombia 1910 - 1945 (Bogota: CINEP, 1991).
14 Mauricio Archila Neira, Cultura e identidad obrera: Colombia 1910 - 1945 (Bogota: CINEP, 1991).
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econdmico, que trajo una importante migracion de personas, principalmente del campo yde
los pueblos aledafios en busca de mejores oportunidades laborales y de estudio. Esa recién
Ilegada poblacion se convirtio en mano de obra circulante que terminaria siendo ocupada por

la industria fabril.

Sin embargo, no hay que perder de vista el hecho que el crecimiento poblacional en
Colombia durante el siglo XX tuvo un aumento inusitado en comparacion con el siglo XIX
“[...] producto de las mejoras en las condiciones de vida de la poblacion colombiana.Este
hecho, combinado con tasas de crecimiento econémico de 2,3% en promedio, describe la

transicion al desarrollo econdmico industrial”*®,

Segun el historiador Constantine Payne, en el reconocimiento de los antecedentes del
auge del café y la industria, fue mas importante el aporte del comercio que el de la mineria,
porque fue aquel quien acumuld los volumenes de capital que serian usados en la
especulacidn cafetera e inversiones industriales. No obstante, el café originario de los campos
antioquefios fue el que posibilitd ya para la década de 1930 una infraestructura econémica:
bancos, casas comerciales, comunicaciones, transporte. EI comercio exteriorde la nacion
ascendio de 63 millones de pesos en 1913 a 260 millones en 1928.2° Eso prueba el acelerado
crecimiento que se produjo y a la larga se mantuvo, GabrielPoveda Ramos afirma que los dos
procesos economicos mas importantes y de larga duracion en Colombia en el siglo XX fueron
la industrializacion en las ciudades y la expansion del café en los campos. Que permitio el
crecimiento de capital y la inversion en infraestructura vial y ferroviaria, la importacion de
bienes manufacturados de consumofinal, el paso en las haciendas cafeteras del monocultivo a

la produccion de cafia de aztcar,platano, maiz, entre otros'’.

Gracias a la creciente industria y al asunto cafetero, se crea una capa social conocida
como clase obrera, en Colombia a comienzos de 1920 habian un poco méas de veinte

organizaciones de obreros y trabajadores que en Gltima instancia puede considerarse como

15 Kalmanovitz, Nueva Historia econémica de Colombia.

16 Constantine Alexander Payne, «Crecimiento y cambio social en Medellin 1900 - 1930», Revista de
Estudios Sociales, 1986, 118-24.

17 Gabriel Poveda Ramos, Historia econémica de Colombia en el siglo XX (Medellin: Universidad Pontificia
Bolivariana, 2005).
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sindicales y finalizando 1929 ya se tenia registro de alrededor de setenta entre los sectoresde
manufacturas y transporte'®, lo que indica un creciente interés de las clases populares por
encontrar formas de organizacion y lucha. Pero fue hasta 1931 que Enrique Olaya diera paso
alalegalizacion sindical con la ley 83/1931, impulsando decierto modo estas organizaciones.
Sin embargo, cuando en 1934 asume la Presidencia Alfonso Lopez Pumarejo, se penso que
era realmente el tiempo de la Democracia liberal (Naranjo 2000)!°, y los cambios en el
gobiernos y las politicas se fueron evidenciando conel transcurrir de los dias, La Revolucién
en Marcha?® fue el nombre mas liberal y estimulante para las masas de obreros, campesinos,
sindicalistas, “[...] Lopez Pumarejo fue el primero que centro el debate politico alrededorde
los temas laborales y sociales, y en este proceso desatd la oposicion de los lideres politicos y
empresariales tradicionales”!. Esa oposicion se desencadend por cosas como la reforma
agraria que fue prevista por la ley 200 de 1935 que pretendia una mejor distribucion de tierras,
todo con el objeto de finalizar la pobreza rural y crear mejores condiciones para el agro,
ademas pensar en mejorar la situacion del obrero era desgastante para el empresario, asi como
también la alfabetizacidn del pueblo podia significar no solo mayor gasto en el erario, sino

mayor inversion social que se veria reflejada en los impuestos.

El cambio estructural que se dio en el gobierno de Lopez Pumarejo fue basicamente
en tres aspectos que David Bushnell logré identificar asertivamente, y que constituyeron
grandes avances no solo en aspectos econdémicos, sino también sociales, politicos e inclusode

orden religioso, él afirma que estos tres ejes fueron evidentes basicamente, en el

aumento de los poderes del Estado en los asuntos econémicos, lo que hace pensar en
la Constitucion mexicana de 1917, sobre todo en la limitacion de los derechos de lapropiedad,

por los derechos y deberes sociales, también se eliming el articulo por el cual la educacion

18 Mauricio Archila Neira, Cultura e identidad obrera: Colombia 1910 - 1945 (Bogota: CINEP, 1991).

19 “El siglo XX ha sido en los paises donde se ha instaurado de manera mas duradera y estable la democracia
liberal, el siglo de la lucha para ampliar el concepto de democracia, con el objetivo de que estadeje de ser
meramente “representativa’ para convertirse en una democracia “participativa”, es decir, un régimen en el
cual el pueblo tenga méas oportunidades y disponga de mecanismos mas directos para influiren las decisiones
del Estado” Vladimiro Naranjo, Teoria Constitucional e Instituciones Politicas (Bogota: Temis, 2000) 448.
20 Alvaro Tirado Mejia, La revolucion en marcha: aspectos politicos del primer gobierno de Alfonso Lopez
Pumarejo, 1934-1938 (Medellin: Vieco, 1986).

21 David Bushnell, Colombia una nacion a pesar de si misma (Bogota: Planeta, 1999).
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publica debia ser guiada por la religion catdlica, aunque no suprimio la doctrina religiosa si
se impuso el estado sobre la iglesia en asuntos académicos y por ultimo se suprimio el

requisito del alfabetismo para acceder al derecho al voto??,

No hay que perder de vista el hecho que Colombia hasta la eleccion de Enrique Olaya
Herrera, venia de una hegemonia conservadora de poco mas de cuarenta afios, que por mucho
habia inmerso al pais en un ruralismo letargico y los cambios propuestos por el liberalismo
de las primeras décadas del siglo XX eran muy atractivos para las organizaciones de lucha
sindical y para el pueblo en general, no solo en aspectoseconémicos como lo prueba el auge
del café y el crecimiento industrial, sino también como lo sefiala David Bushnell en la
educacion, siendo este punto uno de los mas relevantes, pues a comienzos del siglo XX en

Colombia habia un alto indice de analfabetismo.

Es importante sefialar que Alfonso Lopez Pumarejo eraun gran admirador de la cultura
mexicanay de su revolucion, él mismo viaj6é a México y prometid extender ese entusiasmo(del

muralismo mexicano) en nuestras tierras®.

Para Lopez, la accion gubernamental en la educacion no se debia circunscribira la
escuela, el colegio o la universidad. El concepto de educacion no era simplemente académico
sino mas amplio. Habia que ir “aunque sea para muchos una misién patriarcal y extravagante

del Estado, hasta la cocina y la mesa del labriego” para ensefarle [...]*.

Esa simpatia se evidenci6 a la luz de su proyecto educativo, pues es precisamente en
el marco de la Revolucion en marcha que se inicio “el proyecto mural” y que permitio que,
en 1936 con una beca del Gobierno, Ignacio Gomez Jaramillo viajara a México a estudiar la
técnica mural, para luego traerla y aplicarla en Colombia. Esto prueba que habia un interés
inusitado por parte del Gobierno, en impulsar las artes y la cultura.

Estas reformas y cambios de la republica liberal encontraron su fin con el inicio del

22 David Bushnell, Colombia una nacién a pesar de si misma (Bogota: Planeta, 1999).

23 Sofia Stella Arango Restrepo y Alba Cecilia Gutierrez Gémez, Estética de la modernidad y artes plasticas
en Antioquia (Medellin: Universidad de Antioquia, 2002).

24 Tirado Mejia, La revolucion en marcha: aspectos politicos del primer gobierno de Alfonso Lopez
Pumarejo, 1934-1938.
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gobierno de Mariano Ospina Pérez hacia 1945, el mismo afio en que asesinaron a Jorge
Eliecer Gaitan y con este hecho se desatd una virulenta guerra partidista.



ARTE MURAL EN ANTIOQUIA 1930 — 1970: UN ASUNTO MAS ALLA DE LA ESTETICA 22

Capitulo 11

2.1. Introduccion del arte mural en Colombia

El muralismo fue un proyecto artistico y politico que tenia como directriz posicionarse
como el arte del pueblo, como la bandera artistica que narraria a las gentes de todas las capas
de la sociedad, parte de su historia y su legado cultural, otorgando a la tradicion y ala
cotidianidad, un espacio inmutable a través del tiempo, que permaneceria abierto a las
miradas. Estos espacios sirvieron como pliegos de denuncia, monumentos ejemplarizantesy
didacticos sobre los valores y costumbres de la sociedad, en la que cohabitan con el mundo

que pretendian mostrar, el espejo difuminado donde mirarse es reconocerse.

En Colombia, especialmente en Antioquia, a comienzos del siglo XX en el contexto
deun impulso modernizador de la mano de una creciente industrializacion, el florecimiento
comercial y la expansion urbanistica, se inicié un proceso artistico que pretendi6 expresara
través de la plastica denuncias sociales, donde el rostro ajeno expuesto por el artista se

convirtio en el rostro de todos,

[...]el retrato para colgar en el salon familiar se transformd entonces en una
multitud plasmada en un muro publico que queria hablar al pueblo,en tono de

advertencia o denuncia y con una conciencia historica inédita.

El mural y todo lo que trae consigo, cautivo a una generacion de intelectuales, politicos
y artistas, que vieron con beneplécito lo que Diego Rivera habia hecho en México, por loque
hubo una manifiesta intencion de estos en impulsar la “decoracion” mural en los espacios
publicos, para evidenciar, a través del ornato en la ciudad, el simbolismo de la historia
nacional, lo que permite pensar en un interés por impulsar un nacionalismo desdelas raices
mismas de la cultura; Jorge Orlando Melo describi6 las condiciones en las que se encontraba
el pais respecto del asunto cultural y nacional como algo integrado basicamente por algunas

conductas y condiciones comunes en los colombianos:

25 Santiago Londofio Vélez, Breve historia de la pintura en Colombia (Bogota: Fondo de cultura econémica,
2005).
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A comienzos del siglo el pensamiento dominante sefialaba la existencia de una
clara identidad nacional, basada en la comunidad de religién, idioma e incluso, tema
muy discutido entonces, de raza (aunque esto se hacia extrafiamentecompatible con
un diagndstico de la pobreza racial de los colombianos, que habiaque enriquecer con
sangre europea). Bajo este lenguaje integracionista se ocultéun pais de una diversidad
mayor de la que se presumia, que comenzo a aflorar (tras algunos brotes indigenistas
tempranos) con las dificultades institucionales reveladas por la larga violencia de la

segunda mitad del siglo?.

Es claro entonces, que la basqueda de un elemento que constituyera al pais como una
nacién era de manifiesto urgente y asi lo veia la intelectualidad colombiana, pues la busqueda
de un nacionalismo integrador, que permitiera la identificacion de una cultura yun presente
comunes, era lo que en ultimas no tenian y asumir el idioma o la religiébn comoelementos
identitarios era francamente paraddjico, pues para hablar de identidad se hace necesario
hablar de otros factores que integran a un pueblo y que mas tienen que ver conla culturay la
politica, que con el dogma y la comunicacion elemental del leguaje, la identidad bien puede
ser aquella, al respecto?’ refiere: ligada a un territorio en la gesta que se desarrolla para su
defensa, de ahi que sea tan importante para la nacion tener una memoria fuerte, representada
constantemente para ser recordada por las distintas generaciones [...] la nocion de identidad
nacional (o étnica) implica el reconocimiento de los lazos comunes,que a su vez, incluyen
algn grado de exclusion o segregacion. EI uno se ubica en el ambito de la politica, el otro

en el de la cultura.

En ese impulso que llamaremos nacionalista, se devela en la década del treinta y del
cuarenta, lo que puede considerarse una corriente de artistas independientes, evidenciadaen
el Manifiesto de los artistas independientes de Colombia, a los Artistas de las Américasen el

punto dos afirman:

% Jorge Orlando Melo, «LOS GRANDES TEMAS Y DEBATES DEL SIGLO XX EN COLOMBIA»,
Revista Credencial, 17 de noviembre de 2016, https://www.revistacredencial.com/historia/temas/los-grandes-
temas-y-debates-del-siglo-xx-en-colombia.

27 Danghely Giovanna Zuiiiga Reyes, «Nacidn, identidad y ciudadania: del ejercicio de inclusion al de
exclusion», Revista CS, 7 de diciembre de 2008, 165-80, https://doi.org/10.18046/recs.i2.415.
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los artistas colombianos independientes, queremos sentir, ante todo, la pintura
como americanos. Queremos sentirnos afines con todos los artistas del continente,

pero distintos y en grupos en cada uno de los paises americanos?®

De esta manera, los artistas comunicaban una sintonia con las realidades mexicanas,
pero resaltando las particulades de la nacion, es decir, buscaban revindicar lo propio
reconociendo los rasgos compartidos con los otros, pero apreciando aquello que los
diferenciaba, uno de los principales promotores de ello fue Pedro Nel Gomez quien, segln
Alba Gutiérrez

[...] habia imaginado la formaciéon de un grupo de artistas que, tal como
sucedi6 en México, plasmaran en miles de muros del pais todos los mitos, los

problemas y los ideales del hombre colombiano?®

Incluso, en el manifiesto afirman claramente en el punto tres “Propendemos por la
instauracion del fresco en el pais como pintura para el pueblo”, sin embargo, tales intenciones
no fueron posibles por diversos factores que apaciguaron el naciente movimiento, aun cuando
artistas como Carlos Correa, Débora Arango, Santiago Martinez Delgado, Ignacio Gomez
Jaramillo, entre otros, parecian estar motivados por este asunto,muchos estudiaron la técnica,
e incluso algunos ejecutaron obras de gran calidad, nunca se definid tal movimiento, cuestion
que permite preguntarse qué ocurrid, por qué no se consolidé el movimiento muralista si al
parecer era la consecuencia necesaria de los acontecimientos y agitaciones artisticas de la
época, queé paso con lo que parecia ser una corriente que por momentos tomo gran fuerza 'y

parece como si el tiempo hubiese esfumado esos esfuerzos por una plastica social y politica.

La historiografia del arte colombiano ha hecho aportes al estudio del muralismo en
Colombia, aunque estos estudios se reducen a breves capitulos contenidos en los textos, o
incluso a un par de paginas, donde la mayoria de ellos concentran su atencidn en alegorias

sobre la vida y obra de Pedro Nel Gémez, quien ha sido considerado el maximo exponentede

28 S4enz et al., «Manifiesto de los artistas independientes de Colombia, a los artistas de las Américas - ICAA
Documents Project en Espafiol - ICAA/MFAH».
29 Arango Restrepo y Gutierrez Gdmez, Estética de la modernidad y artes plasticas en Antioquia.
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la pintura al fresco, evidencia de esto son los trabajos de Fabiola Bedoya de Flores y David
Fernando Estrada Betancur, Pedro Nel Gémez Muralista donde hacen un amplio recorrido
sobre la vida y la obra mural del artista, apoyados en una investigacion realizadacon los
documentos personales del artista, los recortes de prensa de la época y los cartones
conservados en la Casa Museo Pedro Nel Gomez. También estan los diversos trabajos a
proposito de los murales que el artista realizd, como el de la Camara de Comercio de
Medellin, La Universidad de Antioquia, los de Casa Museo Pedro Nel Gomez, entre otros, la
mayoria publicados en breves catilogos o revistas. Los trabajos de Alvaro Medina,
especialmente el texto de El arte colombiano de los afios veinte y treinta, tiene aportes
interesantes en el capitulo dedicado al muralismo en Medellin y Bogotd, donde sugiere un
panorama general sobre los murales, los artistas y las politicas; este trabajo presenta ademas
una reconstruccion, a través de la prensa, de los debates suscitados en ese momento. También
el texto Procesos del arte en Colombia, del mismo autor, enmarca brevemente el muralismo
en la plastica latinoamericana y sefiala a Alejandro Obreg6n dentro del grupo de artistas que

trabajaron la pintura mural en Colombia.

Asi mismo, los trabajos realizados por Santiago Londofio VVélez, Breve Historia de la
Pintura en Antioquia e Historia de la Pintura y el Grabado en Antioquia tienen un
acercamiento al asunto mural, especialmente referido a la obra de Pedro Nel Gomez, ademas
de incluir los grupos de intelectuales que se interesaron por el estudio de la técnica.

Al respecto sin embargo no hay un estudio concreto sobre el muralismo en Antioquia
y sobre lo que ello significo no solo a nivel artistico, sino también en cuanto al aporte cultural,

social y politico de la regién y del pais.

El periodo comprendido entre 1930 y 1975 es el que podria considerarse de mayor
produccién mural en Antioquia, por lo que ha delimitado este trabajo, con el objeto de abarcar
el tema no solo como la produccién de obras artisticas aisladas, sino en esa relacion con la

época y a su vez como consecuencia de esta.

A la luz de las teorias y metodologias de la Historia del arte, se trata de analizar el

objeto desde el conocimiento de las circunstancias historicas que determinaron el origen de
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las obras como hecho historico.

No hay que desconocer el hecho que el arte de las primeras decadas del siglo XX en
Antioquia fue un arte revolucionario, debido a lo que significo, no solo por estar enmarcado
en la transicion del arte decimononico hacia la llamada “modernidad”, sino porque alude a
un proceso que condujo al arte a una reflexion sobre la utilidad y autonomiade la pléastica, hacia
una concepcion y una funcion social, asunto en el cual, los artistas antioquefios estuvieron a

la vanguardia.

Enlosalbores del siglo XX, en Colombia se dio un debate exhaustivo sobre los caminos
que el arte nacional deberia seguir, Ivonne Pini afirma que hacia la década del veinte “Unode
los temas que se debatieron al iniciarse la década y que generé fuertes polémicas, fue el del
porvenir de la cultura. Dentro de ese topico el tema de la raza fue especialmente agitado”
(Pini 2000), hay un momento entonces donde la cultura y la identidad reclamanescena al
interior de las artes, bien en la masica, la pintura o la literatura, iniciaron los espacios para
hablar de hacer de Colombia una nacion colombiana, de hacer del arte aquella representacion
del paisaje tropical que alude a las raices de la nacién en formacion,asunto propuesto por el
movimiento Bachué y sus pretensiones de hacer arte nacional de bandera propia y no solo

copias extranjeras.
Este debate es también identificado por Sofia Stella Arango como:

La reflexion en torno a un arte con miras a formar una produccién propia
donde aparezcan los caracteres, el paisaje, las costumbres y una mirada a su propio
entorno, es la preocupacion que acompafia a la intelectualidad antioquefa de finales

del siglo XIX y principios del siglo XX

precisamente estas reflexiones en el campo de la plastica son el resultado de un
inconformismo de los artistas con los modeloseuropeos y que el academicismo del siglo XIX

habia impuesto en estas tierras.

%0 Sofia Stella Arango Restrepo y Alba Cecilia Gutierrez Gémez, Estética de la modernidad y artes plasticas
en Antioguia (Medellin: Universidad de Antioquia, 2002).
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Estas ideas, apuntaban a un comun denominador: lo autoctono, es un momento en el
que la plastica nacional era expresion de acontecimientos ajenos, y aun cuando se propusouna
estética propia, se produjo lo que Alba Gutiérrez califica como “fria calcomania de las

escuelas francesa y espafiola™’.

En Antioquia, artistas como Pedro Nel Gomez, Ignacio Gomez Jaramillo, Alipio
Jaramillo, Carlos Correa, Débora Arango, entre otros, mostraron un interés particular porel
arte social, que para comienzos del siglo XX ya estd en boga a lo largo de América Latina,

surge lo que Alba Gutiérrez describe como Generacion americanista, para quienes

[...] era prioritario el mensaje que debia transmitir la obra, pues, segin sus
ideas, el arte no podia ser simplemente un asunto de contemplacion estética, debia
ponerse al servicio de las luchas sociales y convertirse en un elemento de

concientizacion y de reivindicacion de los oprimidos®.

Estas apreciaciones nos indican que la obra pictérica trascendia lo estético, para
vincularse con referentes mas amplios como los diferentes integrantes de unpueblo, que pese
a su diversidad luchaba unido en busca de su dignidad y valia; de esta manera, la pintora
antioquefia Débora Arango, trae a colacién en su obra Los cultivadores de fique una

semblanza del pueblo en una actividad tan comincomo cosecha de la hebra.

31 Alba Cecilia Gutierrez Gémez, «Arte y politica en antioquia», vLex, 2000, https://vlex.com.co/vid/arte-
politica-antioquia-744917325.

32 Alba Cecilia Gutierrez Gémez, «El arte moderno internacional en Colombia 1945 - 1960», Universidad de
Antioquia, Artes la revista, 8, n.° 15 (2009),
http://redcol.minciencias.gov.co/vufind/Record/UDEA_5e247553d3ce83411d4c81a7be37e3fa.
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i .

Figura 5. Débora Arango, "los cultivadores de fique" (mural al fresco: 2,40mx5,40m) 1956.
Compaiiia de empaque, hoy Oficinas privadas®

Es posible advertir en la factura de esta obra la influencia de la estética mexicana,
presente por ejemplo en los primeros planos de Siqueiros, con sus colores terrosos, sus
blancos penetrantes y sus ornamentos vivaces, en movimiento perpetuo, mostrando el toque
propio de una joven Débora, quien daba protagonismo a los personajes anénimos ya las

costumbres mas simples, que, de alguna forma, enriquecian el paisaje humano.

Asi mismo, lo ocurrido en México con Rivera, Alfaro y Orozco quienes desarrollaron
el arte bajo el marco social de la denuncia y la exaltacion de los valores prehispanicos, unidos
a la militancia comunista, personificando algunas particularidades distantes de lo ortodoxo

del estalinismo.

Juan Friede desarroll6 el concepto de obra de arte desde la 6ptica marxista, ademas
describe sustancialmente los componentes estéticos y funcionales de la obra de arte, por lo

que permite facilmente ejemplificar la cuestion

[...] la obra de arte es, en sintesis, la conciencia social vestida de forma
plastica. El artista cuaja las pulsaciones sociales, intelectuales y emocionales, desu
pueblo o de un grupo social dentro de él. Expresa las fuerzas vitales que conmueven
la sociedad, fuerzas que cuando llegan al punto de saturacion hacen surgir

33 Frank Ospina, «EIl mural de Débora Arango en las oficinas de Almacenes éxito en Envigado, es

sencillamente, “escultural” | Mural, Almacenes éxito, Arte», accedido 16 de octubre de 2021,
https://co.pinterest.com/pin/369013763198165739/.
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mentalidades que las captan y les dan forma pléstica. El artista transformacomo un
quimico en su laboratorio la cantidad en calidad. Cualquiera que sea sufiliacion, su
ideologia, su fuerza expresiva, talento, ideas e intenciones; cualesquiera que sean los
temas, técnicas y composiciones que utiliza, su obra, consciente 0 inconscientemente
concebida seréa siempre un producto de sutiempo; producto de las imperantes fuerzas
sociales. En la obra de arte se polariza, en condiciones propicias, el conjunto de
emociones, tradiciones, luchas,odios y preferencias que viven en el pueblo y que

podemos llamar “conciencia social’3,

Ese artista como producto de su tiempo es lo que permite que el arte se convierta en
expresion de esa conciencia social, dejando atras lo intemporal del academicismo y
reemplazandolo en el arte por una expresion vivida de una época, para entonces presente,con
miras a futuro. No era una novedad pensar en el arte con una funcién social, pues ya antes
habia sido usado para evangelizar, honrar el poder de los tronos reales e incluso exaltar
préceres; sin embargo, la funcidn sobre la que se debatia era la que expresaba asuntos sociales
que vinculaban a campesinos, obreros, industria y lo que esta Ultima representaba en cuanto

a la pujanza, ademas de los cambios sociales y politicos.

Fueron estas influencias las que cambiaron la concepcion de obra de arte a comienzos
del siglo XX. Lo que debe ser claro, es que estas nuevas tendencias en el arte no reemplazaron
la estética academicista, pues muchos pintores como Francisco Antonio Cano, Marco Tobon
Mejia, Eladio Vélez, Rafael Sdenz, entre otros, continuaron con los modelos europeos y se
enfrentaron a esta nueva generacion en una batalla a pincel y caballete por la defensa del arte
nacional, cuyas contiendas, conocidas por la opinion pablica a través de la prensa local y
nacional, segregaron aquellos a quienes considerabanel arte como un asunto puramente de
habilidad y maestria en una técnica y aquellos que veian en él un asunto de interpretacion y
lucha social. El asunto identificado como una disputa entre eladistas o los alumnos de Eladio
Vélez y pedronelistas o discipulos de PedroNel Gomez, la cual cambio la vision del arte, pues

hasta entonces era solo un asunto de artistas, y devino en el desarrollo de la critica de arte

3 Juan Friede, El pintor colombiano Carlos Correa (Bogota: Espiral, 1945).
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nacional y el espectador.

Podemos entonces concebir la gestacion de un cambio desde los intelectuales, quienes
en diversas formas de expresion manifiestan la intencion y la necesidad de hacer un cambio
que les permitio romper el esquema euro centrista y crear una forma propia de expresion, una
que pudiera llegar al pueblo, un arte que fuera identitario y significativo para las gentes y no

solo un arte “vacio” asociado a lo puramente estético.

Como ya se ha dicho, el arte antioguefio de comienzos del siglo XX estaba imbuido
aun por el arte decimondnico, un academicismo que desembocaria en una reflexion respecto
a lo propio y a los modelos extranjeros, con Andrés Santa Maria se inicia un proceso de
“modernizacion” en la pintura, que puede considerarse precursor en laformacion de un arte

nacional,

[...] lo importante en la labor docente de Santa Maria, fue haber sembrado
entre algunos de sus alumnos la idea del valor de la libertad en la expresion pictorica,

cualquiera que fuera el tema tratado®

Esto develaria una conciencia propia en la caracterizacion del arte, de suerte que esos

artistas encontraron en esta autonomia la opcion para encaminarse por un arte nacional.

La importancia del nacionalismo en el arte antioquefio radico en la exaltacion de los
valores “autoctonos”, la novedad que se establecio precisamente en lo que significo tal
revolucion al interior de los circulos intelectuales, en un pais tradicionalmente conservador,
donde el clero y las elites habian permeado todos los espacios, incluso los mas liberales, el
arte mismo parecia estar girando en torno a los modelos espafioles y franceses, Santiago
Londofio Vélez identificd el arte nacional de comienzos del siglo XXcomo una fiel copia

académica,

la idealizacion de una nueva Colombia bucolica y espafiola, quedo plasmada

% Santiago Londofio Vélez, Breve historia de la pintura en Colombia (Bogota: Fondo de cultura econémica,
2005).
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en exuberantes mercados de alegre colorido, en armoniosas yuntas de bueyes, en
graciosas manolas, salerosas gitanas y “paquitas” criollas, ataviadas con mantillas y
pafiolones, escoltadas por guardias de traje inglés. De esta manera, mediante el
despliegue de una amplia ficcion pictorica, convertida por unos afiosen una suerte de

estilo nacional®®

Pero lo que el sefiala como “estilo nacional” es apenas una forma, mas que un estilo,
un modo de ejecucion pictorico que hacia recreacion de la pintura europea y que se alejabapor

mucho de un género nacional.

Las expresiones artisticas de la década del treinta del siglo XX buscaban romper con
los esquemas del viejo mundo, para plasmar la historia y el pasado comdn de un pueblo,
remembrando hazafas del pasado y denunciando los problemas de la sociedad, con miras a
“popularizar” aquello que solo podia verse en exposiciones o frios salones, al que pocostenian

accCeso.

No hay que perder de vista el hecho que, a comienzos del siglo XX, los artistas que
seadhirieron al proceso de transformacion del arte fueron fuertemente criticados, un claro
ejemplo de ellos es lo comentado por Marta Traba cuando habla del proceso americano del

arte mural y al que califica como

[...] una mexicanizacion refleja que caia en la degradacion cultural, puesto
que se imitaba un proceso no transferible, el de la Revolucion mexicana, y una actitud
atipica y parcial, la de un grupo dominante dispuesto a regimentar temasy soluciones

artisticas®’

Es probable que siendo Martha Traba, una de las criticas de arte mas importantes de
Colombia a mediados del siglo XX, haya interpretado la gestacion del proceso artistico mural

como una copia de lo ocurrido en México, y aunque si bien, ambos paisescompartieron

%Santiago Londofio Vélez, Historia de la pintura y el grabado en Antioquia (Medellin: Universidad de
Antioquia, 1995)

37 Marta Traba, Dos décadas vulnerables en las artes plasticas Latinoamericanas 1950 — 1970 (Espafia: Siglo
XXI, 1973).
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factores comunes, es dificil compararlos, y afirmar que los artistas colombianos estaban
llegando a un punto de mexicanizacion era un comentario comun enla época; el ex presidente
Laureano GOomez, varias veces lo afirmo, pero en defensa de losartistas colombianos, no hay
mas que observar las diferencias morfologicas de los estilosen la ejecucion de las obras y las
teméticas. A lo largo de Ameérica Latina, artistas de Venezuela, Cuba, Bolivia, Perq,
Colombia, etc. Siguieron la linea del muralismo, algunosaprendieron la técnica en Italia, otros
tantos en México, lo cual no indica que el productode estos aprendizajes se tradujera en

copias florentinas o mexicanas.
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2.2. El arte revolucionario

El arte en funcion de la revolucion es una respuesta a la necesidad de crear formas a
través de las cuales pueda el artista plasmar no solo su concepcion del mundo, sino més all3,
las necesidades del hombre y la sociedad, por lo que puede hacer uso de la denunciade hechos
considerados como censurables como se ejemplifica con el fresco EI hombre yel drama de
la vivienda (véase Figura 4) o en la mesa vacia del nifio hambriento (véase Figura 5), ambas
obras ejecutadas al fresco por Pedro Nel Gémez; pero puede crear obraspara educar al pueblo
como busca con los murales de Homenaje al hombre (Véase Figura6) o puede simplemente
narrar hechos del pasado para exaltar valores y crear un origen comun de identidad nacional

como se busca con los frescos del cultivo del café o el de laganaderia.

Figura 6. Pedro Nel Gomez, “El hombre y el drama de la vivienda (fragmento)” (mural al fresco:
2,40mx32,00) 1954. Instituto de crédito territorial de Bogota.*

3 Bedoya de Flérez y Estrada Betancur, Pedro Nel Gomez Muralista.
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Figura 7. Pedro Nel Gomez, “La mesa vacia del nifio hambriento” (mural al fresco:
2,62mx3,80m;9,95m2) 1935. Palacio Municipal de Medellin®

A comienzos del siglo XX, en México, el grupo de artistas escritores del manifiesto
por un arte revolucionario e independiente, entre quienes se encontraba el exponente del
muralismo mexicano y fundador del partido comunista Diego Rivera, redactaron en sus

lineas un enunciado que ratifica la idea del arte por y para la revolucion:

El verdadero arte, es decir el que no se contenta con variaciones sobre modelos
hechos, sino que se esfuerza por dar una expresion a las necesidades interiores del
hombre y de la humanidad de hoy en dia, no puede no ser revolucionario, esdecir, no
puede dejar de aspirar a una reconstruccion completa y radical de la sociedad, para
liberar a la creacidn intelectual de las cadenas que la obstaculizan y permitir a toda la
humanidad ascender a grandezas que solo genios aislados hanalcanzado en el

% Luis Fernando Munera, «Historia de Medellin a cuentagotas 48 - ELMUNDO.COM», accedido 16 de
octubre de 2021, https://www.elmundo.com/noticia/Historia-de-Medellin-a-cuentagotas-48/380093.
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pasado™.

En la idea de la reconstruccion de la sociedad se ve la intencion manifiesta de una
transformacion del mundo desde el arte que a su vez lleve consigo una transformacion al
interior de los movimientos artisticos imperantes en ese momento, buscando evadir las
técnicas y fundamentos impuestos hasta entonces por la burguesia y consolidar el arte como
elemento de ascenso popular que experimentaria un cambio no solo politico sino cultural y
social. En ese sentido, este grupo de artistas veia el arte en una crisis que solo podia ser

superada mediante una revolucion.

Cabe sefialar que, en este contexto historico, el muralismo fue la herramienta mas
relevante en lo que a revolucion artistica se refiere, de la cual no solo México fue un célebre
exponente sino también Colombia, cuenta de ello, es lo que el Manifiesto por un arte

Revolucionario e Independiente muestra:

pretende desde la Optica socialista, emanar del pueblo para el pueblo,
rescatando la historia precolombina mexicana, pasando por aquel presente

revolucionario y proyectandose hacia el ideal del nuevo México*

Deacuerdo alo anterior, se puede concluir que si bien, el muralismo fue un movimiento
artistico, fue también un discurso de gran influencia en la politica, pues el trasfondo de la
representacion precolombina no fue dado por la mera inspiracion romantica del artista, sino
mas como evocando el pasado compartido, aquel que une a obreros, indigenas, campesinos,
entre otros sectores de la poblacidn con una historia en comdn; de ahi que esintencional querer
hacer ver a las gentes las raices, el surgimiento del pueblo mexicano y en ese llamamiento,
impulsar una revolucion con un trasfondo socialista con todo lo que ello implica, sin perder
la dptica de lo estético y sin dejar de lado esa premisa de por y para el pueblo, porque si bien,

las obras son magistralmente bellas, son elaboradas en lugares donde el pueblo tiene libre y

40 Ledn Trotsky, André Breton, y Diego Rivera, Manifiesto por un arte revolucionario e independiente
(Espafia: El viejo topo ediciones, 2000).

41 Carlos Alberto Gamez y Diego Quintero, «Indigenismo, muralismo y revolucién mexicana. Una opcién de
busqueda de identidad nacional en México», Papel politico estudiantil, Universidad Pontificia Javeriana,
agosto de 2005, 82.



ARTE MURAL EN ANTIOQUIA 1930 — 1970: UN ASUNTO MAS ALLA DE LA ESTETICA 36

absoluto acceso a su contenido, que en muchas ocasiones exalta el socialismo, a través de

sus vivencias y expresiones culturales autdctonas.

Por otra parte, pensar el arte desde una optica sociolédgica implica observar al artista
como actor de su entorno y su tiempo, como sujeto imbuido por su sociedad y su cultura,
determinado por las preocupaciones y modas del contexto que habita; por tanto, pensar enlos
muralistas mexicanos, es reflexionar sobre el producto de una sociedad posrevolucionaria
que busca articular la habilidad de la creacion artistica con una respuesta a lo que el mundo
plantea, como lo expresa Lucio Mendieta y NUfiez

A partir de la Independencia, México trata de organizarse como los paises de
cultura europea y entonces la vida social de las clases dirigentes es una constante
imitacion de esa cultura. El arte, a su vez, tanto en sus motivos como en sus técnicas,

se alimenta en las fuentes de Europa®.

Asi las cosas, la respuesta artistica a esos modelos del viejo continente fue dada desde
el arte con el muralismo, pues, si bien la pintura mural como tal no fue una novedad, si lofue
el retomar la técnica del fresco y las tematicas expuestas en las obras, dirigidas basicamente

al proletariado, los campesinos y a las clases menos favorecidas de la sociedad.

En este orden de ideas el muralismo mexicano era necesariamente una expresion de
clase, en ella se denunciaban las acciones lesivas del capitalismo y del orden burgués y la
respuesta que el pueblo en virtud de una reivindicacion frente a lo que sentia: sus luchas,sus
pensamientos Yy la cotidianidad de sus gentes que impregnaban el paisaje de lo prehispanico

y lo mestizo. Mendieta y NUfiez en su texto sobre sociologia del arte expresanclaramente que

la influencia estética del arte sobre los individuos esta condicionada, en parte
cuando menos, por ese complejo de factores culturales y econémicos que constituyen

la clase social*.

42 Lucio Mendieta y NUfiez, «Sociologia del Arte», Revista Mexicana de Sociologi-a 20, n.° 2 (2 de junio de
2020): 317-35, https://doi.org/10.22201/iis.01882503p.1958.2.58923.
4 Lucio Mendieta y NUfiez, «Sociologia del Arte», Revista Mexicana de Sociologi-a 20, n.° 2 (2 de junio de
2020): 317-35, https://doi.org/10.22201/iis.01882503p.1958.2.58923.
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Sin embargo la expresion mural mexicana nos presenta en su discurso socialista un
lenguaje simbdlico, tan bello como sencillo, alusiones a cotidianidades del proletariado, los
campesinos, los artesanos, entre otros, donde facilmente el pueblo puede verseidentificado;
desde el mismo hecho intencional de la creacidn de la obra en espacios publicos para su
exposicion permanente, al punto de convertirse en referente de esa sociedad y el paisaje
urbanistico que no se restringe al academicismo y a la ortodoxia delarte clasico, sino que es
capaz de encontrar un estilo propio y un espacio en el cual transmite y deja la impronta de su

contenido esencial.

Como ya hemos dicho, el arte en la revolucion es una expresion artistica mediante la
cual afloran ideas de orden social y politico con una clara intencion de llegar a las masas,pero
desde el enfoque artistico, cabria sefialar que estas expresiones obedecen a una tendencia
realista y romantica, Matilde Elena Ldpez, en su texto sobre interpretacion social del arte

aduce que

El Romanticismo en su etapa revolucionaria, constituyé la mas audaz tentativa
de romper con la tradicion. Llevando un hondo contenido rebelde, subversivo, lleno

de fuerza liberadora®*.

El muralismo mexicano es eso, una fuerza liberadora que busca cambiar al mundo
desde los muros y paredes a lo largo y ancho de México, inspirador romanticismo
revolucionario que aspiraban a refundar la sociedad al tiempo que plasma a traves del método
realista los mas bellos matices del pueblo, sus raices y sus costumbres, promuevea través de
sus formas el indigenismo y condensa la identidad nacional mostrando a la gente su origen

Azteca que con tanto orgullo escenifica en las paredes.

Queda claro que, en México, desde la perspectiva politica, el muralismo tiene amplias
correspondencias con el socialismo, el comunismo y las ideas revolucionarias de la izquierda

de comienzos del siglo XX, “Los Principios de “tierra, Justicia y libertad” planteados por

4 Matilde Elena Lépez, Interpretacion social del arte: sociologia del arte (EI Salvador: Direccién general de
publicaciones del ministerio de educacion, 1965).
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9945

Emiliano Zapata denotaron el sentido agrarista de la lucha por el poder”* y esos principios

son la clave en la lectura de las obras murales.

Segun lo que hemos dicho, no es casualidad que los muralistas, artistas de profesion,
fuesen al mismo tiempo militantes politicos de partidos como el comunista, y en su mayoria
simpatizantes de la izquierda revolucionaria, la politica esta implicita en cada obra, en cada
mural, en cada proyecto, y por ende no puede desconocerse la estrecha relacion entre politica
y arte. Sumado a esto, el medio de expresion mediante la cual exponian ideas revolucionarias

fue el periddico EI Machete fundado por Rivera; en palabras de Robert Herr:

El Machete sirvié como medio para denunciar el imperialismo, informar sobre

el comunismo y sefialar la hipocresia de los nuevos gobernantes*®.

Este medio de comunicacion fue un instrumento que a la par con el muralismo

contribuyd a generar expresiones politicas de pensadores de la época:

los corridos y relatos de EI Machete exaltaron la lucha obrera y campesina y
denunciaron la situacion de miseria que perduraba a pesar del establecimiento deun

nuevo orden social*’.

Ahora bien, al quehacer de los revolucionarios mexicanos se integraba el eje artistico,
en una mezcla que buscaba combatir las iniquidades del orden imperante desde dos frentes,
el muro y el papel, en este mismo orden de ideas, es innegable que las coyunturas
revolucionarias marcaron el arte mural a lo largo y ancho del continente americano. En el

caso boliviano

la tradicion indigenista en didlogo con el muralismo mexicano Yy

4 Gamez y Quintero, «Indigenismo, muralismo y revolucién mexicana. Una opcion de blsqueda de identidad
nacional en México».

46 Robert Herr, «“El machete sirve para cortar la cafia”: Obras literarias y revolucionarias en “El Machete”
(1924-1929)», Revista de Critica Literaria Latinoamericana 33, n.° 66 (2007): 133,
https://doi.org/10.2307/25485833.

47 Robert Herr, «“El machete sirve para cortar la cafia”: Obras literarias y revolucionarias en “El Machete”
(1924-1929)», Revista de Critica Literaria Latinoamericana 33, n.° 66 (2007): 133,
https://doi.org/10.2307/25485833.
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conflictivamente con el abstraccionismo norteamericano de los 50, produce la

corriente estética denominada realismo expresionista*.

Esta corriente buscé a través del muralismo articular la cultura nacional con la
universal, de forma que perdurara en el tiempo con los rasgos de la identidad; en el caso de
Argentina, el pintor Ricardo Carpani aseguraba que “el arte siempre cumple una funcion
social, al servicio de las fuerzas que estan emergiendo dentro de la sociedad y tienen una
finalidad liberadora™®, desde esa postura, Carpani siempre representaba al obrero altivo y
organizado, las clases menos favorecidas en funcion de transformar el orden social. Para
Colombia, en 1944, los pintores Pedro Nel Gomez y Rafael Sdenz publican el Manifiesto de
la pintura Antioguefia, inspirados necesariamente en lo ocurrido en México, en este
manifiesto proponian “luchar por una pintura americana independiente, y porque el mural
fuera la pintura del pueblo™®. Lo que todo esto evidenciaes que, asi como en Argentina,
México y Colombia hubo una preocupacién de los artistaspor establecer nuevos parametros
en el arte, no es posible, en todo caso, evadir las coyunturas sociales que pueden influenciar

al artista.

48 Fernando Calderdn, «Memoria de un olvido. EI muralismo boliviano», 1991, 9.

4% Guillermina Guadarrama Pefia, «Ricardo Carpani», Crdnicas. EI Muralismo, Producto de la Revolucion
Mexicana, en América, n.° 12 (15 de marzo de 2011),
http://revistas.unam.mx/index.php/cronicas/article/view/24624.

%0 Santiago Londofio Vélez, Historia de la pintura y el grabado en Antioquia (Medellin: Universidad de
Antioquia, 1995).
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Capitulo 111

3.1. Los murales de la primera mitad del siglo XX

El arte es un asunto subjetivo, basta observar con la intencion de comparar la obra de
dos artistas diferentes para notar que la expresion y la ejecucidn no son equiparables, también
es facil afirmar que el arte es un asunto de afinidad personal, por lo que no todospodran tener
el mismo criterio o juicio a la hora de evaluar una obra, pero es claro que lacritica, el publico
y el artista parecen gravitar en mundos diferentes, algunas veces paralelos, otras tangenciales,
lo que en ultimas explicaria el fendmeno que puede observarse cuando de murales se trata.

Lucio Mendieta lo explica en términos sociologicos:

Es claro que, si el arte es un producto social, en él influye el medio de esta
indole. O, en otras palabras, las variaciones que se operan en la sociedad se reflejan
necesariamente en las diversas formas de la produccion artistica. Esto esasi, porque
en el artista como en todo ser humano consciente, hay un YO profundo, personal,
intransferible y un YO social. El yo personal esta formado de cualidades ingénitas. El
yo social esta constituido por las ideas, los sentimientos, las maneras de ser que la
vida colectiva pone en la mente del hombre desde que empieza a tener uso de razon:
en el hogar, en la escuela, en lasrelaciones cotidianas, hasta conformar su espiritu de
acuerdo con sus exigenciaspara adaptarlo a la sociedad en que vive. La obra de arte
es, siempre, el resultadode una especie de colaboracion secreta o inconsciente entre

estas dos formas del ser espiritual®.

Para exponer la cuestion y ejemplificarlo basta con observar los murales que al dia de
hoy se conservan y no solo en su estado original, sino que ademas se han convertido en
elementos suntuosos, como el mural ejecutado por Débora Arango en 1956 titulado Los
Cultivadores de fique (véase Figura 5), pintado en la Compafiia de Empaque y que

actualmente son las oficinas de Almacenes Exito en Envigado, que se cuenta como el activo

51 Lucio Mendieta y Nuriez, «Sociologia del Arte», Revista Mexicana de Sociologi-a 20, n.° 2 (2 de junio de
2020): 317-35, https://doi.org/10.22201/iis.01882503p.1958.2.58923.
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mas valioso, incluso méas que el mismo edificio; esto contrastado por ejemplo con la obrade
Luis Alberto Acufia en 1930 titulada Dejad que los nifios vengan a mi, elaboradaen la Iglesia
de la Sagrada Familia en Bucaramanga y que segtn Alvaro Mejia fue destruida porque los
nifios eran mestizos, negros y blancos®, en esta reaccion podemos apreciar como el arte
mural, aunque fuera de indole religioso, podia serabanderado de un ideal de igualdad, pues al
representar nifios de diversos grupos étnicos entremezclados en una misma escena, al interior
del contexto religioso, no era consideradopoliticamente correcto en razén a las estructuras de
pensamiento de la época y sus discursos hegemonicos, aun pasando por encima de la idea de

igualdad ante los ojos de Dios.

Resulta complejo explicar el por qué la critica procura en ocasiones erosionar algo
tanpersonal e intimo como una obra de arte, quiza el mural es mas susceptible de ser tapado,
manchado y en el peor de los escenarios destruido, dada su caracter publico y lo que
seguramente lo hace mas susceptible de ser mancillado, pero resulta curioso el hecho de que
aun con el caracter que impone un mural, la mayoria de los ejecutados en Colombia,reposan
en espacios publico, pero al interior de edificaciones, es decir, su caracter monumental
y el espiritu de publico, en Colombia, esta reservado para espacios interioresy no en fachadas

0 muros externos, como facilmente uno podria pensar.

En razdn a esto, las reflexiones sobre el arte mural colombiano, nos conducen a
multiples concepciones estéticas, humanisticas e historicas que se configuran en laexpresion
pictdrica que también cuestiona, es contestataria con los canones sociales de sutiempo y que
se vincula con una accion liberadora y por ende politica, desarrolladas bajola mirada de
quienes concurren espacios como el Capitolio Nacional, los bancos o la sedede la alcaldia, lo
que en Ultimas, pareciera un reclamo a quienes tienen los medios para cambiar el destino de

las gentes y no una comunicacion directa con estas.

En ese orden de ideas es necesario pensar como en Colombia las ideas y militancias
politicas, se llevaron a los muros de la nacién, trasgrediendo un orden que se avizoraba

monolitico y elitista, ganando espacio en el panorama artistico nacional, al tiempo que se

52 Alvaro Medina, El arte colombiano de los afios veite y treinta (Bogota: Tercer mundo, 1995).
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vinculaban como referentes de la cotidianidad de los ciudadanos.

Las obras murales ejecutadas al fresco en la primera mitad del siglo XX forman parte
de un catdlogo de aciertos y desaciertos en un sentido amplio, pues algunos de los artistasy
algunas de las obras que hicieron parte del compendio, contribuyeron al arte nacional con
obras aplaudidas, destruidas, vetadas, incluso aquellas que solo pudieron ser bosquejo y que

no llegaron a ejecutarse (véase Cuadro 1).

Si nos situamos en la Colombia de comienzos del siglo XX, nos transportamos a una
nacion en construccion, eminentemente rural y con proyectos de industria y comercio en
marcha, en medio de fuertes agitaciones sociales y politicas, ademas de ser una fuente de
inspiracion para los artistas de todo orden; la excepcion no fueron los muralistas, que
bebieron de la época para relatar en sus obras las transformaciones sociales, politicas y
econdmicas. Pensar en los murales de Pedro Nel Gomez es situarse en imagenes de desnudos,
de obreros y campesinos mugrientos, de danzas y protestas, algo no muy conforme a la
estética de la época, lo que puede verse en obras como Momentos criticos de la nacion (véase
figura 8) donde el artista hace un compendio visual de la historia de Colombia, o el fresco
ejecutado en la Universidad Nacional sede Medellin, en la Facultadde Minas, titulado

Creacion de las republicas latinoamericanas (véase figura 9), donde hace un homenaje a los

préceres de las independencias y a las culturas ancestrales de los territorios.

= - ,~_~c~“;;,/ " v

Figura 8. Pedro Nel Gomez, “Momentos criticos de la nacién” (mural al fresco: 50m2) 1957.
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Figura 9. Pedro Nel Gomez, “Creacion de las republicas latinoamericanas” (mural al fresco: 7,20m
X 6,54m; 47,08m2) 1960-1961. Universidad Nacional de Colombia sede Medellin, Facultad de
Minas (Bedoya de Flérez y Estrada Betancur 2003).

De otro lado, es importante resaltar el trabajo de otro gran exponente la pintura mural
al fresco, el maestro Ignacio Gomez Jaramillo, quien , como ya mencionamos anteriormente,
fue instruido en México con una beca que le fue otorgada por el gobierno de Alfonso Lopez
Pumarejo, quien luego de su retorno, le comision6 para ejecutar dos murales al fresco en el
Capitolio Nacional, uno de ellos, la liberacion de los esclavos (véase figura 10), que es una
representacion cargada de critica a un fendmeno histérico muy doloroso, como la fue la
esclavitud y el otro la insurreccion de los comuneros que muestra las agitaciones de un

periodo de la historia del virreinato de la Nueva Granada, donde algunos sectores de la
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sociedad expresaron su descontento ante las cargas impositivas impuestas por la monarquia.

Figura 10. Ignacio Goémez Jaramillo, “La liberacion de los esclavos” (mural al fresco: 3,26m x

3,03m) 1938-1939. Capitolio Nacional, Bogota. (Jaramillo 2018)
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Figura 11. Ignacio Gémez Jaramillo, "La Insurreccion de los comuneros” (mural al fresco: 3,26 m
x 3,03m) 1938-1939. Capitolio Nacional, Bogota.

Finalmente, el arte mural proveyé un insumo espléndido para entender las
particularidades culturales y humanas de un periodo lleno de transformaciones. En donde los
paisajes humanos no se limitaron a dejar ver las convencionales expresiones estéticas de la burguesia,
sino que integrd en su haber aquellos que estaban marginados de las reflexiones intelectuales y
artisticas: los obreros, los campesinos, los indigenas, los arrieros, los esclavos, las mujeres de todas

las clases; esos rostros anénimos que no contaron jamas para las élites.
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En el siguiente cuadro presentamos un brevisimo compendio de artistas y obras ejecutadas
enel periodo de 1930 a 1970 en diferentes ciudades de Colombia, en las cuales se describen diferentes
tematicas alusivas al contexto histérico, que eran por entonces materia de discusion y reflexion enlos
circulos académicos y artisticos. Este tiene como propdsito dar cuenta del avance que tuvo enel pais,
los que en un comienzo tuvo la pretension de ser un movimiento, pero que finalmente se transformo
en procesos artisticos paralelos sin un eje comin, mas alla de la formacion politica e ideoldgica de
los artistas y la técnica misma.
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Cuadro 1. Los muralistas y las obras

ANO  |CIUDAD UBICACION AUTOR OBRA TECNICA TAMANO
. Palacio Municipal de ) "La mesa vacia del  |Pintura Mural al
1935 Medellin i GOmez, Pedro Nel ) ] 2,62mx3,80m;9,95m?
Medellin Nifio Hambriento"  |Fresco
i Palacio Municipal de i ) Pintura Mural al
1935 Medellin Gomez, Pedro Nel "El Matriarcado™ 2,38mx3,80m;904m?
Medellin Fresco
Despacho del alcalde bintura Mural alF
i ici intura Mural alFresco
1936 Medellin Fl\)/?ézgl?"':ﬂumc'pal de GOmez, Pedro Nel "El Minero Muerto" 2,70mx3,30m;8,91m?
Despacho del alcalde bintura Mural alF
i ici intura Mural alFresco
1936 Medellin I:/z;:zzll?irl:/lumupal de Gbémez, Pedro Nel "El barequeo™ 2,70mx3,40m;9,18m?
Despacho del alcalde ""La intranquilidad bintura Mural alF
i i i i intura Mural alFresco
1936 Medellin Palacm' Municipal deGc')mez, Pedro Nel por el gnajfnamlento 2,70mx3,40m;9,18m2
Medellin de las minas
Despacho del alcalde L . bintura Mural alF
i ici ""Las uerzasPintura Mural alFresco
1936  Medellin l;/zliézzlltl)irl:/lumupal de Gomez, Pedro Nel Migratorias" 2,70mx3,40m;9,18m2
GOmez Jaramillo, Ignacio
) . Centro escolar- Reyes, Aurora - "La represion de losPintura Mural alFresco ,
1936 (Ciudad de México |Revolucionario Angliano, Rall - Ramirezobreros" (Triptico) 280m
Everardo
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1937 Sala del concejo, bintura Mural alE
i o intura Mural alFresco
Medellin Fl\)/’l’i«!?jglcl)in Municipal deGc')mez, Pedro Nel ""La replblica" 4,84mx11,15m;53,96m?
Primer descanso de la
escalera principal, parte
] central  del  palacio] . |Pintura Mural alFresco
1937 Medellin municipal de Gbémez, Pedro Nel ""La danza del café" 2,36mx3,11m;7,33m?
Medellin
1937 , ) . . .
] . Centro escolarGémez Jaramillo, Ignacio ['Revolucion de  laPintura Mural alFresco
Ciudad de México  Revolucionario ciudad de México"
] o ) ) ] _ ['La liberacion de los  [Pintura Mural al
1937 Bogota Capitolio Nacional Gbémez Jaramillo, Ignacio 3,26m x 3,03m
esclavos” Fresco
] o ] i ] _ ['Lainsurreccién de  [Pintura Mural al
1937 Bogota Capitolio Nacional Gbémez Jaramillo, Ignacio
los comuneros” Fresco
) ) i . . ["Invitacion a la Pintura Mural al
1937 Bogota Teatro Colon GOmez Jaramillo, Ignacio
danza" Fresco
Descanso de las alto:4,52m; ancho: lado
) egcalgr?s Idel_ segundo i "Homenaje altrabajo" |(Triptico) Pintura'zqu'erdo: ) l,SIOr;;
1938 |Medellin piso del palacio - \Gomez, Pedro Nel Mural al Fresco centro:  3,00m;  lado
municipal de Medellin derecho:
1,50m
i Casa Museo Maestro i ""Homenaje al Pintura Mural al 3,83mx13,70m;52,47m?
1940 Medellin i GOmez, Pedro Nel ] -7
Pedro Nel Gomez Pueblo antioquefio"  [Fresco '
6calo0,68m
] Escuela de Bellas i ) . |"San Sebastian de Pintura Mural al
1940 Bogota GOomez Jaramillo, Ignacio )
/Artes las trincheras" Fresco
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) Escuela de Bellas ) . . Pintura Mural al
1940 Bogota Gomez Jaramillo, Ignacio ['La lucha”
Artes Fresco
E4bri & Albert Gomez Jaramillo, Ignacio
dbrica de erto| ; :
; - Ospina, Marco - Triana
1953 Bogota ) ! Mural
g Lotero Jorge Elfas
"Bolivar educado por
i Casa Museo Maestro | los mitos de la Pintura Mural alFresco
1954  Medellin Pedro Nel Gémez Gomez, Pedro Nel selva” 2,05mx2,10m; 4,30m?
Casa Museo Maestro Pintura Mural al
1954 Medellin Gbmez, Pedro Nel ""La Barequera" 2,05mx2,14m; 4,38m?
Pedro Nel Gdmez Fresco
) o "El hombre y eldrama
) Instituto  de  crédito] de la Pintura Mural alFresco
1954  Bogota territorial Gomez, Pedro Nel Vivienda® 2,40mx32,00
. ) "la artesania artistica |Pintura Mural al
1955 Cali Banco Popular Gomez, Pedro Nel . 5,38mx3,00m
en Colombia™ Fresco
] Instituto de crédito Gomez Jaramillo, Ignacio
1955 Bogota o ) Mural
Territorial - Triana, Jorge Elias
Gobernacion de
) ﬁntlog:ua, Salon de la ) . . ['La Liberacion de los
1955  [Medellin Ssamblea Gomez Jaramillo, Ignacio lesclavos” mural
Departamental
Facultad de quimica ""Historia de la bintura Mural alF
iversi ‘mi ’ intura Mural alFresco
1956 |Medellin Universidad 9€Gomez, Pedro Nel Quimica a través dela 2, 70mx10,89m; 29,40m?
/Antioquia humanidad
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. Compafiia de . "Los cultivadores de
1956 Medellin /Arango, Débora ) Mural 2,40mx5,40m
Empaques Fique"
""Historia del
desarrollo econdmico
e industrial del
i i departamento de Pintura Mural alFresco
1957  |Medellin Banco Popular Gomez, Pedro Nel Antioquia”
] . ) ""Momentos criticos  [Pintura Mural al
1957 Bogota Banco de la Republica |[Gomez, Pedro Nel y 50m?
de la nacion™ Fresco
Facultad de Minas dela ]
i universidad ) . Pintura Mural alFresco
1961 Medellin . Gbmez, Pedro Nel "La fisica moderna" 2,80mx10,00m; 28m2
Nacional
"Victoria contra 13
Clinica Ledn XIII del ig;‘i;ame?aad'igng’r';gfp_ T
i sPintura Mural alFresco
1961 Medellin gf;g:gs) de los SegurosGc')mez, Pedro Nel \victoria contra la 5,47mx9,53; 52,12m?
miseria"
Pintura Mural al
1962 Medellin Sena EI Pedregal Gbémez, Pedro Nel ""La maestra” - 2,52mx0,80m; 2,01m?
resco
i i Pintura Mural al
1962 Medellin Sena EI Pedregal Gbmez, Pedro Nel "El Pefiol" - 2,52mx3,00m; 7,56m?
resco
i Banco De Bogota, i ) _ ["Antioquia la Pintura Mural al
1966 Medellin GOomez Jaramillo, Ignacio 72m?
sucursal Medellin Grande" Fresco
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Aula méxima de Id
i fac_ultaqddg minas (:e 2 i "El hombre vence laPintura Mural alFresco
1970  |Medellin universicad nactonal,  \Gémez, Pedro Nel gravedad” 5,50mx4,40m; 24,2m2
sede Medellin
Aula  méaxima de la
facultad de minas de Ia .
o X ""EIl choque de dosolas"[Pintura Mural alFresco
1970  [Medellin universidad nacional, |Gémez, Pedro Nel I 5,50mx4,48m; 24,6m2
sede Medellin
i Casa Museo Maestro ) . Pintura Mural al 2,05mx7,00; parte
1973 Medellin i GOmez, Pedro Nel "Vida - Muerte" -
Pedro Nel Gémez Fresco inferior: 3,76m
. Casa Museo Maestro ) Pintura Mural al 2,05mx2,23m; parte
1973 |Medellin ) Gomez, Pedro Nel "La caracolera"” .
Pedro Nel Gémez Fresco inferior: 1,23m
Casa Museo Maestro ""La Sibila del Pintura Mural al 2,05mx2,76m superior;
1973 Medellin Gbmez, Pedro Nel . o
Pedro Nel Gomez trépico™ Fresco 2,45m inferior.
i Casa Museo Maestro i "La vida desciende  [Pintura Mural al
1973 Medellin Gomez, Pedro Nel N 2,05mx2,15m; 4,40m?
Pedro Nel Gomez en la Guajira™ Fresco
i Casa Museo Maestro i " Pintura Mural al
1976  |Medellin ) Gomez, Pedro Nel ""El combate mitico" 3,95mx6,00m; 23,7m?
Pedro Nel Gémez Fresco
1980 Medellin Banco Santander Gomez, Pedro Nel "Levantamiento de losPintura  Mural  all1,40mx1,80m;2,52m?
comuneros en Guarne"[Fresco
i Casa Museo Maestro i . Pintura Mural al
1982  Medellin i Gomez, Pedro Nel "La danza frenética" 3,95mx6,00m; 23,7m2
Pedro Nel Gomez Fresco
i Casa Museo Maestro i "El barequero Pintura Mural al
1982  Medellin i Gomez, Pedro Nel 2,05mx3,56; 7,29m?
Pedro Nel Gomez ahogado" Fresco
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clpula Aula maxima de g
la facultad de minasde Id diametro: 16,00m;
i universidad  nacional, ""Homenaje alHombre"|Pintura Mural aIFrescod'a'mt_ro _ linterna.
1949-1953 |Medellin sede Gomez, Pedro Nel 2,50m;  circunferencia
Medellin inferior: 48,00m; area:
200m?
Aula  méxima de Id
facultad de minas de la " - .
i A . i explosion  de laPintura Mural alFresco
1952-1954 |Medellin universidad nacional,  (Gémez, Pedro Nel montafia"” 5,50mx4,40m; 24,2m?
sede Medellin
Aula méxima de g
facultad de minas de la "explosion de laflora™ [Pintura Mural alFresco
1952-1954 Medellin universidad nacional,  IGgmez, Pedro Nel 5,50mx4,40m; 24,2m2
sede Medellin
Aula  maxima de la
facultad de minas de la oy . losPi L al
i iversidad nacional i os mineros en losPintura Mural alFresco _ )
1952-1954 Medellin universiaaad r ' |Gémez, Pedro Nel organales” 5,50mx4,48m; 24,6m
sede Medellin
Aula méxima de g
facultad de minas de la . lal
i iversidad nacional i ’ . Pintura Mural alFresco _ )
1952-1954  |Medellin universidaa 1 » (Gémez, Pedro Nel la patria 5,50mx4,44m; 24,42m
sede Medellin
Facultad de Minas dela| "Creacion  de IasP_ wura Mural alF
iversi bl intura Mural alFresco
1960-1961  Medellin universidad Gomez, Pedro Nel Repdblicas 7,20mx6,54m; 47,08m2
Nacional Latinoamericanas
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Facultad de Minas delal . .
i universidad i "La nebulosa espiralyPintura Mural alFresco
1960-1961  [Medellin . Gomez, Pedro Nel la ciencia" 7,20mx6,54m; 47,08m2
Nacional
Facultad de Minas de Nacimiento  de  laPintura Mural alF
iversi i acimiento de laPintura Mural alFresco
1960-1961  |[Medellin la universidadNacional s me; pegro Nel siensia en Grecia™ 2,80mx10,00m; 28m?
Facultad de Minas dela ]
i universidad ) . Pintura Mural alFresco
1960-1961  |Medellin Nacional GOmez, Pedro Nel ""La astronomia” 2,80mx10,00m; 28m2
i i "El genio de las Pintura Mural al
1962-1964  Medellin Sena EI Pedregal GoOmez, Pedro Nel 2,52mx2,55m; 6,42m?
aguas" Fresco
i i "La danza de las Pintura Mural al
1962-1964  [Medellin Sena EI Pedregal GoOmez, Pedro Nel 2,52mx4,25m; 10,71m?
ruanas" Fresco
i i "La madonade los  [Pintura Mural al
1962-1964  Medellin Sena EI Pedregal GoOmez, Pedro Nel 2,52mx2,220m; 15,54m?
I/Andes” Fresco
1962-1964  Medellin Sena El Pedregal Gbmez, Pedro Nel ""Maternidades" Pintura  Mural  al2,52mx1,00m; 2,52m?
Fresco
i i ""Los cultivadores de  [Pintura Mural al
1962-1964  Medellin Sena El Pedregal Gomez, Pedro Nel 2,52mx2,85m; 7,18m?
papa" Fresco
La Art vistica"Pintura Mural alF Alto  maximo: 2,40m;
""La Artesaniaartistica"Pintura Mural alFresco inimo: .
1962-1964  |Medellin Sena EIl Pedregal Gbémez, Pedro Nel Z::ghommlmo. L.10m;
3,35m.
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o "El hombre ante los
iversi - intura Mural alFresco
1968-1969  [Medellin Universidad 9€G6mez, Pedro Nel descubrimientos de 4,30mx37,75m;
Antioquia la fisica” 162.32m?
""Raices econdmicas Y|
. Camara de Comerciode| biologicas delPintura Mural alFresco
1977-1978  Medellin Medellin Gomez, Pedro Nel Departamento de
Antioquia”
o o "Homenaje a la
Biblioteca Publica Hb inteligencia del Pintura Mural alFresco
1979-1980  |Medellin G6mez, Pedro Nel o 5,84mx10,3; 58,87m?
pueblo antioquefio
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En el cuadro 1 estan detallados los artistas, las obras, las ubicaciones, y en la mayoria
de los casos estan las medidas de cada obra, estos datos fueron obtenidos de las obras de
Alvaro Medina, El arte colombiano de los afios veinte y treinta; Fabiola Bedoya de Flores y
David Fernando Estrada Betancur, Pedro Nel Gomez Muralista e Ignacio Gomez Jaramillo,
Anotaciones de un pintor. Estan incluidas poco mas de sesenta obras ejecutadas la mayoria
en Medellin, algunas otras tantas en Bogota, Cali y Bucaramanga y unas pocas en Ciudad de
México.

Si observamos en detalle el cuadro 1, podremos apreciar que la mayoria de las obras
alli enunciadas fueron ejecutadas por el Maestro Pedro Nel Gomez, donde aborda la tematica
social exponiendo el dolor del nifio hambriento, las condicionesen que se explota la mineria,
haciendo homenajes a las madres y a la colonizacién antioquefa, las represiones a los
obreros, interpreta el desarrollo de la artesania y lalndustria en Colombia, ademéas expone de
manera sintética la historia nacional, losmitos y leyendas del pueblo.

Por otra parte, encontramos a Ignacio Gémez Jaramillo quien ejecuto frescos en
Ciudad de México y que escandalizé a la critica por lo atrevido de sus temas y por tener
presencia de figuras humanas desnudas, El mural del Capitolio Nacional fue inaugurado el
21 de diciembre, y surgid alrededor de ello una polémica con el artistaLedn Posada en la prensa
local, asunto que no trascendio, luego resultaron averiadoslos murales por unos obreros que
realizaban trabajos para la decoracién del salén, quienes por orden de una sefiora que,
encargada de estas tareas, pretendia cubrir lospersonajes desnudos lo que también suscito
diversos comentarios en la prensa. Hacia 1958, el cabildo de Bogota aprueba mocién para
que sean retirados del capitolio nacional los frescos de Gomez Jaramillo, que habian desatado
polémica yprotestas. Luis Alberto acufia sale en defensa de los murales e impugna a quienes
locritican por la falta de belleza. A esta defensa se suma el poeta Dario Samper®3,

En 1949 Ignacio Gomez demanda al Capitolio Nacional por haber ordenado cubrir
los frescos y en 1959, Estudiantes de Bellas Artes de la Universidad Nacional,denominados

"EIl grupo de los 4", destapan los murales del Capitolio Nacional, después de once afios de

53 Ignacio GAmez Jaramillo, Anotaciones de un pintor (Medellin: Ediciones graficas, 1987).
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permanecer cubiertos por orden de Laureano Gomez. El suceso es ampliamente divulgado
por la prensa liberal y sefialando "como ejemplo para todo el pais”. El grupo anuncia su
intencion de ir a destapar también los muralesde Pedro Nel Gémez en Medellin. Solo hasta

1960 comienza la restauracion de losfrescos del Capitolio Nacional®*

Finalmente, en 1965 Ignacio Gomez Jaramillo obtiene un premio por cinco mil pesos
($5. 000.00) tras haber obtenido el primer puesto en el concurso para el muralde la sucursal
del Banco de Bogota en Medellin con el proyecto “Antioquia La Grande” que seria ejecutado
hacia 1966.

54 Ignacio Gomez Jaramillo, Anotaciones de un pintor (Medellin: Ediciones graficas, 1987).
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Conclusién

Después de recorrer el camino que hemos planteado en estas lineas, nos queda claro
que no existi6 un movimiento mural en Colombia, como si lo hubo en otros lugares del
continente, pero lo mas importante es entender que, si bien no existio uncongregado de artistas
matriculados en la creciente corriente mural latinoamericana, si que existieron artistas
comprometidos con la critica y la defensa de los valores nacionales, que estuvieron frente a

un momento histdrico Unico que les permitio contribuir con el arte nacional.

El arte mural se encarg6 de ser un eficaz medio por el cual mostrar una realidadsocial:
las vivencias de la clase obrar, las raices indigenas, la cotidianidad de los campesinos, quienes
pudieron expresarlo de forma idonea, fueron los pintores PedroNel Gomez e Ignacio Gémez
Jaramillo, quienes fueron conocedores del movimientomural mexicano e inspirados en ello,
tomando elementos que se relacionaban con las reivindicaciones sociales del pueblo

colombiano.

Este trabajo es un paso en el largo trayecto que queda a futuras generaciones inquietas
por la historia del arte colombiano, es un paso en la direccién a explorar nuevas alternativas

de investigacion que permitan enraizar el amor por el arte y la cultura en nuestro pais.
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