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La busqueda del paraiso universal perdido: una tesis de grado orientada a
fomentar la interpretacion de textos narrativos en los estudiantes de grado 6-a

de la Institucion Educativa Divino Nifio de Caucasia (Antioquia)

Resumen:

La tesis de grado que tiene lugar en las siguientes paginas, es el producto de las
practicas realizadas en la Institucion Educativa Divino Nifo realizadas durante el
segundo semestre del ano 2012 y durante el primero de 2013, estas practicas fueron
llevadas a cabo en la Licenciatura en Educacidon Basica con énfasis en

Humanidades Lengua Castellana, ofrecida por la Universidad de Antioquia.

La tesis pretende exponer los aciertos desaciertos de las practicas pedagdgicas, en
las cuales se plante6 como objetivo Generar en los alumnos del grado 6-A de la I.
E. Divino Nifio de Caucasia-Ant. Procesos de interpretacion textual a partir de textos
narrativos, contribuyendo a la formacion de un lector productor y de un lector que lee

su entorno local simbdlicamente.

Sumado a esto, todos los conceptos tedricos, reflexiones, metodologias y hallazgos,
estan vinculados de forma esencial con la metafora la busqueda del paraiso
universal perdido, la cual le da totalidad a este trabajo. Lo anterior en razén de que,
al abordar en el aula la lectura de textos narrativos como el mito la leyenda y la
fabula, se pretende crear un mundo en el que se reinventa los fendmenos a partir de
la capacidad de significacion que va formando en los alumnos; un mundo en lo que
lo extraordinario toma valor y a través del cual se hace un acercamiento a esa
realidad superior o estado paradisiaco del que hacia parte el hombre primitivo y que
hemos perdido en nuestro tiempo.

Palabras claves: textos narrativos, lectura, lector productor, significacion, paraiso

universal perdido.



Introduccion. Avizorar y presentir el extraordinario paraiso universal perdido

Ese trabajo de grado es el resultado de una investigacion realizada en la el grado 6-
A de la Institucidon Educativa Divino Nifio de Caucasia (Antioquia), durante las
practica pedagodgicas | y Il, realizadas en el segundo semestre de 2012 y el en
primer semestre de 2013. En él estan presentes todas las teorizaciones y reflexiones
que posibilitaron la formacién de una vocacion que todavia sigue su camino

formativo.

Como lo indica el titulo de la tesis: “La busqueda del paraiso universal perdido: una
tesis de grado orientada a fomentar la interpretacion de textos narrativos en los
estudiantes de grado 6-A de la Institucion Educativa Divino Nifio de Caucasia
(Antioquia)”, este trabajo se orientd a fortalecer la interpretacion a partir de textos
narrativos como la leyenda, el mito, la fabula y el cuento. La primera frase del titulo
también va a ser importante en el transcurso de esta tesis y surgio de la lectura de
dos textos: el primero, de Eduardo Azcuy (1995) titulado “La busqueda del paraiso
perdido” y el segundo texto de Robert Graves (1995), titulado “El paraiso universal”.

Estos dos textos sugerian en sus lineas la idea de que el hombre ha perdido cierta
capacidad de fantasear, pero aun guarda la huella de una existencia arcaica mas
completa y mas rica que participaba de una existencia paradisiaca y extraordinaria.

Al dar fundamento a esta metafora dentro de la tesis, también se considera el
sentido de la practica, ya que en ella, los mitos y las leyendas tuvieron un lugar
especial, como modo de recuperar una minima parte o un granito de arena de ese
paraiso universal perdido, en el que los objetos y las palabras tenian un sentido
magico. Mundo en el que la palabra tenia poderes curativos, en el que la palabra se
entendia como creadora de mundo y como un misterio que permitia a los humanos
construir la realidad. Cabe reiterar que en la practica se traté de fomentar la lectura

de los textos narrativos teniendo en cuenta la directriz de esta metafora.

De otro lado, pasando a la parte mas formal de trabajo, es necesario anotar que a
este lo constituyen seis capitulos que estan vinculados con la metafora del paraiso



universal perdido. Esta metafora sera clave para entender la tesis en términos

generales y cada uno de sus capitulos, los cuales seran expuestos a continuacion.

El primer capitulo de este trabajo esta constituido por la contextualizacion, el
planteamiento del problema, la justificacion y los objetivos general y especificos. En
la contextualizacion se exponen la ubicacién geografica del municipio de Caucasia y
de la institucion Divino Nifo, asi como la misién y vision institucionales; en este
también se incluye las necesidades en el area de lenguaje por parte de los alumnos
del grado 6-A, Seguidamente, el planteamiento del problema se orienta a determinar
en qué medida los alumnos traen grandes falencias de la formacion lectora y
escritora en la basica primaria y el modo para potenciar la interpretaciéon en ellos a
partir de los textos narrativos. Posteriormente, tiene lugar la justificacion, y los
objetivos, de los cuales el general apunta a fortalecer las habilidades interpretativas
a través de los textos narrativos en los alumnos del grado 6-A de la |.E. Divino Nifio

de Caucasia.

En el segundo capitulo es posible encontrar los antecedentes o el estado del arte, el
marco tedrico y el marco conceptual. Los antecedentes incluyen cuatro tesis de
grado que se enmarcan en un sentido parecido al que ha seguido la tesis de grado
presente, tanto del orden internacional, nacional y local. El marco teérico aborda los
autores y conceptos que dan fundamento a este trabajo; en él se encuentran
tedricos, entre ellos Kenneth Goodman y Michéle Petit, como elementos para
sustentar la lectura y la interpretacion en los jovenes. También se encuentran
autores como Mijail Bajtin y Roland Barthes que contribuyen con conceptos desde la
critica y la ciencia literaria. Este capitulo se cierra con el marco conceptual, en el
cual se abordan conceptos como texto narrativo e interpretacion, el concepto de
lectura, el de lector productor y el de lenguaje como cultura.

En el capitulo tercero se expondra el marco metodolégico de la informacién, el cual
estara constituido por la exposicion del tipo de investigacidn que sustenta este
trabajo; posteriormente un apartado del capitulo expondra la poblacion, la muestra y
la caracterizacién. De forma continua, otro de los apartados del capitulo teorizara las
técnicas e instrumentos de investigacion, pero también determinara cémo
funcionaron en el periodo de practica pedagodgica. Finalizando este capitulo se

encuentran la secuencia de actividades y la unidad didactica.



El cuarto capitulo es el de los hallazgos y en él se expone el analisis de categorias y
subcategorias con su respectivo mapa, las cuales surgieron de la constante reflexion
en torno a la practica pedagdgica y en torno al trabajo de fortalecimiento de la
interpretacion a través de los textos narrativos.

En el capitulo numero cinco se evidenciaran las referencias textuales de todo el
trabajo constituidas por autores y obras que contribuyeron también a la busqueda
del paraiso universal perdido.

Finalizando el trabajo se encuentra el capitulo numero seis, denominado anexos; en
este estan presentes diversas actividades realizadas por los alumnos, registros
fotograficos y las copias escaneadas de talleres o trabajos que se llevaban a las
clases en el transcurso de la practica pedagdgica. Esto es, pues, una muestra y un
esbozo de los primero “pinitos” y atisbos para alcanzar una minuscula parte de ese

extraordinario paraiso universal perdido. jDe ningun modo es imposible!



1. El mundo existiendo a través del mito

1.1. Contextualizacion. El mito no se localiza. El mito es palabra y somos ese mito.

En este trabajo de grado, producto de dos practicas pedagdgicas y de una continua
reflexion en torno al quehacer como maestro en formacion, me ha parecido
fundamental contextualizar, no solo el interior de la practica en la escuela (los
alumnos, el proceso y el colegio), sino también el entorno geogréfico, los espacios y
las condiciones que rodean la escuela, que son parte esencial de la cultura del
municipio y que podrian tenerse en cuenta para la ensefianza de la literatura. Para
desarrollar la ubicacién espacio-temporal de este trabajo se iniciara contextualizando
de forma descendente: primero el municipio, después la practica pedagdgica y la

institucion educativa conjuntas, y por ultimo, los alumnos.

Contextualizando el espacio geografico, de acuerdo con Martha Jiménez (2005), la
zona urbana del municipio de Caucasia esta conformada por 51 barrios, mientras
que la zona rural la componen 10 corregimientos y 58 veredas. De igual forma, se
destaca que este municipio se encuentra en el margen izquierdo del Rio Cauca;
ademas, cuenta con dos lagunas: La Tascosa y El Silencio. En cuanto a la economia
de la region, se destaca como los ejes de las actividades estan centrados en la
pesca, la explotacion agropecuaria y la mineria. “En la primera mitad del siglo XX, su
desarrollo estuvo ligado al Rio Cauca y mas tarde, el despegue de la economia se

da en forma paralela con la construccion de la Troncal de Occidente” (p. 12).

La primera practica pedagodgica, realizada en el segundo semestre del afio 2012, fue
un espacio de observacion mas que de intervencion, realizado en el grado 6- A de la
Instituciéon Educativa Divino Nifio del municipio de Caucasia (Antioquia), que para
ese momento contaba con 42 alumnos. Para el primer semestre del aino 2013 tuvo
lugar la practica de intervencién en el grado 6-A. El anterior grupo ya habia
avanzado al grado séptimo y este ultimo grupo provenia del grado quinto y estaba

constituido por 38 alumnos.

Respecto a la Institucion Educativa Divino Nifio, cabe sefalar que ésta se encuentra
ubicada cerca al rio, en uno de los sectores mas vulnerables del Municipio de

Caucasia: el barrio La Esperanza; “debido a que la mayoria de los estudiantes, un



95%, se encuentran en barrios amenazados por las permanentes crecidas del Rio
Cauca, lo que es un indicativo de ser una de las poblaciones mas pobres de la

region” (Jiménez, 2005, p. 11).

En esta institucién hay un total de 64 docentes, de los cuales cinco son del area de
espanol y literatura, cuenta con cinco directivos y una poblacién de 2020
estudiantes. La institucion se ha planteado como mision educar integralmente a sus
estudiantes, promoviendo la formacién axioldgica y la excelencia académica de
acuerdo con las potencialidades de los estudiantes; todo esto inspirado en la
pedagogia de Jesus y acogiendo el mandato misionero. Como visidon se consagra
que para el 2014 esta institucién sera reconocida como lider en la formacion integral
de sus estudiantes, del talento humano en torno a su relacion con lo ambiental, lo

social, lo cultural y lo tecnoldgico.

Respecto a los alumnos del grado 6-A, todos ellos estaban acompafados de una
gran espontaneidad, pero también presentaban ciertas falencias en la interpretacion
textual, aspecto que fue posible evidenciar en el transcurso de las primeras lecturas

y actividades de la practica pedagogica.

A pesar de las condiciones de vulnerabilidad de la institucion, la ensehanza de la
lectura y la escritura ayudarian a que los alumnos observaran sus realidades con
otros ojos, siendo conscientes de la importancia que tiene la palabra para contribuir

simbdlicamente a la construccion de su formacién y de la sociedad.

El hecho de estar a la orilla del rio, ser azotados por las continuas crecientes vy
contar con un clima calido, son elementos que hacen parte de la cotidianidad de los
estudiantes. De este modo fue posible ver en los alumnos dos situaciones a atender:
la primera fue que los alumnos requerian un fomento de la lectura y la escritura, y
para ello se debia observar a partir de las primeras actividades de lectura y escritura,
que tan significativo habia sido el proceso lecto-escritor en sus pasos por la basica
primaria, y como segunda situacion, era necesario generar procesos de formacion
en las practicas de lectura y escritura, aprovechando el contexto cultural mismo;
leyendo cuentos, leyendas y mitos que tuvieran cierta relacién tematica con los
fendmenos que rodeaban su localidad. De ahi que esta contextualizacion no tenga
como intencidn unica mostrar el espacio y las condiciones en las que se llevé a cabo

la practica, sino que lo verdaderamente importante esta en que las condiciones
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espaciales (rio cauca, clima calido, inundaciones, etc.) y culturales de ese contexto

fueron la materia prima para el proceso de lectura y escritura

Para completar esta contextualizacion, a continuacion un mapa de la geografia de

Caucasia:

Figura 1. Municipio de Caucasia, tomado de Alcaldia de Caucasia. (2013). Municipio de
Caucasia. Mapa. p. 1.

La figura anterior, muestra en la parte superior el mapa de las veredas que
constituyen el municipio de Caucasia. El mapa de la parte inferior izquierda muestra
el area geografica de Caucasia, la cual se ubica en la parte norte de la subregién del

Bajo Cauca Antioquefio.
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1.2. Planteamiento del problema. La muerte y el desasosiego entran en el mundo

Al iniciar la formacién basica secundaria, es posible notar que no existe un vinculo
claro entre el proceso de la escuela primaria y el que inicia la secundaria. La
interpretacion del texto narrativo es uno de esos problemas que no falta en el grado
sexto, si se entiende que es el inicio de un nuevo proceso académico que requiere un

grado de conciencia y rigurosidad diferente al de la escuela primaria.

Entendiendo que el problema evidenciado en el aula de clases estuvo relacionado
con las falencias que los alumnos traian del proceso de lectura y escritura de la
escuela, se pretendio iniciar un proceso centrado en la palabra leida y escrita, un
proceso que fomentara en los alumnos la interpretacion lectora y la escritura a traves
de los textos narrativos. Se escogieron los textos narrativos, ya que estos son los
mas idoneos, ya que a través de ellos se puede promover la lectura y los alumnos
pueden leerlos pueden tener un acercamiento mas facil por su brevedad y

universalidad.

De otro lado, desde el punto de vista de la interpretacién del texto, existié un
problema con la intertextualidad y este radicé en que al leerlo, se tendié a pensar
que este se agotaba en lo leido y no se podia poner en didlogo con otros textos. El
alumno no salia del texto porque no se sentia capacitado para hacerlo, por lo que un

nivel intertextual de lectura se dificultaba enormemente.

De esta forma, fue necesario procurar fomentar en el proceso de interpretacion la
relacion con otros textos, es decir, poner en accion a la intertextualidad para no
correr el riesgo de acumular contenidos diariamente. Con la intertextualidad se pudo
lograr dar riqueza a los textos narrativos en los cuales se exploré la riqueza
simbdlica, si se entiende que los diversos textos que se incluyeron en esta propuesta
fueron los mitos, las leyendas, las fabulas y los cuentos, adaptados para los

contenidos curriculares del grado sexto.

Es necesario anotar que al incluir la lectura y la escritura como modo de enfrentar el
problema, a todo este proceso se le acompand de ciertos rituales o ciertos modos a
partir de los cuales la interpretacion tuvo lugar. Sin lugar a dudas uno de los rituales
esenciales, si se habla de textos narrativos fue la lectura en voz alta. De nada servia

dedicarse a interpretar el texto narrativo y a compararlo con otros, se seducia
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primero a los alumnos a través de una voz coloreada y unos tonos que convocaran

las miradas y la atencién de los alumnos.

La lectura interpretativa del texto narrativo no podia ser estatica, debia por el
contrario encontrar varios elementos didacticos que sustentaran su presencia en el
aula de clases. En esta propuesta, la interpretacion, ademas de contar con ciertos
rituales de iniciacion, entre ellos la lectura en voz alta, también buscaba acompaniar
el proceso interpretativo de una tendencia hacia un lector creativo, es decir, si bien
el alumno leia e interpretaba el texto, esto debia servir para que posteriormente se
convirtiera en un lector productor que escribe y muestra cierta apropiacion de

conceptos trabajados en el transcurso del proceso.

Con la interpretacién de los textos narrativos, el alumno debia ubicarse, inicialmente,
a una lectura inicial y posteriormente como un lector productor; de este modo el
proceso no era estatico. Sumado a esto, la interpretacion y su tendencia hacia la
produccion textual también contribuyeron significativamente a que el alumno
escribiera tomando como referentes a algunos fendmenos de la cultura local o de su

ambiente natural mas cercano.

1.2.1. Pregunta problematizadora.

¢De qué manera los textos narrativos como cuentos, mitos y leyendas generan
procesos de interpretacion lectora y potencian la capacidad de significacion en los
alumnos del grado 6-A de la Institucién educativa Divino Nifio de Caucasia

(Antioquia).

1.3. Justificacidn. Recuperar una parte del estado paradisiaco no es imposible.

Esta propuesta, cuyo centro generar la interpretacion textual a través de los textos
narrativos en los alumnos del grado 6-A de la |. E. Divino Nifio de Caucasia, también
pretendid retomar ciertos presupuestos didacticos como el de las practicas de
lectura en voz alta, para hacer que el proceso de interpretacion fuera mas

significativo, ya que en muchas ocasiones se le presenta al alumno un texto para ser
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leido, pero pocas veces se habla de acompafar al estudiante en el proceso
interpretativo con diversos rituales, -como el de la lectura en voz alta, reitero- para
irlo familiarizando con los textos e irlo acercando al disfrute de la literatura y la
ficcion.

La propuesta mencionada anteriormente es importante y tuvo como centro la
interpretacion de los textos narrativos, pero no se quedd alli, sino que vio la
necesidad de vincular lectura y escritura; es decir que, el alumno lector e intérprete
tenderia a convertirse, en el transcurso del proceso, en un lector productor de textos.
Ademas de esto, con las habilidades interpretativas aprendidas a partir de las
lecturas de textos narrativos, el alumno se aventuraria a describir y a descubrir

simbdlicamente su entorno y los aspectos mas representativos de su localidad.

En este sentido, de las habilidades interpretativas logradas en el proceso de lectura,
salié la fuerza que tendria el proceso de lector productor en el transcurso de la
practica pedagogica; en este sentido la interpretacion tuvo un doble trabajo, ya que
de ella se desprendi6 la posibilidad de que el alumno interpretara simbdlicamente su
entorno y de que avanzara a construir la habilidad del lector productor; o sea que la
riqueza con la que se interpretaran los textos narrativos, podria estar traducida
posteriormente en un riqueza de produccién textual o de interpretacion del entorno

local.

Lo mas importante que se pudo desprender de la interpretacion textual fue la
significacién y por eso, basandose en la riqueza significativa de la interpretacion, los
demas procesos de esta propuesta (la de el lector productor y la de la significacion
de la realidad) tendrian lugar; ya que como lo han planteado los Lineamientos
curriculares en el area de lengua castellana:
Es a través del lenguaje que se configura el universo simbélico y cultural
de cada sujeto —claro esta que en relacion e interaccion con otros sujetos
culturales—; pero esa caracteristica de reconocimiento del proceso a
través del cual el sujeto llena el mundo de significados y a la vez
configura su lugar en el mundo, nos parece central (...). Podriamos decir,
siguiendo al profesor Baena, que la funcion central del lenguaje es la
significacion, ademas de la comunicacion. (Ministerio de Educacién
Nacional, 1998, p. 25).
De esta forma, la presente propuesta de investigacion es importante en la medida

que permitio un fortalecimiento de la interpretacion textual a partir de los textos
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narrativos, del mismo modo tendi6 a que esa interpretacion posibilitara una
posterior produccion de textos narrativos en los que se incluyeran elementos de la

realidad local.

1.4. Objetivo general. Recuperar el estado paradisiaco es volver a la magia de las
palabras.

Generar en los alumnos del grado 6-A de la I. E. Divino Nifio de Caucasia-
Ant. Procesos de interpretacion textual a partir de textos narrativos,
contribuyendo a la formacién de un lector productor y de un lector que lee su

entorno local simbdlicamente.

1.5. Objetivos especificos

Fomentar en los alumnos un tipo de lectura y escritura a partir de la nocion de

Lector productor.

Establecer unas practicas de lectura y de escritura que no se aparten de la vida

cotidiana y contextual del alumno.

Potenciar la capacidad interpretativa de los alumnos a partir del lenguaje de

textos narrativo, como el mito, la leyenda, las fabulas y el cuento
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2. Marco referencial

2.1. Antecedentes. Shamanes y rituales con la palabra orientan el camino

Respecto a la propuesta de la interpretacion de textos narrativos encontramos
trabajos internacionales, nacionales y a nivel del departamento de Antioquia. Para
enterarme de qué trabajos seguian una linea de sentido parecida a la del trabajo de
grado que se ha emprendido, realicé una exhaustiva busqueda en los repositorios de
tesis de la facultad de Educacion y en las paginas web de algunas universidades
europeas como la Universidad de Barcelona. También realicé busquedas en paginas
electronicas de algunas bibliotecas nacionales de Colombia como la Universidad
Tecnologica de Pereira, la Universidad Nacional y la Universidad de Antioquia. Fue
posible encontrar varias tesis, se hizo una depuracidn y seleccion. Aunque una de
las tesis, la de Calvo Rivera (2007), que se expone mas adelante, no esté en el
marco de las tesis de pregrado sino en las de especializacion, ella no deja de tener
un vinculo con los contenidos de este trabajo de grado, sobre todo en el modo de

interpretacion de los textos narrativos.

De otro lado, el titulo que esta al lado de Antecedentes, se vincula a la metafora que
atraviesa este trabajo desde la idea del mito y de la palabra y sugiere cobmo los mitos
del pasado se repiten de forma similar en toda nuestra cultura y la forma como los
antecedentes también implican una mirada retrospectiva hacia otros trabajos

similares, de los cuales pareciera ser un repetidor.

Entre los trabajos internacionales existe una tesis de grado trabajada en Caracas
(Venezuela) por Lina Maria Calvo Rivera, la cual recibe el siguiente titulo: Efectos de
las estrategias de elaboracion en el parafraseo de textos narrativos por estudiantes
de cuarto grado de educacion basica (Calvo, 2007). En esta tesis de especializacion
en educacion se plante6 como objetivo general “mejorar el proceso de comprension
de lectura de textos narrativos en alumnos de cuarto grado de educacion basica
mediante la aplicacién de estrategias de elaboracién” (Calvo, 2007, p. 32). Con este
concepto de estrategias de elaboracion, la autora se refiere especificamente al
parafraseo, ya que este trabajo busca entender qué efectos significativos tiene el
hecho de poner a parafrasear a los alumnos, determinados contenidos de un texto
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narrativo. Para medir los resultado, la autora “[...] utilizé una prueba elaborada por la
Universidad Pedagogica Experimental Libertador (UPEL) en el aino 1991 la cual se
utilizé como preprueba y posprueba ” (Calvo, 2007, p. 34). Al finalizar, la autora
considera un progreso en el transcurso del proceso y logré evidenciar identificacion
de ideas principales y de elementos narrativos, clasificacion de secuencias logicas y
la aplicacion de la técnica del parafraseo. Ademas, considera que en la comprension
lectora, para mejores resultados “debe relacionarse la experiencia general y el

significado de las palabras con el tema de la lectura” (Calvo, 2007, p. 50).

De otro lado, en la Universidad Tecnoldgica de Pereira, Giovanni Rengifo Lopez y
Giovani Marulanda elaboraron la tesis que recibe el siguiente titulo: E/ comic como
estrategia pedagogica para optimizar procesos de comprension de textos narrativos
en los estudiantes de grado sexto del colegio Enrique Milan Rubio del municipio de
Dosquebradas (Rengifo & Marulanda, 2007). Con esta tesis optaban al titulo de
licenciados en educacion Espafiol y comunicacion audiovisual. Se plantearon como
propuesta de investigacion la siguiente: “jpodria implementarse una propuesta
pedagogica para lograr en los estudiantes del grado sexto del instituto Enrique Milan
Rubio una mayor comprension de lectura en textos narrativos?” (Rengifo &
Marulanda, 2007, p. 14). Como hipétesis plantearon la posibilidad de que el comic
optimizara la comprension de lectura sobre textos narrativos y como objetivo general
consideraron disefiar una propuesta pedagdgica para optimizar los procesos de

comprension de lectura sobre textos narrativos a partir del comic.

Respecto a los resultados, los autores anteriormente citados, encontraron que “[...]
los elementos que menos comprendian los estudiantes era el narrador, antes de la
intervencion soélo el 9% de estudiantes acertaron en su descripcion” (p. 72).
Igualmente, descubrieron que “el narrador fue el elemento que mejor lograron

comprender los estudiantes después de la intervencién con el comic” (p. 73).

Teniendo en cuenta la importancia de su investigacion, como resultado obtuvieron
que la estrategia del comic posibilitara una efectividad en cuanto al mejoramiento de

la competencia interpretativa.

En el plano local, en la Universidad de Antioquia, las estudiantes Maria Edith Molina
Tejada y Catalina Orozco Naranjo elaboraron la tesis La narracion, un pretexto para

el encuentro con la escritura; con esta tesis optaron, en el afio 2008, al titulo de
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licenciadas en educacion con énfasis en humanidades, lengua castellana. Su trabajo
se planteaba como objetivo “desarrollar la escritura como habilidad comunicativa en
los estudiantes de séptimo y octavo grado de la institucién educativa Jesus Rey, a
través de la lectura de textos narrativos vy estrategias cognitivas y metacognitivas”
(Tejada & Orozco, 2008, p. 48). Al igual que en el trabajo de grado que he iniciado,
en el antecedente de estos dos estudiantes se parte de los textos narrativos como
medio para escribir posteriormente, es decir, para formar un lector productor. La
diferencia de este trabajo con la tesis que yo elaboro es que la primera incluye la
lectura como un proceso a través del cual es posible llegar a la escritura, en cambio
en mi tesis yo considero la lectura no como un pretexto para llegar a la escritura,
sino que considero la lectura y escritura como proceso unitario dentro del cual hay
un transito que tiene como punto de llegada la significacion que hace el alumno al

llegar a constituirse como lector productor

En su periodo de practica profesional consideraron fundamental varios tipos de
evaluacion como la heteroevaluacion, coevaluacion y autoevaluacion; también
fundamentaron su tesis en las concepciones constructivistas de Vigotski, que

relacionan el pensamiento y el lenguaje. Como conclusiones y resultados de la

investigacion obtuvieron lo siguiente:

Consideramos que los modelos ofrecidos para enseiar, aprender
y componer un texto bastan para darse cuenta de que es factible preparar
un material didactico que tome en cuenta: el empleo de los conocimientos
previos, de las estrategias cognitivas, del aprendizaje significativo, de las
ideas del constructivismo, de los estudios textuales, del aprendizaje
cooperativo, del papel que desempefian el maestro, el alumno y el aula.
(Tejada & Orozco, 2008, p. 93).

Teniendo en cuenta lo anterior, esta ultima tesis no deja muy claros los logros
alcanzados y la mejoria, por el contrario se enfoca mucho en aspectos tedricos y en
tendencias cognitivistas, que en la educacion no son tan significativas; sin embargo
la idea de promover la escritura a través de la lectura de textos narrativos es una
buena propuesta que ademas no se distancia de la directriz trazada en el trabajo de

grado que aqui he emprendido.

Otra de las tesis de contexto local, fue la realizada en la universidad de Antioquia por

Restrepo y Taborda (2007), esta tesis recibe el siguiente titulo: la comprension e
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intepretacion como propuesta de intervencion; con dicho trabajo las autoras optaron

al titulo de licenciada en educacidéncon énfasis en humanidades, lengua castellana.

La intervencion pedagogica que realizaron fue llevada a cabo en el grado 6 de la
institucion INEM Jose Félizx De Restrepo, planteandose como uno de los objetivos
generales, el siguiente:

Aplicar una propuesta de intervencién didactica y pedagoégica orientada

hacia la lectura de textos narrativos y expositivos y la aplicacion de

estrategias cognitivas y metacognitivas que propicien el desarrollo de la

comprension e interpretacién de textos en los estudiantes del grado 6° del
INEM José Félix de Restrepo. (Restrepo & Taborda, 2007, p.21).

Es posible evidenciar el espacio que le dan a los textos narrativos en ese poyecto de
intervencion; este aspecto es notorio también cuando en uno de los objetivos
especificos las autoras se plantean algo tan esencial en el proceso de comprension
de los textos narrativos: la necesidad de “ldentificar las hipotesis formuladas por los
estudiantes a partir de factores como el contexto, los conocimientos previos, la

inferencia y otros, que inciden en una comprension de lectura optima” (p.21).

Su disefio metodolégico estd enmarcado en los aportes de la etnografia y en los de
la hermenéutica, utilizando elementos de recoleccion de datos como la entrevista, la
encuesta, el diario de campo y las pruebas piloto. Acompafian a estos presupuestos
metodologicos un marco tedrico que recoge nociones de Carlos Lomas, de Isabel
Solé, de la textolinguistica de Van Dijk y aspectos de la didactica de la lectura de

Teresa Colomer.

Como conclusiones, las investigadoras determinaron que los alumnos de sexto
grado de esa intitucidon tenian bajos niveles de comprensién e intepretacion textual.
No obstante logaron rescatar una idea que ellas misma registraron en su diario de
campo y que consideraron realmente significativa; el registro fue el siguiente: “De
otra parte se rescata la ventaja de que los estudiantes lograron diferenciar la
existencia de diversos propésitos para la lectura y que gracias a ello es posible leer
sin las presiones o reglas que el ambito escolar le exige”. (Restrepo & Taborda,
2007, p.80).
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Teniendo en cuenta que todas estas tesis se vinculan ampliamente con el trabajo de
grado que aqui presento, rescato un punto de vinculo con el primer antecedente
expuesto, el de Calvo Rivera (2007), quien le da amplia importancia al parafraseo
como modo de mejorar los procesos de comprension lectora en alumnos de cuarto
grado de educacion basica. El trabajo que realiza ella es importante si se entiende
que muchas veces en el proceso de interpretacién pedimos al alumno que exprese
con sus propias palabras el sentido del texto, a esto ella lo denomina parafraseo y
considera que no es algo que se realiza de forma accidental, sino que existen unas

técnicas que regulan el proceso y los juicios de los alumnos.

La segunda tesis que expongo como antecedente y realizada en la Universidad
Tecnologica de Pereira, propone el comic como estrategia para optimizar el proceso
de comprension de textos narrativos. A partir de los comics trabajan categorias
narratoldgicas como la voz del narrador, teniendo resultados que midieron también
de forma porcentual. Esto constituye un ejemplo del abordaje de la literatura en el
aula desde una perspectiva didactica y no meramente desde la teorizacion de los
conceptos.

Seguidamente, la tesis realizada en la Universidad de Antioquia cuyo titulo era: “la
narracion un pretexto para el encuentro con la escritura”, toca un tema que también
es similar al que abordo en mi tesis de grado y es el del vinculo entre lectura y
escritura. Si en mi tesis aparece mencionada como transito entre lector de consumo
y lector productor, la tesis que lleva el titulo anteriormente mencionado, también

supone ese transito hacia la escritura.

Por ultimo, de la tesis de Maria Cristina Restrepo y Eddy Lorena Taborda (2007) es
rescatable el lugar que le dan al texto narrativo dentro de la practica de intervencién
didactica y pedagdgica. Al parecer, ellos consideraron, al igual que mi tesis, que los
textos narrativos son imprescindibles en el trabajo comprensivo e interpretativo de la
literatura. De su trabajo también es importante la conclusion a la que llegaron, la cual
considera que lo importante es haber fomentado en los alumnos una lectura con

intenciones y propositos.

Como conclusion, es posible afirmar lo enriquecedor de relacionar el trabajo de

grado con otras tesis realizadas. Muchas veces se ponen como antecedentes
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simplemente, pero el trabajo, realmente esta en vincular esos trabajos anteriores al

trabajo que realizo. De este modo, creo haber llevado a cabo estos ultimos aspectos.

2.2. Marco tedrico. Los héroes aparecen, el mundo se renueva

Para presentar este marco tedrico, inicialmente se abordara el concepto de
interpretacion textual a partir de las nociones de Kenneth Goodman, posteriormente
se hablara de la nocidén de intertextualidad teorizada por Mijail Bajtin y sobre el
concepto de texto narrativo. Seguidamente, se expondra la concepcion de lectura
que exponen los lineamientos curriculares, la que muestra Michéle Petit, y por
ultimo, se expondra un concepto central de este trabajo: el concepto de lector
productor expuesto por Roland Barthes. Este marco tedrico va acompafado de un
enunciado que se vincula con el titulo metaférico de esta tesis de grado y hace
referencia, dentro de ese estado paradisiaco perdido, a la aparicion de los héroes y
el mundo fantastico y maravilloso que creaban al defender al mundo de las fuerzas
del mal; hacian parte de un mundo tan extraordinario que la psique del hombre
todavia los recuerda y lo conmueven profundamente. Del mismo modo los grandes
autores y teorias que aqui se exponen, al traerlos a colacién, de cierto modo, los

estamos rescatando de una tradicion para impedir que caigan en el olvido.

Cuando se habla de la interpretacion en el area la ensefianza y aprendizaje de
literatura es necesario pensar en el sentido que se construira respecto a lo leido.
Aunque al mencionar la palabra sentido no se esta abarcando la interpretacion
ampliamente y por eso es mas idoneo hablar de sentidos del texto. No es posible
considerar que la interpretacion se agote en una unica interpretacion; de ella deben
surgir multiples caminos posibles y multiples sentidos si se entiende que la narracién
y la ficcion literaria siempre son discursos con multiplicidad de interpretaciones. Como
lo ha indicado Kenneth Goodman (Citado en Morales, Rincén & Tona 2005), la
interpretacion implica seleccionar las pistas graficas que le ofrece el texto, siendo
guiado por los conocimientos previos y por las competencias del lector; utilizar las

pistas del texto para formar imagenes y anticipar lo que vendra, relacionar lo que
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encuentra con lo que ya conoce, hacer predicciones a partir de la informacion grafica

y utilizar el contexto para probar la pertinencia semantica y gramatical.

Teniendo la anterior nocién de interpretacién aportada por Goodman, no es lo mismo
hablar de la interpretaciéon de un texto argumentativo, de uno expositivo y de uno
narrativo. Todos tiene estructuras diferentes, ademas, en el texto narrativo se pone
en juego una dimension simbdlica y ficcional que, a lo mejor los demas textos no

contemplan como esencial dentro de su tipologia.

Seguidamente, otro de los aspectos que se pone en juego en la interpretacion del
texto narrativo es la intertextualidad y por eso la necesidad de mencionar al filélogo
ruso Mijail Bajtin, ya que la base del concepto de "intertextualidad" proviene del
discurso de Bajtin. También Julia Kristeva se basd en las teorias de Bajtin para
crear dicho término. Mijail Bajtin (1989) habla de un plurilinglismo efectivo, dice que
el discurso literario no es un todo auténomo y cerrado sino un didlogo entre voces y
el lector no es un ser pasivo sino que se convierte en un oyente activo. Con este
concepto, fundamental en este trabajo de grado, adquiere sentido el abordaje de los
textos narrativos (mitos, leyendas, fabulas y cuentos) de forma dialdgica, y este
concepto también contribuye a que el proceso no tienda a ser acumulativo, sino que,
constantemente traiga a colacion y construya sentidos a partir de textos ya

trabajados.

En este sentido, la lectura de los textos narrativos implica rastrear lo simbdlico. Al
empezar a leer un texto narrativo no es prudente ser sistematico y estrictamente
l6gico, por el contrario, es preciso estar preparado para el placer de leer y
contemplar mundos alternos, posibilitados por el discurso ficcional. De ahi que sea
necesario considerar una nocion de lectura como la que proponen los Lineamientos
Curriculares de Lengua Castellana, desde los cuales se afirma lo siguiente:

Leer resulta ser un proceso complejo y, por lo tanto, la pedagogia sobre la

lectura no se podra reducir a practicas mecanicas, a técnicas

instrumentales Unicamente. En una perspectiva orientada hacia la

significacion, la lengua no puede entenderse solo como un instrumento,

como un medio para...; la lengua es el mundo, la lengua es la cultura.
(Ministerio de Educacion Nacional, 1998, p. 27).
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Como lo sefalan los Lineamientos Curriculares, para el abordaje del texto narrativo
es necesario considerar el lenguaje no como un instrumento o un medio para... sino
como espacio que posibilita la formacion de los sujetos. Si la interpretacién enriquece
a los alumnos simbdlicamente, toda esta riqueza debe aprovecharse para leer el
mismo contexto y para reinventarlo. La lectura debe ser la oportunidad para que los
jévenes que apenas empiezan la formacion basica secundaria, se vayan adecuado y
adaptando a los procesos académicos. Respecto al enriquecimiento de |la experiencia
lectora es importante el testimonio de la antropdloga y socidloga francesa Michel
Petit, a quien se le realizé una entrevista en la cual aport6 ideas como la siguiente:

[...] lo que me impresion6 cuando escuché a lectores es que mas alla del

placer, ellos hablaban mas de la manera en que la lectura, de un modo u

otro, les habia permitido elaborar su experiencia, construirse, elaborar su

singularidad, su subjetividad. O Sea que los efectos de la lectura no

estaban sujetos solamente al placer porque ésta no era una simple
distraccion. (Petit, 2007, p. 08).

Lo mencionado anteriormente por Petit es importante si se entiende que muchas
veces el maestro de lengua vy literatura va al aula con una propuesta de lectura como
placer cuando en realidad el alumno no han sentido la delicadeza de coger un libro,
leerlo y duisfrutarlo, sin que sea una ctividad de su profesor. Al parecer, en la
escuela es mas adecuado fomentar una lectura que acrecente la subjetividad, ya
que el goce de la lectura el aula puede tener efectos perversos, en el sentido de que
pueden ser muchos los alumnos que no han experimentado ese placer de leer, lo
que, de cierto modo, resulta excluyente. De ahi que M. Petit diga que “...1a lectura es
tanto un medio para elaborar su subjetividad, la del lector joven en particular, como

un medio para acceder al conocimiento. (Petit, 2003, p. 19).

En concordancia con la anterior, la lectura y el enriquecimiento simbdlico deben
orientarse “hacia un enfoque de los usos sociales del lenguaje y los discursos en
situaciones reales de comunicacion” (MEN, 1998, p. 25). Son estas habilidades las
unicas que pueden contribuir a la subjetividad de los estudiantes y a la capacidad de

significacion.

Este proyecto, que toma como punto esencial el fomento de la interpretacion a través
de los textos narrativos, busca un espacio para la produccion textual y para una

dimension cultural de la escritura, en la que los alumnos interpreten su entorno y lo
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reconstruyan simbdlicamente a partir de lo aprendido. La utilizacion de textos
narrativos como el mito, la leyenda, la fabula y el cuento, hacen del proceso de
aprendizaje un tanto mas ameno, pero sin perder el grado de exigencia que podria
tener la lectura de una novela. El abordaje de estos contenidos no se desprende del
contexto, por el contrario se busca trabajar con base en lo que también nos brinda el
entorno educativo; por eso, como lo ha indicado Fernando Vasquez, refiriendose a
los maestros de literatura

Es preferible centrar su ensefianza en pocas obras. No se trata de

agobiar al estudiante con un listado interminable. Tenga presente que

su accion didactica debe adecuarse no solo a los contenidos sino al

nivel de desarrollo cognitivo del alumno y a las necesidades del
contexto. (Vasquez, 2012, p. 89).

Para finalizar el abordaje de las teorias y conceptos de este marco, es necesario
mencionar que este trabajo no incluye el concepto de escritura, sino uno mas
especifico que nos ha referido Roland Barthes: el concepto de lector productor. Con
este concepto, la lectura e interpretacién del texto narrativo aparece como proceso
inseparable al de la produccién textual; y como de literatura se trata, por eso Barthes
afirma que “[...] lo que estd en juego en el trabajo literario (en la literatura como
trabajo) es hacer del lector no ya un consumidor sino un productor de textos.
(Barthes, 1970, p. 15).

Este término del lector productor indica claramente que la interpretacion de los textos
narrativos no se reducira a la interpretacion misma o a la lectura de consumo, sino
que buscara avanzar en un proceso de produccion textual e interpretacion del
entorno, enriquecido por lo que se haya logrado o no en el proceso de interpretacion
de los textos narrativos.

Seguidamente, si bien el alumno lee los textos y apropia sus contenidos como si los
estuviera consumiendo, esos contenidos enriquecen la facultad imaginativa y el
pensamiento; lo ideal es que avancen de esa condicion a otra que esta en el plano de

la significacién escrita.

2.3. Marco conceptual. El mundo surge y resurge con la palabra.
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A continuaciéon se explicitan los conceptos fundamentales de este trabajo de grado,
que igualmente se han venido sugiriendo en el marco de la contextualizacion, del

planteamiento del problema y del marco tedrico.

2.3.1. Texto narrativo e interpretacion: apuntes didacticos.

Es bien sabido por los maestros de literatura que cada texto tiene un discurso
especifico, una estructura y unas intencionalidades que deben ser interpretadas por
el lector. Cuando un lector se dispone a leer un cuento, mas que activar el
pensamiento debe activar otra funcion intelectual: la imaginacion, ya que a partir de
ese momento el texto le propone un discurso fantasioso y simbdlico, que debe
disfrutar, pero del cual también debe interpretar su forma y su contenido. Con lo
anterior se expresa la idea de que el texto narrativo necesita una disposicién del
lector, pero esa disposicion no sale de la nada, sino que se forma a partir de la

misma experiencia lectora que se va construyendo en el aula de clases.

Siendo coherente con la metafora planteada en el titulo de esta tesis, se trata de
fomentar la interpretacion de los textos narrativos de forma suficiente para que el
alumno pueda darse cuenta de la importancia de la palabra y como a partir de ella
podemos construir mundo. Con la lectura de los textos, entre los cuales habia
cuentos, mitos, leyendas y fabulas, se pretendié fomentar en los alumnos el hecho
de reconocer que la humanidad ha venido perdiendo o ha perdido las capacidades
de ver los fenbmenos y las situaciones de la vida cotidiana como algo magico y

maravilloso; aspectos paradisiacos que existieron en los albores de la humanidad.

El cuento, la leyenda y la fabula hacen parte de una misma familia, en todos ellos
hay mito y fantasia. No quiere decir que lo que exponen estos relatos, en su
condicion fantasiosa, sea mentira o verdad, no. El asunto en este sentido no es
determinar si son verdad o son mentira, ya que ellos estan en el terreno de la
verosimilitud, es decir, en el terreno de la posibilidad, el cual nos permite pensar un

mundo no como es sino como pudo haber sido 0 como imaginamos que sera.

De esta forma, la interpretacion de estos textos apunté a la busqueda de simbolos y

sefales que enriquecieran la capacidad de los alumnos para fantasear y para
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significar lo observado, entendiendo al mismo tiempo que esta fantasia que exponen
los relatos, son parte de lo que el hombre ha perdido en un contexto en el que se lee
literalmente y se observan las cosas como simples fendbmenos y aconteceres sin
ningun misterio. Lo que ha expresado K. Goodman respecto a la interpretacion es
muy cierto y es uno de los aspectos que se tuvieron en cuenta en el transcurso de la
practica pedagodgica; €l anota que la interpretacidn implica seleccionar las pistas
graficas que va exponiendo el texto y también implica comparar lo leido con algunos

saberes previos.

De otro lado, una didactica del texto narrativo debe dar lugar al dialogismo, término
ampliamente abordado por Bajtin (1989), quien lo concibe como parte integral y
natural del texto, ya que en este se mueven multiples voces de la tradicion, y es con

estas voces con las que el lector debe interactuar.

Para el maestro y el alumno, a lo mejor se obtengan mejores resultados cuando se
interpreta los textos narrativos como si entre ellos hubiera un didlogo que nunca
cesa y que ayuda a construir posibles sentidos. Con este dialogo es posible dar
cuenta de que algunas caracteristicas son comunes a los textos literarios y que
constantemente se repiten y con esto el alumno se interesara por retomar o
recapitular contenidos y tematicas que se abordaron con anterioridad. Agregado a
esto, el gran beneficio que el alumno debe recibir de los textos narrativos debe ser la
capacidad y tendencia para la fantasia y para enriquecer su vida y su intelecto

simbodlicamente.

El texto narrativo debe ser interpretado, pero este tipo de texto en manos del
profesor debe gozar de ciertos rituales que posibiliten el acercamiento de los
contenidos a los alumnos. Dentro de esos rituales infaltables estan las practicas de
lectura en voz alta, por parte del maestro y también por parte del alumno frente a sus
compafieros. Sin la lectura en voz alta la lectura pierde la magia y se convierte en

una simple actividad que el maestro asigna a sus alumnos para ser evaluados.

Cabe senalar, que la practica de lectura en voz alta es el ritual fundamental de esta
experiencia pedagdgica, sin embargo a esta practica la acompafaron otros rituales
como la organizacién de la clase en mesas redondas, y espacios en los que el

alumno socializa sus trabajos a sus companieros.



26

2.3.2. El concepto de lectura.

Cuando se trata de la lectura e interpretacion de textos narrativos, los
procedimientos con los que el maestro acerca al alumno a los relatos no deben ser
mecanicos e instrumentales; como todo gira en torno a la significacion y busqueda
de sentido, la lengua y el lenguaje literario no deben entenderse como un
instrumento, ya que la lengua y la literatura son el mundo y la cultura misma, asi lo
expone el Ministerio de Educacion Nacional (1998) en los Lineamientos Curriculares
de la lengua castellana.

Teniendo en cuenta lo anterior, el concepto de lectura desde diversos niveles,
también debe estar al servicio del contexto cultural, como lo ha indicado el Ministerio
de Educacion Nacional (1998) debe orientarse hacia los usos sociales del lenguaje y
los discursos sociales en contexto; es decir, la lectura debe contribuir a la

subjetividad y a la capacidad del alumno para leer su medio y su contexto.

Respecto a este concepto de lectura en el aula, son importantes los aportes de
Michéle Petit (2007), ya que con sus teorizaciones es posible reconocer el modo
como el maestro se acerca a los jovenes con la lectura. Ella no es partidario en su
totalidad de la lectura como placer en el aula, tipo de lectura que ha sido consagrado
y endiosado por muchos autores, pero que en la escuela a lo mejor no ha tenido los
mejores resultados. La dimension de lectura de la que habla Petit es una lectura que
enriquece la subjetividad de los alumnos, sin necesitar para ello una lectura por
placer, es decir, una lectura que enriquezca la experiencia subjetiva de los alumnos
no necesariamente debe estar determinada y circunscrita al placer o fruicién del

texto.

Lo que se menciona anteriormente, fue esencial para la practica pedagodgica si se
entiende que en ella, iniciar un proceso de lectura desde la perspectiva del placer
lector, era casi imposible. La razon esta en que los alumnos leian para conseguir
una nota o para conseguir la aceptacion del profesor, por lo que era mas facil iniciar
un proceso en el que se preguntara al alumno como esa lectura contribuia a su vida

y a su experiencia personal.
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Del mismo modo, M. Petit anota que la lectura como placer puede ser excluyente y
lo mas adecuado seria trabajar un tipo de lectura que enriquezca la subjetividad y
avance hacia la formacién de alumnos que tomen y disfruten un libro por su propia

cuenta.

2.3.3. El concepto de lector productor

En el transcurso de este trabajo de grado es posible observar que el concepto de
escritura no aparece de forma explicita y esto se debe a que se ha tomado como
punto de referencia un concepto mas especifico: el lector productor, retomado de la
teoria literaria de Rolland Barthes (1970), quien considera necesario en la literatura
transitar desde el plano de la lectura de consumo a la de lector como productor de
textos. Este semidlogo francés menciona la necesidad de leer y tender a producir
textos, pero no se refiere a una tensidon necesaria que existe entre la actividad de
lectura y la de escritura. Pero debe ser claro que él escribe desde la teoria literaria y
la tension que menciono aqui esta pensada desde la ensefianza de la literatura, pero
esto no impide que su concepto haya significativo para la practica pedagodgica y para

ser pensado desde la ensefianza de la literatura.

La presencia de este concepto es de capital importancia si se entiende que con él,
los procesos de la lectura interpretativa y de la produccion textual aparecen
intimamente ligados. Complementando la idea anterior, es muy comun observar
proyectos que trabajan la lectura y la escritura separadamente, pero con la nocién
de este autor no se distingue uno del otro, sino que llegan a ser parte indiferenciable

del proceso.

Teniendo en cuenta lo anterior, al unificar en la ensefianza de la literatura los
procesos de lectura y escritura en el concepto de lector productor, hay una tension
insalvable relacionada con la dificultad de los alumnos para incluir los contenidos
leidos en el proceso de lectura, es decir, los alumnos muestran una dificultad para
retomar los contenidos de la interpretacion lectora y ponerlos en juego al momento

de iniciar el proceso de lector productor. De ahi que los alumnos frecuentemente
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hayan dicho: “es que no soy capaz de decirlo, es que no tengo las palabras
suficientes para escribir”.

Este es uno de los comportamientos que uno puede evidenciar al haber trabajado
con los textos narrativos y al haber llevado al aula un concepto propio de la critica
literaria. Todo esto tiene sus resultados y aqui los estoy mencionado en parte. El
resultado mas importante se refiere a esa tensién que se puede observar en el
momento en el que los alumnos, partiendo de unos saberes como lectores y unos
textos leidos, se disponen a escribir, a representar de forma escrita sus

pensamientos, cosmovisiones y emociones.

2.3.4. El concepto de lenguaje como cultura.

Si el lenguaje transforma la sensibilidad y el sentido de humanidad de los sujetos,
esto indica que este también contribuye a que los estudiantes construyan
paulatinamente la facultad de interpretar y significar su entrono.

Es el lenguaje el elemento que nos permite construir cultura y si nuestra cultura esta
en crisis, eso indica que el lenguaje también esta en crisis y que nosotros tenemos
dificultades, no solo para interpretarlo claramente, sino para leerlo y renovar su
significacién. Es preciso que en los procesos de lectura e interpretacion textual, se
invite a los alumnos a abordar motivos propios de su contexto para rescatar lo local y
para enriquecerlo a partir de las diversas lecturas simbdlicas que sea posible

realizar.

Sin duda alguna la ensefianza del lenguaje debe estar al servicio del contexto en el
qgue se aprende y entiéndase esto como la posibilidad que tiene el maestro de formar
a los alumnos a través de unos saberes literarios y linguisticos que no estan
distanciados de lo mas cercano a su entorno. Para dar fundamento a esto es
importante lo que ha mencionado Petit (2003), quien afirma que la lectura es un
medio del cual pueden resultar dos modos significativos en la ensefanza: el primero
ve la posibilidad de formar la subjetividad y la autonomia en los jovenes y el segundo
modo esta relacionado con la posibilidad de acceder al conocimiento.
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Esto que Petit menciona es fundamental, ya que poner la lectura al servicio de la
formacion de la subjetividad y al servicio de la adquisicion de conocimiento, es la
mejor forma de que el alumno se signifique su entorno y vea en el lenguaje una de

las formas mas idéneas para construirse como persona y aportar a la cultura.

3. Marco metodoldgico de la informacion. Todo lo que se busca esta en el no-lugar
del lenguaje.

En este capitulo tres se expondran el tipo de investigacién, posteriormente, la
poblacién, la muestra y el grupo; seguidamente, las técnicas e instrumentos que
hicieron posible la recoleccién de datos en el proceso de investigacion. Estas
técnicas e instrumentos se abordaran desde los tedricos que las justifican y las han
teorizado y desde su funcionamiento en el transcurso de la investigacion.
Finalizando el capitulo se expondra la unidad didactica a través de una tabla en la
que estan todas las actividades y sus respectivos objetivos realizados el transcurso

de la practica pedagdgica.

Respecto al titulo que acomparfa al de Marco metodologico de la informacion, este
se vincula con el titulo metaférico que esta a través de cada capitulo en esta tesis de
grado. El titulo de este capitulo refiere la nocion “el no-lugar del lenguaje”,
entendiéndolo como ese lugar en el que esta la capacidad de fantasear e imaginar, y
aunque este lugar no sea geografico, esto no le quita la posibilidad de ser una
realidad, una verosimilitud. Este no-lugar del lenguaje se puede asociar con el
termino heterotopias de las que ha hablado Foucault, definiéndolas como aquellas
posibilidades del lenguaje que “[...] impiden nombrar esto y aquello, porque rompen
los nombres comunes o los enmaranan, porque arruinan de antemano la sintaxis [...]
secan el propdsito, detienen las palabras en si mismas, desafian, desde su raiz,
toda posibilidad de gramatica” (Foucault, 1984, p. 03). De este modo queda
explicada la intencion y los contenidos de este capitulo, asi como los vinculos que

entreteje con el trabajo en general.
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3.1. Tipo de investigacion. Construyendo mundo con las utopias

El tipo de investigacion de la presente propuesta se inscribe bajo una de las

modalidades de la Investigacion Accidn, que se delimitara mas adelante.

Son varias las definiciones dadas a la Investigacion Accion, de las cuales se resaltan
las dadas por los siguientes autores, tal como se muestra en la Figura 2.

Figura 2. Diversas definiciones de la Investigacion Accidn

AUTOR DEFINICION

Kemmis (1984) | Una forma de indagacion autoreflexiva realizada por quienes
participan en las situaciones sociales que mejora: practicas
sociales o educativas; comprension sobre si mismas; y las

instituciones en que estas practicas se realizan.

Elliot (1993) Estudio de una situacién social con el fin de mejorar la calidad

de la accion dentro de la misma.

Lomas (1990) Intervencion en la practica profesional con la intencién de

ocasionar una mejora.

Latorre (2003) Una indagacion practica realizada por el profesorado de forma
colaborativa, con la finalidad de mejorar su practica educativa a

través de ciclos y reflexion.

Fuente: (Blasco, s.f., p.7)

De acuerdo con lo que plantea Francisco Javier Murillo (2012) estas
definiciones sobre la IA, permiten dibujar las caracteristicas que identifican esta
metodologia, siendo entre otras: participativa, centrada en el descubrimiento y
resolucion de problemas; permite ser autocritico, requiere de registrar, recopilar y
analizar una determinada informacion, integra la teoria y la practica y busca mejora

en el proceso de intervencion.

Como lo ha planteado Grundy (citado en Bausela, 1992), la IA es una
metodologia que tiene varias modalidades dependiendo del objetivo que se
proponga quien hace el proceso de intervencion: Técnica (busca la efectividad de la

practica educativa), Practica (parte del protagonismo del profesorado y busca una
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transformacion del pensamiento) y emancipadora (orientada a la transformacion
social, organizativa y educativa). En este sentido, Murillo (2010), precisa sin
embargo como la IA de calidad requiere que se tengan en cuenta las caracteristicas
basicas de una buena investigacion, de ahi que sefiala cuatro caracteristicas que

son significativas para la IA: Ciclica y recursiva, participativa, cualitativa y reflexiva.

Figura 1. Ciclos de la Investigacion Accion

Planificar Hish ;
/ \ / revisado \
Reflexionar Actuar Reflexionar Actuar
Observar Observar /

Fuente: Murillo, 2010, p. 12.

Asi mismo, la |IA requiere de una serie de fases que han sido propuestas por Blasco
(s.f.):

Primera fase: Plan de acciéon que comprende tres elementos como son la
identificacion del problema o propdsito, diagnéstico de la situacion problema e
hipotesis de accion que es en si la propuesta de cambio o mejora.

Segunda fase: Es la accion en si, la cual se sustenta en un cronograma y una
serie de criterios como son la revision de literatura sobre el tema, interés por mejorar
la situacién actual, accién intencionada orientada a mejorar una practica y control de
la accion a través de la generacidon de datos e informacion valiosa para la

investigacion.

Tercera fase: Observacion o supervision de la accion, la cual se establece en

la necesidad de establecer como se recogera la informacion.

Cuarta fase: reflexion y analisis de datos el cual termina con el informe final
del trabajo o proceso de intervencion realizado. En esta fase se debe tener en
cuenta una serie de tareas como “recopilacion (transcribir, lectura, anotaciones);

reduccion (categorizar y codificar); disposicion y transformacion (diagramas
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graficas); validacion (credibilidad transferibilidad dependencia, confirmabilidad);
interpretacion teorizacion” (Blasco, s.f., p. 16).

Desde otra perspectiva diferente, Francisco Javier Murillo (2010) habla sobre la
espiral de ciclos al referirse a las fases, en las cuales

[...] la implementacion satisfactoria de un plan de accion puede llevar cierto

tiempo, se requiere ciertos cambios en la conducta de los participantes. El

tiempo necesario para que se origine el cambio dependera de la frecuencia

de las transacciones del profesorado con el alumnado, o de la capacidad

que tenga el profesorado para analizar la situacion problematica que
intenta mejorar. (Murillo, 2012, p. 12).

De igual manera, para Blasco (s.f.), la metodologia IA se inscribe dentro del papel
que tiene el profesor en el aula, puesto que es éste quien desarrolla los criterios
sobre los cuales elabora su proceso de ensefianza — aprendizaje, de ahi que deba
ser un profesional reflexivo, autbnomo en la toma de decisiones, con capacidad para
interpretar la realidad y el contexto de los estudiantes y, por ultimo, que tenga la
intencion de mejorar y transformar dicho contexto. Este enfoque se contrapone al
maestro como profesional técnico, el cual sigue o reproduce unicamente los
contenidos que son generados por terceros externos. Si bien esta decisidon apunta a
la independencia de criterios del maestro, esta situacion tiene sus criticas, en la
medida que la accién docente ya no se inscribe de una forma individual, sino que
esta circunscrita a la labor del equipo de profesionales del area, al Proyecto
Educativo Institucional (PEI) sobre el cual tiene su eje el proceso de ensefianza —
aprendizaje y a unos lineamientos establecidos, que, si bien podrian corresponder a

unos terceros.

Conforme a lo desarrollado en esta capitulo, sobre la metodologia de la IA, y lo que
se encuentra en la presente propuesta, vale decir que ésta se inscribe dentro de la
IA  Técnica, critica o emancipadora, entendiéndola a partir de Ilas
conceptualizaciones de Carr y Kemis (1988), quienes consideran que esta es una
transicion de los irracional a lo racional, del habito a la reflexion, de la dependencia a
la emancipacion critica; es decir, la IA Critica implica acomodar la teoria a la
practica, para reflexionar sobre ella, teniendo en cuenta el caracter ciclico (planificar-

actuar-observar y reflexionar) que constituye al a investigacion-Accion.
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3.2. Poblacién, muestra, grupo y caracterizaciéon. Construyendo mundo con
las heterotopias.

Como poblacion del presente estudio se tiene a la Institucidon Educativa Divino Nifio
de Caucasia, la cual esta conformada por un total de 2.020 estudiantes. La
sede principal que es la del Divino Nifo, ubicada en el barrio El Roble; la sede
Caracoli, ubicada en el barrio que lleva su nombre y por ultimo, la sede San José,
ubicada en el barrio villa Arabia Il, institucion en la cual realicé la practica
profesional.

La muestra correspondid a aquellos estudiantes del grado 6 A (38 estudiantes),
gracias a ellos y a la institucion me fue posible desarrollar la practica pedagoégica
partiendo de los presupuestos metodoldgicos que expuse anteriormente. Este grupo
se caracterizé por mostrar en sus inicios ciertas necesidades desde el punto de vista
de la interpretacion textual y de la escritura, las cuales se fueron contrarrestando a

partir del fortalecimiento que tuvo lugar en el transcurso de la practica pedagogica.

Ademas de esto, es necesario mencionar que las clases en gran parte del
transcurso de la practica pedagdgica no eran en salones o aulas bien ventiladas,
sino en el patio de la institucion, protegidos tan solo por una carpa, que aumentaba
el calor y daba lugar al bullicio e indisciplina en los alumnos. (Ver Anexos 27, 28 y
29)

3.3. Técnicas e instrumentos. Sin el ritual, el mito pierde valor, no se renueva.

Como técnicas e instrumentos para el desarrollo de esta investigacion, fue posible
utilizar el cronograma de actividades, el diario de campo, el diario pedagdgico, vy la
unidad didactica. El cronograma de actividades fue fundamental para el proceso de
la practica pedagdgica, ya que con él se tuvo la posibilidad de plantearle un orden a

las actividades a desarrollar como también una delimitacion temporal.
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Lo importante de este cronograma para el transcurso de la practica fue, el no
considerar unicamente las actividades y las fechas en las que se desarrollaron
ciertas actividades, sino que este también estaba compuesto por los objetivos y los
instrumentos a utilizar en cada fase de la investigacion; también estaba constituido
por la actividad del estudiante, la actividad del investigador y las categorias que

surgen de cada una de esas fases.

De otro lado, el diario de campo posibilitd vincular los contenidos tedricos y el
contexto de la ensefanza a través de las constantes reflexiones que también se
exponian en él. Este concepto de diario de campo es importante abordarlo desde la
perspectiva de Zabalza (1991) quien ha considerado que el diario de campo desde
dos perspectivas: la primera de tipo sincrénico y puntual, haciendo referencia a la
narracion de lo sucedido en un momento determinado; y la segunda perspectiva, de
tipo diacronica, que es la parte en la que el maestro o practicante registra sus
opiniones, impresiones, actividades y todos aquellos problemas que le permiten
apreciar su propia evolucién, es decir, el crecimiento que ha ganado desde el
comienzo, lo cual le otorga al diario pedagogico el atributo de documento valioso

para el «autoconocimiento de si mismo y de la practica pedagodgica.

La importancia del diario de campo para la practica pedagdgica estuvo en la
posibilidad de llevar a cabo las clases y reflexionar seguidamente sobre los aciertos,
desaciertos y el modo en el que tuvo lugar el saber en clase como también la
recepcion por parte de los alumnos. Como lo ha indicado M. Dolores Jurado, el
diario de campo
[...] es una herramienta que no solo se utiliza con el fin de desarrollar
aprendizajes o reflexiones. Al igual que Eliot (1990) y Lépez Gorriz (1997)
entendemos que es un instrumento basico de investigacién y formacién
porque nos permite la recogida de datos significativos, ademas de la

reflexion sobre los mismos, su andlisis y sistematizacion. (Jurado,
2011.p.175).

Otros de los elementos importantes de esta investigacion es el diario pedagégico. En
este se plasmaban los aciertos, desaciertos, temores e incertidumbres que fueron
posibles en el transcurso de la practica; todos estos elementos, a diferencia del

diario de campo, se desarrollaron incluyendo de forma mas notoria una dimension
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narrativa; es decir, en el diario pedagogico se dio cuenta de lo sucedido en clases,

pero haciendo cierto énfasis en la narracion.

La perspectiva desde la que se aborda el diario pedagogico se fundamenta en los
aportes de Miguel Zabalza, quien considera que este es el conjunto de

[...] narraciones realizadas por los profesores y profesoras (tanto en activo
como en formacion) [...] el marco espacial de la informacién recogida suele
ser el ambito de la clase o aula pero nada impide que otros ambitos de la
actividad docente puedan ser igualmente reflejados en el diario. (Zabalza,
2004, p. 16).

Lo que considera Zabalza es importante, ya que lo que se relata en el diario
pedagogico no unicamente se refiere a la clase en si misma, sino que en el diario
también existe un gran espacio para que el maestro piense el saber, se piense a si
mismo y piense la recepcion de los alumnos respecto a los contenidos del area,

combinando asi lo afectivo y lo cognitivo.

3.4. Cronograma de actividades. Rituales que renuevan el mito.

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES
PROYECTO BASADO EN INVESTIGACION-ACCION MODALIDAD
PRACTICA, ORIENTADA AL DESARROLLO DE LA INTERPRETACION
TEXTUAL - En busca del paraiso universal perdido.

Act. a | Objetiv EAGUL) | A . ACt' d_el Tie | Categor
Fechas desarrollar | o entos a|Estudia |investig mpo |ias
Fases utilizar | nte. ador

Elaboracion Busqued Dt

. Interpret |nar de
y aplicacion | Reconoc|a de acion ué
_|de talleres|er el | bibliograf| . yid
Fase 1: de nivel de lia diferenc | modo Interpret
Plan de| . s iacion  |es acion
.. | interpretaci |interpret | (Cuento, .
Accion | e . de las|posible . |textual.
... On textual. |acion mitos, ) . . Abril
(Identifi intencio |vincular
cacion DR DYEmeEE nes y el|las . Lenguaj
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proble | .~ . . de los|s de los simbalic

ejercicios |tes de|para la
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lenguaje vy |sexto. on de

. 0S. 0s con
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3.5. Unidad didactica. Transitando por los caminos del de la palabra y del

mito.
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El recuadro que se expone a continuacién se refiere al conjunto de actividades

llevadas a cabo en el transcurso de la practica pedagogica Il. A través de las

diversas sesiones (diez en total), ademas de las actividades, se evidencian sus

respectivos objetivos, asi como los instrumentos a utilizar en cada actividad, las

producciones del alumno y los hallazgos generados en el transcurso del proceso,

aspecto que me correspondia como maestro practicante y en formacion.

Esta unidad didactica esta acompanada de un titulo que habla del transito por los

caminos de la palabra y del mito, teniendo esto cierto vinculo con el titulo de la

tesis, ya que lo que pretendi en el transcurso de las practicas profesionales fue el



39

hecho de conducir y acompafiar a los alumnos para que recuperaran una minima

parte de ese estado paradisiaco en el que la palabra y el mito eran magia. De ahi,

que haya invitado a los alumnos a leer mitos y leyendas, los cuales nos acercan a

ese mundo extraordinario y paradisiaco no mediado por la razén. Para ello

obsérvese el conjunto de mitos, leyendas, cuentos y fabulas que integran las

diversas actividades de la unidad didactica que aparece en lineas posteriores.

UNIDAD DIDACTICA

Sesion | Act. a Objetivo | Instr. a Act. del | Activida | Produc
es desarrollar s utilizar estudia | d del cion
nte. investig
ador
Sesion | Lectura en voz | Fomentar | Cuestionari | Dar Observar | Cuestio
uno alta del cuento | en los| o de la|respuest | el nario de
“‘El adivino” vy | alumnos |imaginacion | a, desde | acercami | la
resolucién  del | el y cuentos. un punto | ento que | imagina
cuestionario de | lenguaje de vista | el cién
la imaginacion’. | simbolico imaginat | alumno ‘resuelt
y la ivo, al|va o” y
fantasia cuestion | teniendo | socializa
ario de | respecto | do.
la al
imagina | lenguaje
cion. simbolico
y a la
fantasia.
Sesion | Lectura de los | Diferencia | Imagenes Determi | Observar | Diferenc
dos mitos yi|r y | de nar qué | en qué | iacion
leyendas mas | vincular personajes | caracteri | medida de la
representativos | desde los | miticos y | sticas el intencio
de Colombia. textos, los | legendarios. | narrativa | reconoci | nalidad
concepto s hacen | miento de un
s de mito | Mitos de la | que un |de las | mito 'y
y tradicion texto diferenci | de wuna
leyenda. | colombiana | sea as entre | leyenda.
(Bochica vy | consider | textos
Bachué o el | ado mito | miticos y
caso de |o legendari
leyendas leyenda. | os
como El contribuy
hombre e al

'Tomado de: Henao, O.; Ramirez, D. A.; Arboleda, A. M.; Escobar J. C.; Mtnera, L.
R.; Montoya, M.; Agudelo, M.T.; Goémez, P.;... Zuleta, Y. (2010). Coémo orientar la

escritura en la escuela. Secretaria de cultura ciudadana: Medellin.
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Caiman, La fomento
patasola, La de la
Madre interpret
Monte, El acion
dorado, textual.
entre otras.)
Sesion | A partir de un | Diferencia | Seleccion Seleccio | Reflexion | Inicio de
tres acontecimiento | r con | de las | nar ar en | la
o un fendémeno | claridad categorias | ciertos torno a la | elaborac
de nuestra | un  mito | mas fendbmen | forma ion de
localidad, de una | abordadas | os de la|como el | un mito
construir un | leyenda en los mitos | realidad | alumno que
mito que | para y leyendas. | mas interioriz | sera
justifique, en | construir | Por cercana | a las | revisado
términos un texto | ejemplo: para dar | formas vy | constant
simbdlicos, tal | mitico coémo surgio | una los emente
fenomeno. Por | retomand | cierta explicaci | contenid | en el
ejemplo: un | o las | poblacion, on 0s proceso
relato en el que | formas vy | la mitica universal | de
se muestre la | contenido | inundacion | de ellos. | es de los | escritura
fundacién de | s que mitos vy
Caucasia, la | esenciale | pretende los utiliza
razbn de su|s de ese | acabar con para
clima tan calido, | tipo  de | el significar
la razén de las | texto. asentamient su
inundaciones, o, el contexto.
entre otros. surgimiento
Todo en de un héroe
términos miticos defensor, la
forma como
se justifica
la muerte,
la vida y la
enfermedad
, entre otros
motivos
universales.
Sesion | Socializaciéon en | Destacar | Regulacion | Lectura | Evidenci | Socializ
cuatro | mesa redonda | la de la | del mito | ar acion
de las | importanc | produccion | construi | aquellos | del mito
producciones ia de los | escrita. do y | rituales y
de mitos, | mitos y apreciac | que encuent
evaluando la | las Escritura vy | iones contribuy | ro con
capacidad leyendas | reescritura | entre los | en al | las
imaginativa para el | de los | mismos | aprendiz | diversas
para dar | fomento | textos a | alumnos | aje creacion
sentidos de la | construir. respecto | significati | es  de
verosimiles  a | imaginaci a vo (como | los
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determinado on y la aquello | la alumnos
fendbmeno que | creativida que es | socializa
comunmente d. preciso | cién) y a
consideramos 0 no | la
natural. dentro apropiaci
del texto | 6n de
Alumnos y mitico. ciertos
profesor saberes
evaluaran la que sean
forma como terreno
cada alumno abonado
recupera los para la
motivos interpreta
universales de cion y la
los mitos y los busqued
plasma en un a de
texto. sentidos.
Sesion | Reconstruir la | Destacar Entrevist | Determin | Avance
cinco | fundacion y la|la Guia de | acon arcomo |de la
historia de | importanc | preguntas uno de el entrevist
Caucasia a|iade orientadora | las alumno a, la
partir de | recuperar | s para | persona | se cual se
entrevistas el la realizar a|s interesa | recopilar
interrogaciones | tradiciéon | los abuelos. | mayores | por a en un
que los alumnos | oral del (padre, | escribiry | portafoli
hagan a sus | municipio | Incluye abuelos, | dar o]
padres o | a partir de | datos tios, significad | construi
abuelos las personales, | etc.) o los do por
ancianos que | narracion | edady hechos y | cada
hayan vivido de | es lugar de Socializ | narracion | alumno.
cerca esos | hechas residencia acién en | es que
sucesos 0 que | por los de la algunas | construy
los hayan | abuelos. | persona clases en su
recogido de la entrevistada | de los entorno
tradicion  oral, avances | local.
para  rescatar en la
una pequefa entrevist
memoria escrita a
desde diversas
perspectivas.
Sesion | Taller que | Distinguir | Cuentos: Taller Que Claridad
seis incluye la | la “La historia | que tanta respecto
lectura de un |intencion | de los dos pregunta | propieda | a la
cuento, de una | alidad de | que por la|d del | diferenci
leyenda y de | cada uno | sofaron’. eleccion | discurso |a entre
una fabula. de los De Jorge e simbdlico | cuento,
textos y Luis identifica | y leyenda
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sus Borges, cion de | figurado |y fabula.
diferencia | quien las las han
S. tomdy la caracteri | logrado
tradujo de sticas de | los
Vinculary | Las mil y cada alumnos,
diferencia | una noches. | texto con
rlos “El eclipse” | narrativo | miras a
concepto | de Augusto la
s de Monterroso. producci
fabula, on
leyenda y | Fabulas: textual.
cuentoa | “Larana
partirde | que queria
la lectura | ser una
y rana
produccio | auténtica”
n de de Augusto
dichos Monterroso
textos “El perro
narrativos | Avaricioso”
de Fedro.
Leyendas:
El
paisajista.
(Antigua
leyenda
china).
Sesion | Produccion Destacar | Todos los | Escritura | Observar | Elabora
siete escrita de una | la textos y como cion de
fabula y un | importanc | narrativos reescritu | sucede un
cuento corto | ia de | trabajados |ra de la | ese cuento y
atendiendo a | poner en | hasta el | producc | transito una
las juego los | momento y |cion de | entre el | fabula
caracteristicas relatos las la fabula | lector de | que da
esenciales que | leidos conceptuali |y el | consumo | cuenta
los definen. para zaciones cuento. |yellector | de los
producir | del productor | concept
otros cuaderno. os y las
textos lecturas
posterior realizad
mente. as hasta
el
moment
0.
Sesion | Socializacion Valorar el | Produccion | Lectura | Importan | Avances
ocho | de algunos | aspecto es textuales | de sus |cia de | de la
cuentos y | significati |y avances | producci | consider | entrevist
fabulas. vo de la|de la | ones ar la|a a los
socializac | entrevista a | hasta el | socializa | abuelos
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Socializacién de | ion de los | los abuelos. | moment | cion de |y
los avances | trabajos Lectura en|o y | las valoraci
sobre la | en el | voz alta de | necesid | producci | 6n de la
entrevista a los | aula. algunos ad de|ones vy | producci
abuelos. cuentos. recopilar | de on
todos escuchar | textual.
los las
trabajos | diversas
en un | posicione
portafoli | s y
0. capacida
d de
significac
ion de los
alumnos.
Sesion | Explicacion de | Interpreta | “La historia | Identific | Observar | Identific
nueve | |as categorias | r el texto | de los dos | acidén de | qué tanto | acion de
gramaticales e | narrativo | que ciertas se le | las
identificacion en | desde un | sofaron” de | categori | dificulta categori
‘La historia de | nivel J. L. as en el | al as
los dos que | gramatica | Borges. texto, alumno gramatic
sofaron” de | I Conceptuali | siendo estudiar |ales vy
Borges. zacion de | justificad | el texto | las
las as desde respecti
categorias | posterior | diversos | vas
gramaticale | mente. niveles. aclaraci
S ones.
Sesion | Elaboracion de | Entender | Carpetas de | Elaborac | Entender | Portafoli
diez | un portafolio | la plastico o |idn y | la o en el
para la | importanc | de  papel, | decoraci | necesida | que
recopilacion de | ia de | imagenes 6n de|d de | estaran
todos los | conservar | de héroes, | una conserva | todos
trabajos. los papel iris | carpeta | r y | los
trabajos entre otros. | en la | valorar cuentos
en los que van | aquellas | leidos
proceso todas como en
llevados a las enriqguec | clase,
cabo. producci | edoras producci
ones del | simbdlica | ones
estudian | mente al | textuale
te estudiant | s y
e y | trabajo
contribuy | de
en con | entrevist
su a a los
lectura abuelos
del y
entorno. | padres.
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4. Hallazgos. Rastros del paraiso universal perdido en nuestro interior.

» | ectura en voz alta.
Lector productor.
Lectura formativa.

Significacién literaria
lenguaje como cultura.
Lenguaje simbdlico.

* Texto narrativo.
llicigelgsi=Tollolalll - Intertextualidad.

textual

4 1. Lectura.

Si se parte de la idea de que el leer libera, de esta frase podemos decir que se
desprenden dos sentidos; desde el primer sentido es posible decir que el leer libera
porque de alli se desprenden, se liberan habilidades comunicativas y escriturales, es
decir, la lectura libera un producto del cual es beneficiario el lector.

En el otro sentido, el leer libera desde la perspectiva de emancipacion y conocimiento.
Si leemos, estamos haciendo y ejercitando una practica de libertad, libertad en el
sentido de tener capacidades autbnomas para significar el entorno y para dirigir la vida
con criterios y posiciones propias de cada individuo, pues en nuestros dias, los dias del
mundo contemporaneo, esa capacidad se ve amenazada fuertemente hasta en el
terreno de la educacion. Pero esa lectura debe ser mas que una simple decodificaciéon
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de grafias y palabras, este tipo de lectura debe favorecer al pensamiento y la
significacion del mundo. Como fue posible desarrollarla en la practica pedagdgica, los
alumnos tuvieron la posibilidad de acercarse a diversos textos narrativos como el mito,
la leyenda, la fabula y el cuento identificando ciertas diferencias entre estos textos.
(Ver anexo 31y 32).

Respecto a esta experiencia con la lectura, en el diario pedagogico pude registrar que
“[...] de cierto modo el acercamiento de los alumnos al lenguaje verosimil de los mitos y
las leyendas constituia la posibilidad de ir observando con paciencia las caracteristicas
extraordinarias y miticas, propias del paraiso universal perdido”. También la lectura
impulsé a los alumnos a interesarse por la fantasia y por reconocer ciertas historias de
la region que estan dentro de la historia o dentro de la leyenda. Es necesario destacar
que durante el proceso de lectura, se hizo énfasis en la forma como en el contenido de
los textos, es decir, si se leia un cuento era necesario reconocer sus partes, pero
también el contenido y para esto ultimo se le comparaba con los contenidos e

intenciones de otros textos como la fabula y la leyenda. (Ver anexo 32)

Al trabajar con la lectura surgieron muchas reflexiones que plasmé en el diario de
campo y en el diario pedagogico; sobre todo en este ultimo se me facultd mas la
reflexion debido a que en este tipo de diario existe mas espacio para narrar las
experiencias, mientras el diario de campo se orienta mas hacia la planificacion de las
clases y no hay un espacio tan amplio para narrar como en el diario pedagogico. En el
diario de campo por ejemplo me planteé la necesidad de formar a los alumnos a partir
de una “educacion para la significacion” y no necesariamente para la vida; como lo
expresan las siguientes palabras escritas en el diario pedagdgico, “Muchas veces en
las instituciones las voces de los maestros dicen que una educacion que no es para la
vida no sirve y esto es cierto hasta determinado punto”, pero en realidad, la expresion
no abarca la problematica de la lectura que vengo mencionando, ya que lo mas
importante que debe propiciar la lectura en los alumnos es la capacidad de reinventar
y de renovar, a través de la palabra y el lenguaje ficcional, el mundo, que en la mayoria
de ocasiones pasa desapercibido y no nos damos cuenta lo cercano que esta de
nosotros y lo necesitado de significacion que esta.

Una educacioén para la vida no es lo mas adecuado, “mas bien debemos plantear una
educacion que reinvente y signifique la vida en todas sus manifestaciones”, siendo

esta, otra mas de las reflexiones presentes en el diario pedagdgico. La vida no debe
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pensarse de forma inmanente, debe pensarse como transcurso, como devenir; siendo
esta la razén para que se renueve constantemente. Una de las formas para renovar la
vida, es decir, para significarla diariamente, es la lectura. Y cuando menciono el
término vida, hago referencia a la vida humana como hecho inseparable del entorno; ya
que el alumno y el ambiente que lo circunda fueron una unidad que entablé una
relacion reciproca, en la que el alumno recibia las impresiones y sensaciones de afuera
las cuales le ayudaron a formarse como sujeto y del otro lado, el entorno se fue viendo
enriquecido y compensado por la variedad de significaciones que el alumno hacia de
él.

En la escritura del diario de campo registré algo importantisimo para mi practica,
expresandolo de esta manera: “En el periodo de practicas la lectura fue el centro del
proceso. Ella, al igual que los dioses paganos y cristianos, exigia un ritual: el ritual
sagrado de la lectura en voz”. (Ver anexo 22 y 26) Y razono que siempre fue el centro,
ya que la ponia como plataforma y sustento de toda la practica, es decir, de un buen
proceso de lectura dependia la produccion textual y la significacion de la realidad que

pretendia fomentar en los alumnos.

Significacion de la realidad y produccion textual.

Estas dos grandes actividades dependieron de la interpretacion lectora; partiendo de
ella se pretendié avizorar la realidad y la escritura como procesos a los cuales podia
enriquecer la lectura, ya que el entorno cultural fue también un texto que se interpretd y
la produccion textual un proceso que dio cuenta de los modelos o estructuras mentales
que iba construyendo el alumno en el proceso de aprendizaje, teniendo en cuenta que
para acercarse Yy tener acceso al mundo se necesitaba enriquecer el pensamiento y la

imaginacion.

Si bien los alumnos al llegar al grado sexto traen unos fundamentos que les ha
ensenado la escuela, al iniciar la formaciéon secundaria la lectura y la escritura deben
ejercitarse de manera mas rigurosa para empezar el camino que continuara con la
educacion media e incluso universitaria. Cuando el alumno empieza su formacion
primaria o cuando inicia la formacion basica secundaria, no se trata de rechazar los
modelos mentales y el tipo de representaciones que ha logrado construir hasta el

momento, sino que el maestro debe partir de esos mismos modelos para empezar a
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avivar y a excitar un tipo de representaciones, que si bien parten de las anteriores,
pretenden ser mejoradas e impulsadas hacia el proceso de la educacién secundaria.
Por ejemplo, al pedirle a los alumnos que identificaran las partes del cuento, unos no la
parafrasearon, sino que recortaron partes del texto y las pegaron en el cuaderno, como

se evidencia en el siguiente anexo. (Ver anexo11).

En este momento de transicién es necesario empezar a fomentar en el alumno un
acercamiento diferente y mas profundo respecto a la lectura literaria y a la escritura,
con este fomento se pretende, ante todo, enriquecer los modos de pensamiento y
significacion de los alumnos, reunido en el término que mencionaba anteriormente:
fortalecimiento y cambio de las estructuras o modelos mentales, con los cuales el

maestro de humanidades tiene una gran responsabilidad.

Si duda alguna, fue la escritura la que dio cuenta del proceso de aprendizaje que
llevaba el alumno. Si el alumno habia leido un conjunto de textos narrativos, debia dar
cuenta de estos posteriormente, bien sea al momento de escribir o de hablar en
publico. Si escribia, su proceso de escritura debia dar cuenta de un cambio en su
dimension cognitiva y cognoscitiva; debia mostrar una mejoria y un ascenso, pues de lo

contrario la lectura no resultaria significativa. (Ver anexo 33)

La lectura de mitos y leyendas, ademas de rescatar en ellas el lenguaje simbdlico y
ficcional propio de estos textos, buscaba, ante todo, asimilar los modos como lo mitos
trabajan la realidad para interpretar el entorno desde una perspectiva de verosimilitud,
es decir, desde una posicion en la que los fendmenos y los origenes de determinados
habitos tienen un origen en el mismo lenguaje mitico (en el mythos) y no precisamente
en un lenguaje cientifico e inmanentista.

El hecho de que hayamos perdido la capacidad de fantasia dificulta en la escuela el
hecho de que alumnos y maestros nos acerquemos a la realidad interpretandola de una
forma en la que la fantasia y la palabra sean fundamentales.

Teniendo en cuenta lo anterior, en el transcurso de la practica era necesario ir
interiorizando el lenguaje y algunas estructuras en las que el texto mitico y la leyenda
nos transmitian sus contenidos. La lectura de estos textos narrativos pretendid acercar
el alumno al lenguaje propio de los inicios de la humanidad, haciéndoles ver que

nuestros antepasados mas remotos veian el mundo de esta manera, y que nosotros en
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nuestros dias ya hemos perdido esa forma sagrada, magica de ver todos los
fendmenos y las practicas culturales permeados por la palabra y por el mythos. (Ver
anexo 23)

Si nuestro mundo se ha vuelto tan sistematico y progresista, eso se debe en gran parte
al hecho generalizado de que la escuela quiere formar sujetos para la produccion
capitalista y no para la reflexion y enriquecimiento de la sensibilidad humana. De ahi
que sea necesario —con lo cual me comprometi en la practica- considerar los procesos
de lectura no de forma mecanica o instrumental, sino rescatando las posibilidades de
enriquecimiento significativo y construccion de mundos alternos al mundo que
encontramos en la “realidad real”.

Y si de mitos, leyendas, fabulas y cuentos se trata, esa variedad de textos narrativos
es justificable desde el punto de vista de la ensefianza de la lectura. La variedad de
textos, asi pertenezcan al género narrativo, tienen diferentes modos de lectura y
diferentes estructuras. Asi por ejemplo, el mito es una narracion que no es verdad ni
mentira, sino que es verosimil; ella nos presenta el tiempo de los origenes y se
caracteriza por no tener un fundamento en la realidad, es decir, lo que narran los mitos
son producto de la imaginacion de los poetas y no necesariamente sucede en un punto
geografico determinado o en un tiempo especifico. La leyenda, aunque narra hechos
de forma ficcional y fantastica, si tiene fundamento en la realidad, s6lo que en ella se
recogen hechos histéricos de héroes y diversos personajes de la tradicion y se les

agrega un aspecto fantasioso, que es el que crea el interés y conmueve a los lectores.

Estas diferencias fueron fundamentales a la hora de leer los textos narrativos. De la
misma forma la fabula y el cuento tienen sus respectivas formas y caracteristicas que
las definen y que al momento de leerlas son necesarias.

Ademas de esto, la diferencia de los textos narrativos no impide que el estudiante
relacione las tematicas de cada uno de ellos. Como expongo en el diario de campo,
“siempre como maestro en el periodo de practica, opté por fomentar en los alumnos la
necesidad de la intertextualidad, (ver anexo 36), la necesidad ineludible de comparar
tematicas haciéndolas similares o segregandolas, sin olvidar que el elemento que le
daba consistencia y sentido a ese conjunto de textos era el lenguaje, el mito; es decir,
la palabra misma en su calidad de creadora”. Y por eso siempre estamos en busca de
esa parte extraordinaria, de ese paraiso exotico en el que los fendmenos no son

cuantificados y medidos, sino que ellos son interpretados en términos magicos, como si
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en ellos hubiera algo inescrutable a lo que el ser humano sélo pudiera acercarse a
través del lenguaje.

4.1.1. Lectura en voz alta.

En el proceso de practica pedagdgica, uno de los rituales esenciales del proceso de
lectura fue el de la lectura en voz alta. Con unas buenas técnicas de lectura en voz
alta se crea una atmosfera, la atmdsfera del placer del texto, de la fruicion literaria y
del interés creciente por la ficcidn y el lenguaje simbdlico, creador de mundos
alternos tan reales como la “realidad real”. La lectura en voz alta fue unos de los
elementos fuertes que utilicé en la practica, mejorandola cada dia mas y se convirtio
paulatinamente en el modo mas eficaz a través del cual seducia y convocaba el

interés de los alumnos hacia la lectura. (Ver anexo 30).

He mencionado reiteradas veces en este trabajo la lectura en voz alta como un
ritual con el cual se renueva, se colorea y se enriquece la palabra. Es un acto
protocolar y reiterado que convoca a los alumnos y al profesor, pero sobre todo, al
maestro, quien debe dar de leer a los alumnos, colorear su voz y adecuar una
disposicion para que el ritual que celebra y rejuvenece la palabra (el mito), convoque

a los alumnos, ya que sin ritual el mito se deteriora.

También es importante mencionar de donde provienen estos rituales: “colorear la
voz” y “dar de leer”. Al mencionar estos términos me remito a dos nombres que
contribuyeron enormemente a mi practica profesional y a mi formacion como
docente; hablo de Fernando Vasquez y de Daniel Pennac. Para el caso de este
ultimo autor, de Pennac (2006), él es quien menciona la expresién dar de leer en su
obra “como una novela”, con ella ha iluminado el camino de muchos maestros en lo
que a lectura literaria se trata. Con dar de leer el autor ha hecho referencia a la
capacidad que el maestro debe tener para escoger los textos mas idoneos que leera
ante sus alumnos con cierta disposicién del tono de voz para hacer atractivo el

proceso de lectura.
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De otro lado, Vasquez (2008) menciona otro de los elementos esenciales del ritual
de la lectura en voz alta; él sefiala la expresion colorear la voz, como elemento sin el
cual no es posible la lectura literaria al frente de los alumnos. Del mismo modo, él
también considera que para ejercitar esta habilidad los maestros deben caminar y
leer en voz alta en su casa, deben incluso grabar su voz en una grabadora y luego
escucharse para determinar que falencias y aspectos por mejorar surgen de este
ejercicio. Considera pues, como aspecto imprescindible el tener cuidado con el
ritmo de la voz y los cambios pertinenetes en ese tono y timbre de voz, por eso
anota que la lectura en voz alta debe ser continuamente ejercitada por los maestros
de lengua vy literatura para que el dar de leer no se convierta en lectura plana sin
accidente geograico alguno.

Con respecto a la anterior ejercitacion de la técnica de lectura en voz alta, en el
periodo de practica tuve la oportunidad, al menos, de practicar la lectura en voz alta
en algunos ratos antes de asistir a la clase. Uno muchas veces no lo hace quiza por
la incomodidad de escucharse a si mismo y tener la delicadeza de irse corrigiendo.
Paulatinamente lo hacia y notaba ciertas mejorias, pues no es adecuado llegar al
salon de clases a leer un relato sin haberlo leido con antelacion; lo que surge con
esto, casi siempre, es el hecho de pronunciar mal las palabras, detenerse a
pronunciar algunas que para el momento son desconocidas, desconocer el ritmo que
demanda la lectura, asi como los tonos bajos y altos.

En el diario pedagogico, que contribuyd significativamente al proceso de la practica
profesional, tambien expuse lo siguiente:

Siempre consideré que cuando un maestro titubea al momento de leer un
texto, o se detiene a leer ciertas palabras que pareciera desconocer, con
esto no deja una buena imagen, ya que su labor se debe caracterizar por
la abundancia de palabras, de las cuales asi no sepa el significado, al
menos, debe saberlas pronunciar y vocalizar. Si como maestro voy al aula
de clases sin haber ejercitado la lectura en voz alta, los cuentos y los
relatos leidos no convocaran a los alumnos, los cuales incluso pondran en
tela de juicio el profesionalismo de su maestro de lengua y literatura.

La ectura en voz alta sirvio para dos cosas al mismo tiempo: por una lado para dar
de leer y convocar a los alumnos a la lectura y por otro lado, como maestro pude
aprovecharla para escuchar mi propia voz y observar qué tanto convocaba a través
del coloreo y los relieves de la voz.

Comprendi pues, que si no se prepara y se ejercita la lectura en voz alta, se corre el

riesgo de perder la capacidad de interesar a los alumnos por la lectura. Y digo esto,
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pues incluso habiendo ejercitado la lectura en voz alta de algunos cuentos, en el
salon de clases se me dificultaba la diccidn y vocalizacion de algunas palabras, pero
lo importante era que yo notaba ciertos errores y me preocupaba por mejorar la
lectura en voz alta y por mejorar el proceso lector de algunos alumnos, y eso que
habiendo estado preparado, ahora pensemos en los que llegan al aula de clases y
leen por leer. Seguidamente, es necesario mencionar que los alumnos también
tenian espacio para leer en voz alta con las respectivas aclaraciones de la técnica
por parte mia.

Ese mejoramiento tenia lugar en el transcurso de las clases y era fundamental, ya
que el método de investigacion que da sentido a este trabajo de grado es el de la
investigacién-accion emancipadora, dentro de la cual es importantisimo el
mejoramiento de las habilidades y los procesos en la poblacién que se interviene,
como también la relacion entre la teoria y la practica. Considero que esta relacion de
teoria y practica me fue posible desarrollarla llevando teorias de la lectura en voz
alta de Vasquez Rodriguez o de Daniel Pennac y determinado como se comportaron

la practica.

Si se colorea la voz y se le ponen esos relieves y esos accidentes geograficos, la
clase se ritualiza y se esta propiciando un espacio grandioso y potencial para la
formacion de sujetos interesados por la palabra y que se dejan deleitar por ella.

Es necesario anotar que el proceso de lectura en voz alta fue una cooperacién entre
el lector y quien escuchaba. Digamos que en este punto tambien influyo la estética
de la recepcioén, en la que el lector coopera con los sentidos del texto. Pero en este
caso se trataba del lector en voz alta quien iniciaba una lectura que debia influenciar
a los alumnos a través de gestos y de tonos de voz, como si fuera un ejercicio con la
fantasia de forma dirigida. (Ver anexo 1y 5)

Desde el punto de vista del alumno, “esta fantasia de forma dirigida tiene lugar si el
maestro ritualiza adecuadamente la lectura, de lo contrario los alumnos sélo tendran
disposicion para escuchar y no precisamente para deleitarse con las formas de
lectura, los movimientos y los gestos realizados por su profesor”; este aspecto
también quedd registrado en el diario pedagogico.

Porque cuando se manejan las técnicas de lectura en voz alta de forma completa,
cuando uno pasa por los intermedios de las filas y se acerca a los estudiantes y

sigue caminando sin perderle el hilo a la lectura, ellos adoptan una posicion de
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interés y su atencion se concentra en la mirada a cada uno de los elementos
proxémicos y quinésicos del maestro.

En concordancia con lo anterior, respecto a la lectura en voz alta, es muy frecuente
escuchar que es un conjunto de técnicas que tienen mas validez y adaptabilidad en
la formacion primaria, aspecto que es errado en su totalidad. Siempre pensamos que
la lectura en voz alta es la mas idonea para los nifilos en la formacion primaria y eso
es muy cierto, pero en la formacion basica secundaria, al leerles detenidamente y
con cierta soltura, los alumnos se mostraron tan interesados y atoénitos por la voz
que pareciera que en la escuela no les hubieran leido nunca o como si lo hubieran
hecho poco.

Menciono este aspecto, para hacer ver que la lectura en voz alta es una actividad
que, ademas de ejercitarse constantemente, debe ser un contenido generalizado de
todos lo grados y periodos en el area de lengua y literatura. Toda la formacién
basica secundaria y la formacién media requieren de la lectura en voz alta, pues
hasta el adolescente y el joven de mas edad en muchas ocasiones pasa su hogar, la
escuela y su formacion secundaria sin que sea deleitado por la lectura de un cuento
0 un poema.

Incluso en la formacion universtaria (y hablo de la experiencia propia) se pasa
mucho tiempo sin encontrar a un profesor o catedratico que realice un buen ejercicio
de lectura en voz alta. En la Univesidad de Antioquia, recuerdo mucho a la profesora
Erica Areiza en el curso de “procesos de adquisicién de la lectura y la escritura’,
quien tenia unos tonos de voz y unos gestos tan magistrales que muchos maestros
en formacién se fijaban mas en el modo de leer, en ese ritual, que en los contenidos
de la misma lectura. Esos son los buenos ejemplos que en esos momentos decidi
imitar, y ahora en la practica pedagégica hubo una gran huella de la profesora Erica
Areiza Pérez, de Vasquez Rodriguez y de Daniel Pennac. En el proceso de
formacion, ellos utilizaron lo argumentos y la idoneidad suficientes para demostrar

que la lectura en voz alta en el aula de clases es una labor insoslayable.

El maestro que no ejercite su voz y la ponga al servicio del aprendizaje de los
alumnos, no puede llamarse maestro de lenguaje.;como es posible que siendo
maestro de lenguaje no considere importante el ritual de la lectura en voz alta?

;sera que no tiene la capacidad para ponerse al frente de sus alumnos y entre las
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filas y deleitarlos con su voz coloreada y llena de accidentes geograficos? Si no tiene
en cuenta esta habilidad ¢ por qué se hace llamar maestro de lengua vy literatura?

Las anteriores preguntas las enuncio no con la intencién de que sean respondidas,
son el tipo de preguntas retéricas que no se hacen con la intencién de una respuesta
directa. Ellas, como simples preguntas sin respuesta han hecho posible que yo
reflexione sobre mi quehacer como docente de lengua vy literatura y me sirven
igualmente para entender aquellos elementos rituales que son imprescindibles para

los maestros de literatura en el aula.

4.1.2. Lector productor.

Aunque en el transcurso de este trabajo constantemente se hable de la produccion
textual, he decidido no abordar esa categoria, sino otra mas idonea, a mi modo de
ver; me refiero a la concepcion de lector productor sugerida por Rolland Barthes. La
importancia de ella esta en que vincula el proceso de lectura y de produccion textual,
0 sea que el alumno, mas alla de leer y dejar atras ese proceso para dedicarse a
producir, tomara para la produccién textual a la misma lectura como punto de

partida.

Desde un principio pensé que podria ser significativo para el proceso de la practica
vincular el proceso de lectura con el de escritura; que el “lector de consumo” al
iniciar el proceso, fuera transponiendo o trasladandose con esas habilidades lectoras
al terreno de la produccion textual. Es muy dado que en el proceso de aprendizaje,
los maestros separan constantemente la lectura y la escritura, es decir, en vez de
reflexionar en qué medida se unen y se complementan, deciden mas bien,
separarlas y trabajarlas independientemente.

Considero que en el proceso que llevé a cabo resulté muy significativo vincular estas
dos habilidades. Si por un lado las dos practicas profesionales fueron ricas en
lecturas narrativas de diversos autores y diversas procedencias, también lo fueron
las producciones textuales, en las cuales se ponia en juego la dificil tarea de

significar y leer la realidad desde el punto de vista del mito y de la ficcion.
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Lo cierto es que el alumno lector no podria llegar a constituirse como lector
productor si no ponia en accidén los contenidos y la ficcion de la lectura de los
diversos textos narrativos. Dependiendo de la riqueza y profundidad del proceso de
lectura, esa misma riqueza y profundidad se veria reflejada de forma efectiva en la
categoria de lector productor y de significacion de la realidad. De esta forma, la
subcategoria de lector productor surge de la categoria de lectura, pero esto no
quiere decir que depende absolutamente de ella, sino que la subcategoria de lector
productor viene a ser una nocidén que evalua el proceso de lectura, o sea que, al
llegar al punto de la produccion textual, con esta y a través de esta es posible dar
cuenta de lo significativo o no que ha resultado el proceso de lectura con miras a la
produccion textual. Como registré en el diario pedagdgico, “si en esta transicion
entre la lectura y el lector productor comienzan a surgir dificultades, quiere decir que
el proceso de lectura tuvo falencias que ahora pesan en el proceso general de la
lecto-escritura”; una de las actividades que ejemplifica lo anterior es el momento en
el que los alumnos debia producir un mito, pero algunos produjeron un texto mas
similar a la leyenda. (Ver anexo 37)

Por alguna razon muchos maestros segregan las habilidades lectoras de las
habilidades de escritura, quiza porque al unificarlas dificiimente se logra vincularlas y
obtener buenos resultados. Lo dificil al vincularlas es que habra un momento en el
que sucede la delicada transicion entre lectura y escritura, procesos que
unificadamente necesitan una distincién clara de las habilidades lectoras que

empezaran a estar al servicio de la escritura y la impulsaran.

En la practica realizada, este transito se mostré dificultoso, ya que era necesario
mirar con detenimiento qué contenidos y qué capacidades de significar habian
logrado los alumnos en el proceso de lectura, con miras a convertirse en lectores
productores. Algunos estudiantes consideraban que las tematicas de clase se iban
abordando y se iban dejando atras sin retomarlas o ponerlas a funcionar
posteriormente, pero empezaron a notar que para la produccion textual era
necesario poner en juego el saber adquirido en los talleres sobre el mito, la leyenda,
la fabula y el cuento.

Llegar a la instancia de lectores productores, implicaba construir un mito que

incorporara practicas y habitos culturales de la regidon mas aledafia a Caucasia (Ant).



55

Se ponia en juego el papel de la significacidn y la capacidad para entender de forma
mitica y ficcional, un fenébmeno que usualmente contemplamos desde una
perspectiva mas cientificista y racionalizada. En esos momentos los alumnos
empezaron a considerar diferentes fendmenos que podrian representar de forma
mitica en el texto, haciendo las respectivas apreciaciones de incluir el lenguaje
simbdlico y creativo propio de los mitos. Entre los ejemplos mas curiosos de mitos
encontramos el de Gisel Cervantes quien construyd un mito en el que narraba como
y cuales habian sido los origenes miticos del mototaxismo en Caucasia (Ver anexo
40); otros como Mateo Valderrama, expresaron a través de un mito el origen de los
rios y de las inundaciones (Ver anexo 41).

Siguiendo esa tendencia del lector productor propuesta por Barthes, propuse a los
alumnos hacer una pequefia recuperacion y registro de las tradiciones orales de la
localidad a través de una entrevista a los abuelos o familiares que conservaran esa
capacidad de narrar las historias de la fundacion de Caucasia y algunos hechos en
torno a ella. Esta recopilacion de la tradicion oral fue en determinado sentido un
‘pretexto” para que el alumno registrara de forma escrita y se interesara por
recuperar y significar el entorno cultural. Para hacerlo posible se dictaron unas
preguntas que cada alumno iba a hacer a un familiar cercano y para conservar ese
registro se iban a poner en un portafolio en el que también irian las demas
actividades trabajadas hasta el momento en el proceso.

Lo importante en esta actividad era la posibilidad de ponernos al dia un poco en la
historia de Caucasia y sus leyendas mas representativas, las cuales se van
desprendiendo de nosotros y facilmente las vamos olvidando. Muchas de estas se
iban socializando en clase. De otro lado, un aspecto importante también era el
ejercicio de escritura que realizarian los alumnos, pues si bien ellos le preguntaban a
sus padres y registraban en un cuaderno de notas, debian entregar un trabajo

escrito con la informacién un poco organizada. (Ver anexo 15y 17).

Esta actividad no resultd ser tan significativa como pensaba, ya que algunos
alumnos manifestaban cierta indisposicion para preguntarles a sus padres o
abuelos. Aunque los tenian muy cercanos a algunos se les olvidaba o se notaba que
preguntaban y registraban poco en su cuaderno de apuntes como modo de salir

ligero de la tarea y cumplir con ella. No obstante, algunos alumnos hicieron un
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trabajo completo que se socializ6 en el salon, logrando compartir las diversas
versiones dentro del saldn.

Todos estos registros escritos iban en un portafolio -como ya lo mencioné
anteriormente- y con esto se pretendia determinar el proceso general que llevaba el
alumno hasta el momento, aunque con este también se invitaba a los alumnos a

conservar sus trabajos y valorarlos.

4.1.3. Lectura formativa.

Es imprescindible pensar la ensefanza basica secundaria a partir de una lectura
formativa. Esta fue una de las formas de entender la practica como una continua
reflexion sobre la accion, ya que si se empiezan procesos de lectura mecanicos, se
hara dificil para el profesor iniciar una reflexion evaluativa de su proceso y en el
alumno habra dificultades para significar el mundo y para sensibilizarse.

En el transcurso de la practica pedagogica, lo mas adecuado en el proceso de
lectura en secundaria, apunté a no ensefiar una unica manera de leer; si bien se
estaba trabajando en torno al género narrativo, dentro de él existian textos con
diferencias notorias que debian vislumbrarse. Con esta estrategia el alumno se
preparaba para interpretar cada texto entendiendo que tenian singularidades en su
forma y en su contenido, pero dichas diferencias no impedian que fueran
comparados tematicamente.

Como sucediod en la sesion tres de la unidad didactica, se trataba de diferenciar la
intencionalidad presente en el discurso de los mitos con la de las leyendas, con
miras a una posterior produccion de un mito que incluyera las geografias, los

fendmenos y las practicas mas representativas de la localidad. (Ver anexo 40)

Pero dentro de la formacion literaria lo mas importante era hacer posible que los
alumnos durante el proceso de lectura utilizaran estrategias, no porque se las
asignara, sino que los invitaba a hacerlo consciente y espontaneamente, como modo
de ir formando una naciente autonomia lectora. Para ellos debia intentar leer entre
lineas, repasar, subrayar el texto e incluso hacer una lista de palabras desconocidas

en un glosario. Al mismo tiempo, otro de los aspectos esenciales era el de ir
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sefalando palabras y frases que ayudaban a conformar las ideas principales y el
sentido general del texto.

Como se dijo anteriormente que no era tan adecuado ensenar una unica manera de
leer, ademas de aplicar un nivel literal y un nivel intertextual, se hizo uso de los
relatos para abordar el tema de las categorias gramaticales. Con esta actividad, la
cual consistia en identificar en el texto las diversas categorias gramaticales,
justificando por qué cumplian esa determinada funcién dentro del texto.
Posteriormente, a través de una actividad que constaba de dos columnas (columna
Ay columna B), los alumnos debian enlazar diferentes palabras que estaban en la
columna B, con la categoria gramatical a la que pertenecian en la columna A. Hasta
el momento parecia algo muy sencillo, ya que el alumno debia demostrar por qué
correspondia a determinada categoria en el texto y debia construir una oracion. (Ver
anexo 7)

La presentacidn de la anterior actividad, me indujo a reiterar “la necesidad de
pensar la lectura desde diversos puntos de vista, lo mas adecuado era pensar la
lectura desde el punto de vista de innumerables estrategias segun el nivel
académico y segun el nivel de profundidad que se queria interpretar en el texto”.
Este ultimo aspecto quedo registrado en el diario de campo.

Cuando realizaba esta actividad pensaba en la objecibn de muchos maestros,
quienes ensefian la gramatica y la lengua independiente de la literatura, es decir, los
contenidos de la lengua vy la literatura los dividen a través de una distancia abismal;
todo esto me impulsé a considerar que no existe mejor estrategia par a ensefiar las
categorias gramaticales que los mismo textos narrativos. En ellos estd manifiesta la
lengua en la forma mas indicada para este tipo de actividades, ademas, se establece
como centro la ensefianza de la gramatica, pero con una actividad de este tipo se
aprenden dos cosas simultaneamente: el saber gramatical sobre la lengua y el saber
literario.

Los contenidos de literatura no se desarrollaban unicamente en los momentos y
periodos en los que en el curriculo aparece la literatura colombiana o
latinoamericana, por el contrario, la literatura fue una herramienta fundamental para
trabajar cualquier nivel de la lengua, bien sea sintactico, semantico, morfolégico o
fonologico. Esta bien que ella tiene momentos en los que hay que ensefarla

haciendo énfasis, pero facilmente uno puede utilizar los cuentos, los diversos textos
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narrativos y literarios para ensefar varios contenidos de la lengua espafola

presentes en las mallas curriculares.

Si se ensefa a leer de diversos modos, los diversos textos también deben vincularse
dentro de la lectura a través de un ejercicio de intertextualidad. De nada sirve
realizar la lectura en voz alta de un cuento para considerar que este se agota en sus
lineas y no se le compara con la forma o el contenido de otros cuentos ya leidos. El
cuento se logra enriquecer mas cuando se compara con otros, es mas, desde una
perspectiva formativa es necesario ensefiarlo comparativamente, planteando sus
similitudes o sus diferencias; todo esto como forma de que el alumno entienda el
proceso de lectura, no como un momento en el que se pasa la mirada por el texto de
forma rapida y superficial, sino que exige unas estrategias y un compromiso
interpretativo, ya que debe poner estos textos en conversacion.

Como la lectura fue de principio a fin el centro de la unidad didactica, en ella puse
las estrategias suficientes para que resultara significativa, ya que de ella surgiria la
categoria de “lector productor” y la categoria de significacion de la realidad. Si he
hablado de las multiples estrategias que llevé al aula, lo hago por la necesidad de
potenciar la lectura como modo de avanzar hacia el proceso de escritura con el cual
aparece intimamente vinculado. Gracias a las multiples estrategias en la lectura, el
proceso en el que el alumno aspiraba a convertirse en lector productor, dejé ver los

avances Y los aspectos favorables alcanzados en el primer proceso, el de la lectura.

Al terminar de leer varios textos narrativos, el alumno debia hacer un esfuerzo por
entender que en este tipo de lectura era importante una dimension connotativa del
texto, es decir, una busqueda de la profundidad del texto, de lo que no se dice
explicitamente en él sino que era responsabilidad del lector inferirlo. Esto era lo que
constituia concepto de lectura formativa: que el alumno se empefara en hacer un
esfuerzo por leer y comprender para que esto contribuyera a la significacién y a su

subjetividad.

Finalmente, una lectura formativa fue de vital importancia para mi practica
profesional. Como se expuso anteriormente, esa nocion de lectura formativa la fue
configurando la misma unidad didactica, espacio en el que se planifico la practica y

se le planted un objetivo. Pero esta nocion de lo formativo, también fue el producto
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de una constante reflexion en torno a lo registrado en el diario de campo, en los
apuntes de clase y en los cuadernos en los que preparaba y me preparaba para las

clases.

4.2. Lenguaje literario.

El lenguaje es un término tan lleno de acepciones y tan definido en las ciencias
sociales y humanas, que muchas veces nos quedamos con la definicion mas
superficial, la cual considera que el lenguaje es un conjunto de signos y simbolos
que facilitan la comunicacion e interaccion entre los seres humanos. Aunque esta
definicion no es incorrecta, no es la mas adecuada, ya que no es posible reducir el

concepto de lenguaje a esa nocion.

Dentro de ese término lenguaje que es muy amplio se encuentra el lenguaje el
literario, como conjunto de representaciones ficcionales que nos posibilitan
acercarnos a la realidad e interpretarla. Porque, en realidad ¢ de qué otra forma el
alumno puede interpretar y significar la realidad sino es a través del lenguaje literario
mismo? Y mas importante en nuestros dias en los que la educacion ha relegado el
lenguaje y la sensibilidad para formar los futuros empresarios demandados por el

progresismo contemporaneo.

Hablando del contexto de la practica profesional, en el grado 6- A de la Institucion
Educativa Divino Nino (Caucasia-Ant), hice lo posible por formar a través del
lenguaje literario, tendiendo a que ese lenguaje enriqueciera las cosmovisiones y
cognicion de los sujetos. Cuando hablo del lenguaje literario, me refiero a los textos
narrativos, y también a un ejercicio o estrategia didactica tan importante como la
lectura en voz alta. En ella esta el lenguaje en su forma mas pura dentro de la
ensefanza, ya que una buena lectura en voz alta implica al cuerpo: esencia del
lenguaje. Al leer en voz alta me preocupaba por realizar movimientos constantes,
miradas a los alumnos y un continuo caminar por el aula de clases; un tono de voz

ameno y que convocaba la atencién.
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Esta forma de lectura y la interpretacion de los textos narrativos iban poco a poco
influenciando las miradas y percepciones de los alumnos; muy lentamente, pero
siempre esperaba que el lenguaje influyera en ellos. Influyé de forma clara con las
producciones escritas de los alumnos, quienes habian apropiado el lenguaje de los
mitos y se habian arriesgado a elaborar un mito en el cual estuviera representado

algun fenémeno de la localidad. (Ver anexo 40)

Lo mas importante al trabajar con el lenguaje literario en el aula implicé que los
alumnos enriquecieran la capacidad de representar la realidad a través de letras y
pensamientos, algo sumamente complejo, pues lo mas comun entre los alumnos fue
escuchar: “es que no soy capaz de expresarlo, de escribirlo. Ya lo estoy pensando
pero no soy capaz de escribirlo”. (Ver anexo 21y 34)

Llegar al punto en el que la literatura y el lenguaje literario ayudaron a representar,
implicé fomentar el dificil camino de escribir lo que se pensaba, de considerar que
arboles, rios y montafas de la localidad, no eran simples objetos y lugares estaticos,
sino que ellos esperaban ser representados por nuestra imaginacion, por nuestra
palabra que es mito y que al momento de nombrar crea un mundo extraordinario con

mas riqgueza aun que “el mundo real”.

Respecto al lenguaje literario y a la capacidad de representaciéon en el diario

pedagdgico, en el diario pedagdgico quedo plasmada la siguiente reflexion:

Nos hemos olvidado que el mismo hombre primitivo cuando empez6 a
cazar bisontes y a construir herramientas, empezo a dibujar estos animales
y objetos en las paredes de las grutas en las que habitaba. Quiza se nos
haya olvidado que los egipcios escribian jeroglificos que consistian en
dibujos de animales, esfinges y dioses que designaban ciertos objetos y
situaciones. Parece mentira decirlo, pero para ellos la capacidad de
realizar un dibujo del bisonte o de escribir las memorias de la guerra en
una pared; para ellos eso era magico y extraordinario, puesto que los
enfrentaba con la magia creadora de la palabra y la representacion, sin
embargo, nosotros en nuestros dias lo consideramos como algo normal,
lamentablemente.

Toda nuestra cultura se ha construido gracias al lenguaje, gracias a la

representacion, que no es mas que la apropiacion y acercamiento a la realidad que

nos circunda.

Este momento de la practica pedagdgica me evocod el momento en el que el nifio
que esta aprendiendo las primeras letras se da cuenta de que los puentecitos y
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circulos que conforman las letras de la palabra “mama”, sirven para nombrar a quien
le dio la vida. Ese momento es extraordinario; el nifio no puede creer que esas

cuatro grafias, en esencia, sean su madre y por eso las vocaliza constantemente.

Del mismo modo es la representacion en los grados mas avanzados; por ejemplo
cuando un alumno se da cuenta de que pudo plasmar un bello sentimiento de amor
en un poema o en un cuento. Eso implica un esfuerzo, siendo lo mas bello el hecho
de que ese sentimiento ya no es un sentimiento, una mera vivencia, sino que ahora
es un conjunto de grafias e ideas coherentes, en suma, ese sentimiento es

representacion que perdura.

Por tal razén al momento de hablar de la categoria de “lector productor”,
consideraba que la transicidn entre la lectura interpretativa y esta categoria
mencionada desarrollaba una tension muy evidente, pues no es facil para el profesor

ni para el alumno escribir y representar con base en contenidos y textos ya leidos.

Y como he mencionado varias veces el concepto representar, debo decir que este
define con precision lo que es el lenguaje literario. La capacidad de representacion
es lo que nos hace humanos y es lo que determiné en el aula de clase qué tanto
transformdé la lectura y la narrativa a los alumnos. Se supone que fueron muchos los
estimulos que se usaron para avivar y excitar la capacidad de representacion en los
alumnos; estimulos como la lectura en voz alta, la interpretacién y produccion
textual. Con todos estos estimulos fue posible ver en los alumnos una capacidad de
representacion apenas naciente, pero era significativa, ya que como “lector
productor” el alumno representé un fendmeno de la localidad a través de un mito.
Ademas de esto, el lenguaje literario y la escritura movilizaron otras capacidades de
los alumnos como el dibujo, al cual lo incluyeron en los mismos cuentos. (Ver anexo
19)

Esto fue un indicio de representacion, fue una clara evidencia de un trabajo con el
lenguaje literario que involucré las competencias y facultades aprendidas por el
sujeto y también el encuentro con su entorno local. (Ver anexo 18). Si bien el alumno
fue acumulando unas habilidades en torno al lenguaje literario, estas no se quedaron
como simples habilidades logradas en el area de espanol, sino que trascendieron el
aula de clases para observar la realidad en términos simbodlicos y de las

representaciones.
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4.2.1. Significacion literaria.

Cuando leemos cualquier tipo de texto pensamos en desentrafiar los sentidos que ese
texto contiene, vamos en busca de comprender lo que el texto quiere decirnos, es
decir, vamos en busca de sentidos que pueden renovar y actualizar el texto. Al igual
que el texto, la realidad también demanda significacion, muchas veces no nos
interesamos por interpretar los fendmenos mas cercanos de nuestro ambiente y de
este modo nos acercamos a los textos narrativos, sin interés de interpretar lo que el
texto nos dice y sin interesarnos por el mundo ficcional que nos proponen los mitos, las

leyendas o los cuentos.

Al hablar de significacion es posible ubicarse desde el punto de vista de la semantica,
este nivel de la lengua es esencial en el aula, pues es el que busca dotar de sentido y
de significado a los enunciados. Este es uno de los niveles que, unido al concepto de la
interpretacion, mas se dificulta explicitar en la formacion secundaria con claridad.
Muchas veces como maestros hablamos de dar significacion a la literatura, pero
muchas veces lo hacemos desde el punto de vista del contenido y no de la forma,
pensamos que dar significado implica unicamente el contenido y no la forma, o quiza
porque la forma a veces se nos muestra de forma mas elaborada y dificil de interpretar;
pero en realidad, estos dos componentes deben tenerse en cuenta para dar
significacion a los textos.

Los mitos, las leyendas y los cuentos tiene unos contenidos similares en cuanto a lo
narrativo, pero su formas tiene ciertas diferencias. Al interpretar estas diferencias desde
lo formal, también se enriquece el texto no quedandose unicamente en el plano del
contenido.

Si por algo se caracterizd mi practica profesional fue por el hecho de comparar
constantemente las intencionalidades de los textos narrativos mencionados en el
transcurso de este trabajo; entre esos textos encontramos el mito, la leyenda, la fabula
y el mito. En una de las actividades los alumnos se comprometieron a diferenciar desde
los textos el mito y la leyenda; era muy necesario entender la intencionalidad, e
lenguaje y la forma en que estaban narrados los mitos, ya que posteriormente se iba a

construir un mito y una leyenda (Ver anexo 38).
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La significacion literaria es una subcategoria que al igual que la de lectura y la de lector
productor atraviesa todo el proceso de la practica profesional, ya que ella fue
fundamental, tanto en el proceso de lectura, como en el del “lector productor” y en la
interpretacion simbdlica del entorno local. Con esta subcategoria se cred en los
alumnos la necesidad constante y comprometida con la busqueda de sentido, si se
pretendia avanzar desde el plano de lectura hacia el de lector productor, hacia la
significacién del entorno o hacia el trabajo de representacién con el lenguaje.

La necesidad de realizar un portafolio fue creciente, ya que con este los alumnos
conservaban sus producciones por mas cortas o sencillas que fueran. Ademas de
estos, los portafolios fueron adornados con seres mitologicos o héroes que los alumnos
conocian, como forma de que ellos también se apropiaran del concepto de mito y
leyenda a partir de las imagenes, pues es bueno recordarlo: somos una sociedad que
dice estar mas atraida por la imagen, pero no estamos en la capacidad para
interpretarlas sin dejar que ella antes nos engulla, como en el caso de la publicidad.
(Ver anexo 40)

Seguidamente, uno de los puntos en los que también constituyé parte fundamental la
significacion literaria fue en el proceso del lector productor. En esta instancia estuvo en
juego la tan nombrada representacion, abordada en la categoria del lenguaje. Como de
significacién literaria se trataba, el alumno transitaba dos modos universales de
significacién: la lectura y la escritura. Al llegar al proceso de produccién textual, el
alumno codificaria en un texto las representaciones que le habia sido posible construir
hasta el momento; cuando él escribié estuvo empezando a significar y a representar,
pues lo que en cierto momento fue un rio ya no lo era en su forma original, sino que a
través de la significacion ese rio se convirtié en escritura y ahora no se sabia cual era
el rio real, si el que estaba alla en el entorno natural o el que estaba en la escritura. A lo
mejor no es posible hablar de cual fue mas real que el otro, mas bien se puede decir
que se trata de dos realidades, aclarando que paralelamente al rio del entorno natural
encontramos otro rio, cuyo nacimiento no fue en la tierra sino en la escritura, entendida

como significacion y representacion.

De otro lado, en la practica profesional la subcategoria significacion literaria, también se
extendid a la capacidad del alumno para interpretar su entorno local. Fue el punto mas
alto de la significacion en el proceso que inicié con los alumnos del grado 6-A de la

institucion Divino Nifio. Se traté de poner en juego el saber de la lectura interpretativa y
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de la produccion textual en la significacién y apropiacion de la realidad. Siempre me
habia preguntado cual era el modo mas idoneo para hacer que la literatura contribuyera
a la realidad; por eso en el diario de campo registré las siguientes palabras: “sin duda
alguna como maestro de literatura me preocupaba por el hecho de que todo lo que
aprendieran los alumnos lo utilizaran para interpretar su realidad y reinventarla; sobre
todo el segundo aspecto”. No entenderla de forma pasiva como algo estatico, mas bien
como un continuo devenir que, en su condicion de movimiento, también era necesario

actualizarla y reinventarla constantemente a través de la palabra.

Este fue uno de los puntos del proceso en el que notaba la dificultad que los alumnos
de nuestros dias tienen para acercarse a la realidad y apropiarse simbdlicamente de
ella. Pero si la dificultad estaba intrinseca al proceso iniciado, de mi parte también hubo
cierta dificultad, ya que ante la incapacidad de los alumnos para la produccion textual,
me correspondia fomentarla, generando motivos cercanos a ellos en cuanto a la
escritura, es decir, no les podia pedir que escribieran en torno a un motivo o a un
fendmeno lejano, sino a partir de uno que estuviese en su localidad y del cual siempre

habian hecho parte.

Ellos siempre ven los fenbmenos tal y como son, pero no se preocupan por ir mas alla
de ellos, por lo cual consideré que en la formacion en lenguaje literario hay una
profunda dificultad en el terreno de la representacion y la significacion. Yo senti
claramente que la transicién entre lectura y “lector productor” estaba marcada por una
delicada tensién con lo cual me refiero a la tension en la capacidad de interpretar y de
representar determinados pensamientos en el plano de la escritura de textos narrativos.
Por ejemplo, al pedir la escritura de un mito teniendo en cuenta sus caracteristicas,
ellos resultaron escribiendo un texto que se asociaba mas con la leyenda. (Ver anexo
37)

Pero esta tensién fue muy notoria, por el hecho de que los dos procesos (el de lectura 'y
lector productor) estaban vinculados fuertemente, tanto que si habia dificultad en los
dos, la tensién era de esperarse en ese punto en el que las habilidades alcanzadas en
la lectura se preparaban para la produccion textual.

Como conclusién de esta subcategoria y como una probable conclusién general de
este analisis, es conveniente considerar que al trabajar en el aula con el concepto de

“‘lector productor” propuesto por Roland Barthes, este posibilita unificar lectura y
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produccion textual, pero también genera una tensioén y una dificultad que se situa en el

plano de la capacidad para significar y para representar.

4.2.2. Lenguaje como cultura.

Teniendo en cuenta lo que plantea la Real academia espafola (2001) el término
cultura es definido como vocablo proveniente del latin cultura y que significa cultivo,
crianza. Se considera al término cultura conjunto de conocimientos que permiten a
alguien desarrollar su juicio critico. Teniendo en cuenta esta definicién, es posible
considerar que el lenguaje cumple una funcion cultural en la escuela, es decir, sus
intenciones se orientan a criar, a cultivar y a conservar las habilidades linguisticas
(lectura, escritura, interceptacion), los cuales son los elementos que nos ayudan a
renovar constantemente el lenguaje, ya que la cultura no hubiese sido posible sin el

lenguaje y si el lenguaje se deteriora, la cultura también mostrara esos sintomas.

El lenguaje construye la cultura. El lenguaje es la condicidn, que desde el inicio de la
civilizacion, posibilita crear cultura. Sin el lenguaje no es posible la cultura- reitero-;
primero, porque €l es el que la crea y segundo, porque a través de él mismo se
renueva. En el diario de campo yo registré lo siguiente: “desde este punto de vista, la
formacion en lengua vy literatura, debe contribuir ampliamente a la renovaciéon y a la
significacién de la realidad. El alumno debe lograr en estas clases, al menos, un
aprendizaje minimo de unos elementos esenciales para interpretar y a construir

caminos en la realidad”.

Si bien los escritores de novelas, poetas y pensadores contribuyen a través del
lenguaje a que la cultura se amplie y se conserve, la labor de la escuela también
debe pesar en este sentido. En varias sesiones de la practica, sobre todo en la
sesion tres y en la sesion siete, en las que la produccion textual era central, la
escritura y el trabajo con la representacion a través del lenguaje, dejaba ver ciertos
vinculos con la cultura, debido a que se trataba de elaborar un mito a partir de
fendmenos o habitos locales y una pequefa recuperacion de la tradicion oral del
municipio a través de una entrevista a los abuelos. Alli se incluia directamente, lo
que a través de esta tesis he mencionado en varias ocasiones: el trabajo con el

lenguaje que no es mas que el trabajo con la representacién y la significacion
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mismas, las cuales favorecen la forma en que el alumno observa y se acerca al

mundo.

Siempre he considerado que la cultura como objeto de estudio esta en manos de
folcloristas, etndlogos y gestores culturales, pero en el transcurso de la sesién
tercera y séptima que se evidencia en la unidad didactica, consideré que la Escuela
en general tiene una dimension cultural y sociocultural muy fuerte la cual no se debe
desapercibir. La lectura de textos narrativos contribuyé enormemente a la formacion
de cultura, es decir, al hecho de que el alumno observara su realidad y viera la
necesidad de nombrarla también en lo que escribia y pensaba. Las novelas, la
poesia y el teatro construyen cultura porque ellos representan al mismo ser humano
con sus pasiones y sus instintos vitales, ellos llegan a universalizar las acciones de
la humanidad misma y el hecho de que se hayan universalizado indica que los
lectores la han leido y la han valorado como significativa porque ella en si misma es

un legado cultural.

Del mismo modo, la escritura de cada alumno y la lectura que hizo de cada relato
fue una ganancia para la dimension cultural de la escuela, y por mas pequefias que
hayan sido, las producciones del alumno fueron importantisimas, no al nivel de un
escritor o un pensador, pero su valor estd en la capacidad del alumno para

representar un objeto o una accion cercana a él.

En concordancia con lo anterior, el lenguaje, mas alla de cualquier conceptualizacién
que lo reduzca, debemos entenderlo como una facultad que genera cultura, como
practica que, ubicada en el contexto de la educacién, también la enriquece. Y todo
esto cobra mayor sentido si como maestro entiendo que el mundo moderno y la
escuela estan necesitados del lenguaje, para que él nos posibilite ser sujetos mas

sensibilizados y mas identificados con un ideal de humanidad comun.

Los alumnos se interesaron por leer y por escribir, pero siempre lo hacian de forma
superficial; en la practica profesional fue notorio este aspecto que deja ver las
tendencias de los alumnos quienes, seducidos por la imagen y la pantalla, se van
alejando progresivamente de la escritura fisica y del libro. No obstante, estos modos
de cultura electrénica a la que alumnos y profesores ingresamos rapidamente,
demanda nuevas didacticas y nuevas reflexiones, ya que lo mas apropiado no es

atribuirle culpabilidades a la era electrénica.
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En cuanto a la pequefia recopilacién de la tradicidon oral de las regiones mas
aledafnas a Caucasia, esta actividad desarrollada en las sesiones cinco y diez, (ver
anexo 17 y 18) dej6é ver la importancia de poner los contenidos curriculares de
lengua castellana en contacto con el contexto sociocultural de los alumnos. De nada
nos sirve hablar en el salon de clases del mito, de la fabula o de la gramatica sino
ingeniamos estrategias didacticas que permitan acercar esos contenidos a las
experiencias vitales de los sujetos. Lo mas importante en la formacion en lenguaje
es como la vitalidad y el intelecto de los alumnos resulta beneficiado del hecho de
acercar esos contenidos al contexto del alumno, de hacerlos cercanos a su

experiencia juvenil, la cual no es igual a la mia como profesor.

Cuando ellos escribieron y registraron las narraciones orales de sus abuelos,
estuvieron anotando algo que no era extrafo a ellos, era algo cercano, es decir,
estaban escribiendo la historia desde un punto de vista subjetivo, estaban
registrando la historia como pocos lo habian hecho en la localidad. Este trabajo con
el lenguaje interesaba a los alumnos por las particularidades del entorno y por las

condiciones que las habian generado.

En este sentido, muchas de las estrategias didacticas que llevé al aula de clase para
trabajar con el lenguaje pretendian generar un grano de arena de cultura. Y digo que
grano de arena pues asi se haga un esfuerzo mayor por generar cultura en el
colegio, siempre se inicia por algo muy pequefio, por un grano de arena, que se va
fortaleciendo de manera muy lenta y forzosa. Sin embargo, muchos de los caminos
en la ensefianza de la lengua y la literatura deben conducir a la generacion de

cultura y al enriquecimiento de las experiencias vitales.

Lo mas adecuado no es decir que se necesita una educacion para la vida, mas
preciso es decir que lo verdaderamente importante sea una educacién que de
significacion a la vida, una formacidn que enriquezca las experiencias y
percepciones vitales. El enunciado: una educacion para la vida se escucha en la voz

de todos lo maestros y se ha hecho tan repetitiva a la vez que inutil y trivial.

4.2.2. Lenguaje simbdlico.
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El lenguaje es representacion de los pensamientos e ideas y al ser representacion
es de caracter simbdlico. El lenguaje simbdlico es utilizado por periodistas,
novelistas y poetas; sin embargo, la mayor cantidad de veces hablamos a través de
expresiones que son netamente metaféricas solo que no las hacemos conscientes.
Uno de las intenciones del maestro de literatura es hacer consciente ese lenguaje
simbalico, propio de los mitos, leyendas, fabulas y cuentos. Si hablamos del mito, en
él los sucesos aparecen presentados de una forma ficcional, es decir, el rio y su
cauce son explicados por razones que no involucran la racionalidad, sino que son
producto de los dioses o de monstruos enfurecidos; en los mitos se muestra la
naturaleza poseida de un caracter extraordinario, en el que los fendmenos no siguen
la rutina de causa-efecto construida por la ciencia positivista. En el origen de la
civilizacion y en épocas precientificas los mitos explicaban la totalidad de la realidad
y en nuestros dias los mitos judeocristianos siguen moviendo las mentalidades y las
conciencias de las personas. Respecto a ellos no es posible afirmar que sean
verdad o mentira, mas bien son verosimiles, posibles; explican fendbmenos como la
muerte, la vida y el universo, de los cuales, por mucha ciencia que tengamos, no

sabemos la totalidad de su sentido.

El lenguaje mitico es el lenguaje original de la humanidad, siempre consideramos
que todo rincon de la tierra y todo ciclo de la naturaleza estan movidos por fuerzas
que atribuimos a los dioses. Esas fuerzas, fuerzas de la naturaleza misma, hacen
parte de lo extraordinario y fomentar ese lenguaje en los alumnos significa
acercarlos lentamente a las particularidades del entorno, entorno que nos puede
proporcionar la mayor inspiracién poética o que también nos puede inspirar el mayor

desdén.

Lo dificil de promover el lenguaje simbdlico en el momento de la produccion textual
estuvo del lado de la reducida enciclopedia cultural que tenian los alumnos; es decir,
ellos no se interesaban mucho por la cultura general y consideraban los objetos y los
fendmenos desde afuera, sin crearse la necesidad de buscar el adentro de ellos y
entender que cada cosa y cada acontecimiento necesitaba ser simbolizado y
reinventado en la escritura. Fueron muy pocos los que lograron hacer uso de un

incipiente lenguaje simbdlico al recopilar las historias de los abuelos. (Ver anexo 17)
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4.3. Interpretacion textual.

La categoria interpretacion textual fue parte fundamental de la practica profesional |
y Il. El desarrollo de esta habilidad siempre estaba vinculado a la intertextualidad y a
la significacién; lo fundamental al leer la mayoria de textos propuestos en clase fue

poder buscarles algunos sentidos y relacionarlos entre si.

Es muy dado pensar que la interpretacion se refiere unicamente al contenido y no a
la forma, pero en este caso, se trataba de avanzar en las lectura teniendo en cuenta
estas dos dimensiones del texto. Por ejemplo, si se interpretaban los sentidos de
algunos de los motivos universales de los mitos, era necesario explicar a los

alumnos como esos motivos se repetian constantemente en cualquier mito.

Para llegar al momento de la produccion textual o el momento del “lector productor”,
fue necesario fortalecer la interpretacion de los mitos y leyendas. Es posible decir
que de la interpretacion dependian el acierto o desacierto en la produccién textual
posterior. También fue necesario aclarar que del proceso de interpretacién surgia la
fuerza y los conocimientos necesarios para representar en un texto los
pensamientos e ideas que paulatinamente fueron adquiridas en las etapas iniciales

del proceso de practica profesional Il.

Como se observa en la sesion uno de la secuencia didactica, la interpretacion de los
textos narrativos fue acompafada de ciertas producciones escritas que fomentaban
en los alumnos una dimensién fantasiosa y ficcional. Lo demuestra claramente la
actividad en la que los alumnos “resolvieron” -0 mas adecuado seria, fantasearon-, a
partir del denominado cuestionario de la imaginacion (Ver anexo 9), en el cual lo
fundamental era ejercitar la fantasia mas alla de responder mecanicamente a las

preguntas que planteaba este cuestionario.

De este modo, fue posible ir fomentando en el alumno la idea de que los textos
narrativos y especialmente los mitos y las leyendas, necesitaban un lector que
estuviera dispuesto a sumergirse y a enriquecerse simboalica y ficcionalmente a partir
de la lectura de los relatos. Cuando nos acercarnos al texto narrativo, alumno y
profesor debemos tener una disposicion para interpretar desde la fantasia, los

diversos sucesos y personajes, ya que lo que nos van a presentar estos es un
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mundo en el que todo pasa por el reino de la verosimilitud, es decir, por el reino en el
que las cosas se vuelven extraordinarias y magicas y que nuestros sentidos no
deben considerar como mentira, sino como elementos que nutren la sensibilidad y el

asombro de los estudiantes.

Finalmente, este énfasis que se hizo en la fantasia y en la ficcion de los textos
narrativos, hizo posible el fortalecimiento de la interpretacion en tanto que se les
invitd a mirar la forma de los textos narrativos, pero también su intencionalidad. (Ver

anexo 6)

4.3.1. Texto narrativo.

“Sin duda alguna los alumnos en el transcurso del proceso, fueron entendiendo
paulatinamente que el texto narrativo exige un tipo de lectura particular, un tipo de
lectura que rescata lo simbdlico y lo metaférico enriqueciendo la capacidad de
fantasia y creacion”; esta es por lo menos, una de las reflexiones importantes que
quedd planteada en el diario pedagogico realizado cotidianamente como modo de

reflexionar sobre la practica profesional.

Tampoco se puede olvidar la idea de que el texto narrativo también deja espacio
para el goce estético y para el disfrute. En el transcurso de la practica no todo fue
lectura y escritura, sino que también existieron momentos en los que el aspecto
creativo de los alumnos se dejaba que fluyera sin ninguna restriccion. Al momento
de realizar las fabulas o cuentos, muchos alumnos ponian en juego sus capacidades
para el dibujo e incluso realizaban las fabulas en una carpeta muy decorada que se
asimilaba a un libro album. (Ver anexo 24 y 25). Del mismo modo, e el diario
pedagogico también pude registrar lo siguiente: “hubo muchos alumnos que al
momento de recopilar algunas tradiciones orales de la localidad a partir de la
entrevista a los abuelos, tomaron fotografias a los entrevistados y los trabajos dejan
ver cierto agrado en esta conversacion con sus ascendientes.”(Va anexo de la

entrevista).

Al mencionar lo anterior, se puede considerar que el tipo de investigacion (que es la
Investigacion-Accidn emancipadora) es notoria en este punto ya que ella busca ante
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todo un mejoramiento de la poblacion que se interviene. Si me pregunto por los
aspectos que se mejoraron, debo afirmar que se logré fortalecer las practicas de
interpretacion lectora y la escritura paralelamente, dando espacio para la inclusién
de otras habilidades de los alumnos tales como el dibujo y la decoracidén. De esta
forma, estrategias didacticas como la lectura en voz alta, el portafolio y la
recopilacion de algunos elementos de la tradicion oral, contribuyeron
significativamente a los procesos lectura y lector productor, mejorando cada uno de

estos.

Con estos trabajos, como lo he expuesto en el diario de campo, aparecen ciertos
aspectos a considerar, entre ellos la idea de entender que “en esta actividad de la
entrevista y recuperacion de una partecita de la tradicion oral le fue posible a los
alumnos desplegar otras habilidades como la capacidad para registrar parte de la
informacion y para dar ciertas evidencias”. Al finalizar esta actividad también “fue
posible observar que algunos alumnos realizaban la actividad de forma escrita, pero
su trabajo no demostraba dedicacion, sino la presentacion de una actividad con la
intencion de cumplir con el trabajo asignado” (Ver anexo 35).

Con la lectura de los textos narrativos y la posterior produccién de textos con esta
misma tipologia, los alumnos sentian cierto malestar, ya que el maestro de espariol
encargado de ese grupo y maestro acompafante de mi practica, al parecer, les
ensefaba la lectura de textos narrativos siempre del mismo modo, es decir, “ellos
siempre esperaban que su maestro les indicara poner los cuentos en una carpeta
para realizar actividades superficiales que implicaban responder preguntar y
entregar, sin valorar el proceso de lectura”, estos aspectos también fueron pate del
diario pedagogico. Si bien decidi continuar con la carpeta tipo portafolio que el
maestro mencionado exigia a los alumnos, lo hice con una intencion quiza mas
significativa y que beneficiaba todo el proceso: consideré importante este portafolio
para que los alumnos conservaran todas sus producciones y todo lo leido en el

transcurso del proceso.

Sumado a esto, “los alumnos sintieron cierto malestar ya que desde el principio de la
practica llevé una propuesta de lectura y escritura algo intensiva, por lo que los
alumnos manifestaron quejas al maestro acompafante y al coordinador”. Mientras

yo estaba en el aula, cuando el maestro cooperador o acompafiante entraba al salon
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o salia de él, los alumnos reiteradamente decian: “profe, profe, no se vaya, quédese
con nosotros”. Estos sintomas me ayudaban a considerar que la lectura de los textos
narrativos estaba creando cierto malestar en los alumnos, pero ese malestar
también implicaba a las practicas del maestro cooperador. De cierto modo ese
malestar era necesario, y no podia construir un proceso de lectura narrativa a través
de un simple responder y entregar preguntas; el proceso que iniciaba con los textos

narrativos daba lugar a que el alumno creara narraciones e incluso dibujara.

4.3.2. Intertextualidad.

El trabajo con la intertextualidad en este transcurso de practicas profesionales fue
sumamente importante, teniendo en cuenta que con este nivel de lectura se podia
vincular los diferentes textos, comparando igualmente las caracteristicas
constitutivas de cada relato. Al trabajar las diferencias entre el mito y la leyenda,
“algunos alumnos se acercaron a la diferencia que existe entre estos dos tipos de
textos narrativos, anotando que la leyenda narraba basandose en hechos reales y
legendarios, mientras el mito se centraba mas en los origenes magicos de los
fendmenos”. Seguidamente, hubo cierta confusion a la hora de escribir el mito, ya
que los alumnos tendieron a escribir una leyenda, es decir, no lograron captar el
sentido esencial de los mitos y por eso el mito pareciera tener mas elementos de la
leyenda. (Ver anexo 37) Aunque los textos elaborados fueron acompafiados de
imagenes mitoldgicas y de diversas figuras que representaban el mundo fantasioso,

la esencia del texto mitico no se logré plasmar con precision.

Al trabajar con el cuento y preguntar por las partes constitutivas de este, los alumnos
no parafraseaban las acciones que iniciaban el cuento o las que planteaban el nudo,
sino que algunos lo que hicieron fue coger partes del cuento fotocopiado para
recortarlo y ponerlo en el trabajo. (Volver al anexo 11). En este sentido como lo
registré en el diario de campo “yo insistia constantemente en que los alumnos
parafrasearan lo que habian leido en el cuento y constantemente les decia que
dijeran esos contenidos en sus propias palabras”. De otra manera el trabajo con el

cuento no hubiera logrado un grado minimo de significaciéon en el aula.
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Respecto al trabajo con la fabula, digamos que se logr6 mas claridad, ya que los
alumnos entendieron lo que implicaba escribir este tipo de texto narrativo y la forma
como las cualidades o defectos humanos eran representados alli. Teniendo en
cuenta esto, todos los alumnos se aventuraron a crear una fabula, en la que
animales, cosas u objetos inanimados, aparecian con cualidades que no eran otras

diferentes a las humanas. (Ver anexo 19)

4.4. Conclusiones

Como ya expuse al introducir este trabajo, una de sus mas claras intenciones estuvo
en la metafora que constituia su titulo, en el cual se expresaba la necesidad de
buscar ese paraiso universal perdido del que la humanidad se ha distanciado
abismalmente, pero al que sin duda alguna conserva la esperanza de regresar. En
este proyecto de grado lo importante era recuperar una minima parte de ese estado
paradisiaco en el que la palabra contenia el poder magico y los fenbmenos eran
extraordinarios porque estaban dentro del no-tiempo y dentro del no-lugar del
lenguaje.

Si se menciond la palabra heterotopias, introducida por Foucault, porque ella ilustra
de forma esencial el sentido de volver al paraiso universal perdido, este término
expreso en el transcurso de este trabajo la necesidad de ubicarnos en el no-lugar del
lenguaje, lugar sin geografias fisicas que posibilitd el encuentro con la fantasia.
Haber pensado en ese paraiso y haber recuperado una parte de él no fue mas que
habernos preparado para ver el sentido mitico y magico de la palabra y de los
fendmenos de la realidad.

Y si se menciona la palabra universal quiere decir que no se hizo referencia al
paraiso judeocristiano, sino a uno que nos une como humanidad, aquel que nos une

en torno a lo magico de la palabra.

Respecto a los resultados, en el transcurso de las practicas pedagdgicas fue posible
evidenciar que el fortalecimiento de la interpretacién textual a partir de los textos
narrativos, tuvo efectos significativos, ya que en el desarrollo del proceso se le dio
importancia al fomento de la imaginacion a través de actividades en la cuales se

pretendido ejercitar la fantasia. Consideré, pues, que la interpretacion debia
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fortalecerse explorando los textos narrativos desde una dimension que demandaba
ejercicios de intertextualidad y otra mas libre en la que se ejercitaron las facultades
de imaginar y fantasear.

Pero en estas conclusiones es necesario anotar también que el proceso de lectura
no hubiera sido tan significativo si no se le hubiera acompafiado del ritual de las
técnicas de lectura en voz alta. Con estas técnicas se sedujo y se convoco a los
alumnos, como si de un ejercicio de fantasia dirigida se tratara; posteriormente ellos
también se fueron adecuando a la lectura en voz alta, pero lo que si se pudo notar
en el transcurso de las lecturas en voz alta, fue que los alumnos se interesaban por
la ficcion y por la fantasia cuando escuchaban esa voz llena de relieves y
accidentes, la cual cred cierta disposicion en los alumnos respecto a las clases.

Lo anterior sugiere que el proceso de lectura fue significativo, ya que los alumnos
pudieron encontrar en los textos ciertos contenidos que los enriquecieron
simbolicamente y les dieron cierta disposicion para el proceso de escritura, abordado
desde el concepto de lector productor aportado por la critica literaria de Roland
Barthes.

De otro lado, el momento en el que la practica pedagdgica llego al proceso de lector
productor, tuvo ciertas falencias si se entiende que cuando se le pidi¢ a los alumnos
la escritura de un mito, teniendo en cuenta las caracteristicas y tematicas que lo
constituian, muchos alumnos resultaron escribiendo un texto con caracteristicas mas
afines con la leyenda. Esto indica que en esta actividad el proceso mostréo una
tensidn que implico a la lectura y a la escritura, ya que a partir de los mitos leidos
con anterioridad se aspiraba a hacer mimesis de este tipo de textos, pero en el
proceso de lector productor los alumnos tuvieron ciertas dificultades para textualizar
conceptos ya trabajados y para imaginar ciertas tematicas miticas partiendo de los
fendmenos y practica cotidianas de la localidad.

Ya este aspecto relacionado con el proceso de lector productor lo habia mencionado
en el analisis de categorias, afirmando que los alumnos al llegar al proceso de
escritura mostraron cierta dificultad para representar sus emociones y fantasias de
forma escrita, aspecto que ciertamente no es facil en ningun nivel de la formacion

académica, basica, secundaria, media e incluso universitaria.

En este mismo sentido, el término representacion fue fundamental en el transcurso

del proceso de lector productor-como se mencionaba anteriormente-, pero este
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término al igual que el de significacion, dieron concision al fortalecimiento de la
interpretacion textual, ya que lo que se puso en juego en el devenir de las practicas
fue el hecho de que los alumnos dieran sentido a lo leido en los textos narrativos
desde la forma y desde el contenido y que representaran de forma escrita los
conceptos trabajados en clases, asi como las cosmovisiones y apreciaciones
subjetivas.

Es necesario precisar que la busqueda de sentido y significacion en los textos fue
fundamental, pero la significacion también abarcaba la realidad misma, a la cual,
mas que significarla, los alumnos pretendieron reinventarla a través de la palabra y
de los mitos que construyeron retomando aspectos propios de la localidad como las
inundaciones, el clima calido y el mototaxismo; esto como modo de entender que el
lenguaije literario debia enriquecer la subjetividad de los alumnos y al mismo tiempo
crear en ellos cierto compromiso con el crear cultura desde la mas minima

produccion escrita y desde las lecturas realizadas a los textos narrativos.

En este proceso de practica también fue fundamental el enfoque metodoldgico de la
investigacidn-accion emancipadora, ya que con ella fue posible poner en interaccion
teoria y practica, siendo esta una de las caracteristicas que la definen y a partir de la
cual fundamenté este trabajo. Aspectos como la nocién de lector productor, que era
un término propio de la teoria literaria fue posible probarlo en el terreno de la
practica, obteniendo como resultado el hecho de que al pasar del proceso de lectura
al de lector productor, en ese lapso se evidenciaba una tensién o un punto de
dificultad que era insalvable.

Dentro de esta metodologia investigativa también fueron importantes el diario de
campo y el diario pedagdgico, los cuales también posibilitaron esa constante
reflexién en torno al modo como funcionaban ciertos conceptos teéricos que habian
sido llevados a la practica. Ademas de estos, los diarios contribuyeron enormemente
a mi formaciéon como maestro de lengua vy literatura, ya que el ejercicio de escritura
que implicaban dejé una impronta para el transcurso del ejercicio docente, en el cual
el ejercicio narrativo no se debe dejar perder si se quiere seguir siendo un maestro
que se preocupa por repensar sus practicas, sus rituales y los modos de disposicion

para el ejercicio de ensefianza-aprendizaje.
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Siguiendo con la linea de sentido anterior, el cronograma de actividades también
contribuyé a ponerle un orden y a fijarle limites temporales a las practicas
pedagdgicas. Igualmente, la unidad didactica fue esencial para la configuracion del
sentido de las mismas practicas, puesto que ella posibilitd organizar los contenidos,
las actividades y los objetivos que se pretendia lograr en cada una de esas
actividades.

Finalmente, en el transcurso del trabajo realizado se lograron recuperar indicios de
ese paraiso universal perdido, de esas heterotopias o ese no-lugar del lenguaje que
ha mencionado Michel Foucault. Es necesario seguir buscando en la escuela ese
paraiso extraordinario y entiéndase esta exploracion como la busqueda de la magia
escondida en la palabra y la forma como ella posibilita reinventar y significar la
realidad.

El proceso de lectura y escritura en la Escuela demandan recuperar la dimensién
extraordinaria de la palabra y un lugar privilegiado para la fantasia y la imaginacion;
esto constituye el verdadero paraiso universal perdido, al cual pretendemos
regresar, pero lamentablemente el progresismo nos lleva en otra direccidn que no es
la mas beneficiosa para las pretensiones del no-lugar del lenguaje y para las
heterotopias. Ahora, como hemos perdido la capacidad de presenciar un mundo
extraordinario y paradisiaco, nos corresponde crear paraisos artificiales como el de
Jorge Luis Borges, quien imaginaba el paraiso como una gigantesca biblioteca,

constituida por infinidad de anaqueles y de volumenes.
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6. Anexos. Pequenos indicios del paraiso universal perdido.

Anexo 1

Jouwona hquiar Tapoe.

HISTORIA DE LOS DOS QUE SONARON
Jorge Luis Borges

Cuentan hombres dignos de fe que hubo en El Cairo un hombre poseedor de riguezas,
pero tan magnanimo y liberal que todas las perdié menos la casa de su padre, y que se vio
forzado a trabajar para ganarse el pan. ;
Trabajé tanto que el suefio lo rindié una noche debajo de una higuera de su jardin y vio en
el suefio un hombre empapado que se sacé de la boca una moneda de oro y le dijo: "Tu
fortuna esta en Persia, en Isfajdn; vete a buscarla". A la madrugada siguiente se desperto y
emprendié6 el largo viaje y afronté los peligros del desierto, de las naves, de los piratas, de
los idélatras, de los rios, de las fieras y de los hombres.

Llegd al fin a Isfajan, pero en el recinto de esa ciudad lo sorprendié la noche y se tendi6 a
dormir en el patio de una mezquita. Habia, junto a la mezquita, una casa y por decreto de
Ald Todopoderoso, una pandilla de ladrones atravesé la mezquita y se metio en la casa, y
las personas que dormian se despertaron con el estruendo de los ladrones y pidieron
socorro. Los vecinos también gritaron, hasta que el capitdn de los serenos de aquel
distrito acudi6 con sus hombres y los bandoleros huyeron por la azotea.

El capitan hizo registrar la mezquita y en ella dieron con el hombre de El Cairo y le
menudearon tales azotes con varas de bambi que estuvo cerca de la muerte. A los dos
dias recobrd el sentido en la cdrcel. El capitdn lo mandé buscar y le dijo: "éQuién eres y
cudl es tu patria?" El otro deglaré: "Soy de la ciudad famosa de El Cairo y mi nombre es
Mohamed El Magrebi”. El Capitdn le pregunté: "éQué te trajo a Persia?" El otro opté por la
verdad y le dijo: "Un hombre me ordené en un suefio que viniera a Isfajan, porque ahi
estaba mi fortuna. Ya estoy en Isfajan y veo que esa fortuna que prometio deben ser los
azotes que tan generosamente me diste”.

Ante semejantes palabras, el capitdn se rié hasta descubrir las muelas del juicio y acabé
por decrile: "Hombre desatinado y crédulo, tres veces he sofiado con una casa en la
ciudad de El Cairo, en cuyo fopdo hay un jardin, y en el jardin un reloj de sol y después del
reloj de sol una higuera y luego de la higuera una fuente, y bajo la fuente un tesoro. No he
dado el menor crédito a esa mentira. T4, sin embargo, engendro de mula con un demonio,
has ido errando de ciudad en fiudad, bajo la sola fe de tu suefio. Que no te vuelva a ver en
Isfajdn. Toma estas monedas y vete."

El hombre las tomé y regresé a su patria. Debajo de la fuente de su jardin (que era la del
suefio del capitan) desenterro el tesoro. Asi Ald le dio bendicién'v lo recbmpensé.
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Anexo 2
El adivino

Alekandr Nikoalevich Afanasiev

Era un campesino pobre y muy astuto apodado Escarabajo, que queria adquirir fama de
adivino.

Un dia robd una sabana a una mujer, la escondi6é en un monton de paja y se empez0d a alabar
diciendo que estaba en su poder el adivinarlo todo. La mujer lo oy6 y vino a ¢l pidiéndole que
adivinase donde estaba su sdbana. El campesino le pregunto:

-, Y qué me dards por mi trabajo?

-Un pud de harina y una libra de manteca.

-Esta bien.

Se puso a hacer como que meditaba, y luego le indico el sitio donde estaba escondida la
sdbana.

Dos o tres dias después desaparecié un caballo que pertenecia a uno de los mas ricos
propietarios del pueblo. Era Escarabajo quien lo habia robado y conducido al bosque, donde

lo habia atado a un arbol.

El sefior mand¢é Illamar al adivino, y éste, imitando los gestos y procedimientos de un
verdadero mago, le dijo:

-Envia tus criados al bosque; alli esté tu caballo atado a un arbol.

Fueron al bosque, encontraron el caballo, y el contento propietario dio al campesino cien
rublos. Desde entonces crecio su fama, extendiéndose por todo el pais.

Por desgracia, ocurri6 que al zar se le perdi6 su anillo nupcial, y por més que lo buscaron por
todas partes no lo pudieron encontrar.

Entonces el zar mando llamar al adivino, dando orden de que lo trajesen a su palacio lo més
pronto posible. Los mensajeros, llegados al pueblo, cogieron al campesino, lo sentaron en un

coche y lo llevaron a la capital. Escarabajo, con gran miedo, pensaba asi:

«Ha llegado la hora de mi perdiciéon. ;Coémo podré adivinar donde esta el anillo? Se
encolerizara el zar y me expulsaran del pais o mandara que me maten.»

Lo llevaron ante el zar, y éste le dijo:

-iHola, amigo! Si adivinas donde se halla mi anillo te recompensaré bien; pero si no haré que
te corten la cabeza.

Y orden6 que lo encerrasen en una habitacion separada, diciendo a sus servidores:
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-Que le dejen solo para que medite toda la noche y me dé la contestacion mafiana temprano.
Lo llevaron a una habitacién y lo dejaron alli solo.

El campesino se sentd en una silla y pensé para sus adentros: «;Qué contestacion daré al zar?
Sera mejor que espere la llegada de la noche y me escape; apenas los gallos canten tres veces

huiré de aqui.»

El anillo del zar habia sido robado por tres servidores de palacio; el uno era lacayo, el otro
cocinero y el tercero cochero. Hablaron los tres entre si, diciendo:

-, Qué haremos? Si este adivino sabe que somos nosotros los que hemos robado el anillo, nos
condenaran a muerte. Lo mejor serd ir a escuchar a la puerta de su habitacion; si no dice nada,
tampoco lo diremos nosotros; pero si nos reconoce por ladrones, no hay mas remedio que

rogarle que no nos denuncie al zar.

Asi lo acordaron, y el lacayo se fue a escuchar a la puerta. De pronto se oy por primera vez
el canto del gallo, y el campesino exclamo:

-iGracias a Dios! Ya estd uno; hay que esperar a los otros dos.
Al lacayo se le paraliz6 el corazén de miedo. Acudi6 a sus compaiieros, diciéndoles:

-jOh amigos, me ha reconocido! Apenas me acerqué a la puerta, exclamo: «Ya estd uno; hay
que esperar a los otros dos.»

-Espera, ahora iré yo -dijo el cochero; y se fue a escuchar a la puerta.

En aquel momento los gallos cantaron por segunda vez, y el campesino dijo:
-iGracias a Dios! Ya estan dos; hay que esperar sélo al tercero.

El cochero llegod junto a sus compaiieros y les dijo:

-iOh amigos, también me ha reconocido!

Entonces el cocinero les propuso:

-Si me reconoce también, iremos todos, nos echaremos a sus pies y le rogaremos que no nos
denuncie y no cause nuestra perdicion.

Los tres se dirigieron hacia la habitacidn, y el cocinero se acerco a la puerta para escuchar. De
pronto cantaron los gallos por tercera vez, y el campesino, persignandose, exclamo:

-iGracias a Dios! jYa estan los tres!

Y se lanz6 hacia la puerta con la intencion de huir del palacio; pero los ladrones salieron a su
encuentro y se echaron a sus plantas, suplicandole:
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-Nuestras vidas estan en tus manos. No nos pierdas; no nos denuncies al zar. Aqui tienes el
anillo.

Bueno; por esta vez los perdono -contesto el adivino.

Tomo el anillo, levant6 una plancha del suelo y lo escondié debajo.

Por la mafiana el zar, despertandose, hizo venir al adivino y le pregunto:
- Has pensado bastante?

-Si, y ya sé donde se halla el anillo. Se te ha caido, y rodando se ha metido debajo de esta
plancha.

Quitaron la plancha y sacaron de alli el anillo. El zar recompens6 generosamente a nuestro
adivino, orden6 que le diesen de comer y beber y se fue a dar una vuelta por el jardin.

Cuando el zar paseaba por una vereda, vio un escarabajo, lo cogi6 y volvid a palacio.

-Oye -dijo a Escarabajo-: si eres adivino, tienes que adivinar qué es lo que tengo encerrado en
mi pufio.

El campesino se asustd y murmur6 entre dientes:
-Escarabajo, ahora si que estds cogido por la mano poderosa del zar.

-iEs verdad! jHas acertado! -exclam¢ el zar.

Y dandole atin més dinero lo dejo irse a su casa colmado de honores.
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Anexo 3.

JOnant  AQuiiat Topigs,

El paisajista
Andnimo chino
Un pintor de mucho talento fue enviado por el emperador a una provincia lejana,
desconocida, recién conquistada, con la mision de traer imagenes pintadas. El deseo del
emperador era conocer asi aquellas provincias.

El pintor viajé mucho, visit6 los recodos de los nuevos territorios, pero regresd a la capital
sin una sola imagen, sin siquiera un boceto.

El emperador se sorprendid, e incluso se enfado.

Entonces el pintor pidié quc le dejasen un gran lienzo de parad del palacio. Sobre aquella
pared representd todo el pais que acababa de recorrer. Cuando ¢l trabajo estuvo terminado,
el emperador fue a visitar el gran fresco. El pintor, varilla en mano, le explico todos los
rincones del paisaje, de las montafias, de los rios, de los bosqucs :

_ Cuando la descripcién ﬁna.hzé el pintor se acercé a un cstrecho sendero que salia del
" primer plano del fresco y parecia perderse en el espacio. Los ayudantes tuvieron la
* sensacion de que el cuerpo del pintor se adentraba a poco en ¢l sendero, que avanzaba poco
a poco en el paisaje, que se hacia mas pequefio. Pronto una curva del sendero lo oculté a
-sus ojos. Y al instante desapareci6 todo el paisaje, dejando el gran muro desnudo.

El emperador y las personas que lo rodeaban volvieron a sus aposentbs en silencio. .

FIN .




Anexo 4

Jowona  Aguiloy TOeOS .

El eclipse
Augusto Monterroso

Cuando fray Bartolomé Arrazola se siniié perdido acepté que ya nada podria salvarlo. La
selva poderosa de Guatemala lo habia apresado, implacable y definitiva. Ante su ignorancia
topografica se senté con tranquilidad a esperar la muerte. Quiso morir alli, sin ninguna
esperanza, aislado, con el pensamiento fijo en la Espafia distante, particularmente en el
convento de los Abrojos, donde Carlos Quinto condescendiera una vez a bajar de su
eminencia para decirle que confiaba en el celo religioso de su labor redentora.

Al despertar se encontrd rodeado por un grupo de indigenas de rostro impasible que se

disponian a sacrificarlo ante un altar, un altar que a Bartolomé le parecié como el lecho en
que descansaria, al fin, de sus temores, de su destino, de si mismo,

Tres afios en el pais le habian conferido un mediano dominio de las lenguas nativas. Intent6
algo. Dijo algunas palabras que fueron comprendidas.

Entonces floreci6 en él una idea que tuvo por digna de su talento y de su cultura universal y
de su arduo conocimiento de Aristételes. Recordd que para ese dia se esperaba un eclipse
total de sol. Y dispuso, en lo més {ntimo, valerse de aquel conocimiento para engafiar a sus
opresores y salvar la vida.

-Si me matais -les dijo- puedo hacer que el sol se oscurezea en su altura.

Los indigenas lo miraron fijamente y Bartolomé sorprendié la incredulidad en sus ojos. Vio
que se produjo un pequefio consejo, y esperd confiado, no sin cierto desdén.

Dos horas después el corazén de fray Bartolomé Arrazola chorreaba su sangre vehemente
sobre la piedra de los sacrificios (brillante bajo la opaca luz de un sol eclipsado), mientras
uno de los indigenas recitaba sin ninguna inflexién de voz, sin prisa, una por una, las
infinitas fechas en que se producirian eclipses solares y lunares, que los astrénomos de la
comunidad maya habian previsto y anotado en sus codices sin la valiosa ayuda de
Aristoteles.

FIN
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Anexo 5

Jowane Aguiay Tpas

La rana que queria ser una rana auténtica
Augusto Monterroso

Habia una vez una rana que queria ser una Rana auténtica, y todos los dias se esforzaba en
ello.

Al principie se cempré un espcje en cl que se miraba largamente buscande su ansiada
autenticidad. Unas veces parecia encentrarla y etras ne, segiin el humer de ese dia e de la
hera, hasta que se cansé de este y guardé i espeje en un batil.

Por fin pensé que la tinica forma de conocer su propio valor estaba en la opini6n de la
gente, y comenzo a peinarse y a vestirse y a desvestirse (cuando no le quedaba otro recurso}
para saber si los demés la aprobaban y reconocian que era una Rana auténtica.

Undiae que lo que mas
de manera que se dedicé a hacer sentadillas y a saltar para tener unas ancas cada vez
j sentia que tedes la aplaudian. ;
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Anexo 6

Jokano Agonay Tapias. -

GUIiA DE ACTIVIDADES |

Esta actividad tiefe como objetivo evaluar el ejer o, escritura, analisis e
interpretacion de texto de comprencion lectora {cué'ﬁtos, fabulas, leyendas y
mitos) recuerden que deben leer de forma detallada los documento que les
deje en clase; para que de esta manera puedan tener un buen desarrollo de
las actividades.

En lo relacionado con el cuento deberan responder lo siguiente:

1-Sefialar y escribir con precision las acciones que denotan
A-El inicio.

B-El conflicto o climax.

C-El desenlace

En el caso de las fabulas, responderan lo siguiente

1-De acuerdo a lo que leyeron, gcuéles consideras que son las caracteristicas
fundamentaies que identifican a una fabula? Espero que no se les pase por alto
mencionar lo de la historia y trama.

2-¢Que valores o defectos humanos representa cada uno de los animales?
Enuncie cada uno de ellos.

3-¢Porque en la fabula necesariamente los personajes tienen que ser animales o
cosas inanimadas y no personas?

Sobre la leyenda responderan
1-¢Por qué el hombre caiman es una leyenda y no un mito? Justifica tu respues'ta,

2-De acuerdo a la leyenda leida, ¢ cuales consideras que son los componentes
que la caracterizan? Responda basandose en el contenido y en el estilo del texto.

Para finalizar realizaran lo siguiente

A partir de la distincion entre cuento, leyenda y fabula, ¢l alumno debera crear un
cuento y una fabula de acuerdo a las caracteristicas que las identifican.
Recuerden que este tipo de actividades determinar cémo la lectura y la escritura
de este tipo de textos fomenta la imaginacién en ustedes y Ia interpretacion critica
de los textos.
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Anexo 7

La siguiente actividad implica asociar a través de una flecha dos columnas: la Ay la
B. En la columna A estan enunciadas las categorias gramaticales y en la B estan

escritas diversos tipos de palabras. El ejercicio aparece a continuacion

A. B.
1. Verbo 1. Carro
2. Sustantivo 2. Colosal
3. Adverbio 3.Y
4. Conjuncion 4. Rapidamente
5. Adjetivo 5. Hacia
6. Preposicion 6. Belleza
7. Interjeccion 7.Bella
8. Pronombre 8. jAy!
9. jAlto!
10. Correr
11. Ellas-Ellos
12. Nunca

13. Dragoén
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Didactica de la imaginacian

A continuacion se ejemplifican algunos de los ejercicios que se rea-
lizan en el género:

Instrucciones

Para responder este cuestionario, no piense, sélo imagine, no se
estrese, solo disfrute

No hay reglas

No hay respuestas incorrectas s6lo respuestas

Lo dnico malo que usted puede hacer aqui s no contestar y
privamos de su fantasia

Responda solo y permanezea en silencio para permitir que la
musa de la inspiracidn lo visite

Cuestionario de la imaginacién

£Qué dicen los pdjaros cuando cantan en las mafianas?

iPor qué lloran los arboles en las noches?

£Qué hay adentro del vigjo bail de la abuela?

£Que llevan escrito las mariposas en sus alas?

Menciona la recets para hacer al agua. Discrimine los ingredien-
tes ¥ la preparacion

Cuente la historia del ser mas antiguo del universo

A qué sabe un corazon?

(Qué hay en los ojos de quien muere?

{Qué te susurra el viento cuando sopla?

¢ Por qué sonrien los bebés cuando suefian?

£Qué tienen en los ojos los enamorados?

Mencione 5 palabras migicas y sus consecuencias?

A dénde van los sueflos cuando nos despertamos?

Cdmo sonaba la primera melodia del universo .. utilice la metd-
fors como recurso para responder

(Qué suefia Dios?

Invente su propia lengua a través de signos que correspondan a
s sentires.

®

Invente un planeta misterioso

* (Cuil es el nombre de w planeta?
* (Como se cred tu planeta?
* Cuiles son los hechos mis destacados que han ocurrido alli?
*  (Cémao son fisicamente sus habitantes?
*  (Quién los cred y para qué?
* 1 Qué tan lejos estan del planeta tierra?
*  (Como se visten sus habitantes?
* (Qué comen esos seres?
* ¢Qué los pone tristes, felices o enojados?
*  Ubique en un mapa diferentes ciudades, si su p
si no explique por qué.
* Cuente detalles curiosos de esa poblacidn, !
*  Dibuje el planeta en una hoja completa de papel be
*  Dibuje un habitante con los rasgos propios de su Iy
*  Compartamos con ¢l grupo estas miles de nueyis

Con esta construccion podemos hacer el Juego de o
nera ¥ divertida; pods imul
Ademis la poesia apoya ¢l desarrollo de Ins ¢
municativas en los estudiantes,

Un ser sobrenatural o un animal increible

* (Cuil ¢s su nombre?

* iEn qué lugar del planeta vive?

+  (Cémo es el sitio donde vive?

* (Como es fisicamente ¥ que caracteristie
posee?

* (Posee algin poder especial?

*  Tiene alguna debilidad?

*  iDe quién estd enamorada? d

* Cudl es su principal defecto y su mejor gy

*  iPor qué es un ser sobrenatural? L

* (Quiénes son sus padres?

*  ;Como fue su nacimiento?

o
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Anexo 10
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~ La idea que da vueltas

Gabriel Garcia Marquez

Lcs voy a contar, por ejemplo, la idea que me estd dando vueltas en la
cabeza hace ya varios anos y sospecho que la tengo ya bastante redon-
da. Imaginese un pueblo muy pequefio, donde hay una sefiora vieja que
tiene dos hijos: uno de 17 y una hija menor de 14.

Estd sirviéndole el desayuno a sus hijos y se le advierte una expresion
muy preocupada. Los hijos le preguntan qué le pasa y ella responde: “No
sé, he amanecido con el presentimiento que algo grave va a suceder en
este pueblo”. Ellos se refan de ella, dicen que esos son presentimientos
de vieja, cosas que pasan.

El hijo se va a jugar billar y en el momento en que va a tirar una
carambola sencillisima, el adversario le dice:

“Te apuesto un peso a que no la haces?” Todos se rfen.  El se rfe,
tira la carambola y no la hace. Pagé un peso y le preguntan: “Pero qué
pasd si era una carambola muy sencilla”. Dice: “Es cierto, pero me ha
quedado la preocupacién de una cosa que dijo mi mamd esta mafiana
sobre algo grave que va a suceder en este pueblo”. Todos se rien de él y
el que se ha ganado un peso regresa a su casa, donde estd su mama.

Con su peso, feliz, dice: “Le gané este peso a Damaso en la forma
mas sencilla, porque es un ronto”. “IY por qué es un tonto!” —Dice:
“Hombre, porque no pudo hacer una carambola sencillisima estorbado
por la preocupacion de que su mama amanecié hoy con la idea de que
algo muy grave va a suceder en este pueblo”. Entonces le dice la mama:
“No te burles de los presentimientos de los viejos, porque a veces sa-
len”. Una pariente lo oye y va a comprar came. Ella le dice al carnicero.
“Véndame una libra de carne”. En el momento en que estd cortando
agrega: “Mejor véndame dos, porque andan diciendo que algo grave
va a pasar y lo mejor es estar preparado”. El carnicero despacha la carne
y cuando llega otra sefiora a comprar una libra de carne le dice: “Lleve

dos porque hasta aqui llega la gente diciendo que algo muy grave va a
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HISTORIA DE LOS DOS QUE SONARON

Jorge Luis Borges

Tuentan hombres dignos de fe que hubo en El Cairo un hombre poseedor de riqyezas,
pero tan magnanimo y liberal que todas las perdié menos la casa de su padre, y que se vio

forzado a t_rabziar para ganarse e! pan.
b) (onflicto o Choas

Trabajé tanto que el suefio lo rindié una noche debajo de una higuera de su jardin y vio en
el suefio un hombre empapado gue se sacé de la boca una moneda de oro y le dijo: "Tu
fortuna esta en Persia, en Isfajan; vete a buscarla". A la madrugada siguiente se despertd y
emprendi6 el largo viaje y afronté los peligros del desierto, de las naves, de los piratas, de
los iddlatras, de los rios, de las fieras y de los hombres.
Llegé al fin a Isfajan, pero en gl recinto de esa ciudad lo sorprendié la noche y se tendio a
dormir en el patio de una mezquita. Habia, junto a la mezquita, una casa y por decreto de
Ali Todopoderoso, una pandilla de ladrones atraveso la mezquita y se metid en la casa, y
las personas que dormian se despertaron con el estruendo de los ladrones y pidieron
socorro. Los vecinos también gritaron, hasta que el capitan de los serenos de aquel
distrito acudié con sus hombres y los bandoleros huyeron por la azotea.
El capitédn hizo registrar la mezqu.ita y en ella dieron con el hombre de El Cairo y le
menudearon tales azotes con varas de bambii que estuvo cerca de la muerte. A los dos
dias recobré el sentido en la carcel. El capitan lo mand6 buscar y le dijo: "éQuién eres y
cudl es tu patria?" El otro deglaré: "Soy de la ciudad famosa de El Cairo y mi nombre es
Mohamed El Magrebi". El Capitén le pregunté: "éQué te trajo a Persia?" E! otro optd por la
verdad v le dijo: "Un hombre me ordend en un suefio que viniera a Isfajan, porque ahi
estaba mi fortuna. Ya estoy en Isfajan y veo que esa fortuna que prometié deben ser los
__azotes que tan generosamentg me diste".,




G) Desen\dce .

'_,inte semejantes palabras, el capitdn se rié hasta descubrir las muelas del juicio y acaba
por decrile: "Hombre desatinado y crédulo, tres veces he sofiado con una casa en la
ciudad de El Cairo, en cuyo fopdo hay un jardin, y en el jardin un reloj de sol y después del
reloj de sol una higuera y luego de la higuera una fuente, y bajo la fuente un tesoro. No he
dado el menor crédito a esa mentira. Td, sin embargo, engendro de mula con un demonio,
has ido errando de ciudad en ¢iudad, bajo la sola fe de tu suefio. Que no te vuelva a ver en
Isfajan. Toma estas monedas y vete."

El hombre las tomé y regresé a su patria. Debajo de la fuente de su jardin (que era la del
suefio del capitén) desenterré el tesoro. Asi Al3 le dio bendicion y lo recompensé.
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Anexo 15

CUER§FO DEL TRABAIJO

1- datos personales de la persona entrevistada.

2- que conoces de la fundacion de Caucasia, quienes lo
hicieron y de donde venian?

3- Que leyendas o historias han sido importantes para los
habitantes. Pedirle a la persona entrevistada que narre
un acontecimiento

4- Que fue importante para ella cuando era joven

5- Pedirle que compare la vida de su tiempo juvenil con la
que es posible ver hoy en dia a través de un ejemplo o
hecho concreto

6-cositas que quisimos agregar

7-fotos de la entrevista e imagenes de algunos lugares del
municipio de Caucasia.

8-Conclusion

9-Bibliografia



Anexo 16

INTRODUCCION

En el siguiente trabajo se va hablar sobre algunas cosas de
nuestro municipio de Caucasia que pasaron tiempos atras
y que ahora nos ayudara a conocer mas de ello las
siguientes afirmaciones que vamos a presentar.
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Anexo 17

1- Angela Elvira Monroy Toro

Nacida el 1 de marzo de 1930 en el corregimiento de
cafiafistula que actualmente es el municipio de Caucasia.

Padres: Justiniano Monroy y Gertrudis Toro

2- Cuando ella abrié sus ojos Caucasia era un
corregimiento de Marjento este caserio se fue
expandiendo con gente de las diferentes veredas
yacentes de nuestro corregimiento. A medida que esto
iba progresando y venian gente de otras partes
habitarlos. cuenta ella que su profesora llamada
Jesusita Martinez les fue instruyendo poco a poco de
lo que estaba sucediendo.

Como caiiafistula fue creciendo la gente se fue dando
cuenta de que el corregimiento ya ella hora de que
leyeran un bando el cuyo significado era el sonido de
un tambor que avisaba que habia reunion el cual
hicieron para informar que iban a cambiar el nombre
del corregimiento ya fuera por: Caucasia, Circasia y
Caiiafistula; quedando Caucasia como el que mas votos
obtuvo por su gente.
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Anexo 18

Concilusion

Gracias a este trabajo nos permitidé conocer mas acerca de
Nnuestro municipio por gue muchos decimos vivimos agui
pero no sabemos cuial es su historia cusales eran sus
costumbres antes como vestian en fin aprendimos muchas
cosas que seran conocimiento desde ahora para nosotras.

Bibliografia

Este trabajo o hicimos por medio de una entrevista a ia
sefora Angela Elvira Monroy Toro.

rehPhimesfite-imghpithm=ischfsource=hpibiw=1440&bih=799

hrtg: AP AY o e ey S,
Ea=detrcaucasin&oa=dercaucasiafes I=ime.3,.0i2412,193
£.1.12. ImeE.BANrGdUE ki




100

Anexo 19

 dedegerles
Daygana oo Jolg.

Pana Cam\a (ponnnaro,




101

-

;m\n:t V| _-Eol\\)%u'




102

Anexo 20

Anexo 21




103

Anexo 22

Anexo 23

¢’
14
]
‘ .
5 |
. )
]
#
4
I




Anexo 24

La herencia del rey

Andnimo

Un rey tenia tres hijos y queria elegir a uno de ellos como su heredero. Fra una
decisién muy dificil, porque los tres eran muy inteligentes, muy valientes y eran
trillizos todos de la misma edad, de modo que no habia forma de decidir. Entonces
preguntd a un gran sabio y el sabio le sugirié una idea.

El rey fue a su casa y pidié a sus tres hijos que vinieran. Le dio a cada uno una
bolsa con semillas de flores y les dijo que se iba de viaje. “Me tomaré unos pocos
afos, uno, dos, tres, quiza mds, y ésta serd una prueba para ustedes. Tendrén que
devolverme estas semillas cuando regrese. Y aquél que mejor las proteja se conver-
tird en mi heredero”. Y parti6 a su viaje.

El primer hijo pensé: “IQué deberfa hacer con estas semillas?” Las guard6 en
una caja de seguridad de hierro, porque al regresar su padre, deberfa devolverlas
como las habia recibido. El segundo hijo pensé: “Si las guardo como hizo mi herma-
no, morirdn, y una semilla muerta no es una semilla”. De modo que fue al mercado,
vendi6 las semillas y guardé el dinero. Y pensé: “Cuando mi padre regrese, iré al
mercado, compraré semillas nuevas y le devolveré semillas mejores que las prime-
ras”. Pero el tercero fue al jardin y arrojé las semillas por todas partes.

Después de tres afos, cuando el padre regresé, el primer hijo abri6 la caja fuerte.
Todas las semillas estaban muertas, apestaban, y el padre le dijo: “iSon éstas las se
millas que te di? Tenfan la posibilidad de florecer y dar un hermoso perfume, y estas
semillas apestan. [Estas no son mis semillas!”.

El segundo hijo corri6 al mercado, compré semillas, volvié a la casa y se las pre
sentd a su padre. El padre dijo: “Pero no son las mismas. Tu idea fue mejor que la de

tu hermano, pero todavia no eres tan capaz como yo quisiera”.

Fue al tercero, con gran esperanza y también con temor: “/Qué has hecho?”.}
el tercer hijo lo llevé al jardin y allf habia millones de plantas creciendo, millones
flores por todas partes. Y el hijo dijo: “Estas son las semillas que me diste. En cuanto

estén listas, juntaré las semillas y te las devolveré”. Y el padre contesté: “Td eres mi
heredero. Es sembrando como se dan los frutos que nos dejan las semillas”,
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Anexo 31

G) Desen\dce .

'_,inte semejantes palabras, el capitdn se rié hasta descubrir las muelas del juicio y acaba
por decrile: "Hombre desatinado y crédulo, tres veces he sofiado con una casa en la
ciudad de El Cairo, en cuyo fopdo hay un jardin, y en el jardin un reloj de sol y después del
reloj de sol una higuera y luego de la higuera una fuente, y bajo la fuente un tesoro. No he
dado el menor crédito a esa mentira. Td, sin embargo, engendro de mula con un demonio,
has ido errando de ciudad en ¢iudad, bajo la sola fe de tu suefio. Que no te vuelva a ver en
Isfajan. Toma estas monedas y vete."

El hombre las tomé y regresé a su patria. Debajo de la fuente de su jardin (que era la del
suefio del capitén) desenterré el tesoro. Asi Al3 le dio bendicion y lo recompensé.
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