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Resumen

Erase una vez una imagen: potencialidades narrativas de la cultura visual es la apuesta por
descubrir como el pensamiento narrativo de maestros y maestros en formacion de la Universidad
de Antioquia estd cargado de imdgenes, de lenguajes escritos, pero también (y sobre todo)
visuales. Esta travesia parte de la creacion, el desarrollo y la sistematizacién de un Taller de
Pensamiento Narrativo, en el que se ponen en tension las formas en que la cultura visual permea
las practicas narrativas de los maestros y maestros en formacion del Taller de la Palabra de la

Universidad de Antioquia.

Explorar otros sistemas simbolicos de significacion y su relacion con el pensamiento narrativo se
vincula a mi conviccién de que la centralidad que la escritura tiene hoy en dia como practica
académica y social debe acompafiarse de la imagen como elemento fundamental en la
construccion de pensamientos y en la apropiacion del saber en la época actual; de esta manera,
manifiesto la necesidad de analizar la incidencia de la cultura visual dentro del Pensamiento

Narrativo.

Para ello, la investigacion se asume en un paradigma hermenéutico partiendo de la idea de que
quien investiga camina la palabra, observa el paisaje mientras rumia las ideas, al perseguir las
condiciones de posibilidad que permitieron ciertos acontecimientos en el interior del taller de
Pensamiento Narrativo y centrarse en la interpretacion de aquello conmovible, que en palabras de
la docente investigadora del CINDE (Centro Internacional de Educacion y Desarrollo humano)

Luna Carmona (2011) es la fuente del pensamiento mismo.

Palabras Clave: Taller, cultura visual, pensamiento narrativo, narrativa.
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Abstract

Once upon a time there was an image: narrative potentialities of visual culture is the
commitment to discover how the narrative thinking of preservice teachers at the University of
Antioquia is filled with images, written language, but also (and above all) visual languages. This
journey is based on the creation, development and systematization of a workshop of Narrative
Thinking, in which the ways that visual culture permeates the narrative practices of preservice
and graduate teachers are exerted and tensioned in the Taller de la Palabra at University of

Antioquia.

Exploring other symbolic systems and their relationship with narrative thought is linked to the
conviction that, the main role writing has today as an academic and social practice, must be
accompanied by the image as a fundamental element in the construction of thought and in the
appropriation of knowledge in the current era. Hence, the need to analyze the incidence of visual

culture within Narrative Thought is displayed.

Therefore, this research is assumed from an hermeneutic paradigm based on the idea that
researchers work hand to hand with words, observe the landscape while ruminating on ideas, by
pursuing the conditions of possibility that allowed certain events within the Narrative Thought
workshop to take place, and focusing in the interpretation of that which is movable, meaning, in
the words of research-fellow at CINDE (International Center for Education and Human

Development) Luna Carmona (2011) is the source of thought itself.

Keywords: Visual Culture, Narrative Thinking, Narratives, Educational Workshops
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Presentacion

Querido lector, agradezco su interés por esta investigacion en la que, -a diferencia de
otras de caracter convencional, cuyo esquema se presenta tipo primero, planteamiento del
problema, segundo, andlisis y tercero conclusiones- la manera en la que se disponen
narrativamente los elementos obedece a una trama interna propia del desarrollo mismo de la
investigacion. En términos generales, esta narracion presenta cuatro apartados, que se desglosan

de la siguiente manera:

En primera instancia, en el apartado [ escribir es dibujar palabras revelo el
acontecimiento que me atraveso, motivo e impulséd el desarrollo de esta investigacion. En el
apartado Il trazo o truco: sobre la necesidad de pensar las imdgenes en el interior del
pensamiento narrativo recopilo esencialmente el campo problémico de la investigacion, el cual
se compone de un planteamiento del problema y las preguntas que lo circundan, asi como los
propositos que se esperan sean resueltos a lo largo de la investigacion. Por otro lado, una
contextualizacion general, que da cuenta del Taller de la Palabra', y una contextualizacion
particular, que puntualiza en el desarrollo del Taller de Pensamiento Narrativo y de los sujetos

que lo componen.

En el apartado III partiendo del estado de la cuestion hacia un didlogo hermenéutico de
pensadores, artistas, escritores, fildsofos y artesanos de la palabra, tales como Ricoeur, Mitchell,
Foucault, Sennett, Zambrano, entre otros, me centro en realizar un tejido conceptual o bien un

collage? de aquellos autores que han tenido influencia directa en mi investigacion, pintando asi

I'";Qué es? Una apuesta por la institucionalizacion de practicas de lectura, escritura y oralidad desde una perspectiva
humanistica. Dispositivo que: Articula y potencia diferentes iniciativas orientadas hacia la apropiacion de las
practicas de lectura, escritura y oralidad en la Facultad de Educacion y la Universidad de Antioquia. Genera procesos
y eventos de formacion humanistica para diferentes actores universitarios (estudiantes, profesores, personal
administrativo). Destaca la palabra como condicion de posibilidad del saber, incluso en campos disciplinares
aparentemente distanciados de las humanidades. Emprende y sistematiza procesos de indagacion por medio de su
articulacion con las practicas pedagodgicas y los trabajos de grado de los estudiantes practicantes." (Universidad de
Antioquia [UDEA], 2020)

2 “Técnica pictdrica que consiste en componer una obra plastica uniendo imagenes, fragmentos, objetos y materiales
de procedencias diversas” (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 1)
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(en el sentido de Pardo, 1991, cuando en la p. 64 expresa “cuando consigue pintarse, convierte al
cuadro en cuadro, en obra de arte; lo que el pintor persigue con su pintura lo persigue el filosofo

con su pensamiento”) un Collage conceptual.

Para finalizar, en el apartado IV caminos al interior del pensamiento narrativo visual
presento la metodologia implementada para llevar a cabo mi proceso investigativo, asi como el
analisis del proceso a partir de la sistematizacion del mismo. Adicionalmente, a manera de
conclusion y como aporte a futuros procesos de innovacion o investigacion, los
productos-narrativas-acontecimientos de los participantes del taller Erase una vez una imagen:

potencialidades narrativas de la cultura visual.

Senalo aqui, a modo de presentacion, la particularidad de la narrativa que me ha
acompafiado en el desarrollo de mi investigacion, asi como de los modos de nombrar los
apartados que la condensan, puesto que si bien este trabajo responde en cierta medida a estos
puntos (planteamiento del problema, analisis y conclusiones), si usted, lector, pretende encontrar
en las siguientes paginas el esquema tradicional enunciado anteriormente, dejo en manifiesto de
manera expedita que no lo encontrard. Si usted busca nuevas formas de enfrentarse al quehacer
investigativo, quizd esta sea una de esas experiencias de lectura alternativas que le posibilite
nutrirse y recrearse para comprender diversas formas de construir conocimiento; puesto que mi
labor escritural comulga con un alto contenido visual y una mirada artesanal tanto de la creacion
como de la investigacion. Esto ultimo se debe a que en mi forma de elaborar este escrito la
imagen no estuvo presente Unicamente como componente tedrico sino también metodologico. Mi
investigacion se ve transversalizada por una serie de collages digitales e imdgenes que
ejemplifican, apoyan, expanden lo dicho y en algunos casos el proceso se sucede en sentido
inverso, son los textos quienes apoyan las imagenes elaboradas. Espero que pueda arriesgarse

conmigo en una de las vias hacia la comprension del pensamiento narrativo.
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APARTADO 1

Figura 1

Punto de quiebre

Nota. Fuente: archivo propio. 2022.

Algunos elementos del anterior collage digital contienen movimiento, aunque en esencia es este
el collage, recomiendo visualizarlo como fue creado, para ello es posible remitirse al siguiente

QR:
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Acontecimiento: Escribir es dibujar palabras.
A manera de introduccion

Se trat6 para mi, entonces, de reanimar ese lenguaje,
de construirme una especie de pequeia casa de lenguaje
de la cual seria duefio y cuyos recovecos conoceria

(Foucault, 2014, p. 37).

El primero de febrero del 2022 tuve un episodio que los médicos (dos dias después)
aludieron a la migrafa, denominandolo "migrafa con foco neuroldgico (de atrofia al hablay a la
motricidad)" o "migrafia con aura". A las 4:15 en la sala de triage se lo llamé "isquemia cerebral
transitoria" una detencion del flujo de sangre de una parte del cerebro por un breve momento de
tiempo, segun le entendi al doctor. El acto de nombrar este episodio de esta manera particular es
fundamental para mi diagnéstico pues, en mi intento por poder explicarle a mi familia lo que me
sefalaba el doctor en el triage escribi "esquimia" en lugar de la ya mencionada "isquemia". Saqué
mi hoja ya no tan blanca y en el tnico espacio disponible, en frente del doctor y la enfermera, con
miedo de olvidar y con una urgencia de saber qué me habia sucedido escribi ese concepto hasta
entonces imposible en mi imaginacion: "ESQUIMIA" el doctor y la enfermera me dijeron al

unisono "es con i latina" y seguido el doctor puntualizé "es con i al iniciar la palabra", "por eso,

eso puse" le respondi, dandole a entender que en ese "esquimia" yo leia "isquemia".

Justo asi, reemplazando unas letras por otras, habia empezado ese desfile de agujas, batas,
ruidosas maquinas y miradas asépticas. No hablo de reemplazar letras como reemplazando
términos y no hablo de reemplazar como de quien escoge deliberadamente, como en este
momento que he escogido con cuidado el término "aséptico" por su doble significacion pertinente
para la ocasion. Por un lado, en el sentido clinico, que es la caracteristica (o se espera que sea) de
esta clinica: sin gérmenes, sin infecciones. Por el otro, en el sentido de los afectos: pues no hay
tacto en el trato del personal de salud. No, no reemplazo unas letras o términos por otros como en
esta asepsia, en esa esterilidad clinica y emocional de la Clinica Medellin de Occidente. Hablo de
que todo este episodio empezd cambiando "gordo" por "ordo", "derecha" por "isquierda" y

"hormigueo" por "alegreo".
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Ese martes primero de febrero a las 3:00 de la tarde me faltaban 35 minutos para estar
embarcada con Paola en un taxi rumbo a lo que yo consideraba urgencias de Sura. Estaba
terminando de redactar un correo que mi jefe necesitaba enviar y que sus falencias en la
adquisicion del espafiol lo habian orillado a pedirme revisiones, opiniones y correcciones en
multiples ocasiones. Me quedaba una hora de trabajo para terminar mis labores administrativas y
acababa de salir de clase en donde fue mi estudiante ruso quien hablo casi todo el tiempo, esto es
un logro enorme si tenemos en cuenta que Dmitry solo llevaba 10 clases de espafiol y dos
semanas en Medellin y porque en dos horas pudo construir oraciones de buena calidad en
presente simple en relacion con su vida personal. Llevaba diez minutos redactando el correo que
Ed me habia pedido y la calidez de la clase seguia conmigo, como el sol que se colaba por la
ventana de la oficina y que impregnaba la charla, los gestos y las risas de Catalina y Samara. A
pesar de que yo tenia que haber entregado el correo hacia cinco minutos, habia "metido la
cucharada" y habia involucrado a Paola en la conversacion: “;Cuadl es el meme mas gracioso en

formato audiovisual que han visto recientemente?”

Habiamos empezado una jocosa discusion sobre el audio que se viralizo entre una madre
y una profesora. La madre muy preocupada contaba que en las noticias una profesora se habia
muerto y queria saber si era esa profesora a la que le enviaba el mensaje la que estaba muerta, la
profesora respondia sarcdsticamente “si, me mori y creo que me van a hacer un acto civico".
Mientras le mostrabamos el video a Paola, incrédulas de que atin no lo conociera, empecé a notar
una pérdida de mi vision en el lado derecho. Dejé de prestar atencion al meme y me concentré
completamente en dirigir mi mirada a otro sitio, el resultado era el mismo: un pufiado de
microfibras se aglomeraban en el extremo derecho inferior de mi campo de vision, creando una
mancha blanca. Intenté, sin éxito, explicar a mis compaifieras, a través de palabras, este fendmeno

que se ve aproximadamente de esta manera:
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Figura 2
Manchas

Nota. Fuente: archivo propio. 2022.

Mis compafieras me dijeron que nunca habian experimentado algo asi, al no tener una
imagen con la cual acompanar mi explicacion para darme a entender mejor, me senti incomoda y
decidi volver al trabajo. Mirar la pantalla del computador de manera prolongada intensificé la
aparicion de dichas figuras y justo cuando la mancha se hizo més tenue un intenso dolor de
cabeza empez a treparse de abajo a arriba. Expresé en voz alta que me dolia la cabeza y Samara
con su marcado acento chocoano me sugiri6 tomar agua. Cuando intenté tomar el vaso que
siempre me acompafia al trabajar, un hormigueo empez6 a irradiarse desde mi pulgar derecho.
Me senti abrumada con tantas sensaciones juntas. Me estiré y noté con sorpresa que al tener la
mano arriba el entumecimiento del dedo habia desaparecido. Bajé la mano y fui presa de un terror

abrasador cuando senti no solo el pulgar mas entumido que antes, sino también, el dedo indice.

Un sintoma puede ser algo pasajero, aun tratdndose de algo tan extrafio para mi como una
mancha en la visiéon. Dos sintomas pueden ser una coincidencia, en algunos casos es mas que
entendible, la mancha podria ser una forma de que mis ojos me pidieran tregua tras seis horas de
trabajo arduo y el negarme a escuchar esta stplica pudo haber ocasionado el dolor de cabeza.

Tres sintomas distintos reunidos al mismo tiempo, no pueden ser una coincidencia inocente.

Aunque aun me faltaba una hora para completar la jornada laboral, estaba mas asustada

por mi salud que por las posibles consecuencias de terminar sin previo aviso mis



ERASE UNA VEZ UNA IMAGEN: POTENCIALIDADES NARRATIVAS DE LA CULTURA VISUAL
19

responsabilidades. Necesitaba dejar de ver el computador. Urgida por no sé qué presentimiento,
asi como busca el nifo la teta de la madre, en un instinto por sobrevivir a la sensacion que apenas
aprendera a reconocer como hambre, asi en silencio busqué yo papel y lapiz en el salon de clases
donde horas antes Dmitry me habia contado con lujo de detalles quién es, qué le gusta hacer y
qué piensa de Medellin. Quise escribir de manera detallada cada uno de los sintomas, su
duracion, su intensidad y disminucidn, porque tenia la esperanza de que desaparecieran pronto y
ponerme en contacto con el médico cuanto antes para consultar si estos sintomas podrian ser
delicados y, sobre todo, letales. Lejos estaba de imaginarme que un cuarto sintoma apareceria
mientras escribia. Entré al salon blanco y de la gaveta donde horas antes habia guardado las
actividades de mi estudiante, extraje una hoja y un lapicero. Constaté que tanto abrir la puerta
como agarrar los objetos eran actividades que podia realizar a la perfeccion con la mano
izquierda, pero que me resultaban incomodas con mi mano dominante. El entumecimiento se
empezaba a propagar hasta el dedo corazén y con esta preocupacion en mente empufié el
lapicero. S¢ que quise detallar primero la pérdida de la vision, luego el dolor de cabeza y por
ultimo la aparicion del entumecimiento de los dedos, era lo més coherente empezar por orden de
llegada, por eso escribi en primera instancia: “empecé a sentir que no vehia” pero me costaba
cada vez mas realizar los trazos y en los frios dedos empezaban a marchar pequeinos ejércitos de
hormigas, asi que mi siguiente linea fue “en la mano isquierda mepz6 en dedo derecho orgo”. No
noté, hasta que estuve en el taxi rumbo a urgencias con Paola, que habia escrito veia con h
intermedia, tampoco noté nada raro en “mepzo6” en lugar de “me empezd”. Noté, en cambio, el
reemplazo de la z por la s en la palabra izquierda y urgida cambié mi error. No fue hasta que me
hospitalizaron que la neurdloga me hizo caer en cuenta que el error mas grave no era la S sino
que habia confundido el lado derecho con el izquierdo pues no era mi mano izquierda la que

estaba presentando dichos espasmos.

Mientras escribia vi aturdida como me abandonaban esas palabras. Una y otra vez, sin que
yo pudiera hacer nada, se situaban en un perfecto orden, como si siempre hubiesen debido ser asi.
Al principio crei que se trataba de un error, luego el terror fue en ascenso apoderandose de mi,
llegué a pensar que nunca mas volverian a estar en el orden adecuado. La primera de ellas fue

orgo. Al verla me apresuré a escribir entre paréntesis “ordo”, pero yo creia estar escribiendo
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gordo. Luego escribi “plaiz” en lugar de lapiz, “mados” en lugar de manos, “nunma” por nunca,
“marcha” por mancha, “dados” por dedos, “ocaba” por acaba. Mi cerebro decia dolor y luego
veia codmo estaba escrito “dorga” y al intentar corregirlo decia “doror”. Hasta aqui alguien, como
quien lee una lista de mercado o los apuntes de Dmitry, podria considerarlos errores menores.
Pero en mi caso, asi como se me desprenden las lagrimas en medio de mi relato, empecé a ver
como me abandonaban una a una las palabras coherentes y se perdian en una pintura de garabatos
sin sentido: elogroma, homelegreo, orimefio, soclo, sigro, maligrios, ralas, delén, axiglio,

pleocion, alogreo, alegreo.

Sabia perfectamente aquello que queria decir. Escribia, en ocasiones bien y en otras mal,
aquello que queria decir. En mi cerebro los términos acudian a mi correctamente y con una mayor
frecuencia empezaron a sobreponerse de manera errada al intentar llevarlos al papel. Hay en el
escribir a mano una necesidad visual que nos remite a la intimidad, que nos habla de nosotros
mismos y que hemos aprendido a ignorar enterrandola entre parametros y normatividades,
estandarizaciones y mediciones. Incluso si lograse transcribir completamente el contenido de la
hoja que escribi presa del terror, no podria revelarse en este formato de escritura lo que he
padecido en ese salon de clases, ;por qué tendemos a ocultar cada vez mas aquello tan personal
que contiene la escritura? Cuando formulo esta pregunta no la dirijo completamente hacia el
contenido, hacia el debate existente entre la escritura creativa y la escritura académica, “una
escritura académica que se ve inscrita en las reglas de un juego de saber-poder que descalifica
ciertas formas discursivas y privilegia otras, con el interés de uniformar la produccion
académica” (Ortiz, 2015, p.162), en donde una pareciera querer despojarse de la otra y viceversa.
Cuando formulo esta pregunta lo hago en términos de la cultura visual. ;Qué dice de mi la
tipologia de letra aceptada para la recepcion de este trabajo de grado? ;Qué dice mi escritura de
mi padecimiento en este episodio cuando las palabras me abandonaban unas a otras en el papel y
los significados se mezclaban? ;Habria surtido el mismo efecto si me hubiese dispuesto a escribir
en el computador, con una letra que no es mia, con un movimiento mecanico? ;Como puedo
anadir aqui en Times New Roman 12 los tachones, el temblor de las vocales, las correcciones
sobre la misma palabra?, ;habria detectado mi problema a tiempo si no hubiese decidido escribir

a mano? Pude comprender que la escritura también hace parte de la cultura visual gracias a que vi
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mal escritas varias palabras, y a lo mucho que esto me afectd. La neurdloga se refirié a mi caso
como "de milagro" porque, como ella me explico, tuve un alto riesgo de haber sufrido un infarto

cerebral que solo fue mitigado por detectar los sintomas a tiempo.

Pardo (1991) sefala “entonces, lo que se escribe vive en la escritura” (p. 80). Si escribir
no fuese mas que una realizacion visual del lenguaje, (es decir que la imagen vive en la escritura)
no hubiese llegado a urgencias 30 minutos después del episodio. Cuando intentaba escribir
hormigueo y de mi lapicero salia “alegreo” yo intentaba corregirlo porque veia claramente la
equivocacion. Intentaba con todas mis fuerzas corregirlo y una y otra vez escribia “alegreo”.
Pronuncié en voz alta hormigueo para convencerme de que este si era el concepto que queria
escribir, que lo que veia estaba mal, pero para mi sorpresa, dije algo completamente distinto.
Intenté seguir escribiendo, convencida de que algo estaba mal conmigo. Ahora estaba fallando mi
vision, veia parcialmente mal, mi lenguaje empezaba a deteriorarse ain mas pues hasta ese
momento habia estado escribiendo entre bien y mal, entre palabras correctas e incorrectas
detectando y “corrigiendo” las palabras incorrectas y al empezar a intentar exteriorizar a través de
la palabra hablada habia dicho una palabra extrafia queriendo decir otra y estaba escribiendo
ahora sin poder corregirme cuando utilizaba una palabra extrafia. Segui escribiendo porque queria
ver donde me equivocaba, pero esta vez, empecé a escribir diciendo en voz alta lo que escribia.
Gracias a que escribir es hacer visual el mundo interno yo pude corregir algunas palabras al
principio, pero llegdé un momento en el que el lenguaje simplemente dejo de obedecer de manera
escrita. Vi como las palabras una a una me abandonaron. S¢ que quise escribir la palabra “ayuda”,
porque necesitaba que lo leyeran mis compafieras pero escribi “Vamo” y sali corriendo de la
habitacion hacia donde estaban Samara y Cata. Con el papel en la mano dije que algo me pasaba,
algo malo, que me ayudaran, pero no me entendieron, yo misma no me entendi porque lo que
salid6 de mi boca no parecia haberse dicho en espafiol. Empecé a llorar sefialando el papel hasta
que Samara lo cogidé y ley6 en voz alta. Yo intenté preguntar si entendia. “;Me entiendes? estoy
hablando raro” pero dije “astardar re fantra mamaka”. Me asust6 el impacto de esas palabras, que
eran todo menos mias. Yo sabia lo que queria decir, en mi cabeza todo estaba tan claro y, sin
embargo, salian disparadas una tras otras palabras sin sentido para mi o para nadie, mamarrachos

del habla. Tuve miedo, me senti impotente, y senti la fragilidad resbalarse por mis mejillas. Me
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devolvi a mi infancia y por un segundo volvi a escuchar a Helga, la nica profesora del colegio
Nuestra sefiora de las Nieves que no me queria y lo digo de esta manera porque yo sentia como
ella disfrutaba humillindome en frente de todos mis amiguitos cuando me ponia en frente de
todos y me decia que cogiera las tizas y que dibujara esos arboles, esas casas, esos nifios, todos
esos de los que tanto hablaba. En esa entonces yo no sabia leer ni escribir, pero era una nifia muy
carismatica y conversadora, hablaba hasta por los codos con mis compafieros y mi maestras lo
notaron pronto, por eso las coordinadoras de los actos civicos le entregaban a mi bisabuela los
textos que querian que yo recitara a los padres de familia y a los estudiantes; como yo no sabia
leer ni escribir me pasaba largas horas repitiendo lo que mi bisabuela me leia y Helga que sabia
de mis grandes habilidades para la oratoria, pero también de mis grandes falencias para los
dibujos, después de cada acto civico, nada mas entrabamos al aula de clases ya Helga nos sacaba
uno por uno al tablero a dibujar lo que habiamos escuchado en el acto civico. Casi podia verla
disfrutar mi frustracion cuando al intentar trazar el contorno de los rostros no conseguia sino
garabatos. Cuando declamaba para todos mis amigos, las profes y las mamads, yo me sentia
dichosa, cada pensamiento era claro y coherente, como una sinfonia bien ejecutada. Sin embargo,

aunque en mi cabeza se presentara de manera clara,

Figura 3
Pensar vs. representar

todo se desordena, se abandona, desobedece la orden,
hace su propio camino al pasar al plano del lenguaje
visual, asi como en la infancia con los dibujos en las
clases con Helga, ahora también me sucedia al pasar
al plano del lenguaje verbal. Podia entenderlo en
relacion con el lenguaje visual, siempre habia sido
complicado para mi expresarme en este coddigo, habia
comprendido desde muy pequefia, con Helga, que
pensar en algo no significaba poder expresarlo en

términos visuales de la misma forma en que fue

pensado, por otro lado, pensar en algo si significaba

Nota. Fuente. Zain, A. (2018) Weird to Exist.
[Dibujo]. Instagram. https://www.instagram.com-
forma en que fue pensado. /p/BjbquWDICvd/?utm medium=copy_link

poder expresarlo en términos verbales de la misma
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Si yo pensaba en "sed" podia expresar quiero agua, pero no podia representar la imagen
de una persona bebiendo agua, ni siquiera la imagen de un apetitoso vaso con gotas de agua
manando de su interior. Yo me sentia, como cuando intentaba dibujar, impotente. Mis
compaiieras Catalina, Paola y Samara me veian como si hubiese acabado de convertirme en una
criatura de otro planeta. Me senti sola, perdida, confundida. Desde ese dia creo que el exilio es no
tener idioma. Entre lagrimas le pedi a Samara que siguiera leyendo, “lee, ayuda” le dije y sefialé
la hoja, pero de mi boca salieron esos sonidos que ninguna de nosotras podriamos desencriptar y
nuevamente me senti sola. “Xiaglio” Yo sabia que queria decir auxilio e intentaba poner primero
el fonema /a/ y eliminar los que no se correspondieran. Nos tomo un tiempo lograr que yo dijese
algo coherente, pero después de 15 minutos pude volver a hablar de manera comprensible,
aunque fuese con el terrible miedo de volver a quedarme nuevamente expatriada, expatriada de

mi propio lenguaje.

En el taxi con Paola, rumbo a urgencias, revisé lo que habia escrito:
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Figura 4
Inicio de la decadencia

Nota. Fuente: archivo propio. 2022.

Figura §
Climax



ERASE UNA VEZ UNA IMAGEN: POTENCIALIDADES NARRATIVAS DE LA CULTURA VISUAL
25

Nota. Fuente: archivo propio. 2022.
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Cuando intenté mostrarle a Samara, Catalina, Paola, los doctores, las paginas anteriores,
poco habia en sus palabras mas alla de una gran confusion, lo que nuevamente me implicaba
emprender una mediacion entre lo escrito, lo que se encontraba alli y lo que realmente se queria
expresar. La mediacion, dada la imposibilidad para la comprension entre los significantes y los
significados replegados en el texto delataba aquello que Foucault (2014) ya nos senalaba en El
bello peligro: “Finalmente, la tinica patria real, el inico suelo sobre el que se pueda caminar, la
unica casa donde uno pueda detenerse y abrigarse, es realmente el lenguaje, aquel que se
aprendio desde la infancia” (p. 37). A falta de ese lenguaje conocido, todos quienes intentan
acercarse a la lectura de mi episodio pueden también experimentar el desabrigo, el desarraigo de

la casa, el desamparo de la intemperie, la intemperie del afuera.

Es por este motivo que este acontecimiento trajo consigo la categoria de lenguaje
dotandola de multiples matices y nuevas significaciones y es necesario ahora darle un rostro a la
palabra narrada, imaginar el lenguaje y hacerlo corpéreo. Siendo asi, aunque la lectura de las
anteriores paginas ya es en si un ejercicio visual, como una gran variedad de actos de lectura,
intenté trasladar esta experiencia al terreno del lenguaje visual, en donde cada persona que
quisiera comprender qué me habia sucedido pudiese tener una experiencia personal sin
mediaciones, en la que yo no tuviera que desenredar, hacer digerible o explicarle 1o sucedido, que
aquel lector que quisiera ojear pudiese tener un acercamiento personal entre mi acontecimiento y
si mismo. Muy en la linea de desenmaranar los hilos narrativos que plantea Pitol (2001) ahora
extrapolados no solo al acto de escritura sino, como he planteado, de la realizacion visual de la

escritura;:

Escribir me parece un acto semejante al de tejer y destejer varios hilos narrativos arduamente
trenzados donde nada se cierra y todo resulta conjetural; sera el lector quien intente cerrarlos,
resolver el misterio planteado, elegir alguna de las opciones sugeridas: el suefio, el delirio, la

vigilia. Lo demas, como siempre, son palabras (p. 14).



ERASE UNA VEZ UNA IMAGEN: POTENCIALIDADES NARRATIVAS DE LA CULTURA VISUAL
27

Figura 6

Escribir es dibujar palabras

Nota. Fuente: archivo propio. 2022.
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APARTADO II

Figura 7

De la imagen a la palabra: senderos

Gy
\A

\ERDE
WAV

Nota. Fuente: archivo propio. 2022.
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Trazo o truco:

Sobre la necesidad de pensar las imdgenes en el interior del pensamiento narrativo

La accidon de narrar se remonta a los albores de la humanidad, cuando los hombres y
mujeres lograron entablar relaciones consigo mismos, con el entorno y con sus semejantes a
través del lenguaje, movidos, principalmente, por el instinto de supervivencia que los obligaba a
saciar las necesidades basicas, la accion de comunicar, de narrar, se convierte en una condicion
necesaria y por la cual se logra la evolucion de la especie humana, como hoy la conocemos. Es
asi como Bruner (1997) sefala que “vivimos la mayor parte de nuestras vidas en un mundo

construido segun las normas y los mecanismos de la narracion” (p. 168).

Hoy en dia, al escuchar el término narracion es probable que, de manera general, sea
asociado a la literatura e inclusive a algin libro de texto. En el imaginario colectivo, las
narraciones estan contenidas especialmente en estos formatos. Sin embargo, las narraciones no
son exclusivas ni de los narradores (entendiendo estos ultimos como aquellos intelectuales
estudiosos del lenguaje que han dedicado su vida entera al oficio de las letras) ni de la literatura y
se escapan, sobre todo en la época actual, de los libros de texto. De manera mas especifica,
algunos podrian asociar la accion de narrar con un relato oral o escrito en el que se cuente algo
que ha sucedido realmente o un hecho o una historia ficticios; pero en esta asociacion se pasa por
alto el lenguaje visual y, por consiguiente, la narracion visual, entendida como la capacidad que

tiene una imagen o una secuencia de imagenes para contar una historia.

Aunque no es posible determinar si la primera narracion de la humanidad se genero a
través de la palabra, la imagen o la escritura, si es posible, y necesario, sefialar que tanto escribir
como dibujar son dos practicas humanas que confluyen desde tiempos inmemorables. Al analizar
la historia del arte prehistorico, Ramirez (1989) es posible encontrar algunas pinturas rupestres,
en esta categoria se incluyen también los petroglifos o grabados, en piedras al interior de cuevas,
como uno de los primeros medios de comunicacion, en donde las ideas eran transmitidas
mediante la representacion visual de animales u objetos. Posterior a este periodo de la

humanidad, comprendido como una época pictdrica, se empezaron a encontrar grafias
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correspondientes a signos, sefales y simbolos. La asociacion de signos con ideas, seres y objetos
dotandolos de un valor ideografico es lo que conocemos como jeroglifico, los cuales tras aparecer
en civilizaciones como la egipcia en tablillas y pirdmides son considerados como la primer forma
de escritura alfabética, al respecto Clayton (2015) sefiala que “Los vestigios mas antiguos del
alfabeto se encontraron en una pared rocosa llena de grafitis, cerca de una arida carretera en Wadi
el-Hol (el Valle Terrible) que atraviesa el desierto entre Abidos y Tebas, en el Alto Egipto”
(Clayton, 2015, p. 19). Su surgimiento significo la culminacion de la prehistoria y el comienzo de

la época clésica.

De los jeroglificos egipcios es posible comprender la unidon que existe entre la imagen y la
palabra escrita, pues la escritura no es mas que la realizacion visual de una imagen, es en pocas
palabras, dibujar o trazar palabras con una linea segmentada. Poco después al establecimiento de
los jeroglificos sobrevino la fonética, pues se empezo a asignar un sonido a una o varias grafias y

paulatinamente un sistema de grafias corresponde a un sistema de sonidos.

No obstante, aunque no estd documentado se cree que, anterior a los jeroglificos y a la
comunicacion de la época prehistorica, la humanidad tenia una forma de relacionarse basada en la

oralidad; al respecto Ong (1987) sefala:

podemos llamar a la escritura un “sistema secundario de modelado” que depende de un sistema
primario anterior: la lengua hablada. La expresion oral es capaz de existir, y casi siempre ha
existido, sin ninguna escritura en absoluto; empero, nunca ha habido una escritura sin oralidad (p.
18).
Como se mencion6 anteriormente, no es posible aseverar con certeza la primacia de la oralidad
sobre la escritura y viceversa, pero si es posible y necesario, sefialar la importancia que han
tenido estas practicas para la humanidad. Estos dos lenguajes que contienen grandes semejanzas
y diferencias no s6lo nos proveen herramientas para comunicarnos, desplegar la imaginacion y
potenciar la capacidad de expresion y comprension, sino que han posibilitado el desarrollo y

evolucion de la humanidad.
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De manera innata, los seres humanos tenemos la capacidad de imaginar, de crear
imagenes mentales; vivimos en un sistema donde imagen y texto, de manera metaférica y
simplificada, comunican pensamientos, expresan sentimientos 0 emociones, representan
acciones; nos permiten inventar el mundo a nuestro antojo. Quizés el primer hallazgo para la
historia de la humana no fue el fuego, sino la idea del fuego, la imagen mental del fuego y luego

esta se ensefid de manera creativa, con uno u otro codigo.

Hoy en dia, asi como aquellos primeros hombres, seguimos transmitiendo nuestras ideas y
sensaciones, cada vez mas desde un cédigo que es valido y aceptado socialmente, la escritura.
Lastimosamente, se ha creido que la utilizaciéon de imagenes en el d&mbito académico es un
recurso o bien solo dirigido a poblacién infantil, o bien exclusivo del campo de las artes y que,
quienes no han recibido una formacion en la cultura visual, no pueden acceder a las
potencialidades creativas y formativas que el lenguaje visual alberga. Incluso la idea de plantear
esta serie de premisas solo puede tener lugar en el cddigo escrito. No es valido, por consiguiente,
presentar esta serie de ideas a través de una representacion visual como un dibujo tipo comic, un
discurrir de imagenes o un video. Aunque se han venido aceptando diversas formas del
pensamiento narrativo, de tramas y escenarios fabricados en relacion con la presentacion de los
trabajos de corte académico, la imagen pareciera ser escondida, diezmada, relegada al papel de
anexo mas no se le ve en el papel de protagonista. Este es uno de los propositos principales de
este trabajo de grado, que a partir de comprender las formas en las que el lenguaje visual habita el
pensamiento narrativo se pueda reivindicar la imagen dentro del campo académico como una

forma valida de conocimiento, de ensefianza y aprendizaje.

Bajo esta premisa, esta investigacion apunta hacia la comprension situada del lenguaje
visual desde una aproximacion individual y colectiva en la cultura visual, donde al introducir
elementos narrativos que integran lenguaje visual y verbal sea posible la construccion de relatos
escritos y visuales significativos a partir de experiencias vitales. No es la intencion de este trabajo
de grado sistematizar y analizar teorias y técnicas de dibujo o sobre las corrientes o métodos

artisticos; antes bien, se espera poder realizar un acercamiento a variedades de iméagenes y textos
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en diferentes formatos que posibiliten la reflexion en torno a la manera en que la cultura visual

incide en el pensamiento narrativo de maestros y maestros en formacion.

A partir de este planteamiento se desprende la siguiente pregunta de investigacion:

Pregunta

(Qué implicaciones tiene el concebir la cultura visual como parte del pensamiento narrativo bajo

la analogia y las dindmicas propias del taller, el artesano y la artesania?

Proposito general

Comprender la incidencia de la cultura visual en el pensamiento narrativo bajo las logicas y
dindmicas de la analogia, el artesano, la artesania a partir del andlisis de la experiencia del Taller
de Pensamiento Narrativo.

Propositos especificos

Entablar un didlogo hermenéutico entre diversos autores en torno a la cultura visual y los

indicios que lo conectan con el pensamiento narrativo.

- Analizar el papel que cumple la cultura visual dentro de un taller de Pensamiento
Narrativo desde las artesanias resultantes del taller y los actores que lo conforman, es

decir, desde los participantes y los talleristas.

- Conjeturar en torno a las potencialidades narrativas de la cultura visual a partir de la

propuesta del Taller de Pensamiento Narrativo, Erase una vez una imagen.

- Sistematizar la experiencia del Taller de Pensamiento Narrativo en una artesania a modo
de investigacion-creacion dando cuenta del recorrido llevado a cabo durante todo el

proceso investigativo.
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Contexto

Al iniciar el primer semestre del afio 2020 me encontraba a punto de empezar mi practica
profesional en una biblioteca comunitaria, sin avecinar, como muchos, la apariciéon de la
pandemia generada por la COVID-19, que nos obligd momentdneamente a cerrar recintos como
esta biblioteca y de manera permanente a modificar nuestras dindmicas sociales y educativas.
Como consecuencia de este impredecible incidente, me vi en la obligacion de buscar nuevos
espacios que continuaran abiertos, y en los cuales pudiese desarrollar mi investigacion. Hacia la
mitad de ese semestre, en mi blisqueda a través de diversas plataformas en internet conoci el
Taller de la Palabra de la Universidad de Antioquia, un centro de practica que apostaba por las
practicas de lectura, escritura y oralidad desde una perspectiva humanistica y que estaba
disponible para recibir practicantes aun desde las inciertas condiciones que la reciente virtualidad

arrojaba.

Durante el afio 2020 me vinculé a Trazos & Grafos reconociendo las implicaciones de
pensar la denominada literatura infantil en donde la lectura, discusion y socializacioén de libros
album fueron el pretexto para crear y construir con otros, bajo las dindmicas propias de un taller
de carpinteria literaria’® en el que se disponian a martillear, serruchar, pintar, desarmar y
ensamblar los textos literarios que se pusieran en discusion durante cada sesion del taller, a partir
de la “caja de herramientas” que daba cabida a los objetos de “carpinteria literaria”, concebida
dicha caja en sentido metaférico desde Ortega (2018) como “instrumentos para hacer y rehacer el
ambito del didlogo” (p. 9), y desde Foucault (1979) no como aquel dispositivo que es ajeno a la
practica sino por el contrario que nos permite comprender la teoria en tanto “la caja de
herramientas sirve, funciona” (p. 58) para comprender una realidad y, en este sentido, “expresa,
no traduce, no aplica una practica, es una practica” (ibid). Entonces, esta metafora desde las dos
perspectivas anteriormente enunciadas es lo que Ortiz (2021) definia como “entender la teoria

como una caja de herramientas quiere decir que no se trata de construir un sistema sino un

3 Este concepto es utilizado por Julio Ortega en la entrevista del 2010 con Archipiélago realizada por Mario Casastis
titulada “La literatura es la genealogia de una conversacion”
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instrumento, 0 sea, un concepto es un instrumento que nos sirve para pensar, una imagen es un
utensilio, un medio, que nos ayuda a pensar” ([25:31-25:49])

Este taller, a diferencia de los talleres ofertados por el area de Extension de la Universidad
de Antioquia, los cuales se definen en la pagina de la universidad como “programas formativos
destinado a crear destrezas, desarrollar habilidades y solucionar problemas mediante la
cooperacion integral de facilitadores y participantes. Propicia la practica, el aprendizaje a través
de la vivencia y la interrelacién entre la teoria y la practica” (sic) (Universidad de Antioquia
[UDEA], 2020) seguia los planteamientos expuestos por Ander-Egg, E. (1991) cuando definia el

taller como el

lugar donde se trabaja, se elabora y se transforma algo para ser utilizado. Aplicado a la pedagogia,
el alcance es el mismo: se trata de una forma de ensefar y, sobre todo, de aprender, mediante la
realizacion de “algo”, que se lleva a cabo conjuntamente. Es un aprender haciendo en grupo. Este

es el aspecto sustancial del taller. (p. 10)

De la misma manera en que Ander-Egg, E. lo expresaba, el taller tiene unos principios y
caracteristicas que le son inherentes: es un aprender haciendo en donde la practica es fundamental
y por tanto involucra metodologias participativas y para ello la pregunta es esencial. Al hacer
parte del taller Trazos & Grafos pude notar como se ponen en movimiento tanto los postulados de
Ander-Egg, E. al hablar de los principios pedagogicos del taller, como la impronta filosofica del
Taller de la Palabra puesto que esta iniciativa (y las demas) estaban transversalizadas por la
metafora del artesano y la artesania expuestas por el filésofo Sennett (2009) en su obra El
artesano, en donde los roles de tallerista y asistente se expresan como artesano en tanto se realiza
una labor artesanal con la palabra, el lenguaje, la literatura, entre otros. En este sentido, el Taller
de la Palabra toma distancia de los demas talleres de la Universidad de Antioquia ofertados por
extension al no ser unicamente formativos puesto que también llega a ser un espacio creativo en
el que se ven reunidos mimesis, poiesis, tekhné, instrumentum, metis, ritus, corpus. De igual
forma, en el acto de nombrar a quienes componen el taller como artesanos se toma distancia de
conceptos como “facilitadores y participantes” pretendiendo eliminar barreras que encierran

presunciones de que unos ostentan unos saberes y otros reciben dichos saberes.
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En las iniciativas del Taller de la Palabra cada integrante, sea porque exponga, manipule
un libro, esté en silencio, estan en calidad de aprendiz y de ensefante de algo y es su quehacer tan
artesanal en el intento del conocimiento de unas técnicas para la realizacion de creaciones
diversas en torno a la palabra, lenguaje y las artes que posteriormente seran denominadas
artesanias. En este sentido, quien estd en torno a la elaboracién de dichas artesanias serd un
aprendiz de artesano y se requiere de la mencion del maestro artesano como de aquel que se
responsabiliza de acompanar el camino de los artesanos aprendices. Esta distincion soélo se
realiza con el objetivo de sefialar que el aprendiz deviene maestro a partir de su transito por el
taller. En este sentido el Taller es un espacio en el que se aprende haciendo destinado pasando
gradualmente del rol de aprendices hacia el de artesanos de un oficio en el que la técnica se hace
aliada de la creacion (Ortiz, 2021). Asimismo, las iniciativas del Taller estaban caracterizadas por
el concepto de bricolage investigativo que funge como postulado filosofico y a su vez estético,
planteado por Garavito (1990) al hablar sobre la necesidad de replantear la nocion de docente y
estudiantes y de universidad

ya no se trata de un profesor sino de alguien que junto con un grupo de colaboradores y ya no

estudiantes, ha devenido-saber, productor de saber, dejando de ser el viejo instrumento para la

adquisicion de saber. Por esta razon, un curso definido desde la posmodernidad ya no es el lugar

de un teatro sino el lugar de un intercambio de materiales y de un intento de produccion de saber

desde los margenes y en el nivel aleatorio. (p. 173).

En este sentido, “la relacion profesor estudiante habria que definirla en términos totalmente
nuevos, en una especie de bricolage investigativo. El estudiante seria iniciado en nuevas miradas
y en busquedas propias” (p. 176). En primer lugar, filosofico en tanto esta practica moviliza
diversas técnicas manuales en aras de arreglar, restaurar, dar una “nueva vida” a un objeto que se
encuentra roto o descompuesto y en una lucha contra la obsolescencia programada, en una
resistencia por el consumismo masificado, volver arte lo que se desecharia en un intento por
reutilizar y darle valor a lo existente. Siendo asi, el bricolaje investigativo dentro del Taller de la

Palabra (s.f)
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implica valerse de herramientas, tanto existentes como improvisadas, para recrear y crear con la
palabra y el discurso, ya no como simples instrumentos de la comunicaciéon, sino como
condiciones de posibilidad para el pensamiento y la dinamizacion de procesos pedagogicos,

culturales y politicos (p. 4).

En segundo lugar, estético puesto que nos plantea la imagen ya no de oficina o del aula
sino que nos sittia en el terreno de taller y podriamos imaginarlo como en un taller de carpinteria.
Realizando un didlogo hermenéutico con Ander-Egg, E. se atisban las formas de taller como
espacio en el que se aprende haciendo y se va pasando en un plano secuencial (que puede tener
retrocesos, nuevos comienzos, pausas) del rol de ayudante hacia el de artesano de un oficio en el

que la técnica se hace aliada de la creacion.

Esta observacion me permitié reconocer el contexto del Taller de la Palabra: las
condiciones que posibilitan su existencia, sus dinamicas, su indumentaria, sus lenguajes y
necesidades, los sujetos que lo componen y los acontecimientos que suceden dentro de cada
iniciativa, pues asi como Trazos & Grafos en donde la apreciacion y creacion de literatura infantil
era el eje central, también estaban otras iniciativas como Hora de echar lengua, club de
conversacion cuyo principal objetivo es la libre y espontdnea conversion sin trabas ni
pretensiones en el discurso; Imdgenes del afuera, este taller literario explora a través de la
literatura el mito y otras manifestaciones estéticas, en intimo didlogo con el concepto filosofico
del afuera, provocando acontecimientos que permitan pensar y deshabituar el orden de las
vivencias personales; Entre tinta y tinto, tertulia literaria que promueve las creaciones artisticas
de orden literario y que se plasman en la creacion colectiva de un fanzine, Cine taller hojas de
plata; que se propone hacer un tejido artesanal entre el cine y la literatura, Artesanos del
lenguaje; taller de creacion manual en el que el lenguaje se concibe como una artesania del

pensamiento. (Universidad de Antioquia [UDEA], 2020)

Tanto Trazos & Grafos como las ultimas dos iniciativas mencionadas son, especialmente,
un antecedente para mi investigacion puesto que la cultura visual es un elemento central en ellas.
Por este motivo, en aras de comprender la propuesta metodologica de los Talleres, rescato de la

iniciativa Trazos & Grafos tres investigaciones, a saber: A visietas: ensayos sobre la lectura,
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estudio y creacion de comic en el que Henao Barrera, E. (2018) en donde se le da protagonismo
tanto al texto como de la imagen, puesto que, si bien se ha escogido el ensayo como forma de
argumentacion retdrica en la que predomina el uso del lenguaje escrito, la investigacion se centra
en las formas de hacer y de lo que acontece cuando estamos en funcion de la elaboracion, del
coémic como una de las formas en las que la imagen se despliega y vivifica; asimismo, el propio
texto comulga palabra escrita y palabra visual a través del ensayo entrelazandose con sucesiones
de imégenes que se configuran como comics o apartados textuales que se refuerzan en la imagen

y viceversa (apartados visuales, sin llegar a ser comics, que se refuerzan con apartados textuales).

En segundo lugar, El libro album y el desarrollo de las estrategias de su lectura y
elaboracion, enmarcadas en el taller de apreciacion y creacion para adultos Trazos & Grafos de
Mirquez Alonso, (2021) engloba los mecanismos para la lectura de los libros album en
participantes del taller pertenecientes a poblacion adulta y en el que afloran reflexiones en torno a
las implicaciones de la lectura de los mismos desde la virtualidad. Esta investigacion, en palabras
del autor “puede ser tomada como punto de partida para el disefio de estrategias, planes, cursos y
demas cuyo interés sea la pedagogia de la imagen y de la lectura de la imagen” (p. 17), por su

latente pregunta por como se lee y se ensefia el género libro album.

En tercer lugar, Hacia una poética del f(j)uego: Entre palabras, imdgenes y creaciones,
acontecimientos en espiral para nuevos relatos de Torres Arrieta, M. C. (2022) aunque también
centra su investigacion en los libros album tuvo la particularidad de poder desarrollarla anterior a
la pandemia y con adultos, lo que implicd (contrario a la investigacion de Marquez Alonso
(2021) que se desarrollo a través de la virtualidad con adolescentes), reflexiones en torno a la
presencia del cuerpo que esta-ahi, los sujetos que se transforman constantemente y la experiencia
del adulto que lee y relee, del que crea y transforma del que juega en relacion con los libros
album; lo que posibilita la reflexion en torno a la apertura los libro 4lbum como un objeto cultural

que aunque pertenecen a la literatura infantil, no se agotan en la mirada de los y las infantes.

Por otro lado, en la iniciativa Cine taller hojas de plata la investigacion Rupturas y

resistencias en el contexto escolar: Practicas libertarias desde el cuerpo y el arte de Isaza
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Zapata, M. A. (2020) se realiza un tejido entre el arte (cine, literatura, escritura) y el cuerpo
entendido como lugar de experiencias, de sentires, pero también de pensamientos, saberes y
creaciones. En esta investigacion el cine es un pretexto para el encuentro con los otros, en donde
las imédgenes puestas en movimiento y proyectadas en la gran pantalla también movilizan tanto
los mundos internos de los participantes al taller, como la reflexion por el devenir de los cuerpos

sujetados por el aparato ideologico escolar y la transgresion del arte frente a los mismos.

Por tultimo, de la iniciativa Artesanos del lenguaje la investigacion Artesanos del
Lenguaje: Un encuentro entre la escritura y la labor artesanal en la Universidad de Castillo
Bastidas & Zuluaga Ruiz (2020) no solo me permite comprender mejor el quehacer propio del
Taller desde la metafora de la artesania y la labor ardua y compleja de quienes laboramos la
palabra como un proceso serio que necesita dedicacion y esmero, sino que al mismo tiempo las
autoras ponen el énfasis en el cardcter creativo, manual y artesanal de la escritura y la escritura,
haciendo puentes de conexion con multiples formas visuales en las que la palabra habita, para
ello se exploraron técnicas como el origami, el collage, pintura, alfareria, encuadernacion,

bricolaje, entre otros.

Como mencioné anteriormente, estas investigaciones fueron los primeros antecedentes de
mi indagacion para aproximarme a la cultura visual en el interior del Taller de la Palabra, a partir
de multiples rostros de la imagen: la imagen digitalizada, la imagen artesanal, la imagen en
movimiento, la imagen estatica, dispuestas en diversos formatos como la pintura, el cine, el libro

album, el comic, entre otros.

En el Taller de la Palabra es indudable que la palabra estd en movimiento, pero también
los silencios que en ella confluyen, no como quienes se sitiian al borde del discurso, en donde la
palabra estd presente en la voz, como un hueco o ausencia, sino mas bien reconociendo la

presencia de la deuda de la palabra en relacion con la emocidn, como situa Pardo (2000)

La palabra es posible Uinicamente porque la emocion estd contenida, mantenida a raya -por asi

decirlo- en los limites externos del discurso, tras los muros de la argumentacion. A veces -raras
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veces- esa contencion resulta inutil, y la emocion desborda las murallas y la detiene del discurso;
por tanto, mientras esto no ocurre, la posibilidad de hablar depende de que la emocidn esté -no

eliminada, pues ello es imposible- suspendida (p. 84).

La palabra que nos habita, que nos conmueve, que “produce verdad” (Pardo, 2000, p. 86)
pero que también pone en tension las verdades, aun las que en apariencia estan mas sélidamente
cimentadas, la palabra que encierra relaciones de poder, la palabra que transgrede, la palabra
dulce, ficticia e imaginada, esa palabra que nos invita a la accidon, nos condujo hacia un proceso
de investigacion-creacion desarrollado en el marco de la pasantia del Programa Jovenes
Investigadores, cuyo escenario fue el proyecto Diserio, Implementacion y Sistematizacion de un
taller de pensamiento narrativo para maestros en formacion, formulado en la Convocatoria
Interna de Investigaciones 2020-2021 del Centro de Investigaciones Educativas y Pedagogicas
(CIEP), en la linea tematica: Disefio e implementacion de procesos de innovacion en la formacion
de profesores/as, disefios curriculares o estudios de impacto de los programas de pregrado de la
Facultad en la sociedad. Este taller estuvo adscrito al grupo de investigacion Somos Palabra:
formacion y contextos, en el espacio del Taller de la Palabra de la Facultad de Educacién de la
Universidad de Antioquia, bajo la coordinacion de la docente investigadora Maria Nancy Ortiz
Naranjo, los Jovenes Investigadores Maria Camila Arango Serna, Natalia Uribe Monsalve, y

Johnnatan Naranjo Cuadros, y con el apoyo de la licenciada Mariana Ramirez Zuleta.

El Taller de Pensamiento Narrativo fue entendido por nosotros como

un escenario alternativo de formacion universitaria en el que se crea comunidad de interpretacion
(Bruner, 2003), por medio del reconocimiento de la narracion como una potente forma de
elaboraciéon y comunicacion de pensamiento; es un espacio en el que se discute ampliamente en
torno al valor de narrar, al saber, el poder y la resistencia que la narracion comporta. Pero, un
taller de pensamiento narrativo es, ante todo, un lugar en el que se narra, en donde se crea con la
imagen y la palabra oral y escrita, en el que se trabaja con esmero en la construccion de tramas
que se desprenden de la experiencia del acontecimiento, como una fuerza estética que moviliza a
los implicados hacia el seguimiento de pistas e indicios, de conjeturas relacionadas con la propia

formacion profesional y humana. En este taller, maestros y aprendices piensan narrando, sus
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artesanias, es decir, sus relatos visuales, orales y escritos, cobran vida ensayando una y otra vez,
imagen a imagen, palabra a palabra, silencio a silencio, puliendo aquello que Roland Barthes

(2006) llama “el artesanado del estilo” (Ortiz, et al., 2021, p. 1-2)

Estuvo direccionado a maestros y maestros en formacion pertenecientes en su mayoria a
la Universidad de Antioquia, puesto en desarrollo hacia el segundo semestre del 2021,
especificamente en septiembre del 2021 hasta marzo del 2022, orientado metodologicamente a
través del giro hermenéutico-narrativo de las ciencias humanas y sociales en donde la
interpretacion de las condiciones de posibilidad de los acontecimientos desarrollados en el taller
surge como herramienta necesaria para reconstruir el horizonte de sentidos de las narraciones que

albergan los participantes del taller y que emergen constantemente a lo largo de las sesiones.

Para este taller, la ruta metodologica consto, grosso modo, de tres grandes momentos, en
el primero de constitucion, divulgacion y presentacion del taller empezamos por realizar piezas
publicitarias para ser distribuidas en la facultad de educacion y a través del correo y portal
universitario con el objetivo no solo de informar a la comunidad académica de la creacion del
taller, sino también, de esperar la recepcion de textos de los interesados en participar del taller en
los cuales pudiésemos conocer las motivaciones a pertenecer a un taller de pensamiento narrativo
y asimismo, que nos permitiese avizorar la demanda que las lineas del taller pudiesen llegar a
tener, a saber, Maestro: compositor de tramas. Tensiones entre narracion y escritura académica,
Ficcion: vehiculo de verdad y finalmente Erase una vez una imagen: potencialidades narrativas
de la cultura visual. Dicho momento concluy6 con una sesion introductoria. El segundo y el
tercer momento se centraron en la instalacion y ejecucion del taller de escritura y edicion con la
particularidad de que la primer parte tuvo un enfoque en su mayoria teérico (pero que también
incluy¢ trabajo practico) en el que se mostrarian las dindmicas del Taller de la Palabra y la caja
de herramientas* del Taller de Pensamiento Narrativo, comprendido desde el 7 de octubre al 9 de
diciembre del 2021, con un total de ocho sesiones; y la segunda parte conté con un enfoque en su
mayoria practico (pero que también incluyé la retroalimentacion tedrica) en el que cada

participante tras haber escogido una de las tres lineas disefiadas por los talleristas, podria poner

* Concepto anteriormente situado, ver pagina 32.
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en circulacion aquellas inquietudes abordadas a lo largo del taller, comprendido desde del 3 de
febrero al 24 de marzo del 2022, con un total de 9 sesiones, y finalizd con el proceso de
sistematizacion en la artesania de investigacion-creacion el Fanzine Andar el camino para avivar
el secreto y divulgacion de los resultados del proyecto en el Encuentro de Semilleros de

Investigacion y Jovenes Investigadores ESI + JI 2022 de la Universidad de Antioquia.

Tanto el modulo “tedrico” (de caracter mixto) como el modulo “practico” (en el que los
participantes se situaron en las lineas seleccionadas), contaban con ocho encuentros planeados
por los talleristas, asimismo, al finalizar dichos encuentros se planed un espacio para compartir
las artesanias construidas por los artesanos de cada linea. Un mes antes del inicio del taller
(después de dos semanas y media de difusion en redes sociales) realizamos un taller de
degustacion dando a conocer la metodologia, el contenido (en término generales), las
caracteristicas y particularidades del taller y los talleristas, asi como las lineas del taller a las
cuales podrian inscribirse y los pasos para hacerlo. En total el taller se compuso de 18 encuentros,
una degustacion de apertura realizada en septiembre, ocho encuentros “tedricos” de manera
conjunta realizados entre octubre y diciembre, siete encuentros “practicos” divididos en dos

grupos realizados entre febrero y marzo y un cierre en abril, como se mencion6 anteriormente.

Pese a haber previamente disefiado el desarrollo del taller, el desenlace de este se fue
haciendo en el camino porque, como Zambrano (1989) diria, es “indispensable una cierta
aventura y hasta una cierta perdicion en la experiencia, un cierto andar perdido el sujeto en quien
se va formando. Un andar perdido que sera luego libertad” (p. 18); lo cual no significa que no
estuviésemos preparados, sino mas bien, que reconocemos la importancia de las contingencias y
aceptamos que las peripecias en ocasiones pueden llevarnos por mejores desenlaces de los

esperados.

Aunque planeamos el desarrollo del taller para que tuviera lugar desde las lineas
mencionadas anteriormente, esto no sucedid; al no ser posible calcular o predecir los
acontecimientos que tendran lugar en cada encuentro, dada la naturaleza de los mismos, y sefialo

acontecimiento como "aquello que acaece intempestivamente en el discurrir de la vida de un
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individuo, y tarde o temprano su efecto transformard radicalmente su experiencia y su
ser-en-el-mundo" (Gomez-Esteban 2016, p. 2); no pudimos continuar el proceso como fue
deseado en la planeacion del taller, como se deseaba en un estado ideal. Desconocemos los
motivos que llevaron a la poblacion interesada en el taller a la predominancia sobre una u otra

linea, pero este hecho sin duda tuvo fuertes repercusiones en esta investigacion.

Pese a que Erase una vez una imagen: potencialidades narrativas de la cultura visual no
se desarroll6 como una linea independiente en el Taller, notamos que los asistentes al taller tenian
una afinidad particular con otras formas simbdlicas de representacion y constantemente hacian

9 ¢

alusion a videos, imagenes, fotografias, cortos, obras plasticas, pinturas, “memes” “stickers”
entre otros, y que estos se reflejaban tanto en sus dialogos como en su escritura en entornos
académicos y no académicos. Es decir, su produccion, su pensamiento, estaba plagado de

imagenes.

De alli que nos decantdramos por continuar creando narrativas que atendieran a los
propositos del taller de Pensamiento Narrativo en las que pudiesen aflorar dichas imagenes y de
las cuales poder analizar sus vinculos con el pensar narrativo de los maestros y maestros en
formacion, por este motivo integramos la linea Ficcién: vehiculo de verdad y Erase una vez una

imagen: potencialidades narrativas de la cultura visual.

Una vez unificamos las lineas empezamos la segunda mitad del taller, el mddulo
“practico” con 11 participantes, a saber, Mauricio Misas “El sofiador”, Juan Pablo Sepulveda “El
de la voz”, Sara Isabella Paredes Gomez “La bailarina”, Gabriel “El historiador”, Maria Isabel “la
quimica”, Mildrey "la filologa", David “el tejedor”, Santiago “El lector”, Estefania “la escritora”,

Manuela “la ilustradora” y Sandra “la jefa”.

Estos pseudonimos los utilizamos entre los artesanos del taller fuere por el papel que
jugamos en el taller, por algiin detalle de nuestra vida, por algun chiste dicho en el taller, por

caracteristicas de nuestra personalidad o por nuestro quehacer cotidiano.
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No obstante, consideramos que esta sucesion de nombres no permite acercarnos a lo que
cada uno es o bien, aquello que cada uno nos permitié conocer de si mismo en el taller, ya
anunciaba Ricoeur (2006) este problema en el prologo de su obra Si mismo como otro cuando
decia

pero en realidad esa la pregunta ;jquién? a la que retorna el impulso. Pregunta que se divide en dos

cuestiones gemelas: ;de quién hablamos cuando designamos segun el modo referencial a la

persona como distinta de las cosas? Y ;quién habla designandose a si mismo como locutor (que

dirige la palabra a un interlocutor)? (p. 32)

Para intentar abordar este problema filoséfico decidimos reconocerle a los participantes
de la linea la capacidad de ser locutores e interlocutores de su propia presentacion. Con esto en
mente, cada uno pudo construir una breve autobiografia que dio cuenta de la primera cuestion
tratada por Ricoeur “;de quién?” hablamos cuando en un primer momento haciamos una
enumeracion de nombres que se correspondian con los asistentes al taller y a su vez, con los

creadores, artesanos de palabras e imagenes. Dichas autobiografias se encuentran a continuacion:

Mauricio Andrés Misas Ruiz

Me considero un bicho raro, pero unico. Soy pelirrojo y me gusta, hablo hasta por los codos y a
mis 44 afios he sido feliz. Naci en la Clinica Ledn XIII de la ciudad de Medellin, paisa de pura
cepa. Viajar es una de mis pasiones favoritas, me gusta conocer personas y siempre intento tener
una sonrisa para regalar. A menudo intento dar de leer, aunque también me permito disfrutar de la
lectura en boca de otros: su entonacion, musica y cadencia me llaman la atencion y me seducen

profundamente.

Soy escorpidn, inquieto, a veces indisciplinado y descachado. Mi cabeza, a demas de pelo, guarda
un cerebro un poco complejo, que, a la luz de todos, resulta no ser mas que un 6rgano comun
entre los comunes, pero que analizdndolo en particular es un procesador en el que se generan
sentimientos de tristeza, alegria, rabia, dolor, admiracion, etc. Se podria decir que igual a todos,

aunque yo no lo pienso asi. Tengo mis propios demonios, también mis dngeles, no soy perfecto,
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pero encuentro en la imperfeccion una belleza absoluta. Me considero imprudente, a veces sin

filtro y otras veces muy politicamente correcto, casi siempre cuando me conviene.

Integré un grupo de hardcore metal, pero nunca dejé de escuchar otros ritmos como musica de
planchar, salsa, chucuchucu e incluso reguetén; soy bdsico y me gusta hablar desde temas
profundos hasta mierda. Lloro viendo una propaganda y rio facilmente.

Estudi¢ bibliotecologia en la Universidad de Antioquia, hice un master en Literatura Infantil en la
Universidad de Castilla La Mancha y una maestria en Lingiiistica también en la UdeA donde
ademas he trabajado en diferentes catedras desde el afio 2013, he dado catedra en la Universidad
de San Buenaventura y asesoro trabajos de grado en la Universidad de Castilla La Mancha.
Actualmente tengo una fundacién con unos amigos y soy jefe del Fondo Editorial de la

Universidad EIA donde también dicto una catedra.

Soy Pablo, pero también soy Juan. A mis 19 afios soy estudiante de filologia hispanica, sin
embargo, también soy la forma de todas las cosas que he construido, las palabras de todos los
textos que he escrito. Estornudo con facilidad y me gusta montar bicicleta. Disfruto de aprender
idiomas y hacer mil nudos en mi cabeza con toda la informacion que aprendo a través de los dias.

Soy, por supuesto, el mismo bajo el sol que bajo la lluvia.

Soy Sara Isabella Paredes Gomez, no me gusta mi primer nombre y no siento una conexion
especial con mi apellido paterno, por lo que suelo preferir que me llamen Isabella. a mis cortos 18
afios he tenido muchas pasiones, entre las cuales esta la escritura, el baile y el arte, que siempre
he tratado de relacionar de alguna manera. Los colores céalidos que se reflejan en el atardecer
serian sin duda mis favoritos junto con la musica con una vibras mas alegres, siento mucha

empatia por las personas y las historias que quieren contar.

Soy Gabriel Tengo 48 anos; soy historiador de la Universidad Nacional de Colombia; soy
desempleado, vendo libros y doy clases de inglés y de sociales en un preicfes los sabados. Hago

parte activa del trabajo comunitario en el barrio donde vivo.
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Soy Maria Isabel, tengo 20 afios, estudio licenciatura en Ciencias naturales porque quiero
divulgar la ciencia, no con palabras rebuscadas y tan desconocidas que solo las entiendan los mas
estudiados, yo quiero que las personas aprendan desde lo cotidiano; contar la ciencia de otra
forma. Como fiel creyente que soy, estudio la ciencia para explicar con verdades cientificas lo
metaforico de mi religion. Estoy en grupos de investigacion sobre hongos, metodologias de
ensefianza y aprender a ensefar. Con unos amigos creamos una organizacion estudiantil para
asuntos académicos (Maestro Pueblo) de la facultad de educacion. Me gusta entrar en las palabras

de los otros y perderme en sus historias.

Mi nombre es Mildrey Juliana Marin Valencia, tengo 19 afios y estudio filologia hispanica. Me
gusta el ronronear de los gatos cuando acogen mis caricias y el chocolate caliente. Siento una

pasion desmedida por la lingiiistica y en ocasiones me invade el deseo de escribir.

Soy David Alejandro Zuluaga Alzate, tengo 24 afios y soy estudiante de la Licenciatura en
Educacion Basica con énfasis en Humanidades, Lengua Castellana en la Seccional Oriente de la
Universidad de Antioquia. Ponente en Congresos de talla nacional y regional. Cuentero, profesor
de teatro y promotor cultural en el municipio de El Carmen de Viboral. Apasionado por la
escritura como lectura de la propia memoria, del tejido como hechura del pensamiento y del cine

como una complicidad de imagenes universales.

Mi nombre es Santiago Velasquez Yepes. Naci en Medellin hace 29 anos. Una de las primeras
obsesiones de mi vida fue el ajedrez. A partir del momento en el que mi tio me ensefio a jugar,
empecé a agotar a cuanta persona se me acercaba insistiéndole con un duelo. Si salian con la
excusa de que no sabian mover las fichas, proponia ensefarles. Mi tio, al ver mi interés en el
juego ciencia, me regalo un libro de tacticas para que me volviera un maestro. El libro no decia
como aprender a jugar, estaba lleno de trucos, de marafias que nadie conocia. Me parecié que ese
libro era secreto, s6lo permitido a los elegidos. Desde entonces segui buscando esos secretos en

las palabras. En cuanto a mi formacion profesional soy Bibliotecologo, estudiante de la maestria
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en Ciencia de la Informacion con énfasis en Memoria y Sociedad. Ademas soy profesor de

catedra de la Escuela Interamericana de Bibliotecologia.

Estefania Bedoya Cardona, /9 arios

Miedosa y sensible por dentro. Escritora de corazon que, aunque perezosa, descarga toneladas de
sufrimiento cada vez que pone su alma en las letras. Cantante de ducha, amante de todo tipo de
musica y deporte, peluquera amateur y distraida de profesion. Con el taller comenz6 a enfrentarse

a su mas poderoso enemigo: ella misma.

Manuela Arenas Orozco nace el 13 de diciembre de 1998 en la ciudad de Medellin. Estudia
Licenciatura en Educaciéon en artes plésticas en la Universidad de Antioquia y actualmente se

dedica especialmente a la fotografia abordando la tematica del autorretrato.

Mi nombre es Sandra Milena Ortiz Silva, pero me encanta que me digan Samy porque es un
apodo que para mi tiene magia. Creo en la reencarnacion y siento que fui un arbol en otra vida,
por lo cual me siento plenamente habitada por ellos, asi que llevo tatuado en el costado izquierdo
de mi cuerpo un Guayacdn que tiene mi apodo en su raiz, lo que me produce mds cercania con
esta vida. Tengo 40 orgullosos afios y lo digo de esta manera, porque creo que he logrado
alcanzar todas aquellas cosas con las que he sofilado. Me gusta mucho la vida y obra de Frida
Kahlo, por lo cual llevo un tatuaje de ella en el costado de mi pierna derecha. Tengo un hermoso
gato mono llamado Coyo, nombre que surgid del lugar donde nacié Frida (Coyoacan) y una
hermosa gata gris llamada Frida en honor a esta gran artista. Ambos gatos los tengo tatuados en
el frente de mi pierna izquierda, para recordar la transformacion que tuvo mi vida al permitirme
compartir con estos seres tan especiales.

En cuanto a mi formacion académica, tengo un pregrado en Contaduria Publica, una Maestria en
Administracion, un diplomado en impuesto, uno en Género y otro en Coaching profesional. Sin
embargo, mi principal pasion es la lectura y la escritura, la cual empecé a realizar de manera
timida desde hace algunos afos y han podido florecer algunos escritos y poemas; esto me motivo
a realizar este nuevo diplomado de Pensamiento Narrativo, el cual he disfrutado mucho y se ha

convertido en el mejor viento de mi semana.
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En términos generales la forma en la que cada asistente al taller decidi6 presentarse da
cuenta de las categorias edad, formacion e intereses personales, no obstante la trama (“es la
disposicion de los hechos en un sistema” Ricoeur, 1995 p. 82) de sus microrrelatos o en otras
palabras, la forma en la que cada uno ordend los elementos, aquello que Ricoeur denominaria
como mythos, entendido como “el orden de la construccion que se le da a la trama” (Ricoeur,
1995 p. 92); fue variante, diverso, irrepetible, de esta manera fue tanto su estancia y participacion
en el taller como los mismos encuentros y las creaciones resultantes de dichos encuentros, de las

cuales se tratara a profundidad en el apartado IV.
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APARTADO III
Figura 8

Disidencias
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Nota. Fuente: archivo propio. 2022.
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Estado de la cuestion

“Cada hombre es lo que hace con lo que hicieron de €1” es una frase que versaba el
pensador Jean Paul Sartre (1945) haciendo alusion a la forma en la que la cultura ha estado
presente en la vida de cada individuo, pues la uinica forma en la que se llega a ser lo que se es, se
da a partir de que ya otros han trazado caminos que nos permitan establecer un “aqui y ahora” asi
como de la innegable, aunque en algunos casos impredecible, influencia de algunos sobre otros y
la decision intrinseca que recae sobre cada individuo de, lo que Roudinesco (2003) en didlogo

con Derrida, J. llamaria, “escoger su herencia”.

Seria de mi parte una pretension irrisoria considerar que nadie antes ha llegado a formular
una serie de pensamientos similares a los que hasta el momento he planteado. Es necesario que
parta por reconocer a todas aquellas personas que con anterioridad se han preocupado por abordar
de una u otra manera el problema en cuestion, quienes han podido explorar el camino del
pensamiento narrativo y lo han minado con las amplias posibilidades de la cultura visual, ;qué
nuevas ideas han aportado a la discusioén?, ;qué semillas, retos y parcelas oscuras han dispuesto

sobre la mesa?

Mientras realizaba mi busqueda encontré una investigacion titulada La interpretacion de
la cultura visual como posibilitadora de narrativas para la educacion artistica (2014) de Nataly
Cacua Velasco y Lina Janneth Gil Sanchez estudiantes de artes visuales de la Universidad
Pedagogica Nacional de Bogota. En esta investigacion se recogen las voces de varios autores que

alumbran el camino hacia el entendimiento del concepto de cultura visual acogiéndolo como:

[...]el conjunto de objetos experiencias y representaciones a partir de los que creamos significado
a través del lenguaje visual que forman parte de nuestra vida cotidiana. Son todas aquellas cosas
que pueblan nuestra experiencia del dia a dia que nunca antes nadie se ocup6 de estudiarf...].
Dentro del término se incluyen las representaciones visuales comerciales y las dedicadas al
entretenimiento, las imagenes recreativas o de ocio, es decir las que mas en contacto entran con

nosotros. (Acaso, 2010, p.161).
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De esta investigacion, ademas, resaltan la diversidad tanto de interpretaciones frente a lo
que representa la cultura visual como a las narrativas visuales de los jovenes estudiantes quienes

se aventuraron a realizar sus propias producciones artisticas en el proceso de dicha investigacion.

Asimismo, me llamo¢ la atencion la investigacion El mundo a través de imdgenes (2018)
en donde Luisa Fernanda Vélez y Luisa Fernanda Valderrama analizan la capacidad critica y la
produccion textual de los estudiantes de educacion media de la Institucion Educativa Perla del
Citara del municipio de Betania a partir de la interpretacion del relato visual. Al indagar por la
forma en la que se preguntan por la relacion entre imagen - texto en la pagina 39 las autoras

sefalan que:

el concepto de cultura visual se aproxima un poco a lo que buscamos dentro de la practica
investigativa, la cual es entendida por Mirzoef (1999), citado por Hernandez (2005) como, “la
cultura visual esta relacionada con los hechos visuales en los que la informacion, el significado o

el placer es registrado por el consumidor en un artefacto con tecnologia visual”. (p. 15)

Para las autoras el proceso de interpretacion de una imagen o trabajar directamente con la
produccion de relatos visuales en el contexto educativo, implica tanto para docentes, como para
estudiantes, reconocer que el trabajo con este instrumento es un objeto de estudio, el cual
posibilitara grandes resultados en cuanto a la produccion textual y la capacidad de interpretacion,
ya que se deja al estudiante crear una comprension individual de lo antes mencionado. Cabe
resaltar que para tener un acercamiento significativo con la produccion e interpretacion de relatos
visuales, es fundamental el acompafiamiento e interés por parte del maestro, pues es ¢l quien
convoca y conduce a sus estudiantes hacia un proceso de ensefianza — aprendizaje, de lo
contrario, no habra un proceso de conciencia frente al fendomeno que se esta asimilando, pues
como lo sefialan las autoras “Segun lo que pudimos observar en el grado décimo dos, los
estudiantes, actualmente conciben el mundo por lo que ven a través de imagenes, lo que ven en
redes sociales y lo que les podria transmitir la television” (Vélez Diaz, & Valderrama Corrales,

2018, p. 15).
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Las autoras se remiten hacia los lineamientos los curriculares del Ministerio de Educacion
para el area de Lengua Castellana para, a partir de alli, manifestar la necesidad del estudio y la
aplicacion en el aparato educativo de otros sistemas de significacion para con los estudiantes que
incluyan los sistemas no verbales de comunicacion dentro del aula como formas validas de
conocimiento, de construccion y reconstruccion de significados. De esta manera, las autoras
deciden incorporar en el aula aquellas formas de comunicacién como las redes sociales y la
television, que hacen parte del cotidiano de sus estudiantes, y generar desde alli diversos didlogos
y reflexiones en torno a la pertinencia, alcances y potencialidades de €stas en relacion con las

producciones escriturales de los estudiantes.

Siguiendo con la linea de aquello que puede transmitir la television Pefiamarin, C. (2001)
en Ficcion televisiva y pensamiento narrativo, busca comprender el efecto que puede tener los
episodios ficcionales de la television en el pensamiento narrativo de un grupo de adolescentes
pertenecientes a dos barrios obreros de Madrid. Cémo es la recepcion, interpretacion e influencia
de la television analizada en el grupo de adolescentes en cuestion si bien fue el punto de partida
del estudio, también es necesario sefialar el detenimiento sobre como las ficciones de los seriados
televisivos se convierten en modelos cognitivos para comprender las relaciones interpersonales

de quienes los observan.

Para tal fin, el autor parte de encuestas y entrevistas, asi como la observacion en conjunto
de episodios de la serie televisiva “Friends” adaptada en Espafia como “Compaieros” y
acompafiamientos en diversas ocasiones en los recorridos documentados por las zonas recurrentes
de las adolescentes, dichas grabaciones fueron posteriormente proyectadas y comentadas y luego
se convirtid en un documental de creacion colectiva narrado y actuado por las participantes de la

investigacion.

Tras poner en tension lo que se entiende por pensamiento narrativo, la narracion seriada
en television, ficcion televisiva, Penamarin (2001) sefala el caracter activo y creativo de la
recepcion y lo vincula con el criticismo de quienes interpretan dichos seriados televisivos con el

fin de invitarnos a alejarnos de la creencia del “embrutecimiento” o de la “colonizacion
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ideologica” de las audiencias televisivas y “la responsabilidad que diferentes medios-escuela,
familia, medios escritos, orales, visuales y audiovisuales tienen en la formacion de las
enciclopedias de la audiencia y en la aportacion de modelos narrativos que serviran a €sos

publicos para reflexionar sobre su vida” (p. 10).

Este estigma que se ha tenido con la television como “embrutecedora” también ha
sucedido con otros sistemas de simbolizacion, por este motivo poco llevados al aula pero muy
presentes en la vida de los estudiantes, como lo muestra la investigacion de Trujillo (2016)
Videojuego y pensamiento narrativo. Una experiencia pedagogica en el Colegio Tenerife
Granada sur. Esta investigacion buscaba implementar experiencias pedagogicas en el aula a
partir de los videojuegos Angry Birds, Sai: objetos escondidos y El tren de lego, asimismo,
reconocer usos y apropiaciones de los videojuegos e interpretar la produccion narrativa como
expresion del pensamiento narrativo. Esta investigacion al campo de la comunicacion - educacion
tiene relacion con la funcidn del videojuego como mediador entre la cultura digital y la formacion
de sujetos criticos en la escuela, es asi como el videojuego permite interactuar y vivenciar
diferentes narrativas y construir nuevos escenarios diversos y heterogéneos donde se construye y
se potencian diversos procesos cognitivos. Ademads, con esta investigacion se logré convertir la
informacion que circula en los mensajes de los videojuegos en experiencia y en un saber que se
construye en la escuela. Al interactuar con el videojuego se alcanzé un cambio en la forma de
jugar, pues al jugar identificando reglas, mundo del juego y al establecer relaciones subjetivas

escribiendo un texto, se profundiz6 creando vinculos de comprension y de saberes cotidianos.

Esta investigacion me permite explorar otros alcances de la cultura visual como lo es el
videojuego, ademas me proporciona una mirada muy util en cuanto a como se interactia y
vivencia con diferentes narraciones a partir de estos videojuegos y cual puede ser su alcance en
relacion con el pensamiento narrativo. En palabras de Trujillo: “las vivencias de la vida real, los
recuerdos al igual que los videojuegos crean experiencias, acciones donde se desarrollan
emociones dotadas de sentido” (p. 47). Es la creacion de experiencias y la movilizacién de los
mundos internos lo que potencia la cultura visual y esto se logra a través del pensamiento

narrativo.
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El punto de encuentro entre las anteriores investigaciones, como he intentado desglosar,
ha sido, las diversas relaciones que en ellos se pueden tejer entre imagen - texto en relacion con la
narrativa o bien lenguajes visuales/cultura visual y pensamiento narrativo. La tesis de Osorio
Cardona & Vasquez Arroyave (2021) El encuentro entre el espectador/a, la obra de arte y la
creacion de narrativas visuales no es la excepcion. En esta los autores conciben al
espectador/estudiante como individuo capacitado para construir imagenes y otorgarles sentidos y
buscan dotarlos de suficientes herramientas para que puedan llevar a cabo un proceso de creacion
propio y posteriormente problematizar o reflexionar sobre el papel de la imagen en el encuentro
entre el espectador, la creacion visual y la obra misma. En esta relacion las nociones de
experiencia y acontecimiento se tornan categorias relevantes para la investigacion, poniéndose en
escena cuando los estudiantes de la I.E. Sol de Oriente empiezan la realizacion de talleres con los
investigadores, quienes proponen la creacion de Collages, de los cuales surgen las

interpretaciones y analisis de la investigacion en cuestion.

Otra investigacion que se centra en la aproximacion y comprension de sus participantes
desde la categoria de lo estético es La hermenéutica del lenguaje estético: una estrategia
didactica para la ensefianza de la escritura, a los estudiantes de la Facultad de Ingenieria de la
Universidad de Antioquia de Serna Goémez (2003) en donde el autor cuestiona los motivos y las
implicaciones de los bajos niveles de escritura de los estudiantes del pregrado de ingenieria de la
Universidad de Antioquia. El autor se propone resolver este problema a partir de un analisis
hermenéutico que vincule una mirada lingiiistica- literaria y estética en tanto concibe la escritura
como un espejo del pensamiento y la imagen como otra forma de la escritura, sefialando la
urgencia de incluirlas e implementar acciones que permitan potenciar la escritura de los
estudiantes de la Facultad de Ingenieria “De ahi que cuando se habla de analizar criticamente la
imagen se habla de leer imagenes y no de ver imagenes” (p. 40). No obstante, contrario a las
investigaciones anteriormente presentadas, aunque pareciera haber en esta investigacion una
conciencia suficiente frente a la imagen (pues se parte de la importancia historica de la imagen al
hablar de la historia del jeroglifico como antecesor de la escritura), la investigacion se centra

exclusivamente en el codigo escrito y en las formas de potenciarlo, incluyendo una propuesta de
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trabajo en torno a este que no contempla la imagen, ni siquiera como un refuerzo del cddigo

escrito.

Por estos motivos, tomo distancia de esta investigacion y me centro en la tesis Texto e
imagen: caminos para la interpretacion de Bran Urrego (2013) la cual también plantea un
ejercicio hermenéutico a partir del texto y la imagen, pero se desarrolla en el contexto escolar,
con los nifios y nifias del grado séptimo "D" de la institucion educativa Manuela Beltran de
Medellin. En esta la autora plantea la necesidad de fortalecer la capacidad interpretativa, y con
ella la competencia textual y literaria de los nifios y nifas con los cuales se desarrolla la
investigacion, partiendo de ejercicios de lectura e interpretacion de aquello que dicen tanto textos

como imagenes.

En esta investigacion la autora dispone una serie de imagenes entre pinturas clasicas e
imagenes albergados en libros infantiles cldsicos y modernos, realiza una narracion con los
estudiantes y les permite realizar descripciones de la imagen a sus estudiantes en donde el color,
la forma, los trazos, los colores y la transmision de las ideas a partir de los elementos anteriores
mencionados fueron resaltados por los y las estudiantes. El abordaje y tratamiento que la autora
le confiere a la imagen se asume desde los postulados de Roland Barthes (1986) en Lo obvio y lo
obtuso y desde los estudios semidticos de Lorenzo Vilches (1995) en donde se “estudia la
capacidad de la imagen para producir sentidos y su posibilidad de ser leida como texto debido a

que comparte con este su intencidn comunicativa” (p. 26).
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Collage conceptual: hormiguero

Desde hace algunos afios se han venido publicando algunos libros silentes (sin palabras),
en los que las imédgenes son las encargadas de narrar la historia y para lograrlo casi siempre se
repliegan no solo en una pagina, como se encuentran en la mayoria de los libros con imagenes,
sino en las dobles paginas y grosso modo, a la totalidad de la obra. Generalmente estos libros son
publicados en gran formato, pues esto facilita la confluencia de los multiples detalles visuales que
en ellos se plasman. Dentro de la categoria de [libros silentes es posible encontrar los “libros
hormiguero” los cuales se reconocen en Alemania como Wimmelbiicher, por su raiz Wimmeln
que se ha traducido al espafiol como “moverse, especificamente entre la multitud, de manera agil,
vivaz y desordenada” (Traduccion de Kunde & Masgrau (2017)), asunto que segun el diccionario
de la RAE también puede traducirse como hormiguear, es decir, “dicho especialmente de una

multitud de personas o animales: bullir, estar en movimiento”.

Cuando pensaba qué¢ implicaba para mi delimitar el horizonte conceptual de mi
investigacion de inmediato vino a mi la idea del mosaico como aquella composicion artistica y
elaborada que requiere de multiples piezas de diversos materiales y colores unidas en un todo que
cumple un propdsito artistico, arquitectonico o en la mayoria de casos, ambos. Sin embargo,
cuando me encontraba realizando la seleccion de los conceptos, no podia visualizarlos como
piezas de porcelana o vidrio pintado, asimismo pensaba que podian ser representados visualmente
como un mosaico en el que cada pieza de vidrio figurase como cada uno de los conceptos
centrales de la tesis, sin embargo, para que pueda cedirse a esta categoria, las imagenes que hacen
la composicion deben repetirse en una serie de patrones homogéneos, idénticos los unos a los
otros, empero, cada uno de los conceptos, a saber, imagen, imaginarios, artesania, pensamiento
narrativo, cultura visual, ha tenido un movimiento historico, son variantes y moéviles, por tanto lo
que me interesa plasmar radica mas bien en la comunidn de varios elementos en un todo; de alli
que cobrara importancia el concepto de collage, pues en 1986 el poeta y critico literario Saul
Yurkiévich sefiala que

A partir de efectos diferenciales y efectos de conmutacion, combina en agrupamientos de

integracion parcial componentes heterogéneos que, al no perder su alteridad, siguen remitiendo al



ERASE UNA VEZ UNA IMAGEN: POTENCIALIDADES NARRATIVAS DE LA CULTURA VISUAL

56

contexto de origen. Prolifico, potpourri, patchwork, voraz, puzzle o ensamble pletdrico, el collage

revela una prodigiosa capacidad de conjuntos transitorios. Coexistencia de medios y modos

distintos, de técnicas y protocolos adversos, pone en juego una combinatoria abierta que libera los

signos de su pertenencia y su pertenencia habituales, los absuelve de las compatibilidades

convencionales para establecer su propia contractualidad comunicativa. Al desmantelar la imagen

de punto de mira fijo, al desquiciar las sucesiones crono y topoldgicas, al desmembrar la

figuracion armonicoextensiva, el collage reorganiza la vision, ocasiona una migracion figurativa

que redunda en transmigracién conceptual, pone otro esquema simbolico para representar el

mundo. (p. 53)

En este sentido, no es entonces la idea de mosaico la que se puede establecer entre los

conceptos y la representatividad de estos, es pues la sensacion de variabilidad, de confluencia y

sobre todo de movimiento, que me confieren los conceptos que en esta investigacion se ven

reunidos la que me permite disponerlos como un collage.

Por este motivo, vino a mi la imagen de los libros
hormiguero, en la que multiples elementos (como los
pequefios trozos de vidrio del mosaico) se ven reunidos
para formar una sola composicion. El collage que intento
plasmar en este apartado es precisamente el del
hormiguero. Pero, quizds mi ejemplificacion podria ser
ambigua ante un publico que pueda acercarse por primera
vez al concepto de libro hormiguero e incluso al de libro

silente, por eso me permitiré ser un poco ilustrativa.

Uno de los ejemplos mdas representativos que
podemos encontrar (dada su alta difusién y popularidad)
es Where is Waldo?, el libro silente britdnico (cuya lectura
se convierte en un juego) traducido en espafiol ;Dénde
esta Wally? en el que el personaje principal, Wally,

identificado por su camisa y gorro de rayas blancas y

Figura 9

;Libros hormiguero?

Nota. Fuente: Handfor, M. (2018).;Donde esta
Wally? [Dibujo]. libreriadelau. https://wwnw libre-
riadelau.com/donde-esta-wally-el-libro-magico-

penguin-random-house-temas-varios/p
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rojas, gafas negras y pelo café, se confunde en una multitud de personajes recreados
estratégicamente para cada escenario. Este libro fue tan famoso que contd con secuelas,
adaptaciones y versiones variadas entre ellas en comic, tiras dominicales en varios periodicos de
reino unido, formato televisivo a partir de una serie de 13 episodios, libros para colorear, y juegos
de mesa. Asimismo, se crearon atuendos, bisuteria, juegos de roles. Este libro, dada su
complejidad, dejé de ser rapidamente de consumo infantil para convertirse en una aventura para

todas las edades.

Asi como este, aunque con menor alcance en su difusion y por ende menor popularidad

(pero no por ello menor riqueza y entretenimiento), encontramos un ejemplo mas claro del
concepto libro hormiguero: El globo amarillo de Charlotte Dematons (2011), en este un globo
amarillo viaja al rededor del mundo. Gracias al formato doble pagina del libro podemos ver 32
escenas en las que descubrimos cientos

Figura 10
de historias entre reales y ficticias,

S, libro hormiguero
nutridas de multiples detalles; estas
escenas artisticas nos dejan entreveer,
en la trayectoria del globo amarillo, la
historia de los cuatro personajes
principales del libro: un faquir, un
ladrén, un coche azul y por supuesto,
un globo amarillo. En la ascension que

supone el periplo del globo, podemos

evidenciar un plano aéreo que enfatiza

Nota. Fuente, Dematons, C. (2011) El globo amarillo. [Pintura] editorial juventud. la pequeﬁez de los Suj etos pero que, a
https://www.editorialjuventud.es/el-globo-amarillo-9788426138460/ . .
su vez, nos permite ver la confluencia
de varias realidades en simultaneo; realidades que se convierten en el argumento mismo de la
narracion y es el lector quien, en un ejercicio personal de introspeccion y de didlogo interno, esta
encargado de hilar, dar sentido, crear y recrear las multiples historias que la narracidon visual

alberga.
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Para tal fin, es necesario detenerse en cada uno de los elementos de la composicidon, no
para lograr entenderlo todo puesto que cada uno de los elementos de manera aislada puede
entenderse por si mismo, pero se convierte en todo un juego y una travesia para el espectador ver
como la autora logra vincular en rincones inimaginados unos elementos con otros, por ejemplo,
un volcan en erupcion con lo que parece ser un rescate en helicoptero en una fria tarde de patinaje

sobre hielo.

De la misma manera, aunque los conceptos claves para el desarrollo de esta investigacion
tienen sentido en si mismos de manera independiente, se convierte para mi en una travesia el
intentar vincularlos como si de un libro hormiguero o un collage se tratase. A continuacién, me
permito iniciar el viaje al interior de los conceptos centrales, imagen, imaginario, artesania, para

comprender, en términos generales, las potencialidades narrativas de la cultura visual.
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Cultura visual

Cuando W. J. T. Mitchell se propuso escribir una teoria de la imagen hacia 1994 se vio en la
obligacion de recoger las apreciaciones del presidente, el congreso y la poblacion americana
perteneciente a Washington DC, cuya voz se vio condensada el reporte de 1988 emitido por el
National Endowment for the Humanities y que se titulo Las Humanidades en Ameérica. Una
seccion de este informe titulada Palabra e imagen concluia “nuestra cultura comln parece ser
cada vez mas producto de lo que vemos y no de lo que leemos” (Cheney, 1988, p.17) haciendo

alusion a la alarmantemente excesiva presencia de la television en la vida de los americanos.

Los postulados de Mitchell frente a la imagen parten de la consternacion tanto de tedricos y
pensadores como de lo que se dice “personas del comun”, instituciones y figuras publicas. Para el
tiempo en el que se desarrollan estos postulados apenas la humanidad asistia a los primeros pasos
del internet, creado como hoy lo conocemos en 1983 pero cuyas primeras cien paginas solo se
empiezan a conocer a mediados de 1993 (Millan, 1999), por este motivo, los referentes que
teniamos culturalmente de la imagen excluian la influencia del internet al no alcanzar a
comprenderlo como fendmeno que repercutié en cuanto a lo visual respecta. Los periodicos, los
anuncios publicitarios albergados en diversos medios y la ya mencionada television fueron
durante varias décadas el lugar privilegiado de la imagen, el hogar, quiza, de lo que podriamos

denominar cultura visual.

Sin embargo, a diferencia de Mitchell, dado el momento histérico que me ha tocado vivir, mi
primera pretension para acercarme a la comprension de la cultura visual fue mediada por la
creencia de que la invencion de la internet como fendmeno cultural no solo albergo6 gran parte de
narraciones visuales sino también potencid la proliferacion de ellas y nos permiti6 la creacion de
otras, expandiendo la nocién de cultura visual. Esta idea se apoya en la definicion que provee
Mirzoeff (1999) “la cultura visual esta relacionada con los hechos visuales en los que la
informacion, el significado o el placer es registrado por el consumidor en un artefacto con
tecnologia visual” (p. 3) por tecnologia visual se entienden, como lo explica Hernandez (2005)

“cualquier ‘aparato’ o ‘soporte’ disefiado para ser mirado o para facilitar la vision” (p. 15). Sea
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porque estén en internet, porque las veamos en la television, porque estén contenidas en medios
de transportes o incluso porque nos acerquemos a buscar indicaciones en bayas o letreros regados
estratégicamente por la ciudad “el problema del siglo veintiuno es el problema de la imagen”
(Mitchell, 1994, p. 10). Por esto vuelvo la voz sobre lo que se expresaba en el reporte “Palabra e

29 ¢

imagen” “nuestra cultura comin parece ser cada vez mas producto de lo que vemos y no de lo

que leemos” (ibid)

Como lo mencioné anteriormente, en el apartado I sobre mi acontecimiento, ver y leer no son
practicas que se oponen o que puedan dividirse. Sin embargo, la afirmacion de Cheney (1988)
nos permite comprender el paso de un dominio de la escritura como practica privilegiada que
encarna saber y poder hacia el campo reciente de lo visual, impulsado por los avances
tecnologicos (como la invencion de la imprenta y la posibilidad de reproducir grabados que
pudieran hacer parte de libros, panfletos y otro tipo de textos, la invencion de la fotografia y el
cine, la proyeccion de imagenes a gran escala, la invencion de la television y los dispositivos
mass media) en donde la imagen juega un papel determinante. A diferencia de la escritura, la
imagen crea una forma nueva de concebir la realidad y nos permite multiples reflexiones a
quienes estamos sumergidos en ella de manera consciente o inconsciente sea como productores o

reproductores, pero en ultima instancia, pertenecientes a la cultura visual.

Si nos preguntamos ;como entender la cultura visual hoy? habria que empezar por delimitar el
horizonte conceptual de este concepto, no obstante, esto no es sencillo al ser objeto de interés (y
por tanto de definicion) para diversos campos de estudio, asi como lo menciona Hernandez

(2005)

Diversidad que habria que considerar como normal en un mundo de conocimientos que se
despliega en redes de significados y no en verdades absolutas y universales y desde
compartimentos estancos. Sin embargo, hay que reconocer con Duncum (2001, p. 103-104), que
con la cultura visual los problemas de definicion aumentan, pues, a diferencia de lo que ocurre con

el arte, no hay un marco institucional tinico que pueda asociarse con este campo. (p. 10)

En este sentido, las multiples definiciones que se han venido gestando desde diversas areas de

conocimiento evidencian la gran preocupacion que la cultura visual ha significado refiriéndose a
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esta no como a una serie de objetos (la imagen, los sujetos que las componen, los artefactos de la
imagen) sino como a un “campo de estudio que ha ido emergiendo desde la confluencia de
diferentes disciplinas, en particular desde la Sociologia, la Semiodtica, los Estudios culturales y
feministas y la Historia cultural del arte, y que dibuja diferentes perspectivas tedricas y

metodoldgicas” (Hernandez, 2005, p. 12-13).
Aquella definicion con la que podemos establecer un vinculo es la que proporcionan Abril (2007)

Una cultura visual no es una cultura de las imagenes, sino una forma de organizacidon
sociohistorica de la percepcion visual, de la regulacion de las funciones de la vision, y de sus usos
epistémicos, estéticos, politicos y morales. Es también, al menos desde Lascaux y Altamira, un
modo socialmente organizado de crear, distribuir e inscribir textos visuales, proceso que implica
siempre unas determinadas tecnologias del hacer-visible, técnicas de produccion, de reproduccion

y de archivo. (p. 7)

En este sentido, no se trata solo de la creacion y reproduccion de imagenes, sino de aquello de lo
que la imagen estd compuesta, que nos permite verla de unas u otras formas. Asimismo, podemos
establecer un vinculo con la definicion proporcionada por Martinez (2011) “la Cultura Visual es
el espacio de contingencia de un conjunto de imaginarios” (p. 16) de alli que més adelante sea
necesario volver sobre el concepto de imaginarios y sobre las formas de aproximarnos a la

imagen, asi como de lo que sucede mas alla de la imagen, pues como también sefiala Martinez

(2011)

la Cultura Visual es mucho mas que un conglomerado de artefactos, imagenes y sus lecturas
superficiales. Es el conjunto de discursos capaces de construir y desbaratar posicionamientos
acerca del modo en que estas imagenes se crean, presentan y repercuten en las practicas sociales.

(Martinez, 2011, p.16)

En este sentido, es relevante pensar la imagen en tanto producto resultante de un proceso (que
aqui se concibe como un proceso artesanal), pero también es necesario pensar la imagen en tanto
potencialidad y el entramado de saberes, tensiones e imaginarios que en ella y entorno a ella se

cifran.
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;Donde nace una imagen?

El 17 de febrero, la sesion doce, Mauricio compartié su artesania visual, un collage de
imagenes en una escala de grises contenido en un marco rustico café. Saltaba a la vista el manejo
de los claroscuros, la destreza de los trazos, el hiperrealismo de los rostros y la proporcion de las
figuras en relacion con su estratégica ubicacion espacial, en sintesis, resaltaba la belleza de cada
imagen y lo “bien lograda” que estaba la obra. Mientras observaba con asombro llegé a mi mente
la voz de Mauricio unos meses atrds cuando en el cuarto encuentro, llamado “Capturar el
aliento”, dijo “es que yo no sé dibujar”. Se arremolinaba en mi un sentimiento de asombro y de
discordancia. ;De donde sali6 tan admirable obra? Mauricio aseguraba haberla realizado, pero,
(podria aquel sujeto que expresaba

no saber realizar un oficio, contra  Figura 11

Hoja en blanco

todo prondstico realizar los
mejores trazos? La respuesta
seguramente podria ser si, pero en
este caso, no; pues en medio de mis
cavilaciones escuché que le

3

preguntaron “;como hiciste esas
imagenes”? A lo que Mauricio nos
compartido un documento con cada
imagen, autor o plataforma en la
que se podian encontrar cada uno

de los referentes. Algunas de ellas

las extrajo de internet, otras las

recortd de un libro viejo que poseia
. . Nora. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2021.
por azares de la vida y sin
embargo, aunque ninguna de ellas fuese suya, la conjuncion de las iméagenes, es decir, la totalidad

de la obra si lo era. Mauricio sin saberlo habia robado como un artista’ y me habia llevado a

> Este concepto es anclado por Austin Kleon en su libro Roba como un artista. Las 10 cosas que nadie te ha dicho
acerca de ser creativo.
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pensar, ;de donde nace una imagen? Si mirdsemos de manera individual cada fragmento, ninguna
de las imagenes es de Mauricio, ni siquiera las lineas que las conectan fueron una creacioén
propia, no obstante, Unicamente ¢l pudo disponer los elementos de esta forma en particular,

permitiéndoles tener el valor que, en compaiia de la narracion escrita de su autoria, tienen.

Asi como lo hizo Mauricio, a menudo muchas personas viven en una suerte de “herencia
grafica”, un “venir al mundo no es otra cosa que llegar a una gramatica” (M¢lich, 2010, p. 16),
que nos acompafia seamos o no conscientes de ella. Muchos reconoceran las marcas de los
productos alimenticios de su infancia, las caricaturas, Figura 12
los anuncios publicitarios, los colores de su vecindario, Herencias
entre otros. Esto se puso en discusion en la sesion 7
llamada “No solo de pan vive el hombre” en la que nos
preguntamos cudles son los alimentos, pero también los
discursos, de los cuales nos dieron y que nutrieron
nuestra infancia. Una vez generamos un didlogo en
torno a estos, procedimos a ubicar dichos discursos en
algunas zonas de nuestro cuerpo que creyésemos que
tuvieran alguna relacion, siendo asi, “se me lo come
todo o no sale” iria o bien en la boca o en el estdbmago.

Llegamos a la conclusion de que muchos de nosotros

teniamos unas herencias ideoldgicas que encerraban

Nota. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2021.

imagenes e imaginarios. Un ejemplo contundente y

crucial fue la imagen de “Lo femenino” representada por la presencia de un cabello de
determinada manera, el porte de cierta vestimenta, el actuar de ciertas formas y la compaiiia de
otras mujeres; esta imagen, pues, estd situada en un discurso con miultiples limitaciones y
limitantes. Al respecto, subyace la pregunta ;de donde nace una imagen? y aflora ;qué
entendemos por imaginario? Antes de abordar estos interrogantes se hace necesario abordar el
concepto imagen tanto en su dimension real y formal como cultural como punto de partida de la

imaginacién y los imaginarios.
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Imagenes, imaginarios

Una imagen es una historia viviente, una historia es una imagen
en movimiento perpetuo. Son seres que irrumpen,
alteran el mundo y, luego, migran a otra obra.

(Vivas Hurtado, 2015, p. 24)

Como mencioné anteriormente, las reflexiones que trae consigo la nueva, constante y acelerada
migracion hacia terrenos digitales nos ha orillado a interactuar con entornos cada vez mas
inimaginados y, asimismo, mas visuales. Aunque estamos, cada vez mas, inundados de imagenes
y de palabras que versan en torno a la imagen, no hemos llegado a una teoria tnica y definitiva
frente a la misma. (Mitchell, 2009) La vemos volcada en disciplinas como la semiotica, el arte y
la representacion, el cine, el marketing y la publicidad, la filosofia, incluso investigaciones de
corte clinico como lo es el caso de la optica. Quizas es por este motivo que Ranciere (2011)

anunciaba: “La imagen nunca es una realidad sencilla” (p.27).

(Como aproximarnos a este concepto tan versado, y sefialado de antemano como poco facil de
comprender? Quizds sea necesario empezar por esclarecer una sintaxis de la imagen y lograr
hacer una suerte de fenomenologia de sus constituyentes. En su libro Los invisibles de lo visible
La imagen explicada, la disefiadora industrial y magister en Historia del Arte de la Universidad
de Antioquia Ana Cristina Vélez (2018) realiza una exposicion de todos los aspectos relacionados
con la imagen visual, partiendo del reconocimiento de la complejidad del fenomeno de la imagen,
mencionado anteriormente. En este libro la autora plantea los elementos constitutivos de la
imagen como su “alfabeto visual: linea, figura y fondo, volumen y espacio, luz y sombra, color y
textura” (p. 16) y la interaccion entre esos elementos del alfabeto visual “movimiento, estructura,
composicion y estilo” asi como la representacion y la construccion de significados, la biologia de
la vision, la importancia del ver y también de lo no visto, del vacio y de lo que la autora

denomina ““‘visibles invisibles”.

Aunque resulta interesante ahondar en todos los estadios de la imagen que plantea la autora, mi

propésito es simplemente establecer una base que sirva como punto de partida hacia la



ERASE UNA VEZ UNA IMAGEN: POTENCIALIDADES NARRATIVAS DE LA CULTURA VISUAL
65

comprension de los implicantes (punto, linea, trazo, luz, color, contorno, figura, direccion,
volumen, escala, espacio, movimiento, dimension, representaciéon, composicion), a los que nos
vemos enfrentados a la hora de comprender la imagen, por esto, sin querer llegar a desmeritar la
labor investigativa de la autora y para los propositos que en esta investigacion me confiere, me

centraré en abordar el “alfabeto visual” que plantea Vélez (2018).
1. Lalinea

Desde la tradicion geométrica, “una sucesion continua de puntos en una fila constituye una
linea” (Alberti, 1972, p. 37). En palabras del escritor y artista Kandisky (1981) la linea

geométrica

Es un ente invisible. Es la traza que deja el punto al moverse, y es por lo tanto su producto. Surge
del movimiento al destruirse el reposo total del punto. Las fuerzas que provienen del exterior y
que transforman el punto en linea varian: la diversidad de las lineas depende del nimero de esas

fuerzas y de sus combinaciones (p. 57)

Retomando a las palabras del humanista, filosofo, lingiiista, entre otros de sus mas relevantes
oficios, quien se considera fue el primer teodrico artistico del Renacimiento, la linea “ha de ser un
signo cuya longitud se pueda dividir en partes, si bien tan delgadas que no puedan ya dividirse...
Si se juntan muchas lineas una con otra, como ocurre en las telas, se creara una superficie”

(Alberti, 1972, p. 37-38)

Figura 13

Vaca

Nota. Fuente: Theo van Doesburg. (1918). Faca. Lapiz sobre papel.
Museo de Arte Moderno de Nueva York.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Theo van Does-burgs 042.jpg
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La linea, como lo explicd Alberti, es el punto de partida de la superficie, pero como lo explica
también Vélez (2018) es uno de los componentes principales de la imagen” (p. 22) Imagen hecha
grafia o caligrafia, puesto que, asi como se observa en el dibujo, en la escritura estd presente
también la linea, escribir consiste, en pocas palabras, en trazar palabras con una linea
segmentada. Con ello logramos, como mencioné anteriormente, hacer visual el mundo interno,
pintarlo para otros o nosotros mismos. La linea acompana tanto la creacién de texto como la
creacion de imagen.“De ahi que cuando se habla de analizar criticamente la imagen se habla de
leer iméagenes y no de ver imagenes” (Serna Gomez, 2003, p. 40). Asimismo “matizamos” las
palabras y los textos, les damos “tonos” y “texturas” categorias que, como veremos, le son
propias a la imagen. Existe, por tanto, un umbral en el que escribir y dibujar se entrecruzan; en el
que podriamos decir que coexisten. La linea es el umbral de partida y de llegada, como lo
comprueban manifestaciones basicas -como el garabato- o manifestaciones complejas como la

caligrafia.

Vélez (2018) sefiala que “la apariencia artistica de la imagen realizada con lineas depende de
aspectos como la direccion, la intensidad, el calibre, la densidad, la continuidad, y el instrumento.

Si se hace uso de diferentes direcciones con lineas se logran diversos efectos” (p. 24-25).

Figura 14
Caligrafia persa

Autor
desconocido.
(Siglo xv).
Caligrafia persa.
[Escritura y
dibujo]

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Muhaqqaq_script - Qur%?27anic_verses.jpg
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De una distribucion especial de lineas en el espacio es que obtenemos la apariencia de las
figuras. Por ejemplo, si utilizamos “lineas curvas o lineas semiparalelas dispuestas en una misma
direccion, podemos crear la ilusion de espacio o de superficie que se acerca o se aleja” (p. 30).
Por consiguiente, para entender las figuras primero debemos entender que estas se componen, en

principio, de lineas, ergo la constitucion de la figura es una apariencia, una construccion.
2. Lafiguray el fondo

Con el fin de abordar esta dupla primero es necesario comprender que, asi como la linea y su
constituyente el punto que es un concepto geométrico, el planto hace parte de la figura y al igual
que la linea y el punto, el plano es un concepto geométrico, caracterizado por ser un objeto “en

dos dimensiones, que no posee volumen” (Vélez, 2018, p. 34).

Para entender las figuras es necesario partir de aquello que sucede a nivel cerebral, pues como lo

sefnala Vélez (2018)

percibir figuras es una tarea que ejecuta el cerebro de una manera particular. La figura depende de
un fondo para poder realizarse. Los objetos tridimensionales del mundo real se proyectan en la
retina en forma bidimensional. Cada objeto puede proyectar muchas formas diferentes
dependiendo de su ubicacion; asi que el cerebro debe decidirse por el objeto o figura mas
probable. Ademas, el cerebro se encarga de agregar volumen y profundidad a la informacion

recibida (p. 34)

En la imagen del muralista Escif (s.f.) podemos ver con claridad al hombre que dibuja una linea
de contorno la cual se convierte en objeto creando profundidad y aplastandole al pasar del plano

de la linea a la figura.

Figura 15
Street Art
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Escif (s.f.). Street Art [Imagen]. ledei. https://iedeiblog.com/2013/09/08/streetart/

El fondo es un medio indispensable para percibir las figuras y estas, a su vez, dependen de sus
elementos constituyentes, la forma en que dichos elementos se distribuyen en el espacio (posicion
y patrones seran determinantes) y la lectura que cada cerebro realiza de las figuras segtn lo que le
condiciona el ambiente, la informacidon que se le fue previamente dada, lo que el acervo cultural
de imagenes del receptor recibe que le predispone para ver una u otra cosa o incluso si se trata de
figuras ilusorias, las cuales “se producen por efecto de otros elementos que estan en el fondo y la

mente las completa o las crea” (Vélez, 2018, p. 4).

En muchos escenarios las figuras ilusorias estdn dadas por patrones cuyos bordes estan ocultos
o que sus lineas de contorno no estan delimitadas, puesto que estas repeticiones de figuras
necesitan de orden, agrupacion, direccion y distribucion de los elementos para realizarse y que a

nivel cerebral implica una interpretacion y reinterpretacion de lo presentado en el espacio.
3. El volumen y el espacio

El volumen se logra a través del manejo de la luz, la aplicacion del color o el sombreado. A
través de la superposicion de elementos en un espacio o del manejo de la estructura de planos. El
volumen, como la figura, implica una reconstruccion por procesos cerebrales, puesto que como lo
explica Vélez (2018) la informacidn visual que el ojo recibe estd en un plano bidimensional y la
mente la reconvierte en tres dimensiones puesto que en realidad vivimos en un mundo espacial de
tres dimensiones. El volumen es pues “la medida del espacio contenida en una forma

tridimensional o la cantidad de espacio ocupado por un objeto tridimensional” (p. 56)

En la region conocida como “area estirada” (p. 57) construimos el volumen, después de
que la imagen es captada por nuestras pupilas, absorbidas por los conos y los bastones, después
de viajar por el nervio Optico hasta llegar al cerebro en donde la informacion que cada retina
recibid (ya que ambas reciben informacion de manera independiente) se pone en comun gracias
al desplazamiento que los ramales nerviosos realizan desde el quiasma Optico hasta la corteza
visual. El viaje de la informacion se realiza tanto en el hemisferio izquierdo como en el

hemisferio derecho y finaliza en el area estirada para, como ya mencioné, proceder a construir el
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volumen y la interpretacion tridimensional de aquello que, en muchos escenarios, recibimos de

manera bidimensional.

Figura 16

Esquema de vision

Vélez, A. C. (2018). Esquema de
vision [Imagen]. Los invisibles de lo

invisible La imagen explicada.

Asi como el volumen, el espacio también se construye en tres dimensiones, pero para los
fisicos el tiempo es parte de ese continuo de cuatro dimensiones y la construccion de tiempo lo es
tanto como en distancia, por ende, se le ubica en un espacio. Entonces los objetos se concretan en
el espacio y los eventos se suceden en el espacio-tiempo. Vélez (2018) “El mundo de las
imagenes se trata de como lograr la representacion de objetos dentro de las tres dimensiones

espaciales” (p. 63).
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Junto con la figura y el volumen, la profundidad se construye a nivel cerebral, a partir de

imagenes dispuestas en dos dimensiones representadas de maneras ambiguas. Para entender la

forma en la que la profundidad ocupa el tema de la espacialidad es necesario comprender un

poco: la superposicion, entre esta el escorzo y la posicion, las sombras, los tamafios aparentes, los

tamafios relativos y la escala humana, la gradiente de textura, la elevacion o ubicacién en el

plano, las perspectivas (entre ellas destacando la aérea), las ilusiones Opticas como la de

Charpentier-Koseleff y los estereogramas.

4. Laluzy la sombra

Figura 17

Papeles recortados

Nota. Fuente, Diaz, D. (s.f.). Papeles recortados
[Pintura]. Los invisibles de lo visible la imagen

explicada. Archivo cortesia del artista.

A partir de los descubrimientos de Johannes Kepler frente a
la luz empezamos a superar la oscuridad en la que se sumia
la humanidad hasta finales del siglo XVII. Para Kepler,
como lo sefiala Vélez (2018) la luz debia provenir de una
fuente, fuere emanada de los objetos ardientes o del sol para
luego reflejarse en las cosas y luego ser percibidas por los
ojos. Hoy en dia los avances de la quimica cuantica nos
permiten comprender la luz tanto como particula como onda

en tanto complementos.

Gracias a la luminosidad, es decir, “la sensacion visual
de intensidad y brillo” (Vélez, 2018, p. 85) podemos
apreciar la luz y, a su vez, lograr la percepcion de los
objetos. No obstante, es necesario resaltar que para que
podamos concebir la luz también es fundamental la
presencia de la sombra, entendida como “el resultado de un
objeto que se interpone entre la fuente de luz y el sitio
donde esta incide. La sombra proyectada deja conocer algo
del espacio donde se ubica el objeto” (Vélez, 2018, p.93)

como se menciond anteriormente, gracias al sombreado

podemos, ademas, percibir la proporcion volumétrica de los objetos.
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Sin embargo, es la luz y no la sombra la que nos permite lograr la realizacion de las cosas
puesto que si bien “las sombras afiaden confiabilidad a nuestra percepcion visual” (p.94) también
es cierto que, como lo desarrolla mas adelante Vélez (2018) “en las sombras puede haber

ambigiiedad” (p.94)

5. El color

Para que podamos ver el color necesitamos partir de la Figura 18

Ctreulo cromdtico

comprension de este como un fendmeno fisico y quimico que
implica a su vez la percepcion sensorial de cada individuo que
ocurre gracias al desarrollo cerebral y neuronal. Parte de la luz
que cae sobre un objeto y es absorbida, la que no es absorbida
se refleja en la superficie del objeto y es esta la que podemos

VCI.

La luz reflejada usualmente cubre un amplio rango del
espectro, porque muchos productos quimicos absorben un

estrecho rango de ondas de luz. Las variadas respuestas de los

electrones a las diferentes longitudes de onda hacen que el

mundo se vea multicolor (p. 106) Vélez, A. C. (2018). Circulo cromdtico [Imagen].

Los invisibles de lo invisible La imagen explicada.

Es la impresion que los rayos de luz reflejados, absorbidos y no

absorbidos causan en la retina segun sus longitudes de onda lo que podemos concebir como
colores. Si los fotones, aquellas particulas que componen la luz, contienen mucha energia
veremos tonos azules y percibiremos rojos si dichos fotones, al contrario, contienen poca carga
de energia. Los colores que vemos en los objetos no son el resultado de la cantidad de la luz
absorbida sino de la luz que no se absorbe, por consiguiente, las moléculas del agua absorben
protones bajos en energia y de alli que el agua pueda tener visos azulados. Como lo menciona
Vélez (2018) “El color no reside en los objetos, no estd en el mundo real; es una sensacion que
pueden tener algunos cerebros (algunos animales no ven el color)” (p. 107). Por ende, el color es

una percepcion individual sujeta a modificaciones fisico-quimicas
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el cerebro pone color a los objetos y supervisa que el color sea el correcto; esta es una funcion de
varias areas, incluidas la corteza temporal inferior, el hipocampo y la corteza frontal. El color y la
forma, aunque se necesitan juntos para ser procesados, son en realidad dos procesos que hace el

cerebro por separado. Hay personas ciegas a las formas, pero no al color, y viceversa (p. 109)
6. La textura

Al hablar de textura nos remitimos al campo de las sensaciones entre el tacto y la vista pues
las impresiones que tenemos al ver una textura disparan en la memoria recuerdos de las
sensaciones producidas de determinadas superficies. Dichas superficies se pueden percibir por el
color, por la luminosidad, por el material del que se forjan y por su delimitacion contra un fondo,
como lo explica Vélez (2018).

Si nos remitimos a lo que sucede a nivel visual, la textura puede definirse como “un problema de
reconocimiento de patrones” (Vélez, 2018, p. 130). El efecto visual de la textura dependera de
como se disponen en tamafio, en formas, en las disposiciones de la luz y las sombras sobre las
superficies de los objetos; en este sentido, no serd lo mismo el trabajo sobre cuero o sobre seda,
sobre marmol o papel, incluso sobre diferentes tipos de papel. Si lo extrapolamos al dmbito
artistico resaltan tanto las propuestas de Collages desarrolladas por los cubistas como el pop art
que le sobrevino hasta llegar al concepto de materia cuando a mediados del siglo XX se hizo
famoso realzar el valor del material con el que el artista trabajaba denominandose “pintura
matérica”. Si por ejemplo se trabajaba con pintura, se pintaba con grandes cantidades de esta,

resaltando la obra por los voluminosos monticulos de material utilizado, como lo afirma Vélez

(2018).

Figura 19

Suelo escamado

Nota.
Fuente,
Archivo
propio.
2022.
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A partir de esta explicacion de los componentes que conforman el “alfabeto visual” a modo de
sintaxis de la imagen, podemos comprender que la imagen nace del entramado de las reacciones
cerebrales y conexiones neuronales, las respuestas Opticas y los fenomenos fisicoquimicos que
permiten una percepcion en via individual (en tanto cada uno recibe, por ejemplo colores de
manera diferente) y colectiva, en tanto la composicion final de la imagen es susceptible de ser

analizada a partir de los mismos parametros por todos.

Este alfabeto visual, que nos permite llegar a hacer una imagen, no es en si la imagen, sino la
forma de hacer tangible la imagen. La imagen podriamos entenderla no solo como su
composicion sino como lo que logra representar o
transmitir, es decir, lo que dice la imagen. Al respecto  Figura 20
considero necesario volver sobre Ricoeur (2001), cuando =), o5 una pipa
seflala que representar “no es imitar en el sentido de
asemejar a... o de copiar (...) Pero si representar es denotar
y si mediante la denotacién nuestros sistemas simbolicos

‘rehacen la realidad’, entonces la representacion es uno de

los modos por los que la naturaleza se convierte en un

producto del arte y del discurso,” (p. 307)

En este sentido, tanto formas, fondos, espacios, Leci nest pos une fufie.
volimenes, trazos, figuras, colores, luminosidades y

L . . Nota. Fuente, Magritte, R. (1929). La rraicién
texturas, si bien hacen la imagen no son la imagen; la  de las imdgenes [Oleo). Historia Arte.

imagen de una mesa solo podriamos llegar a elaborarla a s historia-arte comyobras/la-traicion-de-las-imagencs
partir de estos elementos, pero en si estos elementos no son la imagen de la mesa (ni, como lo
planteaba Magritte con su clasico dilema Ceci n’est pas une pipe, la mesa misma). Frente a esto
ultimo quiero retomar lo que Joseph Kosuth en 1965 propuso, la obra conceptual Una y tres sillas
en la que logra darle una representacion propia al problema que introdujo Magritte. En esta obra
Kosuth retoma el postulado de Magritte senalando explicitamente que la imagen de un objeto no
es el objeto en si. Una silla no es lo mismo que la foto de una silla ni que la definicién de una

silla; los tres son una forma de construir la imagen de la silla, ;cual de ellos es la silla?, ;cual es

la imagen de la silla?, ;cudl es “mas silla” que el otro? En la fotografia de la silla encontramos
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una imagen visual de la cosa, en la definicion de la silla encontramos una imagen grafica - escrita

o palabreada (hecha palabra) de la cosa y en la silla encontramos una imagen objetual de la cosa.

Figura 21

Una y tres sillas

chair [tfer] @ silla; eitedra (de profesor); silln
de manos; (rail.) eoji to take X
mbrir la sesién; 1 reunion; va asentar;
Nevar en una silla; presidic (une rewndon

Kosuth, J. (1965). Una y tres sillas [Fotografia]. Museo nacional reina de arte Reina Sofia.
https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/one-and-three-chairs-tres-sillas

Sea porque esté condensada en imagen textual, imagen visual o en objeto

La imagen es uno de los medios de representacion mas extendido hoy, mucho mas probablemente
que las palabras. Vivimos en una sociedad dominada por las imagenes...aprender a leer imagenes
y analizar la carga que contienen, “abriéndolas” hacia contextos mas amplios y poniéndolas en
relacion con otros relatos y discursos que interpretan esa realidad, es una tarea educativa de primer

orden. (Dussel, 2009, p.11)
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No obstante, una tarea que debemos emprender antes de leer y analizar, antes de (y para poder
lograr) “abrir” las imdgenes, es necesario enfrentarnos a las imdgenes (no en tanto
representaciones sino en tanto imaginarios) que se tiene de la imagen. Es necesario indagar por la
manera en la que tejemos vinculos con lo visual y esto se ve mediado directamente por la
concepcidn de imagen que socialmente construimos y validamos porque, como lo evidencié en el
Taller y mencioné anteriormente, existe una serie de limitaciones cuando nos pensamos como

creadores de imagenes e incluso simplemente cuando nos asumimos “en torno” a la imagen.

Al hablar de iméagenes pareciera que la idea de “el arte” o de lo que realizan dichas imagenes
“artistas” limita los discursos. Esto se debe a que hemos inventado la idea de que la imagen
pertenece al campo de las artes y la hemos confinado a unos cuantos curiosos que han aprendido

a asirla. Es decir, gravita en nosotros un imaginario de la imagen®.

Manuel A. Baeza (2000) denomina a los imaginarios sociales como “la propuesta conceptual mas
significativa de los ultimos afios”, asi como un concepto “extremadamente potente en su
capacidad de desbaratar muchas de las categorias en uso corriente en las ciencias sociales” (pp.
8-9). Podemos rastrear sus origenes en el siglo XIX como un dominio del espiritu desdefiado por
la razon, a la vez que intimamente ligado a la imaginacion como facultad psicolégica de engendrar
y utilizar imagenes. A mediados del siglo XX con el declinar de una cierta concepcion de la
psicologia y bajo la presion de las ciencias humanas, la perspectiva de la imaginacién fue
suplantada por el problema del imaginario: un estudio de las producciones de imagenes, sus
propiedades y sus efectos (Wunenburger, 2003, p. 5; citado por Belli, Lopez, y Romano, 2007, p.
105).

El imaginario surge como una cuestion individual, sin embargo, es necesario aclarar que
se torna social en tanto pasa a ser compartido y aceptado por la sociedad, al punto de

hacerse comtn al interior de grupos concretos. (Rodriguez, 2019, p. 32)

Mientras que la imaginacion tiene un caracter individual, el imaginario es social; este reside en el
orden de las cosas que aceptamos como reales; estructura y constituye la realidad socialmente

instituida (Carretero, 2004) paralelo al orden que instaura el paradigma racionalista imperante.

Tal como lo plantea Cornellius Castoriadis, la sociedad se instituye de forma imaginaria. Es desde la creacion,
legitimacion y distribucion de ideas como “la imagen pertenece al campo de las artes” u otras, que nos relacionamos.
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Cornelius Castoriadis es quiza el autor mas reconocido en la exploracion de los imaginarios en
las ciencias sociales y en la corriente de autores que, mas alld de este campo de saber, han
problematizado esta cuestion. En La institucion imaginaria de la sociedad, Castoriadis (1975)
sefiala que los imaginarios son un fendémeno tanto individual como colectivo, “crean un mundo
propio para la sociedad considerada, son en realidad ese mundo: conforman la psique de los
individuos. Crean asi una representacion del mundo, incluida la sociedad misma y su lugar en ese
mundo” (p. 9) Dichos imaginarios, como condicion propia de la vida en sociedad, se realizan a
través de la imaginacion, como facultad innata del humano, y se reproducen gracias a las
imagenes que entrafian cosmovisiones, ideologias, discursos, saberes, relaciones de poder y de

tension.

Aunque estan relacionados, no es lo mismo lo imaginario que lo simbolico puesto que el primero
se cifra en el orden de lo difuso, de lo magico, lo segundo se cifra en el orden de lo empirico y lo

racional (Rodriguez, 2019). Como lo sefiala Bergua

El tipo de significacion que procuran uno y otro registro, el simbolico y el imaginario, es distinto.
Mientras el simbdlico produce sentido segun las relaciones digitalizadas que se dan entre los
significantes, en los que el sujeto y los objetos estan re-presentados (suplantados), en el registro
imaginario el efecto de sentido es producido por una relaciéon mas analdgica entre las imagenes asi
como de estas con la realidad. Por otro lado, el predominio de uno u otro modo de significacion,
pone en marcha dos tipos de conocimiento diferentes, el mito y el logos [Morin, 1988:173]”. (p.

41).

Castoriadis sefiala, ademas de la distincion entre imaginario y simbolo, la nocion de imaginario
instituyente que, como su nombre indica, da cuenta de como se generan o crean las cosas pues

hace referencia a ese universo fundante que le da sentido a las sociedades.

En la historia, desde el origen, constatamos la emergencia de lo nuevo radical, y si no podemos
recurrir a factores trascendentes para dar cuenta de eso, tenemos que postular necesariamente un
poder de creacion, un vis formando, inmanente tanto a las colectividades humanas como a los

seres singulares (Castoriadis, 2002, p. 94).
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El imaginario instituyente seria entonces “esa facultad que es constitutiva de las colectividades
humanas y, mas generalmente, del campo sociohistdorico” (Castoriadis, 2002, pp. 94-95); de tal
forma que “ninguna sociedad puede perdurar sin crear una representacion del mundo y, en ese

mundo, de ella misma” (Randazzo, 2012, p. 85).

Al igual que el concepto de imaginario instituyente, Castoriadis sefiala la idea de significacion

imaginaria social. Como lo sefala Rodriguez (2019)

En principio, las significaciones imaginarias sociales no sefialan una realidad o ldgica concretas;
sin embargo, por via de manifestaciones particulares de las instituciones de una sociedad muestran
haberse materializado y legitimado; es este entonces cuando dicha materializacion se comprende

como un imaginario social instituido. (p. 37)

Para Castoriadis, “el imaginario social instituido se conforma por las significaciones
imaginarias sociales y las instituciones cristalizadas, asegurando en la sociedad la repeticion de
las mismas formas que regulan la vida en sociedad” (Randazzo, 2012, p. 83). En este sentido se
comprende que gracias al imaginario social instituido pensamientos que operan en el imaginario
colectivo pasan a instaurarse en el orden de lo real, verdadero, objetivo creando formas de

habitar, de comportarnos y de relacionarnos. Como lo sefiala Hurtado (2008)

Las significaciones imaginarias sociales son las que hacen posible que los sujetos existan como
sujetos y singularmente como una determinada forma de ser sujetos. Ademas, es necesario aclarar
que ellas, en tanto hacen posible la existencia de los objetos, no podran comprenderse por fuera de
esa relacion del objeto con su referente, ya que siempre éste es co-constituido por la significacion

imaginaria social correspondiente (p. 90).

Las significaciones imaginarias sociales, ademas, “crean un mundo propio para la sociedad
considerada, son en realidad ese mundo: conforman la psique de los individuos. Crean asi una
representacion del mundo, incluida la sociedad misma y su lugar en ese mundo” (Castoriadis,

1997, p. 9).

Hasta el momento, he planteado que la cultura visual incide en el pensamiento narrativo al ser

en si misma una narracion polisémica contada por muchas voces, como un retazo de relatos en el
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que cada hilo provee una nueva comprension del concepto y de cuya sumatoria obtenemos un
manto epistémico. Asimismo, he planteado que asumirnos en el interior de la cultura visual es
reconocernos como portadores de unas imagenes e imaginarios (heredados o propios) que

entrafian discursos, resistencias, tensiones y saberes (seamos o no conscientes de ello).

Dichas iméagenes son también textos productores de sentidos, si pensamos en la escritura como
poseedora de una carga imaginaria y una carga simbdlica, asi como de como una carga visual.
Quien escribe un texto, utilizando en el cddigo alfabético, primero ha utilizado procedimientos

que le son inherentes al dibujo. Es decir, aquel que escribe primero dibuja lo que escribe’.

Pero, sea porque se haga explicita la imagen a partir de los elementos del alfabeto visual o
porque los textos elaborados hagan alusién a imagenes e imaginarios, es decir recreen imagenes
desde la palabra, en el imaginario colectiva, gracias a las significaciones imaginarias sociales,
hemos aceptado la imagen como una forma propia de relacionamiento, de construccion de

identidad, de divulgacion de saberes, de comunicacion o de interaccion con los demas.

No tenemos problemas en aceptar esto en tanto consumidores de imdagenes. Estamos
acostumbrados a hacerlo; puesto que, como proceso inconsciente e involuntario, vemos colores,
sombras, formas, fondos, volumenes, lineas, para interpretar la realidad que construimos y en la
que vivimos. Los problemas empiezan a aparecer cuando decidimos ser productores de imagenes.
Alli empieza a aparecer el imaginario instituyente de que solo puede producir imagen quien tiene
la autoridad, quien estd legitimado para hacerlo. Es necesario cuestionar nuestras herencias

graficas, la cultura visual en la que estamos inmersos y los discursos que las sostienen.

" Esta idea es desarrollada anteriormente en el alfabeto visual: la linea. Ver pagina 65.
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Artesanias y artesanos

En términos practicos, no hay arte sin artesania;
la idea de una pintura no es una pintura.

(Sennett, 2008, p. 46)

En su libro El artesano Sennett (2008) habla de tres estadios de la artesania. El primero
nos sitia en la relacion sujeto-objeto al sefialar el deseo del artesano de realizar un buen trabajo:
“«Artesania» designa un impulso humano duradero y basico, el deseo de realizar bien una tarea,
sin mas. La artesania abarca una franja mucho mas amplia que la correspondiente al trabajo
manual especializado” (p. 12). En este sentido, el darnos a la tarea de pensar de manera dedicada
y juiciosa ya es en si un ejercicio de artesanalidad si nos asumimos desde la metafora del

artesano.

El segundo estadio nos situa en el plano de las habilidades que el artesano debe poseer
para lograrlo: “Toda artesania se funda en una habilidad desarrollada en alto grado” (p. 18),
habilidad que implica tiempo y consistencia para ser efectivamente lograda como Sennett lo
propone, sin embargo, en multiples escenarios no es posible que se lleve a cabo de esta manera,
aun sabiendo que “la artesania parece particularmente vulnerable a esa posibilidad, puesto que se
basa en el aprendizaje lento y en el habito” (p. 172). Hay una tendencia en el terreno educativo a
medir, estandarizar y acotar el tiempo de la ensefianza, del aprendizaje, mas aun de la
investigacion y de la creacion, de alli que podamos establecer una critica a la rapidez con la que
a veces quieren instituirse ciertos procesos para la aprehension y el desarrollo satisfactorio de
“productos de creacion”, “productos de investigacion” o “productos de innovacién”; en su
investigacion literaria sobre la obra Paraiso de José¢ Lezama, la profesora e investigadora del
Departamento de Humanidades en la Universidad de Monterrey, México® advierte “es necesario

admitir —aunque parezca ingenuo— que los investigadores quizd no pueden hacer un trabajo

8 Ademas ganadora del Premio de Investigacion Vinculada a la Docencia (2005-2012) y directora de la revista de
literatura Grama desde el 2004 a la fecha.
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critico sobre Lezama sencillamente porque no tienen tiempo. Este es fundamental para elaborar
un estudio serio sobre una obra cuyo estilo es complejo” (p. 14). Aunque la autora se refiere al
trabajo propio realizado en su investigacion sobre Lezama, lo sefiala sobre cualquier tipo de
investigacion literaria. Es necesario comprender entonces que, para el proceso de investigacion,
como para el proceso de creacion el tiempo es un factor indispensable y no negociable en lo que a

la relacion artesanal se refiere.

Empero, el no haber contado con un tiempo extenso para dedicarnos a pensar a profundidad lo
anteriormente mencionado, no impidié el desarrollo y el afloramiento de artesanias y artesanias
de calidad, de hecho, en palabras de Sennett (2008) “toda artesania es trabajo impulsado por la
calidad” (p. 20) en tanto el artesano imprime lo mejor de si en cada una de sus creaciones y esta
en compaiia de otros que le ayudan a crecer en su proceso creativo, quiza este sea uno de los
rasgos que le distinguen de otras formas de hacer, su dimension comunitaria, su relacion

particular con la otredad.

Por otro lado, frente al desarrollo de una habilidad de alto grado, he de resaltar mi rechazo
inminente a proveer un curso para convertir la experiencia de este taller en una suerte de andlisis
de teorias y técnicas de dibujo o sobre las aplicaciones de diversas corrientes o métodos
artisticos. La primera respuesta que me encontré al intentar plantear un ejercicio artistico que
apostara por una creacion artesanal fue “es que yo no sé dibujar” y ante esta premisa habia
siempre una disculpa, un rechazo, temor, un ocultamiento. Entonces para llegar a la artesania
como producto final y concretado en el que vive y se recrea la imagen habia que primero romper
el imaginario de la imagen en el que se cifran tensiones y se develan los juegos de poder y
resistencia que se nos han impuesto y que han imposibilitado el que habitemos el plano de la

cultura visual como creadores, como artesanos.

Siendo asi, la artesania tiene intrinseca un caracter subversivo, el caracter transgresor de
quien se desprende de la impostura, de aquel imaginario que funge como yugo cultural de que
quienes dibujan han sido “tocados por la inspiracion” o “dotados de un don” y que quienes no
“estan inspirados” quienes no poseen el “don”, por no haber sido tocados por “la musa” no tienen

licencias para crear.
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Hasta hoy en dia padecemos este mito de la “inspiracion”, segun el cual el artista crea pero no
sabe lo que hace dado que su obra es el resultado de la actividad de las musas, del Dios o del
“genio” que lo ha poseido. Asi la creacion fue desligada del saber-hacer humano, de la técnica, del
aprendizaje del oficio, del encuentro paciente y amoroso con el mundo, de la exploracion de las
formas expresivas. Al mismo tiempo, el conocimiento queda confinado a una actividad tedrica
que pretende reflejar un orden universal y eterno basado en una contemplacion divorciada de la
vida activa, del proceso productivo, del entusiasmo creador, regida por una razén disociada que

solo se expresa a través de la estructura rigida de la argumentacion. (Najmanovich, 2019, p. 7)

Entonces, vivimos bajo la errada percepcion de que, como lo menciona Najmanovich (2019),
quienes no “nacieron con talento” no pueden desarrollarlo y por tanto los espacios para la
creacion le son y le serdn ajenos. Asi como lo menciona Sennett (2008) “las habilidades innatas
sobre las que se basa la artesania no son excepcionales; por el contrario, las comparte la gran

mayoria de los seres humanos y mas o menos en la misma medida” (p. 180)

Al respecto, en el tercer estadio de la artesania Sennett (2008) sefiala la importancia de la
motivacion sobre el talento sosteniendo que para llegar a ser un buen artesano en la adquisicion
de habilidades para ello es necesario primero la disposicion de llegar a serlo, “la Ilustracion creia
que todo el mundo posee la capacidad de hacer un buen trabajo, que en la mayoria de nosotros

hay un artesano inteligente. Esta confianza tiene sentido aun hoy” (p. 13).

Podriamos empezar por permitirle al otro la posibilidad de que llegue a ser un artesano, de que
se disponga a serlo. Para esto es necesario desfigurar algunas significaciones imaginarias
(productos de los imaginarios instituyentes), pues es debido a estas que la percepcion propia y
ajena del artista o de aquel que se atreve a crear desde la imagen, opera como una restriccion y un
limitante no solo para el ejercicio de creacion sino para el desarrollo seguro y libre del
pensamiento mismo, asi como lo plantea Castoriadis (1997) estas significaciones, como se
menciond anteriormente, “crean un mundo propio para la sociedad considerada, son en realidad
ese mundo: conforman la psique de los individuos. Crean asi una “representacion” del mundo,

incluida la sociedad misma y su lugar en ese mundo” (p. 9).
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En el imaginario instituyente concebimos a estos individuos como aquellos que estan bajo el
manto de la “inspiracion” como aquel que lo que hace porque “posee un saber, una experticia”.
Necesitamos hacer una fisura en dicho imaginario y concebir al artista como aquel que
desempefia un oficio, serio, riguroso, inacabado, en construccion, y por tanto que se desarma, que
sufre, que tiene inseguridades, que se conmueve, que puede tener aciertos pero también
desaciertos, que no tiene todo resuelto, que disfruta el proceso o lo padece pero que lo vive, lo
atraviesa, le acontece, que hace con lo que tiene, pero que su quehacer no se agota en la creacion
pues asi como esta, la reparacion “es una categoria fundamental de la artesania; también hoy se
considera que un experto es alguien con tanta capacidad para producir como para reparar.”

(Sennett, 2008, p. 161)
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Pensamiento narrativo

El pensamiento puramente verbal es el prototipo del pensamiento impensado, el recurso
automatico a conexiones almacenadas. Es util, pero estéril. Lo que hace las palabras tan utiles
para el pensamiento, pues, no puede ser el pensar en palabras. Debe ser la ayuda que las palabras
dispensan al pensamiento mientras éste opera en un medio mas apropiado, como el de la imagen
visual.

(Arnheim, 1986, p. 244)

Como lo mencioné en Trazo o truco: sobre la necesidad de pensar las imagenes en el interior
del pensamiento narrativo existen dos miradas sobre las cuales posicionarnos en relacion con el
pensamiento: la paradigmatica o la narrativa. El pensamiento paradigmatico a través de principios
de coherencia, lenguajes formales y no contradictorios, busca encontrar las logicas verificables y
demostrables desde la formulacion de hipdtesis razonadas que se encadenan en una serie de
observaciones premisas y conclusiones ordenadas. El pensamiento narrativo, por su parte,
persigue las intenciones del accionar y nos sitia en el plano de las experiencias. Bruner (1998),
retomando a Ricoeur, afirma que la narracion se basa en la preocupacion por la condicion
humana. No se trata de verificar proposiciones bien formuladas sobre cémo son las cosas, como
en el pensamiento pragmatico, sino de como podrian ser o haber sido: “uno de los principales
papeles de la narracion es transfigurar lo banal, vestir de asombro lo cotidiano, transformar lo

indicativo en subjuntivo” (p.16-27).

No con esto pretendo enaltecer una forma de pensamiento y diezmar la otra, al contrario, tal
como afirma Bruner (2003) “sin duda podemos convivir con ambos mundos, el paradigmatico,
austero, pero bien definido, y el narrativo, lleno de oscuras amenazas. Es mads, precisamente
cuando perdemos de vista la alianza entre ambos es que nuestras vidas pierden su sensibilidad

para la lucha” (p.142).

En este sentido, la comprension que se puso en movimiento en el TPN fue asumida desde una
conexion entre lo paradigmatico y lo sintagmatico, lo légico y lo analdgico, lo analitico y lo

comprensivo.
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Desarrollar el pensamiento narrativo en primer lugar, no implica la exclusion del pensamiento
paradigmatico, como lo sefiala Bruner (1998) “se llega mejor a la profundidad mirando desde dos
puntos a la vez” (p. 22). En segundo lugar, exige una comprension diferente sobre el lenguaje y

sobre la forma en la que lo utilizamos, como lo sefiala Aguirre de Ramirez (2012)

exige, por una parte, asumir el lenguaje con una vision que vaya mas alla de considerarlo como
medio de comunicacién y para informarse o informar y, verlo como un medio para reestructurar el
pensamiento, que posibilita el despliegue de la imaginacion, la cual cumple un rol fundamental en
la comprension de nuevos aprendizajes y en la interpretacion de la realidad. Por otra parte,

requiere preguntarse qué vision se tiene sobre la manera de hacer buenos relatos. (p. 85)

Como he mencionado anteriormente, escribir es dibujar palabras y en este sentido la imagen se
ve abocada en los relatos tanto como los imaginarios en los discursos. Tal como lo plantea Arce
(2003) en La escritura Antropoldgica “a escribir se aprende como a andar: intentdndolo” (p. 132).
De la misma forma debemos aplicar el planteamiento de Arce al campo de la imagen. La tnica
forma en la que podremos aprender a realizar narraciones o relatos visuales es haciéndolo. Pero
darle cabida a la imagen supone una doble problematica, por un lado el imaginar y por el otro, el
aprender los cddigos de la imagen, aquel alfabeto visual referido anteriormente sin el cual no se
puede hacer la imagen. Aquel recién iniciado en el codigo escrito deberd primero balbucear en el
papel (acto de aprender a escribir) y, asimismo, el recién llegado en el campo visual debera

primero garabatear y en la aprehension de ambos codigos hay una relacion evidente.

Si Cézanne puede «pensar en pintura», pensar con cuadros, el filésofo puede pintar con ideas (con
ideas adecuadas, esto es, expresivas) y el escritor hacer cosas con palabras. Pintar, pensar y
escribir la Modificaciéon, una y la misma, como modificacion, como diferencia que comunica lo
incomunicable, que permite a la palabra expresar (hacer legible) lo indecible de lo visto y lo
pensado, al pensamiento expresar (hacer pensable) lo impensable de lo pintado y lo inscrito, y a la

pintura expresar (hacer visible) lo invisible de lo pensado y dicho. (Pardo, 1991, p.70)

Es en el jugar a hacer que se va aprendiendo a hacerse, tanto la palabra como la imagen.
Tanto en el palabrear como en el imaginar (entendido aqui como hacer la imagen) es necesario un
proceso de pensamiento narrativo. La elaboracion de imagenes, asi como la elaboracion de un

texto unifica la labor artesanal como ejercicio y labor intelectual; ya sefialaba Sennett (2009) la
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relacion entre el hacer y el pensar “todo buen artesano mantiene un didlogo entre unas practicas

concretas y el pensamiento” (p. 12)

Dicho proceso de pensamiento narrativo, como lo pudimos constatar en el TPN, implica la
construccion de unas tramas (ordenamiento de hechos, entramados de sentidos) que se ponen en
escena en un relato tras la llegada de (o que se ven transversalizadas por) un acontecimiento. Esto
sugiere que el pensamiento narrativo requiere de una experiencia, una vivencia y un sujeto que le
sobreviva a este suceso movilizador. Estas experiencias son asimiladas y puestas en movimiento

a través del relato y frente al que Ortiz (s.f.) sefiala:

escribir es dar vida a un texto, se trata de un acto creativo y recursivo, que no se subsume en
disefiar, ensamblar, redactar o informar; se da vida a un texto de-forméandolo porque, como nos lo
recuerda Jean-Luc Nancy (2007), “diferentes, los cuerpos son todos algo deformes. Un cuerpo
perfectamente formado es un cuerpo molesto, indiscreto en el mundo de los cuerpos, inaceptable.

Es un disefio, no un cuerpo” (p.21).

Entendiendo aqui escribir en una mirada amplia; como se mencionaba anteriormente, /a
escritura no es mas que la realizacion visual de una imagen, es en pocas palabras, dibujar o
trazar palabras con una linea segmentada. Esta idea de vitalidad que se desprende de la
operacion de escribir podemos rastrearla en Barthes quien en En Flaubert y la Frase (1789)
sefala su relacion con la escritura como una forma de vivir “A los ojos de Flaubert, desaparece la
oposiciéon misma de fondo y forma: escribir y pensar son una sola cosa, la escritura es un ser

total” (p. 193).

En este sentido, la escritura, aquel lugar donde se cifra y vive o se ve realizado el pensamiento
narrativo, es una forma de vivir, de aproximarse a la realidad, de hacer caminos. De encontrar las
relaciones entre las tramas de los sucesos que experimentamos. De hacer sentidos. De plasmar

nuestro devenir, lo que somos y de jugar al como si.
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Apartado IV

Figura 22

El secreto

Nota. Fuente: archivo propio. 2022.
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Caminos al interior del pensamiento narrativo visual

1.1 metodologias encontradas

La palabra método que siempre se usaba con su raiz griega methodus
'camino hacia..." ahora nadie dice que el método es un camino,

el método (ahora) es una estrategia, porque no hay nada seguro.
(UNIMINUTO Cundinamarca. (2014, 26 de noviembre).

Entrevista Ezequiel Ander- Egg.

Cuando pensamos en hacer investigacion nos encontramos ante la dificil pero necesaria tarea de
situarnos y seleccionar un paradigma sea clasico positivista, naturalista, sociocritico, que nos
permita orientar la tarea del investigador; pero poco nos preguntamos por lo que implica para
cada uno de nosotros el acto de investigar. Para mi, asi como lo expresaba Luna (2011) se trata de

una disposicion a pensar.

Hay gente que cree que pensar es lo mismo que razonar, y en eso la ciencia tiene mucha
responsabilidad, porque ha sacralizado el pensamiento normal, aquel capaz de ser disciplinado por
el método.

Aun desde el sentido comun, el que mejor piensa es el que mejor razona, es el que es capaz de
dar mas razones... €so esta no solo en la ciencia sino en el modo de representarnos socialmente el
pensar... pero hay quienes creen que el pensar tiene que ver con estructuras de cognicion... piensa
mejor el que tiene estructuras cognitivas y ha ganado en la construccion de esquemas para operar
cognitivamente y producir conocimiento... y entonces cuando hablan de estimular el pensamiento
se dedican a estimular estos esquemas: cognitivos y metacognitivos (pensar sobre el pensar); sin
embargo una cosa es pensar y otra conocer... el conocimiento es un producto, pensar no es un
producto, para algunos pensar es un proceso, para mi pensar es una disposicion del
espiritu.’ (p. 4)

En este sentido investigar no se trata de la razoén que da razones ni de la teorizacion del mundo
y sus cosas, ni del acervo demostrativo del conocimiento, sino de disponerse a pensar; aqui el

pensamiento como una accion seria, compleja, ardua e intima que implica unas formas y modos

° El resaltado es mio.
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de ver el mundo y de relacionamiento con este. Por tanto, habrd quien se haga de teorias y otros

de experiencias.

Pensar, a mi modo de entender, es apertura, es abrirse, es descentramiento, pensar es atentar contra
el mundo como se nos ha dicho que es, contra lo que se ha mostrado como paradigma del hacer.
Pensar es subversion, porque pensar implica deconstruir los lenguajes los que el mundo se nos ha
aparecido, y nos ha sido dado como preexistencia, y ha sido sabido y ha sido creido. Hay muchos
investigadores, no hay muchos pensadores (Heidegger)[...] El pensamiento tiene que ver con la
capacidad de desordenar lo ordenado, por eso en el pensar y en producir pensamiento como
movilidad del mundo, la centralidad no esta en el método, porque pensar no es un problema de

método, no se resuelve en la metodologia. (p.6)

Entonces el investigador es aquel que tiene la responsabilidad transgresora de pensar, no aquel
que, como se ha creido, da cuenta de unos saberes a partir del rastreo de unos temas o en la
inmiscusion y el coleccionamiento de unos conocimientos “un investigador no es solamente
aquel que produce saber, es aquel que piensa sobre aquello que produce y lo produce pensandolo

apasionadamente. (Luna, 2011, p. 9)

Empero, para producir dichos saberes se nos ha sefialado la necesidad de seguir a cabalidad una

serie de pasos, de rutas, de parametros, ignorando que

Aunque la investigacion se rige por métodos cientificos por emplear el razonamiento critico y
presentar resultados concretos con rigurosa objetividad, [...Jtambién es cierto que requiere la
interpretacion de datos y, por consiguiente, se vera reflejada —en mayor o menor medida— la

impronta del investigador. (Leo, 2016, p. 12)

La impronta que se cifra en esta investigacion se ha venido construyendo en colectivo desde el
umbral del taller (especificamente del taller de la palabra, tratada con anterioridad) no con la
pretension de demostrar o acumular saberes sino con la necesidad de generar las condiciones de
posibilidad para que estos saberes afloren en el camino. Esto en concordancia con lo que expresa

Luna (2011)

El investigador que esta obligado a demostrar pierde libertad para pensar, porque en definitiva se

sujeta a un método que se lo permita, a un Unico camino para producir un conocimiento
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verdadero. En este sentido, el del pensamiento como apertura, pensar tiene que ver con lo que

algunas personas podrian llamar DIVAGAR (p. 4)

Herndndez y Revelles (2019) se refieren a esta apertura situados desde el enfoque

investigativo post-cualitativo:

este permite pensar el sentido de la investigacion desde otra perspectiva, con otros fundamentos y
propositos. Pero sobre todo con una abertura a la imaginacién que permita pensar que investigar
no es solo seguir un camino prefijado, en el que se aplican unos métodos, para dar cuenta de unos

resultados que ya se preveian en las preguntas iniciales. (Herndndez y Revelles, 2019, p. 27)

Considero que sus reflexiones pueden ser también analizadas desde aquel umbral en el
que nos situamos en el taller, pues mas que adscribirse una teoria sujetadora sobre la
investigacion post-cualitativa es la comprension (que se puede dar tanto en este enfoque como en
otros) de la investigacion no como una ruta que implica unos parametros estandarizados, con

unos métodos parametrizados y resultados asegurados en un camino prefijado.

La idea del camino no es fortuita. En su texto El etnégrafo Borges (1969) cuenta la historia de
Fred Murdock, quien para hacerse al estudio de las lenguas indigenas se aventurd a seguir la
propuesta de su profesor, la cual consistia en adentrarse en una reserva indigena por un periodo
de tiempo indefinido, para que, tras observar los ritos y descubrir el secreto que los brujos revelan
al iniciado, redactara una tesis que las autoridades del instituto darian a la imprenta. Tal como lo
cuenta Murdock, considero que el investigador debe aventurarse, emprender el viaje y adentrarse
en el camino y divagar en este, puesto que “El secreto, por lo demas, no vale lo que valen los

caminos que me condujeron a ¢él. Esos caminos hay que andarlos” (p. 12).

Si existe un método, si podemos hablar de El método para la investigacion este sin duda debe
estar condensado en lo expresado por Fred Murdock. No existe una formula magica, acabada y
estandarizada para cada proceso. Es necesario vivirlo, experimentarlo y en este sentido, como lo

expresa Zambrano (1989)
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La experiencia precede a todo método. La experiencia precede a todo método. Se podria decir que
la experiencia es «a priori» y el método es «a posteriori». Mas esto solamente resulta verdadero
como una indicaion, ya que la verdadera experiencia no puede darse sin la intervencion de una
especie de método. El método ha debido estar desde el principio en una cierta y determinada

experiencia, que por virtud de aquel llega a cobrar cuerpo, forma y figura. (p. 18)

En este sentido, existe unidad entre experiencia y método. La experiencia de recorrer el camino,
de deshacer los pasos, de tomar nuevas rutas, incluso de tropezar puesto que nadie esta exento de
errores, puede prefigurarse como el método mismo y el disponerse a iniciarse en el camino como

una forma de investigacion.

que preste atencion a los entramados entre lo humano, lo no humano y lo material. Una propuesta
que plantea asumir la investigacion no como trayecto que define de antemano el camino a seguir
respecto al fenomeno sobre el que se trata de ofrecer alguna luz, sino que se deja sorprender por lo

que acontece en el fluir de la investigacion. (Hernandez, F., y Revelles, B, 2019, p.41)

Aquello que acontece en el camino investigativo visto también desde la perspectiva de la
teoria de la triple mimesis de Ricoeur. En esta se plantea que mimesis I es aquello que
histéricamente ha estado presente como una suerte de verdad anquilosada, como un “muro”
epistemologico de ideas preconcebidas que se han cimentado y consolidado durante mucho
tiempo, volviéndose parte del paisaje como una habitualidad en la que nos desenvolvemos.
Dicha verdad inamovible es en muchos casos el punto de partida de un texto “La composicion de
la trama se enraiza en la pre-comprension del mundo de la accion: de sus estructuras inteligibles,
de sus recursos simbolicos y de su cardcter temporal” (Ricoeur, 2004, p. 116). Por el contrario, en
la mimesis Il algo irrumpe en dicha verdad y la deforma. En la metafora del muro
epistemologico, pensar la mimesis I como un rayo que atraviesa dicho muro y del cual quedan
algunos escombros. De la mimesis Il queda entonces la verdad a medias, a la intemperie por un

momento en el que todo muta y se expone al dinamismo.

Este dinamismo consiste en que la trama desempeia ya, en su propio campo textual, una funcion

de integracidn y, en este sentido, de mediacion, que le permite operar, fuera de este mismo campo,
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una mediacion de mayor alcance entre la precomprension y valga la expresion— la

poscomprension del orden de la accion y de sus rasgos temporales. (Ricoeur, 2004, p. 131)

Este rayo de luz, denominado como acontecimiento, irrumpe con las logicas en las que se
vienen estableciendo las verdades y llega con tanta fuerza que puede derribar los “muros”
epistemologicos que hemos construido y con los que vivimos. Sin embargo, no podemos vivir en
la intemperie, en ese afuera'® del que nos habla Foucault; buscamos constantemente un suelo para
caminar, o, continuando con la metafora, buscamos edificar los muros con los cuales hacernos un
hogar que nos proteja y desde los cuales vivir. Para hacer dichos muros nuevos llega la mimesis
II1. No se trata de pasar de un muro a otro, ignorando la irrupcion del rayo de luz, la aparicion del
acontecimiento. Se trata de observar qué ha quedado de los escombros de aquel muro y que, de
repente, pueda surgir algo més de aquellos escombros, quizas una flor. Esta idea de aquello que
aflora se puede rastrear en la metafora de los escombros que plantea Benjamin o a través de
Ricoeur -quien retoma a Benjamin- desde la figura de la ruina, al afirmar que en los escombros
de dicha verdad crecen flores nuevas y en este sentido es de sefialar que la trama (entendida como
se menciond antes, como la disposicion de los hechos en un sistema al que denominamos
historia, los motivos de dichos hechos o en otras palabras, las formas de contar la historia)
“rescata’ el origen de la 'caida' en la insignificancia [...]. Por imposible que sea de coordinar en
un todo el surgir del acontecimiento narrativo, no se agota en su efecto de ruptura, de corte;

implica potencialidades de desarrollo” (Ricoeur, 2006, p. 141).

Comprender el muro desde otras formas, viéndole otros matices y potencialidades y
disponernos a cuidar dicha flor de la cual nos habla Benjamin, creando un nuevo muro que pueda
protegerla, una nueva verdad, una nueva habitualidad; esta nueva verdad serd lo que nombremos

como mimesis 111.

19 Este concepto es entendido desde Foucault como un “meticuloso relato de experiencias, de encuentros, de gestos
improbables, lenguaje sobre el afuera de todo lenguaje, palabras sobre la vertiente invisible de las palabras; y
meditacion sobre aquello que del lenguaje existe de antemano, ha sido ya dicho, impreso, manifestado, escucha no
tanto de aquello que se pronuncia en su interior, cuanto del vacio que circula entre sus palabras, del murmullo que
esta continuamente deshaciéndolo, discurso sobre el no—discurso de todo lenguaje, ficcion del espacio invisible
donde aparece”. (Foucault, 1997, p.14)



ERASE UNA VEZ UNA IMAGEN: POTENCIALIDADES NARRATIVAS DE LA CULTURA VISUAL
92

La triple mimesis perturba la idea de una tnica forma de vivir y de relacionarnos, perturba
el orden, rompe la estandarizacion, transforma, da matices a las experiencias. Nos permite
dilucidar las bifurcaciones del camino y en este camino recolectar paisajes, palabras, indicios,
sentires, tramar encuentros que, con suerte, se conviertan en experiencias y que nos ayuden a
crear.

Esta es mi vision de quien investiga. Aquel que se dispone a pensar y a emprender el
camino, camino en el que algo le acontece y que aquello que le acontece le impulsa a la
observacion, a la interpretacion y por ultimo a la creacion (concebida bajo la perspectiva estética
y filosofica de Sennett (2009) en tanto labor artesanal y Garavito (1999) en tanto practica de
bricolage). En este sentido, se asemeja a la postura de Galeano (2016) cuando frente al
investigador cualitativo, afirma que este es “hacedor de “bricolage” utiliza las herramientas de su
propio arsenal metodologico, emplea cualquier estrategia, método o los materiales empiricos que

tiene a la mano” (p. 21)

Asimismo, he de sefalar que aquel ejercicio interpretativo o hermenéutico del que camina si bien
requiere de un entrenamiento, no excluye a los que solo cuentan con la disposicion y la apertura
para recibir a/ otro o a /o otro. Como ejemplo de ello se encuentra el ejercicio hermenéutico de
interpretar las artesanias de los participantes al taller, que contd con una preparacion, pero por
otro lado, sin una preparacion, los participantes al taller también realizaron un ejercicio
interpretativo entorno a sus artesanias y a las de sus demés compafieros, entonces se generd un
didlogo hermenéutico de autor/creador, maestros y artesanos, al respecto, Maurizio Ferraris
(1999) sefiala que:

[...]todos interpretamos, sin que por esto seamos hermeneutas, y sobre todo, tampoco tenemos
necesidad de leer tratados de hermenéutica para recibir luces acerca de nuestra praxis. Ademas, un
jurista, un te6logo o un fildlogo encuentran ciertamente algunos momentos hermenéuticos en su
actividad, que es, sin embargo, no en cuanto sea hermenéutica, sino juridica, teoldgica o
filologica; en suma, el que yo sepa poco o mucho de hermenéutica no me garantiza todavia ningin
conocimiento en cuanto al derecho, a la teologia o a la literatura, del mismo modo que algunos
conocimientos de semiologia no me aseguran en absoluto un dominio de la sintomatologia
médica. Asi, entre la praxis interpretativa natural y las codificaciones de las hermenéuticas
especiales, no existe ninguna relacion esencial (no mas de la que se encuentre entre quien habla
una lengua y un gramatico) (p. 22).
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1.2 Ir haciendo caminos

Para reconstruir la ruta por la cual transitamos en el TPN decidimos (el equipo de trabajo)
hacer un Fanzine a modo de sistematizacion del Taller de Pensamiento Narrativo, titulado andar
el camino para avivar el secreto". En este fanzine
cualquier lector puede encontrar la descripcion del taller, los E
tiempos y fases, una breve presentacion de los maestros y de J I-‘
los artesanos, las particularidades de las lineas por las cuales ‘J
transitaron los artesanos, las publicidades que convocaron 1
semanalmente a los asistentes al taller y una breve f

descripcion de lo vivido en dichos encuentros. '

I-
o

¥ .
[B] o

En términos generales, el camino que disefiamos, como se menciono anteriormente, fue el
siguiente: tres grandes momentos, el primero de constitucion, divulgacion y presentacion del
taller que se realizo a través de la difusion en redes sociales, pagina y correo UdeA y una sesion
introductoria; el segundo y el tercer momento se centraron en la instalacion y ejecucion del taller
de escritura y edicion con la particularidad de que la primer parte tuvo un enfoque en su mayoria
tedrico, comprendido desde el 7 de octubre al 9 de diciembre del 2021, con un total de ocho
sesiones; y la segunda parte contd con un enfoque en su mayoria practico, del 3 de febrero al 24
de marzo del 2022, con un total de 9 sesiones, y finalizd con el proceso de sistematizacion y

divulgacion de los resultados del proyecto.

'" Dicha sistematizacion hace uso de fotografias e iméagenes de los integrantes del Taller, los cuales firmaron un
consentimiento informado donde autorizan el uso de los registros audiovisuales y productos llevados a cabo en la
iniciativa en mencion para fines de difusion, divulgacion y produccion académica.

12 Para acercarse a esta artesania es necesario leer con un celular el codigo QR que se encuentra en el lateral derecho
de este pasaje.
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MOMENTOS DEL TALLER DE PENSAMIENTO NARRATIVO

I. PRIMER MOMENTO. PRESENTACION DEL TALLER

0. Convocatoria para el taller de degustacion y preinscripcion al taller (17 de agosto -

31 de agosto del 2021).

A partir de una serie de publicaciones en redes sociales con el hashtag"
#CazadoresDeHistorias pusimos en el mapa de muchos internautas, estudiantes, curiosos y
seguidores del taller de la palabra esta nueva propuesta donde confluye la investigacion, la
narracion y la artesanalidad. Asimismo, desde el correo institucional y diversas redes sociales,
alentamos a los seguidores del hashtag a contarnos cudles eran sus historias, a estar

“conectados” con esta nueva iniciativa, a la espera de la publicacion de la E

convocatoria en la que incluiriamos los requisitos para hacer parte de la propuesta.

1. Taller de degustacion (2 de septiembre del 2021)

En este taller sin previa inscripcion, abierto al publico, compartimos nuestra idea de taller
y comprension de lo que es un taller de pensamiento narrativo. Igualmente, compartimos con los
asistentes del encuentro, los requisitos para ingresar al taller, los tiempos de desarrollo, los
componentes tedricos y metodologicos, entre los cuales se encontraban las lineas que podrian
elegir para asumir el taller y una pequenia degustacién de aquello a lo que podrian enfrentarse en
cada una de las lineas. Como parte de dicha degustacion desde mi linea Erase uan vez una
imagen: potencialidades narrativas de la cultura visual propusimos un ejercicio de autorretrato

artistico literario:

13 “Hashtag (del inglés hash, almohadilla o numeral y tag, etiqueta), es una cadena de caracteres formada por una o
varias palabras concatenadas y precedidas por una almohadilla o gato (#)” (Feixa, C., et al., 2016, p.113)
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Figura 23

Autorretrato

arse
en el pensami el . le hacfa

olvidar toda inquietud.” (Blanchot,
2003 p. 10).

S

et

/’ LQUE HAGOD?

Vamos a dibujar(nos) a

representar aquel rasgo que

fisicamente nos caracteriza.

Luego vamos a llenar este

dibujo con aquellas palabras

que nos nutren y dan sentido
— T a nuestra existencia.

4C0MO LO HAGO?

Hay un texto por

palabrear y una

imagen por visualizar.

Se trata de encontrar y

poner en didlogo tante————

. Vs
imagen como palabra. \
/ \ >
(]

Y SIME
ATREVO?

-

% \\

Nota. Fuente: archivo propio. 2021.

Previamente se les solicito a los interesados
ingresar al encuentro con una hoja y un lapiz; para
realizar el autorretrato primero necesitamos
pensar en aquello que nos caracteriza fisica e
internamente y luego se llevarian estos elementos
de manera visual y textual al papel. Para motivar
la elaboracion de estas artesanias y esclarecer
posibles dudas, mostré mi artesania:

“De la cabeza me llueven lineas de pensamientos
filosos/ que son extrafios y se disparan uno tras
otro/ que abundantes, como mi cabello, no paran
de brotar.

Con visores prismacolor me dispongo a apreciar
al otro.

Educar la mirada desde los ojos del asombro y la
curiosidad.

De la palabra agridulce intento hacer caminos/
mis palabras tienen alas”

Posterior a la explicacion y al tiempo de creacion
nadie se ofreci6 a compartir su artesania, por lo
que los maestros, como forma de invitar a los
demas, decidieron compartir aquellas
composiciones que son tanto dibujo como texto

(pero no podriamos llamar ni dibujo ni escrito

propiamente).

A continuacidn, presento una de esas composiciones visuales.
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Figura 24 Figura 25
Autorretrato de Natalia

Autorretrato de Nancy
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Nota. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo.
2021.

Figura 26

Autorretrato de Johnnatan

Nota. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2021.

horizonte como la cima’a n
FIRRE ARG

B, i o ssiieg i oo,

Nota. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2021.
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Figura 27

Autorretrato Isabel

Si nos fijamos en el texto “pequena
de estatura pero de un espiritu grande
para perderme entre palabras” esto es
precisamente lo que logra la imagen.
Tras insertar en una hoja blanca con
grandes margenes una pequefia figura
humana comprendemos la sensacion
de pequeiiez de la cual remite la
autora y al escoger no darle ojos,
pupila, al no darle manos, oidos,
color, pero sobre todo al escoger
acompaiar la imagen con el texto no
en dichas margenes sino sobrepuesto
al dibujo, a la sensacion de “pérdida
entre las palabras” se acentlia. Por
tanto no podemos entender esta
composicion visual si excluyésemos
el texo de la imagen y viceversa, el
ser que construye la autora solo se
logra a partir de la comunion

entre ambos formatos. Palabra y
texto son uno en tanto buscan la
transmision de sensaciones, tensiones

y saberes.

Nota. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2021.
Como parte del momento de convocatoria nos dedicamos a:
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1.1. Recepcion de textos como parte del proceso de inscripcion en el taller (3 al 10 de

septiembre del 2021)

Quiza el Unico requisito para ingresar al taller consistia en enviar un texto en el que se

indicaran los vinculos con las narraciones, la intencion por la cual se decidian a encaminarse con

nosotros en este viaje investigativo y en cual linea deseaban participar. En este proceso recibimos

textos en su mayoria textuales, en los que indicaban fuertes vinculaciones con las narraciones, el

narrar, la literatura y las creaciones de historias tanto ficticias como autobiograficas.

Uno de los textos que recibimos capturd nuestra atencion por la diferencia en cuanto a la

composicion en relacion con los demas textos postulados.

Figura 28

El maniculiteteo.

EL MANICOLVTE

C}M\E\O Sov Va, tuazxm[ r,(Jz Iocnl(}, rJS‘[};m,

np\n)fm'\:rmé al PYO{iémD II)U ol a (9‘1“1““
flg IQ“\E’“ It\r[L\ (Qm\-\t \'LH\-‘(‘& [h

Sen Sueica u_

DE

. ) J““l (Pabe 0.

Nota. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2021.

I \lL e Ll L‘Qy-(,., (& NRJJLYG .

O ExTISMO PoPulsg En clave del ejercicio planteado en la sesion del

Taller de Degustacion Diego nos muestra su
deseo de pertenecer al Taller de Pensamiento
Narrativo, en cuatro lineas deja en evidencia su
relacion con el lenguaje: poética, literaria,
narrativa, creativa. Al ingresar una imagen de
inmediato nos remite a la linea Erase una vez
una imagen: potencialidades narrativas de la

cultura visual.

En tan solo cinco lineas (contando la interna del
dibujo) Diego logré el proposito del escrito,
mientras que otros inscritos necesitaron de entre

tres y cinco paginas para hacer lo mismo.

No quiero desmeritar uno u otro formato, pero quizas esta sea también una de las riquezas

de la imagen, su capacidad sintética, su facilidad para decir sin decir. Con esto me refiero a que la
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imagen dispone unos elementos concretos y es el interlocutor de la imagen quien debe
descomponerlos y dialogar con ellos; mientras que la extension de este didlogo puede ser mayor,
los elementos de la imagen serdn, en muchos casos, minimos, como es el caso de la artesania de

Diego, el oidor maniculiteteista.

1.2 Publicacion de resultados (24 de septiembre del 2021)

A través de un correo electronico se les informo a los interesados su aprobacion o no al TPN.

1.3 Formalizacion de inscripcion en sistema Portafolio UdeA (24 -6 de octubre del

2021)

Este taller contd con un certificado de participacion por parte del sistema Portafolio
UdeA; de alli nuestra preocupacion por llevar a cabo un proceso detallado y con previa

inscripcion.

II. SEGUNDO MOMENTO: La narracion, el acontecimiento y la hermenéutica de

la triple mimesis.

Tabla 1
Modulo La narracion, el acontecimiento y la hermenéutica de la
triple mimesis.
Tematicas (principales y subtemas)
Caracter artesanal de la narracion. El artesanado del Narracion, representacion y enunciacion.
estilo.
Las metaforas del taller, el artesano y la artesania. Verdad y referencia metaforica.
El acontecimiento, la epifania.

Nota. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2021.
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2. Taller de apertura: El fuego del relato (7 de octubre del 2021).

Oficialmente, este fue el primer encuentro del taller. Consto de tres momentos: el primero
fue la Bienvenida al Diplomado, presentacion de cada integrante del taller, presentacion del video
El fuego y el relato una construccion colectiva de los
maestros del TPN. Este se puede consultar al leer con un
celular el codigo QR que se encuentra en el lateral izquierdo
de este pasaje. Posteriormente, en un segundo momento,
realizamos un didlogo en torno al texto E! fuego y el relato
de Agamben en donde partimos de un acercamiento a E/
fuego y la pérdida del fuego, seguido por el abordaje de E/

misterio y por ultimo un rastreo de La plegaria. El tercer

momento se centrd6 en el abordaje de la historia, una

historia.

3. Taller Re-presentarse (14 de octubre del 2021).

En el segundo taller se abordd, en un primer momento la narracion, el narrador, la
artesania, el artesano del estilo desde Sennett y Benjamin. En un segundo momento se abord¢ la
artesania como saber pedagogico y el escribir como practica artesanal a partir de la pregunta
detonante ;qué es lo que es manual en la escritura? En un tercer momento se intentd6 moldear la

palabra, dar forma a la experiencia por medio de la palabra a partir del cuento E/ maestro.

4. Taller Capturar el aliento (21 de octubre del 2021).

En el tercer taller se socializaron, en un primer momento las artesanias construidas en la
sesion pasada a partir de la pregunta ;en qué momento te has sentido artesano? retomando el
abordaje teorico de la artesania, el artesano del estilo. En un segundo momento se dieron los
cimientos a algunos de los conceptos mas importantes del taller: la metafora del artesano y la

artesania, el Taller de la Palabra (lugar en el que confluye la mimesis, poiesis, tekhné,
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instrumentum, metis, ritus, corpus), la teoria (vista desde la teoria de Foucault como la caja de

herramientas del taller), el acontecimiento.

Figura 29
El fuego y el relato

éVota.- Fﬁéﬂte; \Talrler de fénsamiento Narrativo. 2021.

Abordaje de Foucault, Sennett, Fernando Vasquez, Jesus Atienza, Byung-Chul Han y
Benjamin. En un tercer momento jugamos a darle rostro a la palabra A partir de la lectura de “El
objeto muerto menos muerto” de Adolfo Ayuso, nos reunimos al calor del fuego (nota: el espacio
se dispuso en mesa redonda y en el centro construimos un fuego de papel maché, papel
transparente, papel globo, piedras, ramas y luces) para jugar a ser titiriteros; volver a infancia con

el objeto que, como acordamos, cada uno debia traer desde la casa para este encuentro.

En un cuarto momento, socializamos las artesanias que logramos crear en esta sesion
partiendo de los interrogantes ;cudl es mi marioneta, cudl es su nombre y su historia? y
generamos un didlogo en torno a la representacion. Por ultimo, vimos el video “El fuego y el
relato”, artesania construida por los maestros Jhonnatan Naranjo, Natalia Uribe y Maria Arango,

de cuyo codigo QR se hizo mencion al inicio de este pasaje.



ERASE UNA VEZ UNA IMAGEN: POTENCIALIDADES NARRATIVAS DE LA CULTURA VISUAL
102

Figura 30

El objeto muerto menos muerto

Nota. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2021.

5. Triple mimesis (28 de octubre de 2021).

El cuarto taller constd de tres momentos. En el primer momento se realizd una
introduccion y lectura de los textos motivados por los titeres. En el segundo momento se hablo de
la caja de herramientas. En el tercer momento se hizo una relacion entre tiempo y narracion. En el
cuarto momento se indagd en la teoria de la triple mimesis. Por ultimo, todos los maestros
realizamos una representacion de la escena literaria: Un té loco. Fragmento adaptado de Alicia en

el pais de las maravillas.
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Figura 31

Alicia en el Taller de Pensamiento Narrativo

Nota. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2021.

6. La teoria de la triple mimesis (4 de noviembre de 2021).

El encuentro fue cancelado por disturbios en la Universidad.

7. La teoria de la escena (11 de noviembre de 2021).

En este encuentro se dispusieron las herramientas conceptuales para abordar la escena. Se
propuso un ejercicio practico en el que cada artesano pudiese intentar recrear una escena (real o

imaginaria) y de la cual pudiéramos encontrar sus logicas fundantes.

8. No solo de pan vive el hombre: carrusel (18 de noviembre de 2021).

En este taller todos realizamos un carrusel con tres bases: una virtual, una de movimiento
y una de escritura. Para pensar cudles son los alimentos y los discursos con los que nos han dado
de comer con el paso de los afos, los artesanos se situaban en una de las bases y los maestros
rotaban cada cierto tiempo por cada una de las bases proponiendo una forma de abordar esta

premisa, segun la linea que dirigiera el maestro. En este sentido, desde la linea Maestro
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compositor de tramas se proponia un ejercicio autobiografico en el que cada uno pudiese escribir
aquellos discursos que les dieron de comer en la infancia. Desde Ficcion vehiculo de verdad se
proponia un ejercicio de interpretar dichos discursos que nos dieron de comer jugando al como si
con ellos, y... ;qué pasaria si los ubicamos en una parte de nuestro cuerpo? Por ultimo, desde la
linea Erase una vez una imagen se proponia un ejercicio de movimiento interno y externo en el
que los cuerpos se desacomodaran, se movieran en diferentes ritmos y latitudes por el espacio del
taller asumiendo diversas posturas y corporalidades y posteriormente dibujar el cuerpo propio a

partir de las sensaciones experimentadas en el moverse y ver el movimiento propio y ajeno.

Figura 32

Soy mi cuerpo

Nota. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2021.

A continuacioén, podemos encontrar uno de los ejercicios elaborados en el carrusel desde
la linea Erase una vez una imagen: potencialidades narrativas de la cultura visual.



ERASE UNA VEZ UNA IMAGEN: POTENCIALIDADES NARRATIVAS DE LA CULTURA VISUAL
105

Figura 33

Discursos situados

Aqui podemos ver la imagen de un hombre que sitia
en si mismo los discursos que le han inscrito
histéricamente y que ha escogido reproducir.

Nota. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2021.
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9. Del narrar (25 de noviembre de 2021).

Acontecimiento: cumpleafios del taller. Leimos E!/ Etndgrafo de Jorge Luis Borges y
generamos un didlogo interpretativo a partir del texto y de lo que implica el caminar.

Figura 34
El parto de la palabra

Nota. Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2021.

III. TERCER MOMENTO
10. Presentacion o inicio de las lineas (9 de diciembre de 2021).

Para este momento presupuestamos haber iniciado con el trabajo por lineas, no obstante,
fue necesario volver a presentar las lineas y realizar una separacion del grupo, evento que nos
tomo un didlogo extenso.

11. Metafora y la artesania (3 de febrero de 2022).

En este taller se abordd la metafora a partir del texto Sobre verdad y mentira en sentido
extramoral de Nietzsche. Yo no pude asistir al encontrarme hospitalizada por el acontecimiento
nombrado anteriormente en el apartado 1.
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12. Acontecimiento (10 de febrero de 2022).

En este taller en un primer momento vimos la formula para desentiezar el pandequeso que
narra Don Emel Rodriguez del Aguila Descalza, para cuestionarnos {Por qué narramos?, ;Qué
consideramos como necesario para una “buena” narracién? En un segundo momento indagamos
por qué es aquello decible e indecible en una narracion. ;Qué entendemos por acontecimiento y
balbuceo? Moldear la palabra, dar forma a la experiencia por medio de la palabra, generamos
unos primeros acercamientos a la elaboracion de artesanias: imaginar el acontecimiento. Es decir,
realizar una imagen del acontecimiento, ya que es tan dificil nombrar el acontecimiento,
imaginarlo, hacerlo imagen, como parte de ese balbuceo inicial. Abordaje de Derrida y Nietszche.
En un tercer momento apreciamos la adaptacion visual de Como se salvo wang fo - Video basado
en el cuento de Yourcenar y didlogo interpretativo en torno al mismo.

Figura 35
Balbuceo 1

Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2022.



ERASE UNA VEZ UNA IMAGEN: POTENCIALIDADES NARRATIVAS DE LA CULTURA VISUAL
108

Figura 36
Balbuceo 11

Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2022.

13. Volver escena el acontecimiento (17 de febrero de 2022).

En este taller en un primer momento realizamos una lectura conjunta del texto Abrir el
relato, vivir de la profesora Nancy Ortiz y posteriormente realizamos un didlogo alrededor del
mismo, con el fin de aclarar dudas sobre el concepto de acontecimiento. En un segundo momento
conversamos en torno al concepto de escena, donde se mostraron nuevamente los componentes
de la escena literaria. En un tercer momento hicimos la lectura y el analisis del libro album EI
agujero de Oyvind Torseter y el andlisis alrededor del concepto de escena. El encuentro termina
con una invitacion a que los acontecimientos propios, que en el encuentro pasado se propuso
elaborarlos como una provocacion a partir de una imagen, ahora se invita a que se conviertan
dichos acontecimientos en escena.

Escanea este codigo QR con tu celular para ver el monologo,
acontecimiento vuelto escena del Balbuceo II, la Figura 36--->
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14. ;Quién narra? (24 de febrero de 2022).

En este taller en un primer momento se realiza una recontextualizacion de lo abordado
hasta el momento y una conceptualizacion de la nocidn narrador. Abordaje de Jerome Bruner,
Paul Ricoeur y Foucault. En un segundo momento se realiza una lectura en conjunto del texto
Ruinas circulares de Borges y un didlogo interpretativo del mismo. En un tercer momento se
intenta dar forma a la experiencia por medio de la palabra y la imagen a partir de la creacion de
artesanias y lectura de las mismas.

15. Relacion entre tema, trama y mythos (3 de marzo de 2022).

En este taller en un primer momento realizamos una socializacion de algunas artesanias
de los participantes. Generamos un espacio para apreciar, comentar y aportar a la construccion de
las artesanias finales desde un didlogo interpretativo. En un segundo momento nos acercamos a
los conceptos de tema, trama y mythos planteados por Ricoeur. ;Como se teje la narracion a
través de la trama, el tema y el mythos? En un tercer momento realizamos una lectura conjunta
del cuento Emma zunz de Borges a la luz de los conceptos de trama, el tema y el mythos con el
fin de analizar la presencia de los conceptos en la narracion.

16. Triple mimesis en el relato (10 de marzo de 2022).

En este taller, en un primer momento dialogamos sobre qué entendemos por fema, trama y
mythos. Los participantes leyeron algunas de sus artesanias e intentamos rastrear en ellas los
temas, tramas y mythos. Generamos un didlogo interpretativo en torno a las mismas. En un
segundo momento leimos Espiral de Enrique Anderson Imbert y discutimos en torno a la Teoria
de la triple mimesis, ;como disponerla en nuestros relatos? Abordaje de Paul Ricoeur, Hans
Blumenberg y Jerome Bruner. En un tercer momento volvimos sobre la teoria de la triple
mimesis recordando cuéles son sus partes y los conceptos claves en ella para relacionarlos con las
artesanias que cada uno estaba construyendo. Leimos el libro album Cambios de Anthony
Brown.

17. Dialogo reflexivo (17 de marzo de 2022).

En este taller realizamos en un primer momento asesorias en torno a la parte textual de las
artesanias. Tomamos decisiones finales acerca de la intencion y estética de la narracion, asi como
correcciones de estilo. En un segundo momento nos concentramos en asesorias en torno a la parte
visual de la artesania. Tomamos decisiones finales acerca de lo que cuenta la imagen y la relacion
de la misma con el texto. Por ultimo, socializamos artesanias y realizamos un dialogo
hermenéutico en torno a las mismas pues la observacion de los cambios en nuestras artesanias
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desde el punto de inicio hasta el punto final: los caminos andados, en adicién con las
herramientas recogidas a lo largo del camino nos permitian la propiedad enunciativa para
devolverle a nuestros compafieros una palabra que reflejara una escucha atenta.

18. Cierre del taller. Presentacion de artesanias (24 de marzo de 2022).

Para este taller nos convoco6 el cierre del TPN, cosechar los saberes sembrados a lo largo del
taller y compartir las experiencias vividas. Realizamos una puesta en comuin de las artesanias
construidas en el taller. Indagamos en como vivimos el proceso a partir de un compartir de
experiencias, entre gustos y disgustos, aciertos y desaciertos, dialogamos en torno a aquello que
se queda con nosotros. Por ultimo, repartimos las libretas que los maestros creamos para los
artesanos, como promesa para que sigan transitando el sendero labrado, ain después de culminar
el taller.

Figura 37

Mirar el camino recorrido

WLTIMA $ETON TALLER
PENSAMLENTO NAKKATIVO.
(KAL 12-31¢

Porque el arte de contar la vida
(de darse cuenta de la vida, de
Al ‘!‘ tenerla en cuenta) no es mis

f ~.que el arte de vivir. Vivir con

v arte es vivir contando la vida, 2,/

Fuente: Taller de Pensamiento Narrativo. 2022.
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A modo de cierre

Esta investigacion nacid de la intuicion de que la imagen se ve abocada en la escritura y
que, como tal, era necesario estudiarla en el interior del pensamiento narrativo. Esta intuicién
encontré un nicho en el acontecimiento del cual parte la narracidon y se encontr6 en el camino con
una serie de didlogos hermenéuticos de los cuales devino un proceso de investigacion-creacion,
que, como lo mencionan Alvarado et al. (2016) “Una investigacidon-creacion es el resultado de
una experiencia que conjuga una vivencia personal con el reconocimiento de otros mundos

imaginarios, sensibles y fantasticos, los cuales se tornan conceptos o ideas” (p. 11)

Este trabajo de grado es mi artesania, mi travesia por comulgar tanto texto como imagen
en aras de comprender que pensar narrativamente es esencialmente darle voz a la cultura visual
que nos habita. Es mi apuesta por reivindicar la narracion visual como una forma valida de
construir conocimiento. Esta artesania que se hace, como la cultura visual, de los retazos de los
discursos, de los tonos y matices y que intenta encontrar el camino, se pierde y se encuentra

nuevamente al interior del pensamiento narrativo.
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Anexos

Si usted desea conocer un poco mas del proceso, de las creaciones de los artesanos, de los
escenarios que construimos los maestros para darle magia al taller sesion por sesion, podra
encontrar eso y mas en el Fanzine andar el camino para avivar el secreto. Este Fanzine es la
sistematizacion de la experiencia compartida en el Taller de Pensamiento Narrativo, que formo
parte de la presente investigacion. El Fanzine se configura como el resultado de nuestro proceso
que, sin pensarlo, en el camino se convirtid en investigacion-creacion. Para observarlo escanee

con un celular el siguiente QR:
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