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2.1.2 La que no fue. Umbral Teatro.
213 Biolencia. Anamnésico teatro.

2.2 Materiales Liminalaﬂ.

- 221 Mi vida después. Lola Arias

© . 222 Cindy la nifia que no volvié a ver la préoxima salida
del sol. Yictoria Valencia.
2.1.J Marenostrum. Laura Uribe.

' 3. HACER HEMJDHI&-HACER PRESENCIA.

3.1 Rutas de investigacidn-creacién: laboratorio escénico
- Cuerpos en transitos
3.2 Otras poéticas. Performance.
- 3.3 Evocaciones, Puesta en escena.
34 Transitos. Video, fotografia, accién.




Estos anexos constituyen la bitacora personal del la lnvﬁstiga&aravﬂr&a- .- >
dora realizada a lo largo del proceso de investigacidn en artes "Trfmsij:ns N
de las memorias: materiales testimoniales del creadortestigo en prﬁct.l

cas escénicas contemporaneas” Tesis de Doctorado en Artes, Universi-
dad de Antioquia. Un archive-memoria que contiénen la informacion
general (resefia, ficha técnicas, afio de realizacion) v fotografias de cada
una de las obras estudiadas a lo largo de la pesquisa que sirvieron como
referente para la profundizacion de los vinculos poéticos y vitales entre
memorias, cuerpos y escenas,

Para la sistematizacidn de la informaecion se ineluyeron disefios especifi-
cos creados desde una serie de ilustraciones que refieren a los objetos,
personajes, texturas o espacios mas significativos de las obras' ; los
cuales se complementan con algunos fracmentos textuales de las puesta
en escenas indagadas, acompafiados de algunos de los comentarios de
losespectadores-testigos del acontecimiento escénico,

A su vez, la biticora sistematiza los procesos vy practicas pedagogicas,
artisticas e investigativas realizada al interior del “Laboratorio escénico
Cuerpos en transitos’, resultado de la investigacion doctoral, En especial,
se consignan las fotografias de las diversas exploraciones: escritos, ima-

genes, ideas, acciones; como a su vez, guarda las memorias de las puesta

en escena Evocaciones v Transitos, fotografias, dramaturgias del actor,
referentes, escritos personales, Archivos que también quedan registrados

en la pagina web derivada del presente trabajo de investigacidn-creacién’

'Mustraciones realizadas por la disefiadora Juliana Gomer Pérez. eg:ru;&.a.ﬂ:. de’ la
Universidad de Medellin.
Lyrwwmaribellciodarocom pr:hl:ims p&dag&g'ims, artisticas e hﬂasﬂmltﬂ.
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MUJ ERES DE

"ARENA

Esta obra estid dedicada a

la memoria de Pavel
Gonzalez, joven de 21
anos, estudiante y

luchador social asesinado
en la Cindad de Meéxico, en
abril de 2004.

Testimonios de cuatro
mujeres (una madre, una
hija, una prima y una
joven asesinada) victimas
del feminicidio que se
viene perpetrando en
Ciudad Juarez desde 1993,
intercalados con diversos
poemas de varios autores.

Un actor participa dando
cifras y datos sobre esta
guerra de baja intensidad
contra las mujeres y la nula
accion del gobierno
mexicano para
erradicar y prevenir estos
crimenes.

Esta obra ha sido'mo'ntada.

por mas de 190 grupos en

varias ciudades de México,
Alemania, Argentina,
Australia, Bolivia, Brasil,
Canadi, Colombia, Costa
Rica, Chile, Cuba, Espana,

Guatemala, Inglaterra,
Italia, Noruega, Paraguay,
Peru, Republica
Dominicana, Uruguay y

Estados Unidos.

frenar,






arrancarle partes de su cuerpo, estrangulada v muti‘Lada?:-
'MUJER 2: ;Y si la hubieran acuchillado 20 veces?
MUJER 3: ;Y si le entregaran sus restos en una bolsa de pfésheo?
MUJER 4: ;Y si las autoridades no le prestaran atencién?

¥
‘_ 'n-f? ¥

MUJER 1: (Y si el gobierno le dijera que no puede intervenir porque*“eﬁ“
un asunto estatal?" '
MUJER 2: ¢Y si, aunque usted contara su caso cientos de veces,
prevaleciera el silencio? :
MUJER 3: Muchas preguntas, pocas réspuestals.,

MUJER 4: Muchas muertes, pocos culpables.
(Robles, 2012,pg 7)

MUJER 4.
Que sean tus gritos
Que funden timpanos sus cantos
cuando busquen, miserables, consuelo
MUJER 2: ' : o
Que sean el color de tu carne golpeada El tono del maquillage-¢ :
De sus dias felices 0o,

MUJER 3:

{







~ FICHA TECNICA

Casa del Teatro
Direccion:

Esecritura escénica:
Escritura literaria:

Actuacion:

SInopsis

Un cuerpo ultrajado y unos objetos que
son generadores de imagenes, alejan
esta obra de una simple puesta en
relieve de un texto escrito. Se trata
mas bien de una exploracion a las
sensaciones del otro, de la actrizcomo
espejo, como victima de un problema
gue se sale del escenario y se instala
en larealidad.

Gilberto Martl’nez' R

Patricia Carvajal £
Gilberto Martinez®

Patricia Carvajal & :



PAT RICIA CARVAJAL

Indagar en nuestro caso, como exploracnon
acerca de un cuerpo lacerado. Escrutar en las
sensaciones - posibles 'y _ concatenaciones
“metaforicas. Ir mas alla de la creacion de
realidades para desencadenar imagenes en
espejo delquehacer en situacion dramatica.

GILBERTO MARTINEZ

La recreacion de la realidad es mas |mp0rtante que
la realidad misma. Nos colocamos en el escénario
como en una situacion de prueba para indagareomo
nos comportariamos bajo determlnfadas
circunstancias en espacios y con objetoéa no
convencionales ante el estlmulo de una sﬁua&mn

i confllctlva ficcional -

~ JORGE DUBATTI

La Balada de la P, construye en escena ausencia, oclusion,
~ vacio, y esas formas de-estimulacién habilitan un limite en el %
~acceso a esa intimidad y a la par multiplican la proyeccion de ,,
los contenidos de la conciencia del espectador, la propia
~ historia del espectador enlazdndose con la historia de la P.. El ;
- espectador- tesﬁgo que se transforma en muttlpllcadur del 5
~ testimonio y que ya no quedara indiferente cuando oiga o diga
la palabra p -

|i i L '-l's,,’.ﬂ,;'.l'-
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La p se llena de la a R

se humedeceenlaboca | |

I se espesa acerada |-
‘acuchilla la garganta © = | |

- produce el alarido

¢ del alarido |

Y ala canci6n de cuna

- de la cancidén de cuna

t a la caracola,

£ de la caracola

I a los peces

* rio multicolor

. que escucha el dlalogo
\ del encuentro

. Paciencia en la permanencla a es
. Del grito al alarido - e 5
# Fibra de hielo congelada e e
g Que nunca serd saclada con e olv/l o. “oi

-










FICHA TECNICA

DIRECCION: SANTIAGO GARCIA

CREACION COLECTIVA: PATRICIA ARIZA, NOHRA
GONZALEZ, NOHORA AYALA,
ADELAIDA OTALORA,
ALEXANDRA ESCOBAR,
CARMINA MARTINEZ, SAN-
TIAGO GARCIA, RAFAEL
GIRALDO, LUIS LIBARDO
FLOREZ, HERNANDO FORERO,
CESAR BADILLO, FERNANDO
MENDOZA, FRANCISCO
MARTINEZ

MUSICA:

HERNANDO FORERO
LUCES: LOBARDO LOPEZ

VIDEO: CARLOS ROBLEDO
EDICION: PATRICIA ARIZA

PRENSA: KAREN ROA

SINOPSIS

fantasia, lainnovacién y una de las caracterlstlcas
la amblguedad T







“Es un acto de presencia, de i mprowsacmn que cada noche debe "fallar",.;,',:',
para expresar o dar a entender lo dificil o casi |mp05|ble que es deﬂnlr |
el “si mismo”, lo cual en cierta medida, es el tema centra‘t de la obra
Cada uno intenta y desiste”.

GARCIA

“Se trata de una obra misteriosa que se refiere a la realidad cbmp_leja.;
“multifacética, fractal, atenida al azar y a la contingencia. Es como un
juego dislocado, pero conreglas y pautas como todo juego”







| TELARANA

FICHA TECNICA

Autor*- _ --'Eduardo Pavlovsky
: .Di.recgién:f— Sz Dar‘y" Alzate Ochoa
 Actuacién: Michelly Giraldo Palacio e
.~ = Cesar Augusto Sepulveda Hernandez
4% ¢ LuisaSantamaria Arbeldez

_Lina Marcela Manrique Rojas
“ Juliana Restrepo Restrepo i
.~ :lLuisa-Agtdelo Cossio
. - Angela Mufioz Candamil
* Mauricio Andrés Castaneda Contreras
'Karen Rosero Gomez
" Juan Bernardo Palacio Lemos

SINOPSIS

_La mesa esta dlspuesta y es momento de ponerla a funcmnar como una maquina,,

. social, como un lugar que promueve: las transacciones afectivas entre los &
: _--.comensales sus acciones forman parte de una logica gastronomica: el amor,
- por EJempto esta mscrlto en un imaginario devorador y cambal la seduccion le

: -'pertenece a los aderezos y el deseo al hambre.

. Todo lo que alli se expresa hace parte de la gramatlca de los suenos, como las 4

Ty confesiones sobre asuntos que se deb|an callar o el despliegue fragmentado y
- obtusode los eplsodlos - ; ;

X7 __,Los personajes -madre- hijo- salten a su inminente devenir, se expanden como
. rizomas, como telaranas mﬁmtas donde lo que prlma a pesar de todo es eL :

e poder ysu abuso. -



o Un vino..

i Pobre cnatura que soy

| -”L'.-'Ahmenta.rte no comer nada.

! ';*"' -:-,_'_';No me gus—tas como madre.

Una mesa, cmco sxllas
-_Mantel de pasto fresco .
< BF plato fuerte. Un a.Pe“tWO"'

®
- e J

- ?"-majestuosa como el roble,
~ magia de un pequefio nomo

\ o _'D_eb.l.h_tarte.

-:___No me gusta este vestido,

~ nome gusta la torta que me hiciste
~ * {Como se ve que no eres la madre!




6

“

MADRE El aperltlvo i
HIJO: ;Por qué me miras asi? Mama, me haces mal
MADRE: ;Como sabes que te miro?

-HI1JO: Porque me miras.

MADRE: Asi que ti miras lo que yo miro.

HIJO: Si mama conozco ese 0jo, conozco ese puto ojo.

MADRE: iCome! Asi vas hacer grande y fuerte como el abuelo.
jComo le gusta el puré al nene! Y... ;Como sé que te gusta?... ;Si
no me dices que te gusta? Pero come, come que es lo principal. Tu
sabes que tienes que comer para alimentarte, estas en plena edad
de desarrollo. ko
HIJO: . No quiero alimentarme, no quiero comer nada, quiero
debilitarme, no quiero alimentarme, no quiero comer nada, quero
debilitarme. jComo se ve que no soy la madre!  »

HIJA: ;Estas contenta? No me gustas como madre, no me gustas
y no me gustas. ;Quien te pido fiesta de 'cumpleaﬁos'? No me gusta -
este vestido, no me gusta la torta que me h|C|ste no me gustay no : '
me gusta. %
MADRE: |Claro! No le gusto como madre, hubieras preferldo una
mas bella, mas linda, mas joven, mas hermosa pero no Importa' e
ahora se jode. ”






Cdlectivo teatral  francés

dirigido .  por Jacques -ocupado de procesas"'
Delcuvellerie, dramaturgo, testimoniales y expenme 1ta
director, pedagogo. Groupov, algunos fuera del campo: te tr&l« "
colectivo fundadado en la (performances, - 1_nsta,la_clo 1es,

década de 1980 por artistas conciertos, peliculas y videos
de diferentes disciplinas } etc) : SRR
diferentes nacionalidades.

El testimonio de Jhoalan La obra incluye explicaciones
Mucan, sobreviviente del directas hacia el publico, como
genocidio de Rwanda, es un  la proyeccién de imagenes con
acontecimiento central la presencia directa de tesl:xgo__
dentro de la obra. Barbarie @y testimonios reales
suscitada por la intolerancia  escena, en donde lo audmv‘isua
y el no reconocimiento del  se mcorpora. como__diqus:_.“ ;
otro que desat6 en el pais -testlmonlal |

africano. Disputas politicas | S

que provocaron  pugnas
~entre la misma comunidad,







* Michelli Erichi

Escuche, mire, sepa, comprenda .. estoestodolo
que esta en el corazon de la creacion de Groupov
sobre el genocidio en Ruanda. Salimos sacudidos,
informados, transformados. Porque, lejos de estar
satisfecho con la sustancia, el Groupov ha
trabajado en forma como nunca antes, utilizando
todos los recursos de las artes escenicas

prisma

seis horasJa\e\J' i

cuestiona los
denunciar los
camuflajely

% . |
~ Oliver Issa)c >/ __/ |

lvidar. Saluda a las victimas. Sitla el
idio a tiempo. Deje que su memoria







FICHA TIE’:CNICA

Concepcion y puesta en escena: Heidi y Rolf Abderhalden"

Compaiiia: Mapa Teatro

Dramaturgia: Heidi Abderhalden

Disenio visual: Rolf Abderhalden e T ,
Testimonio en vivo: Juana Ramirez. PER R
Asistencia de Direccion: Ximena Vargas o
Creacion sonora y musical: Carlos Benavides "Champi”

Sonido en vivo: e Juan Ernesto Diaz

Ciamara: Lucas Maldonado

Produccion: Ximena Vargas

SINOPSIS

Testigo de las ruinas condensa nuestra experiencia como testigos de uno de los proyectos
urbanisticos mas ambiciosos de la ciudad en el umbral de los dos milenios. Sintetiza nuestra
opcién como artistas confrontados a las grandes paradojas de lo real, nuestro rol

testimonial. :
Ante y a través de la mirada de la ultima habitante de El Cartucho, Juana Ramirez, que.'
realiza en escena la misma accién de sus Ultimos afnos en el barrio (preparar arepas y
chocolate), asistimos a la ceremonia de despedida de un episodio importante en la vida de
nuestra ciudad. Este acto de despedida constituye, sin embargo, un acto de resisteritia'-fré:hte-

i

al olvido y la desaparicion de la huella. La wtalidad de esta mujer, su carca jada ﬁnal en meef






 SEGUNDO TRANSITO |

&) MATERIALES ESCENICOS
' ¥® = TESTIMONIALES









CESAR BRIE

Actor, director, dramaturgo, y escritor,
César Brie naci6 en Argentina en 1954,
Estudié teatro en la Comuna Baires y
meses después que ésta fuera
reprimida por grupos paramilitares, se
autoexilié en Italia y fundé en 1975 el
Teatro Tupac Amaru. Hizo una
importante carrera teatral en Europa,
junto al Odin Theatre de Dinamarca.

FUI

“Fui” tiene texto, direccion e
interpretacién del mismo Brie.

Detrds de palabras como amor,
muerte, ausencia, dolor, alegria, se
ocultan hechos personales, rostros

precisos, pequefias dificultades,
anoranzas, hechos aparentemente
infimos que marcaron nuestra

existencia. Cada uno de nosotros

estd habitado por estos hechos, son -
comunes a todos, nos pertenecen, -

.mdaga sobre el vlejo que se desh

A vprincipios de la década del '90,
decidi6 volver a América Latina y

fundé6 en Bolivia la comunidad Teatro
de los Andes, hoy un paradigma de las
artes escénicas que produjo Bolivia en

-la ultima década. De lo poco que se

sabe del teatro boliviano fuera de las .
fronteras, 'mucho corresponde a]
trabajo de este grupo. Eadie

Cada uno tiene el propio elenco de
rostros, gestos, dramas y caricias.
“Fui” es un viaje a través de los
hechos ocultos detrds de las
grandes palabras. Indaga sobre el
niflo escondido detras del vieje







abuela que se fue y un nino. (,Yo? Un nifio. Padre, madre,
abuela. Todos ausentes. Nos unen las ausencias. En este
viaje ustedes seran el cuerpo de los ausentes. No teman
No puede ocurrirles nada. Ustedes no estén aqui.
Ustedes estuvieron. £

Desaparecieron en la oscuridad. Asi, tres meses antes de
tu muerte, gracias a esos dos muchachos, supe que
sabias, v no decias nada. No lograbas decir nada. Te
fuiste en silencio, sofocabas los gritos de dolor en la
almohada, y nosotros, en el living, con los Beatles a todo
volumen. Cuando no podias mas, pedias...

¢Y ahora? ¢Con quién te dejo? (Querés una foto? Esta -
bien, hagdmonos esta foto, asi, si me das la direccidn, te

mando una postal, o si en el mas alla hay Internet, la
pongo en tu pagina de facebook. Apriétense, seiioras,
sefiores, ustedes que hicieron el viaje... Mas apretados,
sf, alrededor del nifio, Aqui llega la foto, quietos...










{ LA QUE
NO FUE

FICHA TECNICA
Umbral Teatro

Direccion: Carolina Vivas

Actuacion: Reina Sanchez

8 Diana Jaramillo
1 - Carolina Beltran
h& ]
L} Andrea Sanchez
> Luisa Acuna
4 SINOPSIS
. La que no fue es una cadencia de sucesos Conviven en La que no fue, historias
; donde destellos de intimidad tienen cabida, heterogéneas con vasos comunicantes entre
& es la presentacion de los seres que somos ellas. La escena concebida como un espacio
2 —que creemos ser—tan complejoscomo los que se llena de tiempos, el devenir,
& i
= personajes teatrales que antes simultaneidades y alteraciones
R
= representabamos; un caleidoscopio de espacio-temporales. Conviven en la obra
;,f monologos cruzados entre lo teatral y lo personajes ~de diferentes epocas, voces
g narrativo. particulares y no obstante, reconocibles. El -
; tratamiento fragmentado de las -historias

propone al espectador desentrafarlas, -
completarlas, forjar su propia version



: -'-""'liii‘hﬁ.-'ﬁ'.'r:.' F

. CAROLINA VIVAS e | {

Se puede narrar un pais diferente, proponien_do miradas
por fuera de la que propone el establecimiento, que es
una mirada alienante, enceguecedora sobre nuestra

historia.

3

DIANA JARAMILLO

No solo escudrinamos las historias de las mujeres que

nos - rodean, también realizamos investigaciones
profundas de los hechos histdricos que marcaron sus
vidas, desde un punto politico, geografico, legal, cultural,
anecdotico |

~ LUISA FERNANDA ACUNA

El recuerdo es tomado en el proceso como. unidad
significante, es maravilloso ver como el espectador, sin
importar si es colombiano, siente resonancia de estos

univer- sos de sentidos

‘REINA SANCHEZ

;A qué jugamos? A recorrer los pasadizos de la
memoria para que afloren recuerdos perturbadores
sobre mis mujeres y yo. La abuela, la madre, yo nina,

yo mujer

Ak _.’i?\i:*‘___ g



Suena un bolero. Suena cantado por Ilse
Sonido agudo, mondtono y sostenido

el coro canta un réquiem
el gesto del castigo

Un nudo en la garganta
Un violin desesperado

Juzgo, critico, reprocho
Amo Vestirme de colores
Bailar, ir a lugares sérdidos

.'.‘-‘

,,x Se ahoga en llantos
X
2
%
L}
¥ La foto de Antonina
; una abuela en mi interior
-

Mi madre. La virgen
Pupitre escolar. Puerta.
Abrigo de piel

ik j:li_'gm’ﬁ&w’tg = x.u,g.;'-&?"“ﬁ‘;“w;\-..._




Caprichosa, celosa,

mi sexto sentido no me falla. Egoista, envidiosa,
desordenada e inconstante. Sufro por ser todo eso.
Me martirizo al limite de llanto. (Feliz). jMe encanta llorar!
iCualquier cosa puede ser motivo de un gran lagrimon!
iLloro como terapia!

L.a verdad asoma su hocico y me mira con sus ojillos
brillantes. Me oculto en un rincon y otro, pero sus lenguas se
extienden hasta alli. Me hace guinosy no comprendo, me
mira de frente y no la veo, vomita su evidencia y tiemblo.




_—
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Una obra para contribuir a la confusion's

propuesta por Aldo Pellegrini




| Obra para contnbmr a la confUSIon general
* i 1 propuesta porALdo Pellegnm

FICHA TECNICA

| -f.Ana,mnesmo Colectivo Teatral
'_Dlrecmén ~~Felipe Caicedo _
'Presenc.l_a.. Monica Marin _
~ Catherine Fernandez
~ Melisa Sanchez
- Felipe Caicedo

o SINOPSIS

O i --La palabra BIOLENCIA devela la universalidad de
: este proeeso de ‘destruccion generado por la
~ poesia, que desde la vida (Bio) nos enfrenta con
. _una realidad Cargada de infinidad de senttdos
'desmtegrando este mundo convenmonal
e ewdenmando Su mestabmdad

Vo e,



con los hechos del mundo es tan mseparab ef; !
seria necio dudar de que en cada hombre hab'
la posibilidad de un lenguaje de lo poetlco...

Bio le ncia ha causadoel n mi omprensmn dé
lo incognoscible, o 10 | Lo
ominoso, Lo melanc

ﬁ
EVER MONCAD2

sus violencias internas ter inaron pol
resultado escenico que el p bllc ‘prest

por nut

148
h-.,
-a




'La zona mé,s oscura, Ia zona de todos los ri 2|
’ﬁos caras de una misma, reafdad N
Pensar en voz alta.

' Lﬂ Earse, romper, evadlrse vencer, tender .




Tu fragilidad tiene mi mismo corazén.
Mi fragilidad tiene tu misma risa, turisa
herida. ¢Por qué giras? ¢Te sorprende la

voz de esta pequena ausencia envuelta en
un repentino vertigo? Has comprado
estruendos para llenar tu silencio. Sé que
el silencio te es incomodo.

Soy un habitante del mundo a pesar del mundowf.
: :'..": g -@
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LOLA ARIAS

) Es escrltora dlrectora de teatro y realiza proyectos de artes visuales, musica y

cme en celaboracmn con otros artlstas Sus obras tranS|tan la frontera entre la

ﬁtcmn ylo real

MI VIDA DESPUES

Se.i-s:_.__‘. acto"r.es nacidos en la década del setenta y principios del ochenta

- reconstruyen la juventud de sus padres a partir de fotos, cartas, cintas, ropa
~ usada, relatos, recuerdos borrados. ;Quiénes eran mis padres cuando yo naci?

".'.'\{C,Como erala Argentlna cuando yo no sabia hablar? ;Cuantas versiones existen
~_sobre lo que paso cuando yo aln no existia o era tan chico que ni recuerdo?

Cada actor hace una remake de escenas del pasado para entender algo del
futuro Como dobles de riesgo de sus padres, los hijos se ponen su ropa y tratan
de repre,sentar su historia familiar.

ciCarly reconstruye las versiones sobre la muerte- de su padre que era

guerrlllero del ERP. Vaniné*“vuelve a mirar sus fotos de infancia tratando de

‘entender qué hacia su padre como oficial de inteligencia. Blas se pone la sotana

_ de su padre cura para representar la vida en el seminario. Mariano vuelve a

escuchar las cintas que dejo su padre cuando era periodista: de autos y.militaba

“enla Juventud Peromsta. Pablo revive la vida de su padre como empleado de

“un banco mter\zenldo por militares. Liza actla las urcunstanmas en que sus
padres se ex:liaron de Argentlna. Cis -

S
Yy






i % _ *lea | -
R Como en un fﬂm de c:encla. ficcién me subo en una moto

S hacla. el pasado En una ciudad que ya no existe encuentro

a mls pa,dres que son tan Jévenes como Yo.

. -Ml 'padre con p_elo largo,'
~_mi madre riéndose,
y Yo.

ety - Jévenes se besan

S en la puerta de un bar,

~ leo “revolucién o muerte”
escrito en una pared,.

~ pasan nenas y soldados,

; . Carla: :

En ml vida escuché ‘tantas ‘versiones sobre la muerte de
“mi papa que es, como si hubiera muerto varias veces o no
hublera muerto nunca. Si la vida de mi padre fuera una

pehcula a mi me gustaria ser el doble de riesgo.

Yo muero el 9 de febrero de 2060 Me muero ahogado -en
‘mi cama, durmiendo con pijama predilecto. El agua

_ '_cubru'é._ toda la llanura. Mis hijos a.doptwos y mis animales

: se salvarén escapando en una lancha
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i v mna qu no pudo VEr_~
| préxxma j@ahda del sol |

s ~ _% ],',a Mosca. Negra |
T ; A V;ctorla Valenma
; V:ctona Valencia.

% Jaqyeline Builes
| resGiraldo

- J'o'rge Vasquez, Astrid Ramirez

| SINOPSIS
Clndy esta sola en la banca del parque Ella no =

<. Oulere escuchar la orden de entrar. Cindy es
 raptada por los p&jaros que hieren con sus picos,.

i violentada, asesinada y dejada en el botadero del

e _'wda

pueblo. EL pueblo esta a merced del Pajaro rengo .
yla wolenﬁla es la que ejerce la ley y dlspone la



Victoria Valencia
Lo que me gusta interpretar tiene que ver més con mi A

herencia, con mis mujeres o mis hombres, con las
personas que estan cerca de mi...

Zulima Ochoa

El trabajo con Vicky es muy intenso, porque trabaja
desde esa interioridad y desde esa visceralidad
también, el trabajo de Vicky tiene intenciones que

subyacen...

Redaccion/Barcelona

Solo 50 minutos son suficientes para exponer la
tristezay el cansancio de las mujeres de la poblacion

gue tienen que dar a luz para tener mas hombres que -
vayan a la guerra...

Beatriz J. Rizk
Es una obra que no nace en el vacio sino que tiene

antecedentes notables en la presencia tanto de
Medellin como en el cammo poético elegudo
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Columnas - Pajaro rengo y sanguinario

Parec ~ ~ silencio obscuro y peligroso
:“Pequenos combatientes

| Hijos que se volweron pajaro‘

Basurero "

Destierro

Hilos de vestido roto.

PaJa,ro que hlere con Su Preo-
_ Velas en un mar muerto '
Pr@cesxén’ d,e mujeres tnstes
Nlﬁa perdlda
Pégaros que. duermen Lo o
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Se para se acuesta en Ia ba.nca Cmdy
por el principe que la ha de prenar

Esté perdida. El horizonte es tmlebla EI sol un-
,..-ﬂ-«hrecuerdo luminoso, Ya no existe. Ya no ha.bltﬁ' _Y__
‘nadie la habita. Su vestido amarillo comlenza; a; g

: 1 esprenderse a pedacltos de su cuerpo Es la b

pedaclt ma,r 1 0S
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-MARE -
- NOSTRUM |

AICHA TECNICA

Dramaturgla y dlrecmc‘m:
_ Produccién:
- .Actores/ Actrices:

~ Escenografia e Iluminacion:
Vestuario:

‘Disefio Multimedia:

| - Diseno Sonoro:
~ Disefio Musical en vivo:
Concepcion espacial:

. Dramaturgista:
Asesona en dramaturgia:
Colaboracxén artlstlca:

Laura Urlbe

(Teatro UNAM) = (Teatro UdeA)

Marisol Alvarez
Tata Castaﬁeda |

Esteban M. Madrigal

Manuela Paniagua
Tenzing Ortega

"Ricardo Loyola
Edmundo Herrera -

Edmundo Herrera yAnna Cristm
Portillo

Tata Castaneda -

Laura Uribe -

Manuela Paniagua -

Noé Morales-

Maria Sandoval

- Noé Morales

Voz en off acento francéfono:
: Productora résndente:'
Dlseno de Instalacion:
' Fotografla_:_

Marianella Villa -

Marfa Sandoval -
Rebeca Bravo -

Llaura Uribe - :
Anna Crlstlna Portillo
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SINOPSIS

Mare nostrum es una obra transdisciplinaria contemporanea cuyo tema
principal aborda el problema de los inmigrantes expulsados de sus paises
debido a la guerra. Este proyecto nace de un proceso de investigacion de
laboratorio, con la produccion del Teatro UNAM y la Universidad de
Antioguia de Colombia. A través del teatro documental, donde los
multimedia, los testimonios, el rendimiento y la instalacion se presentan
de forma fragmentada para crear un universo poliédrico con bordes
sociales, personales y estadisticos que nos hablan del dolor y la violencia
de las poblaciones despojadas de su territorio, Mare Nostrum crea un
paralelo entre Las tragedias del naufragio de africanos y sirios que
intentan llegar a las costas europeas, en didlogo con la evidencia de
violencia en Colombia, atestiguando las implicaciones emocionales vy
"';"f.\}\sociales de la migracion forzada y la desaparicion de seres queridos.




« El arte no es pO[ItICO el arte es La expresion del sUfrlmtanto |
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ue la polltlca causa en los hombres

ot 'JUAN CARLOS FRANCO,

E de llamar la atencmn la variedad de situaciones que se
.a;esentan, con tmtes_..,;_de humor, cr_udeza en el lenguaje y propuestas -

/ 'visuales [lamativas. D"é'una palapé en la que una cantante susutra
un bolero; podemos trasladarnos a la mitad de la selva donde una _
mUJeL;C"uenta camo SU madre fue acnblllada en una masacre, :

MAURICIO CELIS

i"wﬂ'f”j

""*"No se trata de que el publico salga conforme, de qué Se siga

eaﬂtemp[ando la obra de arte comg se hace desde el siglo XVIII: con

aet _:"“Ta Se busca preguntarse mas por los problemas gue
NEMOS a‘qw y que también aquejan al mundo, se trata de abrir
mas lag’ hersdas no dejarlas mcatnzar y llevar hasta el limite
’@mattéas que van a causar rmpacto "
e
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Fronteras. A Ancestros.; o
Fronteras del mundo. ~ Soldados.
Valla de Ceuta. el Grupos armados.
Marruecos - Un actor negro. =
Africa. | ~ Moby Dick:. % T
Ciudad de Ceuta. Cien negros. - soliige
- & Estados Unidos. Cien negros pobres,
Sinaloa, Durango. La puta. Apa
Leén, Tamaulipas Sefior puta. .
: Mar mediterraneo. Montafia de ropa
Zapzurro. |
Choco.

4 Pueblo olvidado.
@ El cementerio

‘ Museo.
¢ Mausoleo. __
3 Universo.

Super mercado:

Mi casa. P
Campo. 4
Casita d@

i,k ~*.,,g':,’“‘a?m







El caracol cuando ve pel:gro 0 rlesgo se
desplaza, y al caracol, las aves de rapma lo ;
© destruyen. ¢Que paso ese dia? Llega‘ron las ave__s;—-
~ de rapina a destruirlo todo, acabaron con sus

vidas. ;Qué queda del caracol? Queda la COncha.
¢ Qué queda de esa persona? La esencia de cada
uno, sus recuerdos, su familia.

- Los hechos no dejan de existir por que se les

|gnore Pueblo que olvida su historia esta =
condenado a repetirla.” —

Gloria Quintero , habitante'de Granada,
Antioquia, Colombia.




tu prop10 cuerpo a caminar hacia la muerte.

La basdra del mundo en una célula, Nada mas alla de eso.
No hay eleccion. Me troplezo Soy de crlstal
; S De cristal del tercer mundo.
:De crlstal dei tercer mundo donde nos alimentamos de-la basura que
e desecha el primer-mundo: En todo caso, en medio de éste vértigo de
‘g dlsolucmn he deudldo contar lo horrible como si no me importara,
""__";hasta el punto en que lo horrible que hay en mi, hace que todo lo
_};.;_ﬁorrlble me dlwerta Asi puedo excusarme en una angustia existencial '
1;‘para pensar una cosa, al rato lo contrario, después otra... aportar mas &
confusmn al mundo Ser cacllca en este fragilidad « donde hay que.

i ' escr:bir cantar ba|lar ladrar o plchar
No 1mporta quése haga.
"""..'Ibdo es una dlstracuon de [a muerte”.




| }_?’-’I‘ERCER TRANSITO

~ HACER MEMORIA
 HACER PRESENCIA.
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A BORATORIO ESCENICO |

'CUERPOS EN TRANSITOS. |




ENTRENAMIENTOS
SENSIBLES




VOCES DEL
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_ ESPACIOS ENMARCADOS

Experimentacion Expresion Corporal V /2010-2012







SUCEDES
Sucede que habito un silencio profundo _
Sucede que estoy tumbada en un sentimiento inapetente.
Sucede que tengo una ausencia permanente que recorre a un
llamado de mi
No se si me perdi, no se si estoy ausente, o simplemente nunca
he estado

Sucede que estoy ajenay no se como danarme, esto es un grito
de urgencia que hago porgue la agonia no me deja ver

Daniela Arango

sucede que me pesan los dias

sucede que un nino le da de comer a su hermanita

sucede que me abraza mi madre

sucede que el cielo tiene mitad azul, mitad negro

sucede que me encuentro sola contemplado el sonido de las
aves.

Maria Paz Vasco

Sucede que hay despedidas que son como la muerte

Sucede que hay un nifio con hambre en la calle, mientras yo
como mi almuerzo |

Sucede que llevo dos dias encontrandome a la misma senora
sonriente en el bus.

Sucede que cuando ries pierdes el miedo.

Sucede que tal como me amo, te amo.

Eliana Castrillon
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SER

Sersilla

Ser vacio en la nada

Ser ventana con vidrios
“<OBE el arbol mas grande

Ser sus 0jos.

~ Ser sudor.

Ser musica

Ser el hombligo del planeta.
- Sersu bruja.

Maria Camila Rios

Ser cuerpo, ser espacio.
Ser piso lleno de particulas
desconocidas. '
Ser mi hermano menor que
almuerza lentejas

Ser un viaje a tierras
desconocidas. Ser un pez.

Ser la lluvia. Ser jardin de flores .

blancas

Ser la foto familiar que nadie
mira. -

Ser las preguntas de mi madre
Ser la aroma de café

Cindy Cano.

Ser 0jos que miran

Ser hombre que pregunta

Ser hoja que vuela. Ser nifia que juega
Ser esquina no transitada. Rincon desolado. =
Ser los pies de otros. -
Ser viento twe olvida

Luisa Carmona

Ser moribundo. Ser tierra

Ser universo. Ser risa

Ser feto. Ser letras

Ser lampara. Ser cama

Ser padre. Ser luna ’ 5
Ser Yo-es -

Alejandro Lopez



AUTOBIOGRAFIAS
LODAZAL o

Tierra, agua, aire, lugar muy cmen, agujeros en el piso en las que se metian las bolita
unita de nuestra ninez, tamarindos acidos gue hacian retorcer el rostro, pies descalzos,
ninos sin camisa, algunos llenos de mocos y "laganas”, corriendo de sus padres sin
ningun miedo a lo que pudiera ser la reprimenda. Agua bajando por el arroyo como si
fuera un torrencial gigantesco, algunas veces inmenso, olor a podrido, agua‘que va
: bajandolcon rumbo claro, la zanja del arroyo, que amenazo con tumbar casas y danar
hogares, un corredor lleno de lodo entre la parte de atras de las casas y el arroyo, un
camino repleto de sapos gigantes, olor a sancocho, hecho con lefia y pimienta en bola,
cometas al aire. _
Un arbol de mahgos en la mitad de la casa, mango, con mucho limoén y sal, una casa
colorida y un poco selvatica. Un laberinto interminable de habitaciones, escaleras,
paredes lisas, ventanales, madre, padre, her_fnanos, familia, carino, tranquilidad, paz,
seguridad. Un sol arrasadar que siempre acompaiaba el bello cielo, carencia de
edificaciones, olor a lluvia cayendo en la tierra, ninos jugando en la calle con la
“agualluvia”, una tormenta que termino en tornados y en rayos eléctricos, como si el
cielo fuera a desplomarse y destruirnos, tejas de techo volando, familias preocupadas,
ninos llorando. Nifos lanzando piedras hacia un pequefo nino, salvado por la madre.
_Nacimiento'en Barranquilla, un 6 de Junio del 95, amor por esa fecha, 4 hermanos, y el
tercero y menor de los 3 hombres, el nifio, el nifio... _
Nino a_L otro lado del arroyo, disputa por tonterias de nifos, nifo del otro lado arroja
vidrio que se incrusta en el pecho del otro nifo, inconsciencia por un tiempo, despertar.
MIEDO. | 5 _
Juego de canicas en el piso de tierra, piso que dolia al caminar, piedras y tierra por igual,
y un mar de agujeros en el piso para meter las bolijtas.
Tierra, agua, aire, los elementos de la creacion, las bolita uiita en la‘tierra, las cometas
aire, el agua del arroyo, un lugar muy comun, un lodazal, para caery levantarse, un lugar
- por muchas, poco deseado, un l'ugar que vio crecer; un lugar que se afnora, un lugar que
quiza esta dentro, somos eso; tierra, agua, aire, aqui adentro aun permanece el lodazal.

- Andrés Kortman Zea
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AUTOBIOGRAFIAS

PARA MI

Algunos me llaman Maria, Maria Isabel, Mari, Isa o Isabel. Otros Ochoa, una parte de mi
familia me dice Mabel. Para mi, soy mas Maria que Isabel. Para mi, mi vida no inicia el
11 de febrero del 2000 en la clinica del prado. Para mi, inicia cuando tenia 4 anos y
ayudaba a mimama a decorar el comedor por mi cumpleanos, antes de que llegaran los
invitados, o cuando en la finca del chumbimbo me subian a la mesa del comedor a
bailar porque sabian que me gustaba, o cuando el abuelo Carlos ME LLEVABA UN RAMO
DE FLORES AL TERMINAL UN RECITAL DE BALLET. AH, Y NO OLVIDO LA IMAGEN DEL
ABUELO ARTURO SUBIENDO LAS ESCALERAS Y YO ESPERANDOLO AL FINAL, PUES
SABIA QUE AL LLEGAR DE SU TRABAJO ME TRAIA ALGUN REGALDO.

Luego en las noches a la hora de dormir siempre estaba mi abuela Gloria, a quién yo le
decia cuando tenia sueno: "El palo”, que era mi forma de decirle que me cargara. Yo
recostaba mi cabeza en su hombro y ella caminaba por toda la casa meceandome con
el fin de que yo me durmiera. Lo gracioso era que luego de 15 minutos de estar cansada
de cargarme, me miraba y yo seguia con “las pepas” abiertas. Lastima que mis dos
abuelos murieron, Desde que mi abuelo Arturo murié odio el cigarrillo, pues culpo a
este por su muerte. No puedo recordar mucho de ellos. En el entierro de mi abuelo
Carlos vi a muchos llorar, yo de seis anos, solo queria verlo por Ultima vez para que no
se me fuera a olvidar su rostro. Y ESOS SON MIS PRIMEROS RECUERDQS, los primeros
TRES ANOS LOS TENGO EN BLANCO, QUIZAS COMO BEBES NO TENEMOS MEMORIA.

Una vez en sociales (en octavo grado) la profe llamo a nuestro proyecto de vida “Mi rol
descalzo" y yo escribi literalmente: Artista (bailarina, musica, actriz), a lo que la profe
me anoto “El trabajo con el cuerpo y para el cuerpo es una de las grandes experienciaé
del sentir humano”, asi gue me recomendo las carreras de danza y arte dramatico de la
Universidad de Antioquia, y es curioso pensar que alli termine, actualmente estudio .
arte dramatico, sigo danzando y conservo las ganas de hacer lo que amo, arte.

Maria Isabel Ochoa
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/QUIEN SOY YO?

Soy un triciclo verde, un radio amarillo, unas botas azules. Soy un helado
de salpicon de frutas luego de una sacada de diente. Soy un plato de
espaguetis con pollo y un jugo de tamarindo, una tortilla de arroz y café
con leche, soy una papa rellena con suero costeno en cualquier esquina
de la ciudad y un caldo de huevos con arepa de maiz pelao en una plaza
de mercado.

. Soy una corta mudanza constante, un cangrejo ermitano que cambia
de concha, pero siempre en la misma playa, aungue mira al mar con
ganas de ir, pero con el miedo a entrar. Soy un power ranger. Soy quien
siempre quiso ser un peleador de artes marciales, pero desistio.

Soy el que miraba por la ventana y nunca le presto atencion al tablero
de la clase. Soy el que coge las cucarachas con la mano, el flojo, el
buena vida, el que volvia del recreo mojado embarrado. Soy una moto
negra, un celular blanco, un buzo morado.

FREDY RAMIREZ

Fusién, mezcla, diversidad, mestizaje, combinacién; de colores, de |
sensaciones, de conocimiento, de pensamientos, de emociones. Soy un
alma, un ser. Soy una mascara que me cubre llamada cuerpo. Soy una
pajara que aprendio a volar.

MARIA PAULA GRANADOS




Somos todas esas constelaciones, estrellas fugaces, agujeros negros,
cometas, colisiones, astercndes energia y toda esa mﬁmdad que nos
conforma.

Soy el cabello de mi mama, soy sus pecas y sobre todo soy el lunar que
le herede, el que tenia sobre su boca, pero se lo hizo quitar. Soy la
papada de mi abuela y su mania por guardar todo lo que las otras
personas quieren botar o regalar. A las tres nos gusta comprar cosas,
somos comelonas. Soy el miedo que mi madre y mi abuela. :
Soy las experiencias que he tenido, los errores de los que he aprendido,
las personas que he conocido, lo que me ha gustado y ya no me gusta.
Soy una oreja, un buen consejo. |

MARIA ISABEL OCHOA

Soy una galaxia, con planetas, colores, estrellas, agujeros negros,
cudsares, soles, lunas, nebulosas, nubes de polvo, océanos, bosques,
cuevas, tiempo, animales, seres vivos, células, neutrones, protones,
mundos paralelos, particulas, oscuridad y luz.

" Soy un cosmos viajando en el tiempo presente. Soy espacio. Soy vacio.
- Todo enel mismo instante por tan paraddjico que pueda imaginarse. Soy
gra\fedad para la poesia, para el romanticismo, para emigrar, para el
querer, para la curiosidad, paré la creatividad, para dibujar, para ilustrar,
__para contar historias a través de una camara, o varias. Soy fugaz. Hoy
estoy, existo, manana ya no.

~ KATY BADILLO
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ESTALLIDO EN CONJUNCION
TRAZAS DE UN CUERPO ENAMORADO

Lienzo, nido, herida.

Cada raya es un escape de la ansiedad, el enredo de
tinta es una expresion, un punto de fuga que me saca de
una quietud, una senal diciente de un ahogo, de una
necesidad de decir lo que en palabras no cabia

Dani Arango
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CRONOTOPIA
EL LLENO VACIO

Como granos de arena que se unifican en la inmensidad
del desierto o a las orillas del mar, soy una y soy
ninguna. Soy el lleno vacio que se pinta de creativas
galaxias y hoy encarna un cuerpo para ser mujer, para
liberarse en el movimiento, en el transito, en la danza.
Pintarnos de colores hombros, pechos y espaldas.

Sandra Gallo
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Paso a paso, voy descubriendo lo que soy en la tierra,
escucho los gritos y las represiones de mis ancestros y
los convierto en pura luz para mis raices, Soy mujer soy
tierra.

Cindy Cano
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EVOCACIONESF

FICHA TECNICA[
Creacxon Colectlva,.

: Actuacmn* i L5 2 Sandra Camacho
% ' ~Lina Benjumea
Duban Gonzéalez

-

Direccién Escénica: Maribell Ciddaro
~ Interpretacién Musical:  Claudia Gomez
Escénografia: ~Ramon Pérez

Vestuario: fia = Carlos Jaramitlo

Aud‘iov_i'sualz ' Juliana Gomez
. Luces: | : Carlos Buitrago
A5 Sonoridades e Paola Ospina
SINOPSIS

Evocaciones es un. espacio para retornar, habitar vy

4. transitar. las. memorias . de=:'los: creadores, -sus

dramaturgias personales. Invita al ‘espectador a
~emprender un viaje por fragmentos de vida puestos en
.escena, desde objetos poeticos en- los cuales se
materializa la fuerza de lo que acaece. '

Hablar de lo que no se puede hablar evocar las vivencias
' para accionar sobre ellas trazar los mapas de la historia
de vida del actor-creador, es la premisa transversal, el

_detonante creativo para establecer juegos entre lo real y

lo . ficcional, entre - eL 5| mismo y las formas expreswas
para moldearlo. -
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DY Ir'se' Lejos muy lejos. De uno mismo. Tomar cuanto se pueda.

~_Una foto. Una carta. Una camisa. Levantarse de la'cama y
~'dejar un pais, una madre, una biflora en el patio. Hacer la
maleta y empacar el pasaporte la vitrola, el despertador

- Tener una despedlda. sin lagrimas, sin amigos, sin regreso,

_Atesorar en un baul o en una caja: un abrazo, una mirada y

el mé,s preciado regalo, Irse. Lejos muy lejos de uno mismo.

.' '-Enterra.r el pasado, ese amor, sus labios. Regalar la cama, la
- nevera la mesa con portarretratos. Irse. Lejos muy lejos. De
uno mismo. Corriendo el riesgo de encontrase.

Slempre hay dos polos en el.
Puede ser madre vy padre. Recoger y abandonar.
| Dar vida y dar muerte.
Puede ser un mar o un desierto.
- Puede amar y odiar al mismo tiempo.
Ayer peleo por el mundo y hoy se defiende de si mismo.
: Y al final, con todo en él, es solo uno.
Y al final, con to;lo en el, .quien es el;?

"DUBAN GONZALEZ
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| -é*’;"‘-s-f"""i M&eu ustedeg 'l caso de Ca
Ca.plh ‘era una nifa pequeia, bom su pelo rlzafl(} qu____,t’f;,'_j'__;;
/ entre las plantas. S AT
Ella sali6 un dia de su casa.
Se fue a buscar panes. ‘rellenos de arequlpe.. ,&,«wm
Su madre, al ver que no estaba, salié corrleng.a aﬂf)p scarla. .' .
Si no hubiera sido por los panes repletos. de arequipe, Carlw

¥ su madre estarian en casa con los cabellos rxza.dﬁs de s «f‘;‘
F COIOI’ mlel - g *ﬂ"’"« d‘,@:

Fotograffa de Carla: -«
Ropa blanca. g
Cuello tortuga.
Pantal6n bota campana.
Convers clsicos.
Boronas de panes secos alrededor de sus pequenos labios.
Boronas sin rastros de arequipe.
- Mano pequeia sin su indice.
Rizos de miel, con-tizne.

Fotografia de la madre:
Madre que golpea en la puerta sin casa.
Calle sin final. SR
Luz que-no aclara. .
Espejos llenos de Carla. R o
Voces que repiten Carla.
Ecos de.voces sin Carlai. b e

A mi me gusta el chocolate negro con por 10 m“emos 70%
de cacao. - rathr B T
A mi me gusta escuchar cuando mi h1]0 fne«d-i__, Py aw
“mama te amo mucho’. M

A mi me gusta jugar con él y leerle hlstorlas.

SANDRA CAMACHO



el mar perdlda en el traba,_]o perdlda en la cludad
perdida de sf misma, perdida del amor, perdlda la v1da,;;__
Aun sigo perdida. '

- 3 =

Adié6s piano que me come. - i
Adi6s piano en el que me entierran. 5
Adiés piano desafinado vestida de mi misma. T4
Adios piano que suena a Chopin
Los pajaros aplandiran con sus alas.
Contemplo la luna y me saboreo.




geograflas de sUS afectos a los archlplélagéﬁs.:
Sus experiencias. . s

SANDRA CAMACHO.

Evocaciones es un llamado,

es un hacer presente al recuerdo : :
es una imagen que dejo huella en un lugar de la exlstencsa
Evoco para que mi memoria viva,para que mi cuerpo wbre
para que la voz callada penetre tus oidos,

para que me acompafnes en esos caminos de antano,
caminos gue hago presentes,

en este lugar,

en este instante, _

y los recorras conmigo.

AN GONZALEZ

\ cada actor crean un akchivo escénico.
\\ Cada caso es una poética.

ada\c \adm, una historja. 2
u{na ac,a ion |nt| _
[l il S P o RANA RUA 8

udibles de las te‘elas de un piano.
la voz cuando no sabes en dénde estas._._;
nhuele a Chopin, a un recuerdo '
mepte calido. EL cuerpo de Ung. nin
a gran ciudad. i
con todo su andamla,}e:h‘ ‘
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DE LO QUE NO
SE PUEDE HABLAR

Doris Salcedo

“La obra "sucede” en el presente cada vez que un espectador contempla
el espacio vacio donde se esperase que hubiese una obra de arte, una
escultura. Percibir una fisura en el suelo de concreto recio y estable
suscita recuerdos del pasado, imagenes de las memorias terremotos, de
paisajes de gente acurrucada, apretujada, que el bramido de la tierra ha
dejado sin casa. Todas esas imagenes de las memorias son metaforas de
la merced a los posibles significados de "suelo” se desplazan entre la
institucion” |

Mieke Bal,







3 Noefim .u.uﬁ" €= .
e ; 3
S, S—




LA CASA DE
‘LA FUERZA



ANGELICA
LIDDELL

Nacio en Figueres, Girona, en 1966. En 1993
funda Atra Bilis Teatro, compania con la que
ha llevado a escena dieciséis creaciones. La
falsa suicida (2000), EL matrimonio Palavrakis
(2001), son algunos de sus titulos. Liddell ha
ganado nuMerosos premios, entre ellos el

Premio de Dramaturgia Innovadora Casa de

Ameérica 2003 por Nubila Wahlheim; el

Premio SGAE de Teatro 2004 por Mi relacion
con la comida; el Premio Ojo Critico Segundo
Milenio 2005 en reconocimiento de su
trayectoria; :

LA CASA DE

LA FUERZA

Es la casa de la soledad. Ese lugar donde se
compensa el agotamiento espiritual con el
agotamiento fisico. Es un sitio jodido, muy
jodido. Es el sitio donde no somos amados, y
hacemos gjercicios de no-sentimientos para
compensar el exceso de sentimientos. .

Es el sitio de la humillacion y de la
frustracion. ¢Por qué nos cargaste de dolor si

no nos diste fuerzas para soportarlo?, di__ce-._',

Job

e
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Yo por dentro me miro y tengo 20 anos.
Yo por dentro estallo.
Viviréis, follaréis, moriréis.
Y nada de lo que hagais cambiara la idea del hombre.
La idea del hombre persistira con independencia de vuestra
vida y de vuestra muerte.
La naturaleza os ignora.
El calor tiene una indiferencia absoluta por vuestra puta vida
y vuestra puta muerte.
Aunque encontraran vuestros cadaveres descuartizados en
la orilla del rio.
Para el rio no estais vivos ni muertos.
No sois nada para el rio.

Me odio.
Si estoy excluida del amor tengo derecho a odiarme.
He buscado piedras para descalabrar pajaros, pero no habia
piedras ni pajaros.
Mi Unica disciplina es resistir, mi Unica defensa es la
desconfianza.

Me gustaria ser un apache y destrozar un piano a flechazos,
al finy al cabo estoy en el punto de mira de la extincion,
como los indios.

Soy una tierra de indios.

Reclamo mi derecho a la ira.

Mi furia es legitima.
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ALTAR ES CASA
Llevar la Casa - Cargar los Muertos
La Me-mori_a'_de los Muertos da Vida
-Recuerdos ordenados amorosa-mente
-Fotograffas’ de SER - es

-Retratos de rostros que se desdibujan
:en la mente

~~Velas a_fuego lento alumbvréndo santos

"y virgenes




DANZA PERSONAL

Silencio ;

Botas Pantaneras
Correr

Nifos corran!

Llevar fotos

Suenan las paredes
Suenan las campanas
Silencio aturdidor
Chillan las tablas de la
casa

Me aferro al suelo

La pared suda

Yo sudo

Ninos lloran

Llantos con dedos
Picotazos en el pecho
Arrullo, abrazos, susu
Impactos. Esperas.
Cansancios.

Gesto corazaon.




- MUSEOS PERSONALES
oltboring, :
Co ncepcion.
Maria Josefa.
Marcos. e
. Manos de abuela
A Marla del Carmen.
'DJvmo nino alumbrado por una 5
veladora blanca a punto de
Lacabarse
'Cocma con olor a lena y a
Josefa.

_Campanas de la |gle3|a

' -Un Caballo y una Yegua y una
Mula la Yegua mas briosa que
Yol caballo, la mula sin
_terquedad tranquila.

. Olor a t|erra humeda

Somdo de una quebrada
furiosa. b

o U"n senor que'-m"i:ra mucho y- :
qU|ere tocar, lo veo en SUS 0j0S.
_Corredor largo. .

' Radio de sonldo dlfUSO

| Pe_r_;.o_._s__ -L.a,d'rando'



DIA DE MUERTOS. MEXICO

Pasantia investigativa

"En este ritual no hay via para la muerte, en
el la muerte contiene vida, tomando en
cuenta que aquello que muere es aquello
que se olvida, que no tiene un espacio para
la recordacion”.

-Nadine Holguin-




- SALON DEL NUNCA MAS
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. Intervencion escénica. |




Ladrillos es casa

I

e | -
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Armar la casa para luego ver como se
derrumba |
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Llevar el PUEBLO para no olvidar
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AFERRARSE

MEMORIAS PARA
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~ MEMORIAS PARA OLVIDAR

A2 'j. P
e e Nt






REFERENCIAS L R A

+ Mujeres de Arena. https:/www.comitecerezo.org/IMG/pdf/libreto.
+ La balada de la P https:/casadelteatro.org.co/

+ Mapa Teatro: https:/wwwmapateatro.org/

+ Teatro La Candelaria: https:/teatrolacandelaria.com/

+ Umbral Teatro. https:/umbralteatro.co/

« Anamnésico teatro. Felipe Caicedo. Facebook.

» Lola Arias: https:/lolaarias.com/es/

» Laura Uribe. Facebook. -

+ Investigacion: Transitos de las memorias: escenas testimoniales
del siglo XXI de Medellin. Maribell Ci6daro. !

+ Investigacidn: Nichos. Creacion de espacios poéticos del actor. =~
Maribell Ciodaro. :
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