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Resumen

El proyecto Dramaturgia de la Memoria de Caracoli, Santa Rosa De Osos y Necocli fue
una iniciativa que explor6 de manera profunda la relacién entre la memoria, la identidad y el
territorio en tres municipios de Antioquia: Santa Rosa de Osos, Caracoli y Necocli. A pesar de las
notables diferencias en cuanto a clima, acento, economia, manifestaciones artisticas, cocina y la
conexion con la naturaleza en estos lugares, se descubrieron aspectos comunes que sirvieron de
base para la creacion de una obra dramatirgica titulada "Panelita de Coco". El proyecto tuvo como
punto de partida los recuerdos de los adultos mayores de estas comunidades, utilizando sus
experiencias y vivencias para tejer una narrativa teatral que conectara, contrastara y entrelazara los
contextos de vida en dichos municipios.

La dramaturgia y el teatro se convirtieron en herramientas esenciales para otorgar relevancia
a los relatos presentes en la memoria de los adultos mayores, al mismo tiempo que contribuyeron
a la preservacion de la identidad de cada territorio y a la remembranza colectiva de su pasado. A
lo largo del proyecto, se exploraron temas fundamentales como Identidad, Identidad y Teatro,
Territorio, Teatro Matriz, Teatro Liminal, Teatro desde la Memoria y Dramaturgia. El objetivo
principal fue conservar y difundir la riqueza de la memoria cultural de estas comunidades,
permitiendo que las voces del pasado se hicieran presentes en el presente, en una expresion artistica

que resalté la identidad de estos territorios.



Abstract

The Memory's Dramaturgy of Caracoli, Santa Rosa De Osos and Necocli Project is an
initiative that deeply explored the relationship between memory, identity, and territory in three
municipalities in Antioquia: Santa Rosa de Osos, Caracoli, and Necocli. Despite their notable
differences in terms of weather, accent, economy, artistic expressions, gastronomy and connection
with nature, it was discovered that these territories have aspects in common that worked as base
for the creation of a dramaturgical work entitled “Panelita de Coco." The project had as starting
point the memories of elders residents from these communities, using their experiences and life
stories to weave a theatrical narrative to connect, contrast, and entwine the life contexts in these
municipalities

Dramaturgy and theater became essential tools to give significance to the stories found in
the memories of the elderly residents, while also contributing to the preservation of the identity of
each territory and the collective remembrance of its past. Throughout the project, fundamental
themes were explored, including Identity, Identity and Theater, Territory, Matriz Theater, Liminal
Theater, Theater from Memory, and Dramaturgy. The main objective was to preserve and
disseminate the richness of the cultural memory of these communities, allowing the voices of the
past to become present in the present through an artistic expression that highlighted the identity of

these territories.



Introduccion

En un mundo en constante cambio, donde las tradiciones y la memoria cultural parecen
desvanecerse con el tiempo, es fundamental preservar y difundir las historias que forman parte de
nuestros territorios. El proyecto Dramaturgia de la Memoria de Caracoli, Santa Rosa de Osos y
Necocli se cred un texto teatral a partir de los relatos de los adultos mayores de estos municipios,
con el objetivo de contribuir a la conservacion y difusiéon de su memoria cultural.

El teatro, como una forma de expresion artistica y social, tiene el poder de trascender el
tiempo y el espacio, permitiendo que las voces del pasado se escuchen en el presente. En este
proyecto, nos sumergimos en los territorios de Caracoli, Santa Rosa de Osos y Necocli, para
escuchar las historias, experiencias, relatos de los adultos mayores, quienes son portadores de
memorias personales y colectivas que configuran formas de entender y vivir las regiones.

Estos lugares donde se centrd la investigacion no son escogidos al azar, son los lugares
donde habitan los miembros de este equipo, Juan Camilo, Jennifer Andrea y William, son
estudiantes de la profesionalizacion dictada por la Universidad de Antioquia en convenio con el
Instituto De Cultura y Patrimonio de Antioquia. Decidiendo enfocar su investigacion creacion en
las comunidades donde han desarrollado su proceso artistico.

La amistad que han venido construyendo los compaiieros de la profesionalizacién les ha
permitido conocer acerca de sus experiencias. Las preguntas que cada uno tiene por el territorio
propio y el de los otros no tienen pausa. También les intrigé saber acerca de las historias que
cuentan sus habitantes, sus costumbres con los alimentos, en el campo y en la cocina, su medicina,
sus mitos. Asi, entre historias, alegatos y risas, estos tres estudiantes decidieron unir sus
experiencias y enfocar sus esfuerzos hacia una creaciéon dramatirgica.

El objetivo general de este proyecto es crear un texto teatral que contenga y dinamice las
historias y vivencias de los adultos mayores de estos municipios y que sirva como un dispositivo
de conservacion y difusién de su memoria cultural desde el teatro, en especifico, la dramaturgia.

Para lograrlo, se plantean tres objetivos especificos que guiaran el proceso de creacion:

° Generar encuentros con las comunidades del adulto mayor a modo de laboratorios creativos,
donde se explorard la tradicién oral y las concepciones de la tierra presentes en los territorios de

Caracoli, Santa Rosa de Osos y Necocli. Estos encuentros permitirdn la interaccion directa con los



participantes, quienes compartirdn sus relatos, recuerdos y saberes, enriqueciendo asi el acervo
cultural de la region.

° Sistematizar la informacién recopilada en los laboratorios creativos con el fin de recoger de
manera organizada y coherente los relatos y testimonios de los adultos mayores. Esta
sistematizacion serd fundamental para identificar los elementos mas significativos y las tematicas
recurrentes, que luego seran utilizados como insumos para la creacién de la propuesta
dramatirgica.

° Generar un laboratorio creativo donde se construya un texto dramatirgico a partir de relatos

recopilados en Caracoli, Santa Rosa de Osos y Necocli.

Este proyecto se pregunta por la relacion entre la memoria, la identidad y el territorio en
Santa Rosa de Osos, Caracoli y Necocli; tres municipios diferentes en cuanto al clima, acento,
economia, manifestaciones artisticas, cocina, uso y relacion con las plantas y animales. Asi también
estos territorios, aunque alejados, tienen en comun aspectos que es necesario poner en relieve
mediante una obra dramattrgica.

El teatro en tanto dispositivo de memoria dinamiza, destaca acontecimientos en las
comunidades y ritualiza eventos que marcan un antes y un después en la vida de las personas,
lugares de la memoria como lo denomina el Francés Pierre Nora en su obra Lieux Mémoire citada
por Erll (2012), pues segtn la segtin esta autora, Nord expresa su opinioén sobre nuestro tiempo y
concluye que ahora se habla mucho de la memoria sélo porque ya no hay ninguna, por eso los
lugares del recuerdo se convierten en el centro de su reflexion. Este proyecto busca encontrar estos
lugares del recuerdo que hace falta nombrar en Necocli, Santa Rosa de Osos y Caracoli.

Asi mismo parafraseando a Halbwachs citado por la misma Erll (2012), costumbres y
habitos en relacion con la memoria nos invitan a reflexionar sobre cémo el pasado se entrelaza con
el presente y como las experiencias individuales y colectivas moldean nuestra percepcion del
mundo. Cémo entender entonces los relatos que son vox populi, no solo en Caracoli, Santa Rosa y
Necocli, sino también en la subregion donde se encuentran: Magdalena Medio, Norte y Uraba.
Estos relatos que se recopilaron hablan del pasado y que llevados a la dramaturgia seran un punto
de referencia para los habitantes de estos territorios, un lugar para el encuentro, un lugar del

recuerdo.



1 Planteamiento del problema

Los recuerdos de los adultos mayores como punto de partida hacia una dramaturgia que
vincule, contraste y ponga en tension los contextos de vida en las comunidades de Necocli, Santa
Rosa de Osos y Caracoli, que cuente sus mitos, leyendas, su relacion con lo sagrado y lo profano,
la forma en que habitan el territorio y cOmo se tejen esas relaciones entre las diferentes regiones de
Antioquia.

El teatro, especificamente la dramaturgia, como dispositivo de la memoria para dar
relevancia a los relatos que habitan en las memorias de los adultos mayores; un ejercicio que pondra
en escena un compartir de voces de antafio, que a su vez, procuran la identidad del territorio como
una herramienta de remembranza recurrente y conjunta del pasado. Esta es una obra dramética
cuyo nucleo son las historias de las comunidades para que se configure y difunda la memoria
cultural de estos territorios.

La memoria juega un papel fundamental en la institucionalizacién de ritos, hechos
cotidianos, costumbres, practicas alimenticias, entre otras. Es por ello que la definicion del
concepto Memoria cultural que hace Alonso (2017) en su texto Historia, memoria y Exodo, es
fundamental para dar cuenta de esto, pues este la define como:

Entendida ésta como una “mnemotécnica” que, dirigida a determinados acontecimientos y
figuras del pasado, da lugar a una historia fundada, no en hechos, sino en recuerdos: Un mito cuya
realidad no descansa en su facticidad desde el punto de vista de la historia universal, sino en su
fuerza normativa y formativa, respecto de una determinada cultura (p. 9).

Teniendo en cuenta este concepto el texto dramaturgico creado en esta investigacion es una
pregunta por la memoria cultural de estos municipios de subregiones diferentes, con similares
problemas de violencia, corrupcién, malos aprovechamientos de los recursos naturales, homofobia,
racismo. Estas y otras problematicas no ajenas a la realidad actual del Pais han generado una
pérdida significativa de los relatos que circulaban en los pueblos, causando una ruptura en la
construccidn de sentido para sus realidades y a su vez una deconstruccién de su memoria cultural.

Ante esta problematica, el concepto de teatro dispositivo mencionado por Radice y Di Sarli
(2011) en su texto Dispositivo teatral: vinculacion de saber y poder en el binomio representacion

y expectacion, dice:



La praxis teatral estd compuesta por diferentes estructuras textuales, reglas discursivas que
la constituyen como un dispositivo. Desde el punto de vista de los modos de produccion de
sentido, tanto las reglas discursivas como las estructuras textuales estdn asociadas a la
memoria colectiva. El uso de la memoria colectiva activa diversas reminiscencias, que a

modo de recuerdos activan los diferentes sentidos (p. 4).

El concepto “Dispositivo” de Foucault unido al teatro, como lo propone Radice y Di Sarli
(2011), hace que el Teatro testimonial que vamos a escribir promueva el encuentro entre artistas y
académicos, campesinos, lideres comunitarios, grupos de la tercera edad, en torno a los relatos del
presente, donde se cuenten historias del pasado que son simbolos de las memorias del futuro.

El proceso creativo inicia con los recuerdos de los adultos mayores, estos seran el centro de
la dramaturgia, con el fin que represente los contextos de vida en las comunidades de Necocli,
Santa Rosa de Osos y Caracoli. A través del teatro y la dramaturgia, con la impronta de los relatos
de los adultos mayores, se le da sentido a un acontecimiento que precipita el teatro dispositivo
puesto que no sdlo se estan aportando elementos escénicos, sino que también estan presentes una
red de relaciones que se establecen entre la representacion y la memoria cultural de Santa Rosa,

Caracoli y Necocli.

1.2 Surgimiento de la idea

Gracias a este encuentro entre Jennifer, Juan Camilo y William, se identificaron
costumbres, acentos, formas de vestir propios del clima, hibitos de las personas oriundas de estos
territorios. Aspectos de las subregiones que permean el ejercicio artistico de sus creadores, en
especifico de Jennifer Andrea Arango Arbolada, es oriunda del municipio de San Rosa de Osos
ubicado en el altiplano norte antioquefio. William Galindo Diaz, de las costas del Uraba
antioquefio, especificamente, de la comunidad del corregimiento de Necocli: El Totumo
Encantado. Alli, William Galindo Diaz forma parte del grupo de teatro El Totumo Encantado. Juan
Camilo Jaramillo Monsalve del municipio de Caracoli, ubicado en el Valle del Nus, en el
Magdalena medio Antioquefio.

Santa Rosa de Osos es un municipio del norte antioquefio, que posee una economia y

produccion activa en los sectores de la confeccion, la agricultura, la mineria, el ganado y la lecheria,



por lo que ha sido fuertemente impactada por otras culturas por la circulacién del talento humano
en las empresas.

Jennifer lidera y sigue procesos que incentivan la apropiacién de la identidad en su
municipio y se encuentra que hay muros altos en como la comunidad concibe su territorio, por lo
que se han dado procesos con miras a que la comunidad se sienta parte importante de su pueblo;
algunos de estos, desde lo patrimonial, lo encabez6 “Vigias de los Osos”, creando grupos juveniles
en los que tocaban temas de Catedra Municipal, lamentablemente fue un proceso que se perdid en
el tiempo.

Arango, también lidera el Teatro Independiente Mil Gestos, donde ademas de la produccion
escénica, se ha incursionado en la dramaturgia, procurando inyectar en sus montajes elementos
locales y regionales realizando una investigacion de acuerdo al tema de interés, como primer
acercamiento a la dramaturgia se inicia con la obra infantil Amor negro, que toca temas de las
culturas foraneas en el territorio y la discriminacion por medio de juegos de calle que se han
difuminado en el tiempo y que sirven como conector de las escenas; Boom trata sobre las
obsesiones que se tienen actualmente con temas tecnoldgicos, tendencias sociales y de como estas
afectan una comunidad que se desconoce. De Gayo Presente es un sainete que presenta la
percepcion de la comunidad de Carolina del Principe de la llegada de Empresas Publicas de
Medellin, realizada con los testimonios de los adultos mayores de la localidad. Por dltimo, El
Tintero de la Pluma Sombria, una pieza que hace anélisis de la obra poética de Porfirio Barba Jacob
y de algunas historias que rondan de €l entre los adultos mayores; un personaje del municipio
reconocido inicialmente por su poesia pero desconocido para los habitantes de su propio pueblo.
Las obras anteriormente mencionadas fueron escritas por Jennifer Andrea Arango Arboleda,
directora del grupo.

Juan Camilo hace parte del movimiento Voces entre montarias, que viene desarrollando un
trabajo artistico y comunitario en Caracoli Antioquia, alli mediante el teatro, la radio, la literatura,
se propician espacios para la formacion de publicos para la cultura, se reconocen las voces de los
abuelos para ver y crear cuadros teatrales, poemas y cuentos.

Este proceso lleva alrededor de cuatro afios en el municipio y los resultados se han visto
reflejados en productos como las dos versiones del festival Voces entre montaiias y se celebra en

el mes de noviembre.



Una actividad importante de los procesos son las salidas de campo con jovenes, adultos
mayores, niflos a presentar y ver teatro en otros lugares, veredas y municipios cercanos.

Entre las obras que se han creado estan: la radionovela El valle de los caracolis. La cual
fue hecha gracias a las voces de las personas del pueblo, este trabajo cuenta las historias de
Caracoli, habla de sus leyendas y relatos populares.

Esta en proceso un libro de cuentos de Tobias Londofio, un sefior de 86 afios. Tres obras de
teatro infantil. El rey zoglobolo es una adaptacién y una mezcla de un cuento de tradicién oral
africano unido con un mito de Caracoli. El gigante egoista, una adaptacion del cuento de Oscar
Wilde. El diablo y los panaderos del Jorddn es una adaptacion de la obra el diablo y el panadero.

William pertenece a la Corporacién Cultural El Totumo Encantado, que a la fecha lleva
mas de trece afios en la escena artistica y cultural de la region de Uraba. William Galindo Diaz es
cofundador de este proyecto que comenz6 en un aula de clase de la Institucién Educativa Rural El
Totumo como propuesta pedagdgica transversal desde el drea de educacion artistica. Se desbord6
al punto de constituirse en un proyecto comunitario, que se formaliza y se establece como Centro
Cultural del corregimiento El Totumo.

Es un espacio independiente con proyeccion a la comunidad a través de procesos
pedagdgicos del arte; conformando semilleros artisticos en musica, danza, audiovisuales, teatro y
pintura, que buscan beneficiar de manera directa a los nifios, nifias y jovenes entre los 8 y 28 afios.
Esta oferta ha posibilitado en los participantes una vision diferente frente a los usos del tiempo y a
su proyeccion de vida, elementos indispensables para evitar los riesgos asociados al contexto en
que viven, como la desercion escolar, la vinculacion al conflicto, el embarazo adolescente, el
consumo de sustancias psicoactivas, entre otras, fortaleciendo asi, el liderazgo y participacion
juvenil en el sector cultural regional.

Han sido mas de trece afios de aprendizajes y de un interés por construir metodologias a
través de las artes, que propendan por la incidencia en la transformacién del territorio mediante
procesos de educacion ambiental y principalmente la recuperacion de la memoria ancestral e
historica.

Nifios, nifias y jovenes participan en actividades de su interés, que incluyen la realizacién
de talleres en las modalidades de musica, teatro, danza, pintura, audiovisuales, literatura y

promocién de lectura, programados en jornadas complementarias a la rutina escolar y con



participacion voluntaria, sin ninguna distincion de género, etnia o condicion socioecondmica
particular.

Desde estos grupos, se trabaja investigacion de temadticas y realidades sociales para la
creacion de montajes teatrales y dancisticos, puestas en escena, registros filmicos, pinturas,
escritos, entre otros. Privilegiando a nivel metodoldgico la utilizacién de los recursos y saberes
autdctonos de la region.

Los laboratorios de arte para la vida se complementan con un encuentro mensual Encuentro
con los Ancestros, donde algunos ancianos del pueblo, cuenteros, bailadores de bullerengue,
conocedores de curacidn a base de plantas, comparten sus historias y conocimientos con todos los
participantes de los laboratorios de arte para la vida, que luego ponen en escena desde cada una de
sus areas.

Como producto de este ejercicio han surgido varias obras de teatro, principalmente, que
hoy en dia mantienen viva una parte de nuestra idiosincrasia y ha incidido de manera positiva a

nivel comunitario en la construccién y consolidacién de la identidad del territorio.

Algunas obras que han surgido:

- El Totumo de Oro Encantado.
- La Partera.

- Nazario estd desmandao

- Bullerengue.

- Ldgrimas de Humo.

- Misterios de cerro.

2 Justificacion

Es el teatro un privilegio de las comunidades, un espacio para el origen, el encuentro, las
miradas, las palabras. Una reunidn para confrontarse con asuntos de la vida cotidiana. Las personas
van al teatro a verse a si mismas, alli cuestionan los valores y certezas a partir de los cuales su

comunidad se construye o se crea un imaginario de si mismo.



Para crear este texto dramético se necesita encontrar la sustancia, buscar espacios donde
prolifera la palabra. Alli se propiciardn espacios para el didlogo, para que los viejos relaten sus
recuerdos de toda una vida.

Los adultos mayores de Caracoli, Santa Rosa de Osos y Necocli, nos permiten, a través de
sus relatos develar sus imaginarios, sus formas de festejar, la manera en que construyen sus casas,
sus agiieros y maneras de relacionarse con lo sagrado y lo profano, estos relatos de abuelos que nos
hablan de sus mitos, leyendas, personajes que han hecho historia; estos recuerdos van a generar
imagenes que podrian detonar en directores y creadores de teatro y de otras disciplinas artisticas a
seguir construyendo imaginarios, a beber de estos relatos y hacer peliculas, murales, canciones,
poemas, cuentos, retahilas, la invitacion es a continuar con los llamados a ese pueblo que no existe
aun, parafraseando a Deleuze.

Estos espacios de reconocimiento y difusiéon de la memoria cultural vistos desde el concepto
de la dimensidn sociocultural del recuerdo, acudiendo al recuerdo individual para la reconstrucciéon
de la memoria colectiva y con la escritura de estos recuerdos se institucionalizan, convirtiéndose
en imagenes fijas, bases para su conciencia de unidad y particularidad que configuran la memoria
cultural, tal como lo plantea Erll (2012), abordandola como la representacién y como la necesidad
humana de crear simbolos y signos que permitan la presencia de lo real materializado en el teatro.

La construccion del texto dramético a partir de los recuerdos de adultos mayores permite
visibilizar y darle valor a su memoria individual que a su vez fortalece la memoria colectiva en y
entre las tres subregiones mencionadas. En el texto de Erll (2012) acerca de los estudios de Jan
Assman de 1992, afirma que “las sociedades crean imagenes de si mismas y mantienen una
identidad por encima de la sucesion de generaciones, en la medida en que forman una cultura del
recuerdo” (p. 27).

Esta construccion colectiva de un texto dramatico a partir de los relatos orales de sus
habitantes permite reconstruir, difundir y salvaguardar la memoria cultural de los territorios en
cuestion, y podran establecerse paralelos, similitudes, diferencias y puntos de conexion entre los
diferentes relatos y entre estas tres el Magdalena medio, el Norte de Antioquia y Uraba.

Escribir la dramaturgia y asi objetivar, para un grupo de personas, algunos de los dramas
prosaicos que ocurren en Caracoli, Santa Rosa y Necocli, ademas de fortalecer las imagenes y
recuerdos que los individuos tienen de si mismos y su memoria colectiva, pueden generar

conexiones para la observacion comtun desde distintos ramos de la ciencia, debido a que sus relatos



se convierten en el centro de observacion de sus realidades, ya que estos dramas cotidianos estan
atravesados por disciplinas del conocimiento distintas, como la historia, el arte, la religion, la
economia, la sociologia, la agricultura.

Continuando con Erll (2012) con sus estudios acerca del Egiptdlo Jan Assman en su texto
La creacion de la memoria colectiva, podemos plantear que los dos medios centrales de la memoria
cultural, la oralidad y la escritura, cumplen en esencia la misma funcién con respecto a la
produccion de la coherencia cultural; su funcién es equivalente. Sin embargo, la introduccién de la
escritura tiene un efecto sobre las formas de rememoracion del pasado cultural. En ese sentido, Jan
Assmann habla de la coherencia ritual de las culturas orales y de la coherencia textual de las
culturas que tienen sistemas de escritura. Las culturas orales deben preocuparse por la
rememoracion exacta y la repeticiéon de sus mitos, pues la memoria cultural se preserva en la
memoria de los rapsodas o chamanes y cada variacién puede poner en peligro el vinculo con la
tradicion. La coherencia textual radica, en cambio, en el poner a salvo el significado cultural a
través de la escritura. En el &mbito de una situacién a largo plazo (Konrad Ehlich), se asegura que
después se pueda volver a recurrir a la comunicacion.

Esta propuesta de escritura dramética teje la memoria cultural y fortalece la memoria
colectiva no s6lo de Antioquia sino del pais, debido a que estos dos medios, lo oral y lo escrito, se
manifiestan en el teatro, desde su coherencia ritual y coherencia textual en la narracion y creacion
de sus mitos y leyendas.

El teatro testimonial es el punto de partida hacia el encuentro con sus raices y las maneras
de presentar y representar la vida, sus valores, su aporte a la conservacion y difusion de la memoria

cultural.

2.1 Pregunta

(Coémo crear un texto teatral a partir de relatos del territorio a partir de las memorias personales

de adultos mayores de los municipios de Necocli, Santa Rosa de Osos y Caracoli, que aporten a

la conservacion y difusién de su memoria cultural?



3 Objetivos

3.1 Objetivo general

Crear un texto teatral que contenga y dinamice las historias y vivencias de los adultos
mayores de estos municipios y que sirva como un dispositivo de conservacion y difusiéon de su

memoria cultural desde el teatro, en especifico, la dramaturgia.

3.2 Objetivos especificos

* Generar encuentros con las comunidades del adulto mayor a modo de laboratorios
creativos, donde se explorara la tradicion oral y las concepciones de la tierra presentes en
los territorios de Caracoli, Santa Rosa de Osos y Necocli. Estos encuentros permitiran la
interaccion directa con los participantes, quienes compartirdn sus relatos, recuerdos y
saberes, enriqueciendo asi el acervo cultural de la region.

» Sistematizar la informacién recopilada en los laboratorios creativos con el fin de recoger
de manera organizada y coherente los relatos y testimonios de los adultos mayores. Esta
sistematizacion serd fundamental para identificar los elementos més significativos y las
tematicas recurrentes, que luego seran utilizados como insumos para la creaciéon de la
propuesta dramaturgica.

* Generar un laboratorio creativo donde se construya un texto dramattrgico a partir de relatos

recopilados en Caracoli, Santa Rosa de Osos y Necocli.

4 Marco de referencia

4.1 Antecedentes

Los proyectos que mencionaremos a continuacion son ejemplos de iniciativas que

reconocen la importancia de la creacion teatral y dramatdrgica para preservar la memoria cultural

de las comunidades para dar valor a sus tradiciones. Estos proyectos buscan involucrar a los

habitantes de sus comunidades en la escritura, realizacidn y apreciacion del teatro como una forma



de expresion artistica que aborda temas histdricos, actuales y tradicionales, cada uno desde unas
problematicas especificas relacionadas estrechamente con las realidades de los territorios.

Para iniciar con el andlisis de la pertinencia de otras propuestas con nuestro proyecto, lo
abordaremos desde la necesidad de escribir, hacer y ver teatro al interior de las comunidades que
habitan el Urab4a, Norte y Magdalena Medio Antioquefio, es imperiosa la necesidad de plasmar en
una creacion literaria la historia, la actualidad y las raices de estas tres subregiones.

Una dramaturgia que evoque y recuerde los conflictos religiosos, politicos y sociales que
impactan al Antioquefio, historias de parteras, curanderas, brujas, duendes, mitos fundacionales de
pueblos y veredas, relatos de guacas y tesoros, del ferrocarril, de la guerra y del rio Nus, de la leche
y del cacao, del oro y las costumbres en la cocina.

Es por esto por lo que se hace importante reconocer experiencias en este campo, alli se
espera que la prioridad sea la construccion y difusion de la memoria cultural y que se instaure en
el tiempo por medio de una creacidon dramatirgica. Es esta una manera de resignificar la tradicion
oral de las comunidades rurales, tal como la experiencia de Bohérquez (2019) con el trabajo El
vestido de mamd: dramaturgia con y para mujeres adultas mayores; este fue realizado en el barrio
Castilla de Medellin, en el que realiza la escritura de una obra dramatica con material
autobiogréfico de las integrantes de su grupo, Las Pachonchitas, mujeres adultas mayores.

Asimismo y por la misma linea de investigacion de la dramaturgia, la Corporacion Cultural
Nuestra gente se ha encargado por varios afios del trabajo social y cultural, para asi establecer
actividades de creacion colectiva, en especifico, con el proyecto creaciones vivas; teatro, en, con
y para la comunidad, que tenia como interés realizar una compilacidon de dramaturgias y procesos
de formacion artistica de la corporacion cultural y que fue realizado por Castafieda (2022) y cuyo
objetivo principal es “Compilar seis dramaturgias de creaciones colectivas fundamentadas en las
estéticas del teatro comunitario y teatro del acontecimiento social, producidas por los grupos de
teatro de la corporacién ya mencionada, una reflexion sobre la importancia de preservar en el
tiempo la memoria e identidad " (p. 8).

Asi mismo, realizamos una investigacion de otros procesos creativos, con un componente
pedagdgico, aun cuando la poblacidn intervenida son nifios, y en donde se realiza el rastreo de los
relatos de adultos y adultos mayores, en el que intervienen por medio de un proceso
transgeneracional, analizando un proceso en el aula y dando lugar a las narraciones orales como

fuente valida para la ensefianza y aprendizaje de contenidos teatrales, en este caso, la escritura de



un texto dramatico. La narracion oral: un medio para la iniciacion en la escritura de un texto
dramdtico de Cardoso y Cordero (2015), es una tesis en la cual se cuestiona el cémo abordar el
concepto de tradicion oral, permitiéndoles conocer los elementos que la componen y su importancia
en la sociedad; asi como también, delimitar un elemento que tiene relacién directa con la
dramaturgia, el cual es la narracion oral.

Desde la perspectiva de Ardila (2012), en su trabajo de grado Narracion oral de cuentos
comunitaria y escénica critica como herramienta de intervencion social, aborda el estudio de las
caracteristicas y elementos criticos de la oralidad como fuente de la cual emana la narracién oral
de cuentos. Alli puede verse los alcances y potencialidades de caracteristicas como su vigencia, su
caracter de mediadora, expresiva y comunicadora, materializacion en la colectividad, el contexto
y los procesos de su memoria.

También cabe enmarcar dentro de los antecedentes el trabajo de Luque, Rincén y Ortiz
(2016), en el cual luego de realizar un recorrido por la Guajira, Colombia, se propusieron como
objetivo general de sus tesis El resguardar la tradicion oral y el folclor narrativo de los pueblos
de la transversal el Carmen-Puerto Bolivar de la Guajira, Colombia (p.4). En medio de este
proceso, ellas evidenciaron el problema de la pérdida del folclor narrativo y la tradicién oral en los
pueblos. Luego de la investigacion, ellas proponen medidas para que a través de las historias de su
gente se establezcan mecanismos de prevencion de la pérdida de dicho folclor.)

Otro antecedente que aborda el tema de la memoria es el del grupo conformado por
Londofio y Carmona (2018) en su trabajo Voces para construir memoria historica sobre un pasado
presente: una propuesta diddctica que se entreteje entre la literatura con otras manifestaciones
artisticas. En este reflexionan acerca de que es necesario que a través de estos nuevos
reconocimientos del territorio se tracen nuevas interpretaciones, nazcan nuevas lineas que ayuden
a entender mejor el nuevo territorio que se tiene y se habita. Si esto no se comprende, siempre
habré una afnoranza del pasado, una creencia que solo es posible hacerlo como se hizo por décadas
y las nuevas propuestas ni siquiera serdn escuchadas. Es necesario empezar a contar las propias
historias, las que estan ocurriendo en la calle, en una cancha, en la escuela, en el campo, en el
comedor, en la heladeria, en todos los lugares donde se encuentran las personas que pueden
desconocer lo que pasa cuando se ponen sobre el papel estas memorias.

Para finalizar, este primer encuentro del rastreo de investigaciones que se han tratado

previamente analizaremos la creacion de Ciddaro (2019) en su trabajo Trdnsitos de la memoria,



tocando un tema de importancia para nuestra propuesta como lo es el teatro testimonial,
profundizando en los procesos de creacion escénica testimonial haciendo uso de las acciones de
recordar, narrar y escenificar la vida, para honrar las memorias de un pueblo que habita en cada
cuerpo. Se vale del triple testimonio del creador testigo, un procedimiento que permite desde la
diversidad, agudizar y rehacer las memorias de una las ausencias de los muertos, buscando exaltar
al ser individual como al ser plural, que siente en su piel las dolencias de toda una comunidad las
diversas maneras de abordar las practicas escénicas testimoniales a través de las dramaturgias del
creador-escritor.

Los proyectos mencionados se relacionan en su enfoque en la memoria cultural y la creacion
artistica como medio para preservar y resignificar tradiciones. Todos ellos abordan la importancia
de reconocer y valorar la oralidad, los relatos y las narraciones como formas de transmitir

conocimientos y mantener viva la identidad de las comunidades.

4.2 Referentes

Asi como la idea de dios, los relatos han acompaifiado a la humanidad en todo el planeta,
desde los remotos descubrimientos rupestres hasta la contemplacion de obras y relatos
reproducidos en dispositivos sofisticados:

Las historias tienen un poder inconfundible y salvador desde los origenes de la humanidad,

sin ellas, de hecho, no seriamos humanidad, nos deberiamos nuestro propio relato y, por

ende, no existiriamos. Porque lo que no queda en la memoria de otro, sea escrito u oral,
desaparece. La escritura es una forma de hacer memoria, y mas que hacer memoria, es una

manera de pensar, reflexionar para no siempre estar atado al pasado (Comfenalco, 2021).

La investigacion estd enraizada en los siguientes conceptos: Memoria, identidad, territorio,

el teatro matriz y liminal, teatro testimonial, teatro y memoria.



4.2.1 Memoria

Mas que definir este concepto de semejante envergadura, interesa a este trabajo preguntarse:
(Por qué es importante reconocer el concepto memoria dentro de nuestra dramaturgia? ;Cémo
poner en tension en este proceso creativo el concepto de experiencia, acufiado por Walter Benjamin
y esbozado en el texto escrito por Molano (2014) Walter Benjamin: Historia, experiencia y
modernidad?

Como respuesta a lo anterior se ha encontrado un ejercicio de memoria en movimiento que
va desde la dramaturgia hasta los diferentes escenarios donde las historias se reencuentran con los
sentidos de los nuevos colectivos; de esta manera los recuerdos toman un valor preponderante en
tanto que es una manera de unir el pasado con el presente tejidos en una dramaturgia cargada de
nuevas imagenes y formas a partir de dichos relatos.

Se espera que de los encuentros con los adultos mayores se generen imagenes, palabras,
perspectivas histdricas, diferencias entre ricos y pobres, construyendo y reconstruyendo asi una
forma de memoria cultural de estos municipios. Erll (2019), parafraseando a Assman, define la
memoria cultural como un “recuerdo vivo que se articula en la comunicacién cotidiana con un
lenguaje informal y vernacular. Este tipo de memoria experiencial se articula de forma espontanea
y carece de soportes institucionales, ya sea educativos, interpretativos o de transmision” (p. 26)

Parafraseando Waldman (2016) en su articulo La cultura de la memoria: Problemas y
reflexiones, se puede inferir que la identidad esta siempre ligada con la memoria, sobre todo en
esta era, marcada por flujos territoriales y una extensa movilidad global, entre las cuales se destacan
las migraciones masivas y las experiencias de desplazamiento y reubicacidn. Situaciones que
atentan constantemente las identidades territoriales, asi pues, la memoria constituye un niucleo
significativo de reforzamiento identitario. Es decir, previene el descenso de las identidades y
fortalece el sentido de pertenencia del territorio a nivel individual, colectivo y comunitario.

El acto de recordar no es un acto inocente ni mucho menos neutral. El pasado que se
rememora y se olvida siempre es activado en un presente y en funcién de una serie de expectativas
futuras. Es necesario renunciar a la idea de que el pasado se conserva intacto en las memorias
individuales y colectivas.

Luque (2009) en la resefia que realiza acerca de la relacion entre memoria e identidad a lo

largo de la historia occidental, dice:



“El hecho de que las memorias, tanto como las identidades, cambian a lo largo del tiempo
es algo que suele verse oscurecido debido a que, usualmente, nos referimos a ambos
conceptos como si tuvieran el estatus de objetos materiales. Asi, se tiende a creer que la
memoria es algo que deberia ser recuperado y que la identidad es algo que se puede perder
y encontrar. Sin embargo, ni la memoria ni la identidad son cosas fijas; son, mas bien,
construcciones o representaciones de la realidad, es decir, se trata de fendmenos subjetivos
antes que objetivos. Por ello, constantemente estamos revisando nuestras memorias para

que encajen con nuestras identidades actuales” (p, 18).

Bal (1999), en la introduccién a Acts of Memory, define a la memoria como una actividad
que ocurre en el presente, en la cual se modifica el pasado continuamente para dar forma al futuro.
Dentro de nuestra investigacion sera el teatro liminal el que nos va a permitir navegar no solo en
la modificacion sino también, en la transmutacion de los relatos que seran el punto de partida a la

creacion.

4.2.2 Identidad

La identidad es un tema fundamental en la reflexion filoséfica, y a lo largo de la historia,
diversos pensadores han abordado esta cuestion desde diferentes perspectivas. En este proyecto,
examinaremos las ideas de cuatro destacados fildsofos en relacion con la formacién de la identidad:
Paul Ricoeur, John Locke y Jean-Jacques Rousseau. Ademas, exploramos la critica de Friedrich
Nietzsche a la nocion tradicional de identidad.

Ricoeur (1999), en su obra La identidad narrativa, sostiene que somos seres narrativos y
que nuestra identidad se construye a través de la capacidad de contar historias sobre nosotros
mismos.

Ricoeur (1999) destaca la importancia de la interpretacion de la vida y argumenta que
nuestras acciones y experiencias se convierten en elementos de una narrativa que da sentido y
coherencia a nuestra identidad. Segun el autor, la narracién nos permite establecer una relaciéon con
nuestro pasado, presente y futuro, y nos ayuda a comprendernos a nosotros mismos y a los demaés.

Por otro lado, Locke (1905), en su obra Ensayo sobre el entendimiento humano, propone

una teoria de la identidad personal basada en la continuidad de la conciencia. Segtn Locke (1905),



la identidad personal no se encuentra en la sustancia del cuerpo o del alma, sino en la conciencia
de la propia experiencia y la memoria. Para €I, la identidad se basa en la capacidad de recordar y

reconocer la continuidad de nuestras vivencias a lo largo del tiempo.

Rousseau (1762) aborda la cuestion de la identidad en su obra Emilio o De la educacion.
Su enfoque se centra en la formacion de la identidad a través de la educacion y el desarrollo natural
del individuo. Rousseau sostiene que la verdadera identidad se encuentra en la conexién con la
naturaleza y en la preservacion de la libertad individual. Para €l, la sociedad y la educacion pueden
corromper la identidad genuina, por lo que aboga por un retorno a la simplicidad y autenticidad de
la vida natural.

Finalmente, Nietzsche (2015) critica la nocién tradicional de identidad y la considera una
construccidn ilusoria. En su obra Asi hablo Zaratustra, Nietzsche (2015) propone la idea de la
"voluntad de poder" como un impulso fundamental que motiva la existencia humana. Argumenta
que la identidad es fluida y