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Resumen

Esta investigacion cualitativa-interpretativa analiza, desde una perspectiva educativa las
practicas artisticas y culturales de los artistas formadores de la Red de Creacion Escénica de
Medellin y su relacion con la construccion de la ciudad. Utilizando un estudio de caso intrinseco,
se recolectaron datos mediante entrevistas semiestructuradas a 8 artistas formadores y un analisis
documental de 5 documentos proporcionados por el programa. Tres categorias de analisis fueron
identificadas: la propuesta educativa de la Red de Creacion Escénica, las concepciones educativas
de los artistas formadores y la relacion de estas concepciones con la construccion de ciudad

promovida por la Red de Précticas Artisticas y Culturales.

Los resultados revelan que los artistas formadores consideran el arte como una herramienta
esencial para el desarrollo personal y comunitario, facilitando la inclusién social y fomentando la
identidad cultural. Las practicas artisticas y culturales se destacan no solo por su capacidad estética,
sino también por su potencial transformador en la educacion, permitiendo el empoderamiento
ciudadano y el fortalecimiento del tejido social. Se subraya la importancia de integrar el arte en las
politicas culturales y educativas para promover una ciudad mas inclusiva y participativa, resaltando
el papel fundamental de iniciativas como la Red de Creacion Escénica en la transformacion social

y cultural de Medellin.

Palabras clave: Concepciones educativas, practicas artisticas, construccion de ciudad,

artistas formadores, redes de formacion.
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Abstract

This qualitative-interpretative research analyzes, from an educational perspective, the
artistic and cultural practices of the training artists of the Red de Creacion Escénica of Medellin
and their relationship with city building. Using an intrinsic case study, data were collected through
semi-structured interviews with 8 training artists and a documentary analysis of 5 documents
provided by the program. Three categories of analysis were identified: the educational proposal of
the Red de Creacion Escénica, the educational conceptions of the training artists, and the
relationship of these conceptions with city building promoted by the Red de Précticas Artisticas y

Culturales.

The results reveal that the training artists consider art as an essential tool for personal and
community development, facilitating social inclusion and fostering cultural identity. Artistic and
cultural practices are highlighted not only for their aesthetic value but also for their transformative
potential in education, enabling citizen empowerment and the strengthening of the social fabric.
The importance of integrating art into cultural and educational policies to promote a more inclusive
and participatory city is emphasized, highlighting the fundamental role of initiatives like the Red

de Creacion Escénica in the social and cultural transformation of Medellin.

Keywords: Educational conceptions, artistic practices, city building, training artists,

training networks.
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Introduccion

La presente investigacion, de corte cualitativo-interpretativo, tuvo como objetivo principal
analizar las concepciones educativas que tienen los artistas formadores que acompafian los
procesos formativos de la Red de Creacion Escénica, adscrita a la Secretaria de Cultura Ciudadana
de la ciudad de Medellin, mediante un estudio de caso intrinseco, con el fin de aportar a los procesos
de construccion de ciudad. La recoleccion de los datos se realizd a través de entrevistas
semiestructuradas aplicadas a 8 artistas formadores de la Red de Creacidn Escénica y un analisis

documental de 5 documentos proporcionados por el programa.

De esta manera, emergieron tres categorias de analisis: la propuesta educativa de la Red de
Creacidn Escénica, las concepciones educativas de los artistas formadores de la Red de Creacién
Escénica, y las concepciones educativas de los artistas formadores en relacién con la apuesta por

la construccidn de ciudad de la Red de Practicas Artisticas y Culturales.

A nivel general, los hallazgos permitieron identificar que los artistas formadores poseen
una concepcion educativa integral, donde el arte no solo se concibe como un fin estético, sino como
un medio para el desarrollo personal y comunitario. Se destacd la importancia de la educacion
artistica como herramienta transformadora que facilita la inclusion social, fomenta la identidad

cultural y promueve la cohesién comunitaria.

Ademas, se evidencio que los artistas formadores ven en la construccion de ciudad una
oportunidad para fomentar valores de convivencia, respeto y participacion activa en la comunidad.
Las practicas artisticas y culturales se presentan como un espacio propicio para la reflexion critica
y la accion social, donde se potencia el empoderamiento de los ciudadanos y se fortalece el tejido
social.

Estos resultados subrayan la relevancia de las politicas culturales y educativas que integren
el arte como un eje transversal en los procesos formativos, promoviendo una educacion socialmente
comprometida. Asimismo, resaltan la necesidad de apoyar y fortalecer iniciativas como la Red de
Creacion Escénica, que contribuyen significativamente a la construccion de una ciudad mas

inclusiva y participativa.
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En conclusién, esta investigacion aporta una comprension profunda de las concepciones
educativas de los artistas formadores y su impacto en la construccion de ciudad, ofreciendo valiosas

perspectivas que respondan a las necesidades y aspiraciones de la comunidad.
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1 Planteamiento del Problema

Actualmente, las practicas artisticas y culturales, el aparato politico y las construcciones
sociales se entrelazan en una relacion indisociable. Es por lo que, organizaciones, corporaciones,
instituciones y multiples programas conversan con las entidades territoriales (alcaldias o
gobernaciones) para determinar rutas mediadas por practicas artisticas que contribuyan a la

construccioén de ciudad.

En 1966 la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) posibilito la consolidacién de un
discurso politico que abogaba por la dimension cultural como eje primordial para una comunidad,
poblacion o pais. Sin embargo, en Colombia solo fue hasta la Constitucion Politica de 1991 que se
consagraron los derechos culturales relacionados con el patrimonio, valores, manifestacion,
identidad y formacion cultural para todos los ciudadanos en igualdad de oportunidades,
promoviendo la participacion ciudadana como punto central para el fortalecimiento de procesos
culturales, acorde a las necesidades y demandas expresadas por las comunidades o grupos sociales.
De este modo, en busca de promover el desarrollo del sector cultural tanto a nivel territorial como
nacional se formula e implementa El Plan Nacional de Cultura (PNC) 2022 — 2032: Cultura para
la proteccion de la diversidad de la vida y el territorio; que expresa como en concordancia con la
Constitucion se establece en 1997 la Ley General de Cultura (Ley 397 de 1997), la cual fundamenta
la proteccién y preservacion del patrimonio, lenguas, costumbres, tradiciones y saberes, generando
acciones pertinentes para la organizacion del sector cultural a través del accionar del Ministerio de
Cultura Nacional, entidad gubernamental encargada de reglamentar la visualizacion y recuperacion
del patrimonio cultural, con el fin de suscitar la construccion de nuevas realidades en las que se
erradiquen los puntos de inflexién social como la violencia y la desigualdad. Por consiguiente, se
constituye la cultura como eje estratégico para el desarrollo territorial, lo que conlleva al

reconocimiento de la planificacién ambiental e identidad propia de las comunidades.

En esta misma linea, el PNC del 2001- 2010 se consideré como una puesta inaugural para
la construccion y disefio de politicas publicas culturales, puesto que, hizo un llamado a la
democratizacion y descentralizacion de la apuesta cultural; estableciendo principios para el
desarrollo cultural de las regiones, lo que evidencid la necesidad de planificar estrategias que

permitieran analizar lo experiencial en el territorio nacional (Ministerio de Cultura, 2022).
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En cuanto al departamento de Antioquia se construyo el Plan Departamental Cultural de
Antioquia (PDCA) del 2006-2020, con lo cual se sentaron las bases para el Plan Departamental de
Patrimonio Cultural de Antioquia (PDPCA) del 2020 — 2029, por lo que se puede interpretar que
dichos planes tienen un objetivo comun: la promocién e implementacion de estrategias educativas
como medio generador de reflexiones colectivas para los actores sociales en correspondencia con

la construccién de identidad, vinculacion territorial, problemaéticas y précticas culturales.

En esta direccion el PDCA sitGa lineas programaticas que giran en torno al disefio de
“programas de formacion artistica y cultural, asi como de formacion de publicos, a partir de las
alianzas entre las universidades, las casas de la cultura, los diversos establecimientos educativos
formales y no formales” (Gobernaciéon de Antioquia, 2006, p. 60) lo cual conlleva a repensar
aspectos curriculares, didacticos, educativos y recursos fisicos-espaciales que contribuyan a

fortalecer las redes organizacionales y todas las areas de la creacién cultural.

En coherencia con lo anterior, el PDPCA establece como objetivo general del programa 1,
titulado: Transmision y didlogo de saberes para el patrimonio cultural, “promover procesos de
formacion relacionados con el patrimonio cultural vinculando a los actores culturales y a las
comunidades en la Implementacion de actividades interactivas dirigidas a la conservacién y
promocion del patrimonio cultural y natural” (Gobernacién de Antioquia, 2020, p.13). Todo lo
anterior, permite reconocer que la integracion de la educacion y las reflexiones pedagdgicas, estan
presentes en las practicas educativas y en la intencionalidad formativa, es decir, la educacién ocupa
un papel relevante en la materializacion de la democratizacion de la cultura, especificamente del
arte y la formacion ciudadana. Los procesos educativos se reconocen como el medio mas expedito
para lograr vincular la cultura y la ciudadania. Esto justifica la existencia de discursos y
concepciones educativas que soportan el accionar de los formadores que hacen parte de estos
programas, por lo que es importante adelantar estudios analiticos y reflexivos de la manera como

se abordan pedagdgicamente estas acciones formativas atravesadas por las practicas artisticas.

Del mismo modo, en las lineas programaticas se plantea la sistematizacion y difusion de
experiencias en las distintas subregiones de Antioguia, como metodologia articuladora para una
idonea gestion del conocimiento en materia de formacion, creacion, memorias y gestién cultural,

esto con el fin de establecer principios alrededor de la democratizacién de las practicas sociales, y
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reafirmar la creacion de los pilares para una educacion situada y pertinente que responda a los
requerimientos de un contexto especifico, teniendo presente la integracion de procesos educativos
con la construccion cultural, a traves del reconocimiento de los saberes propios de una comunidad
0 poblacién y partiendo del disefio de propuestas de formacion para la visualizacion del saber
cultural de las comunidades a todo el territorio antioquefio con ayuda de la vinculacion de

organizaciones, corporaciones, instituciones y entes gubernamentales.

Otro elemento que se puede interpretar del PDPCA, es que una de las implicaciones
politicas mas sobresalientes de este plan es la creacidon de rutas formativas-metodoldgicas en
relacion con las practicas culturales. Esta medida requiere que los gestores culturales participen en
procesos de formacion para establecer una relacion dialdgica entre saberes tradicionales y
académicos de los espacios formativos. Por lo tanto, la creacion de discursos pedagogicos y
democratizacion de la cultura son el resultado de las acciones conjuntas de los formadores,

corporaciones y entidades de la administracion nacional.

Por otra parte, el Plan de Desarrollo Cultural de Medellin (PDCM) 2011-2020, muestra una
lectura de experiencias territoriales en relacién con el reconocimiento de las practicas artisticas
como medio para el fortalecimiento de la participacion ciudadana en procesos asociados con la
creacion de practicas y discursos artisticos, los cuales se constituyen como ejes para la gestion del
conocimiento, donde se tiene en cuenta la realidad urbanistica del area metropolitana. De modo
que, EI PDCM es el efecto politico, que busca fortalecer el proceso de ejecucion entre la politica
publica nacional, dindmicas institucionales, elementos de las manifestaciones artisticas - culturales
de los sujetos a formar y el papel de los sujetos formadores que materializan las normativas en el
marco de una construccion de ciudad en Medellin. En conformidad con el objetivo de construir
ciudad, la Alcaldia de Medellin y Secretaria de Cultura Ciudadana (SCC) establecieron rutas para
promover las practicas artisticas - culturales como elementos vinculantes entre espacios formativos
(formales e informales) y las reconfiguraciones sociales conjuntas desde los elementos estéticos

propios de la danza, teatro, audiovisual, musica y artes plasticas.

En virtud de propiciar y planificar un proceso de construccion cultural colectiva del pais,
se integran las normativas, a nivel nacional el articulo 70 de la constitucién politica y la Ley general

de cultura, a nivel departamental a través del PDPCA de 2020 — 2029 y finalmente, a nivel
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municipal por medio del Plan Cultural de Medellin y el Plan de Desarrollo Medellin Futuro
(PDMF) 2020-2023, en los cuales se determinan reconfiguraciones enfocadas en la creacion de
instrumentos, rutas y estrategias dirigidas a atender a la ciudadania y sus sectores mas vulnerables
para avanzar en la inclusion de los diversos actores ciudadanos y asi brindar nuevas oportunidades
a comunidades que estan en situacion de riesgo, quienes han encontrado en el arte y la cultura un

espacio de socializacién, formacion, creacién y construccion de ciudadania en sus territorios.

El disefio, creacion y utilizacion de espacios formativos se fundamenta en los articulos 144
y 147 del Decreto Municipal 883 de 2015 a partir del cual se presentan los procesos de formacion
y de investigacion como elementos mediadores para el fortalecimiento cultural y el fomento de las
précticas artisticas en la ciudad. Es por lo que, la transformacion cultural va de la mano de la
transformacion educativa, ya sea en ambitos formales o informales y asi, la SCC implementd la
creacion de las redes artisticas y culturales a partir del Decreto 2165 del 2019. Ademas, dichas

redes de formacion deben desarrollarse de manera conjunta con entidades publicas y privadas.

En este sentido, la Red de Practicas Artisticas y Culturales es una iniciativa de la SCC,
plasmada en el PDMF del 2020-2023, fundamentada en el Decreto 2165 del 2019 y reglamentada
por el Acuerdo 072 de 2013. Tiene como propasito contribuir al fortalecimiento de los procesos de
convivencia, participacion social y ciudadana, a partir del desarrollo de la sensibilidad, el
pensamiento creativo, la capacidad del reconocimiento del otro y el acercamiento a experiencias

estéticas significativas desde el arte y la cultura. (Alcaldia de Medellin, 2023).

Para ello vincula diferentes grupos poblacionales como: la primera infancia, nifiez,
adolescencia y juventud, promoviendo espacios de socializacion y formacién a través las diferentes
redes que configuran este programa: la Red de Danza, la Red de Creacién Escénica, la Red de Artes
Visuales, la Red de Escuelas de Musica, la Red de Artes Plasticas y la Red de iniciacion artistica-
Buen Comienzo. Del mismo modo, el programa cuenta con 27 escuelas de musica y 11
agrupaciones integradas, 134 laboratorios en las redes de Danzas, Creacién Escénica,
Audiovisuales y Artes Plasticas y 600 laboratorios creativos que hacen parte de la Red de Iniciacion
Aurtistica-Buen Comienzo. Por medio de estas redes se busca promover la inclusion social, brindar
experiencias culturales significativas y desarrollar habilidades artisticas, fortaleciendo la identidad

cultural.
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Este mapeo histdrico-contextual de las politicas nacionales, agendas departamentales
culturales y estrategias municipales, muestra cdmo dichas estructuras plantean acciones que
dialogan con las apuestas politicas, la ejecucion e implementacién de agendas culturales en las
comunidades y sectores sociales. Lo que suscita un analisis de las concepciones educativas
fundamentales que abordan la concordancia del accionar de los formadores con las herramientas
tedricas, practicas o didacticas que utilizan para el intercambio e implementacién de los saberes
artisticos en los diferentes laboratorios que se configuran desde la Red de Creacion Escénica, la
cual hace parte de la Red de Préacticas Artisticas y Culturales de Medellin, por ello es de suma

importancia reflexionar sobre la praxis y las apuestas que dinamizan el hacer cultural.

La ampliacién y potencializacion tanto de las experiencias formativas o procesos de gestion
del saber cultural depende de la formacién de un ecosistema artistico situado. Por consiguiente,
abordar: elementos politicos, practicas artisticas y concepciones educativas implica una mirada
obligatoria a la vinculacién e incidencia de las redes en procesos formativos que estan encaminados
a la construccion de ciudad, por lo que entender como los artistas formadores adscritos a la Red de
Creacion Escénica conciben la formacion en el ambito de las artes escénicas proporciona una vision
mas completa de las dinamicas educativas presentes en la comunidad artistica local. Siguiendo este
hilo argumental surgen los siguientes interrogantes: ¢Los procesos de formacion direccionados
desde la Red de Creacion Escénica se alinean con las prioridades y objetivos establecidos por las
entidades culturales locales? ¢ Existen tensiones entre las practicas educativas en el &mbito artistico
y las agendas politicas? ¢cdmo estas concepciones educativas permean las apuestas de construccion
de ciudad? ¢Las estrategias educativas fomentan la creatividad y la formacion integral, o estan
orientadas hacia la reproduccion de técnicas artisticas? Estas preguntas son la base para responder
a una pregunta general la cual orienta este trabajo investigativo ¢Cuales son las concepciones
educativas de los artistas formadores de la Red de Creacion Escénica en el marco de la Red de

Précticas Artisticas y Culturales encaminada a la construccién de ciudad en Medellin?

En este sentido, se hace necesario analizar la articulacion de las implicaciones politicas en
las practicas artisticas, el arte como herramienta para la construccion de ciudad, metodologias y las

concepciones educativas de los artistas formadores en las practicas artisticas.
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2 Estado del Arte

Se tiene como proposito presentar las diversas contribuciones, avances y produccion de
conocimiento acerca de la relacion entre las practicas culturales (artisticas) y las concepciones
educativas, por lo que el rastreo documental se enfoca en analizar la inclusion de las practicas
educativas en programas y apuestas culturales, rutas metodoldgicas que estén encaminadas en
promover la democratizacion, el reconocimiento, respaldo y potencializacion de las préacticas
artisticas como elementos mediadores en procesos formativos. Finalmente, identificar las
condiciones establecidas para la circulacion e intercambio de expresiones y manifestaciones

artisticas en el territorio colombiano.

Para el proceso de busqueda se recurrié a repositorios institucionales de distintas
Universidades a nivel nacional, tales como: Escuela de Administracion, Finanzas e Instituto
Tecnologico (EAFIT), Corporacién Universitaria Minuto de Dios (UNIMINUTO), Universidad de
Antioquia (UdeA), Universidad Santo Tomas, Universidad de Caldas, Universidad de la Salle,
Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de Colombia. Incluyendo universidades extranjeras como
la Universidad de Barcelona (Espafia), Universidad de Guadalajara (México), Universidad de
Granada (Espafia). También se realizé el rastreo en las siguientes bases de datos: Dialnet, Scielo,
Redined y Redalyc teniendo como eje central investigaciones y autores que abarcaran dentro de
sus estudios las Politicas Publicas, Practicas Artisticas, Cultura y Educacion.

Para la seleccion de trabajos se establecié un rango de diez afios, desde el 2012 al 2022, la
cual quedd constituida por siete investigaciones nacionales y cuatro internacionales (Espafia,
Meéxico) para un total de once fuentes bibliograficas, sustentadas en articulos de revistas cientificas
y trabajos de investigacion a nivel de pregrado, posgrado y doctorado. Documentos que permiten
identificar tres ejes tematicos: Implicaciones politicas en la practica cultural (artistica),
metodologias y discurso pedagdgico en las practicas artisticas y el arte como herramienta para la
construccién de ciudad. La siguiente construcciéon (Tabla 1) es resultado de la revision de

literatura, en la que se consolidan los ejes tematicos anteriormente descritos
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Tabla 1

Ejes Tematicos

NUmero de

. Ejes tematicos Autores Paises
articulos
Ortiz (2021); Jaramillo (2017);
5 Implicaciones politicas ~ Cano (2021); Pérez (2013) Colombia y
en la practica artistica México

Estrategias, practicaso  Ossay Franco (2019); Mufioz y

4 herramientas artisticas Mufioz (2022); Collados y Rodrigo E:I(;g;bla;
para procesos educativos (2015) y Segura (2020) P
El arte como Garcia y Suarez (2016); Jiménez, Colombia:
2 herramienta para la Aguirre y Pimentel (2021) y Espafia '

construccion de ciudad.  Alcaldia de Medellin.

Eje tematico 1: Implicaciones politicas en las préacticas artisticas y culturales.

Este eje tematico recoge los principales planteamientos de Ortiz (2021); Jaramillo (2017);
Cano (2021) y Peérez (2013), quienes abordan las implicaciones politicas en las practicas

culturales (artisticas) desde diferentes enfoques.

Ortiz (2021) realiza una investigacion de caracter evaluativo sobre los planes, programas y
proyectos en el marco de las politicas publicas de arte y cultura popular callejera durante los
gobiernos distritales de Bogotéa en el periodo de 2012-2020; donde se plantean acciones normativas
para la institucionalizacion y fortalecimiento de espacios que fomenten las actividades culturales
con el objetivo de responder a la necesidades presentadas por las comunidades de artistas, quienes
han manifestado exclusion e invisibilizarian en la esfera social y cultural por parte de los entes
gubernamentales. Es por ello, que se hace necesario abogar por el reconocimiento de la diversidad

de manifestaciones y expresiones para la construccion de una identidad cultural que se ha visto
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debilitada por acciones centradas en intereses politicos.

Por otro lado, Jaramillo (2017) aborda las relaciones entre formacion de capacidades y
construccion de capital social y cultural. Asi como sus efectos en la transformacion social mediante
el desarrollo de un estudio de caso de la Corporacién Cultural Nuestra Gente, recopilando
informacion en un lapso temporal entre el 2008 y 2015. Su investigacion parte de una hipotesis en
la que se reconoce que (Jaramillo, 2017. p.9). La incidencia de estos procesos préacticos (culturales)
y formativos en la formulacion e implementacion de politicas pablicas es inherente, por esto se
hace importante indagar sobre las relaciones e implicaciones en el desarrollo cultural y humano
reconociendo que las politicas publicas no s6lo propenden por el desarrollo econémico, el consumo

cultural y el comportamiento humano.

También se trae a colacion los planteamientos de Cano (2021) quien realiza una monografia
mediante un estudio de caso de la Fundacion Casa Tres Patios del municipio de Medellin, que parte
de la idea del “arte como una accion politica”, de esta manera este trabajo investigativo permite
analizar las estrategias implementadas por los artesanos contemporaneos de la fundacion, a través
de sus trabajos artisticos para contribuir a la consolidacion del arte como una pieza fundamental
dentro de la politica, reconociendo la influencia y el impacto que tiene el arte y las practicas

artisticas contemporaneas en los diferentes escenarios politicos y culturales.

Por ultimo, Pérez (2013) a través de su articulo expone una serie de ideas que permiten
establecer una relacién entre el arte, la politica y sus implicaciones en la produccion de
subjetividades autonomas, teniendo en cuenta las transformaciones socio-culturales que han
ocurrido en los Gltimos afios posibilitado la instauracién de nuevas perspectivas estéticas y
practicas artisticas participativas, dando un nuevo significado al arte o lo que la autora llama “nuevo
régimen de las artes” (Pérez, 2013, pg.192). Es asi como este articulo, permite reconocer el impacto
que tiene el arte articulado con la politica en los diversos sectores y escenarios, especialmente en

el marco sociocultural.
Eje tematico 2: Estrategias, practicas o herramientas artisticas para procesos educativos.

Se retoman los planteamientos de Ossa y Franco (2019); Mufioz y Muiioz (2022); Collados
y Montero (2015) y Segura (2020) los cuales abordan las Metodologias y discursos pedagogicos
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en las précticas culturales (artisticas). Ossa y Franco (2019) exponen ideas sobre tres aspectos: El
modelo educativo en competencias ciudadanas, el saber pedagogico, el sujeto y la cultura politica.
En este sentido, los autores han identificado dos ideas o aspectos relacionados con el modelo
educativo, por un lado: la desarticulacion entre la teoria y la practica, por el otro, la
instrumentalizacion de la pedagogia. Ademas, se reconoce el saber pedagdgico como un elemento
fundamental en la formacion de competencias ciudadanas, que permite pensar herramientas y

estrategias apropiadas para la formacidn de un sujeto politico con pensamiento critico y diverso.

Mufioz y Mufioz (2022) realizan una sistematizacion de experiencias, con un enfoque de
tipo fenomenoldgico hermenéutico, la cual tiene como objetivo responder al interrogante: ; Como
las experiencias pedagogicas enfocadas en el arte pueden ser constructores de resiliencia? Para el
desarrollo de este trabajo han recurrido a diferentes estrategias metodologicas a partir de las cuales
se utilizan las artes escénicas, la danza y el teatro, para la adquisicion de habilidades y
competencias, contribuyendo a la transformacion de las realidades de los jovenes. Es por eso por
lo que, las autoras realizan un proceso analitico y reflexivo retomando elementos de “la pedagogia
del oprimido” de Freire para abordar “la tematica de la resiliencia, pues sus planteamientos estan
enfocados hacia la liberacion de la opresion, hacia el empoderamiento como estrategia de
transformacion de esas realidades adversas que tienen las poblaciones mas vulnerables” (Mufioz y
Mufioz, 2022, p.85). Por lo tanto, da cuenta de la incidencia del arte en la formacidon de estudiantes
resilientes, que se encuentran en situacién de vulnerabilidad debido a problematicas socioculturales

y educativas (violencia, desigualdad y discriminacion).

Por otra parte, Collados y Montero (2015) analizan las practicas de arte colaborativas y las
pedagogias colectivas desde sus retos y sus complejidades. De este modo, los autores traen
reflexiones que permiten reconocer la dimensién politica, el poder de transformacion social y
cultural que representan las practicas de arte colaborativas y las pedagogias colectivas para la
ciudadania desde los espacios publicos brindando herramientas para la construccién de estrategias
que le permitan a los diferentes grupos poblacionales, atender a los problemas y necesidades

educativas, sociales y/o culturales.

Asi mismo, se retoma la propuesta de intervencion socioeducativa de Segura (2020) basada

en varias metodologias (la mediacion artistica, el Art Thinking y la pedagogia critica artistica, entre
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otras), como resultado de un proceso investigativo riguroso que permite determinar que “las
herramientas artisticas son Optimas para desarrollar el pensamiento critico respecto a las
construcciones visuales” (Segura, 2020, p.9). Teniendo en cuenta, que dichas construcciones
visuales permiten fortalecer algunos elementos, como la identidad, asi como lo explica Segura
(2020) “La cultura visual construye la identidad de las adolescentes, y es un agente educador mucho
mas influyente que la escuela y la familia” (p.9). En este sentido, los planteamientos de la autora
permiten dar cuenta entre otras cosas, del impacto que tienen los discursos pedagogicos y las

herramientas artisticas frente a las practicas humanas.
Eje temético 3: El arte como herramienta para la construccion de ciudad.

Finalmente, para abordar el eje tematico 3 se trae a Garcia y Suarez (2016); Jiménez,
Aguirre y Pimentel (2021) y la Alcaldia de Medellin (2019). Garcia y Suarez (2016) realizan un
proyecto investigativo desarrollado metodoldgicamente desde un enfoque critico social, en el que
se implementaron una variedad de instrumentos y técnicas. Dicha investigacion contd con la
participacion de 25 jovenes con edades entre los 13 y 17 afios y 3 adultos con edades comprendidas
entre 23 y 57 que hacen parte de la escuela. Los resultados obtenidos permitieron conocer cuales
son los aportes que hace la Escuela de Formacion Expresiones Artisticas Arco Iris a la construccion
de ciudadania desde el arte y la multiculturalidad en nifios y jovenes del Colegio Ofelia Uribe de
Acosta ubicado en la UPZ la Gran Yomasa construyendo reflexiones y discursos a partir de ello.

Posteriormente los autores concluyen en que las dindmicas desarrolladas desde la Escuela
como la participacion ciudadana, reconocimiento cultural, pedagogia horizontal, toma de
decisiones, trabajo de grupo, la prevencion al consumo de SPA entre otros, son las que dan un
aporte a la construccion de ciudadania a partir del arte y multiculturalidad (Garcia y Suarez, 2016,

p.2).

Puesto que las acciones de la escuela van encaminadas a la atencion de problemas,
necesidades y a la construccion de identidad y cultura. En este sentido, se reconoce la importancia
y/o influencia que tiene el arte y la multiculturalidad en la transformacion de practicas ciudadanas

y en el proceso de construccion de ciudad.

Del mismo modo, se traen los planteamientos de Jiménez, Aguirre y Pimentel (2021)
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quienes a través del apartado “Educacion artistica y politicas publicas: retos, procesos y
perspectivas”. Destacan la importancia que tiene la educacion artistica como medio para la

construccidn de ciudadania y la transformacion de préacticas y realidades, entendiendo que:

El arte no es un elemento complementario o ajeno a la ciencia y la tecnologia, sino que
contribuye a la creacion de conocimiento y que, cuando se aborda desde una perspectiva
pedagogica y ética pertinente, incide en la transformacién del entorno personal, escolar y
comunitario, y puede contribuir a fomentar la participacién social, la creacion de cohesion

social y la construccion de ciudadania” (Jiménez, Aguirre y Pimentel, 2021, p.100).

El arte juega un papel fundamental en la sociedad al igual que la escuela, por lo que articular
estos dos elementos a través de la educacion artistica, permite establecer practicas artisticas y
culturales donde la ciudadania pueda adquirir un comportamiento civico que posibilite la

convivencia en sociedad, eliminando a su vez acciones de violencia, desigualdad y discriminacion.

En esta misma linea, La Alcaldia de Medellin desde la Red de Artes Plasticas y Visuales
de Medellin (2019) publico un articulo en la revista Trayectos'. El texto da cuenta de como se
conciben y promueven las practicas artisticas desde la red. Ademas, se evallan las experiencias e
impactos que dejan los laboratorios y procesos formativos en las comunidades y lugares en los que
la red se hace presente; Resaltando la importancia del arte y la educacién como dos elementos
fundamentales para la transformacion social. Es asi como “se visualiza la Red como un proceso
fundamental en la construccion de ciudadania en una Medellin que cree que el arte es fuente vital
de experimentacion, didlogo, reflexion y creacion” (Red de Artes Plasticas y Visuales de Medellin,
p.5, 2019). Se destaca el compromiso de la red con la ciudadania, puesto que el proyecto le apuesta
a la creacion de escenarios promuevan el respeto, la memoria, el reconocimiento, la integridad, la
participacion, la libertad y la sensibilidad, permitiendo que los sujeto se reconozcan a si mismos,

encuentren su camino y tengan un lugar dentro de la sociedad.

La busqueda realizada desde los diferentes repositorios y bases de datos, arrojo resultados
que reflejan como las investigaciones y autores indagan sobre el papel de la cultura para alcanzar
objetivos que apuestan a la construccion de la ciudad, la formacién de subjetividades, la

construccién de pensamiento critico, los procesos de construccién de memoria y la formacion
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ciudadana a través de expresiones y practicas artisticas, situando el arte como eje central para llevar
a cabo procesos educativos que convergen con los objetivos de la agenda legal-normativa en pro
del alcance y goce de los derechos culturales. Estos derechos estan relacionados con la construccion
de identidades y la formacion de la vida cultural de las comunidades, lo que da lugar a la gestacion

de mecanismos estratégicos para las reivindicaciones sociales y comunitarias.

Asi mismo las distintas investigaciones presentan principalmente las relaciones politicas
publicas-cultura y arte-formacion ciudadana, resaltando que la apropiacion territorial esta
intimamente ligada a los procesos formativos, concatenados, fortalecidos y transformados por los
actores que posibilitan la interaccion entre la apuesta administrativa del estado (politicas publicas),
la agenda de las organizaciones delegadas por entes territoriales, grupos culturales que asumen la
ejecucion de estrategias comunicativas y relacionales con las comunidades, asi como
investigadores y quienes hacen parte del campo de saber que reflexiona sobre las précticas artisticas
propuestas como eje central de las lineas programaticas enfocadas en la construccion de ciudad.
En este sentido es fundamental observar desde la singularidad como se estan llevando a cabo las
apuestas educativas y culturales desde los programas de formacién artistica, partiendo de la mirada
de los artistas formadores puesto que son los encargados de dirigir estos procesos. De ahi el interés

de este trabajo.
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3 Objetivos
3.1 Objetivo general

Analizar las concepciones educativas que tienen los artistas formadores que acomparian los
procesos formativos de la Red de Creacion Escénica mediante un estudio de caso intrinseco

aportando a la construccion de ciudad.

3.2 Objetivos especificos

Describir la propuesta educativa de Red Creacion Escénica en el marco de la Red de Practicas
Artisticas y Culturales de la Secretaria de Cultura Ciudadana de la Alcaldia de Medellin.

Reconocer las concepciones educativas de los artistas encargados de acompafiar los procesos

formativos de la Red de Creacion Escénica.

Analizar las concepciones educativas de los artistas formadores en relacidn con la apuesta por la

construccién de ciudad de la Red de Practicas Acrtisticas y Culturales.



ESTUDIO DE CASO SOBRE LAS CONCEPCIONES EDUCATIVAS DE LOS ARTISTAS... 25

4 Marco Teobrico

En este apartado se presentan los planteamientos conceptuales que contribuyen al desarrollo
del presente trabajo investigativo. Inicialmente se retoman autores que permiten fundamentar la
pregunta de investigacion, partiendo de referentes legales para construir un bosquejo de la

normativa en la que se sustentan y desarrollan las agendas culturales del pais.

Se establecen como conceptos transversales de este trabajo investigativo: concepciones
educativas, practicas artisticas y construccion de ciudad. Por este motivo, se inicia desde la relacion
entre las concepciones educativas de los artistas formadores y su influencia (impacto) en los
procesos formativos llevados a cabo en la red de creacion escénica, especificamente en los
laboratorios creativos. Ademas, se hace un analisis sobre las practicas artisticas que se realizan en
los procesos formativos en las instituciones gestoras de la cultura en la ciudad de Medellin.
Finalmente, se aborda el concepto de Construccion de Ciudad como una cuestion educativa de las

agendas culturales.
4.1 Referentes Legales

Se realiz6 un rastreo sobre los ultimos planes, programas y proyectos nacionales,
departamentales y municipales construidos para el desarrollo cultural en el territorio colombiano,
puesto que, se hace necesario establecer las implicaciones normativas que rigen al objeto - y sujetos
- de esta investigacion.

4.1.1 Normativa para la dimensién cultural

En este apartado se exponen los Planes Institucionales en el escenario de las politicas
culturales desde un marco nacional, departamental y municipal para la construccion vy
consolidacién de planes, programas y proyectos del sector cultural fortaleciendo las practicas
artisticas en los territorios; por lo tanto, se reviso el Plan Nacional de Cultura (PNC) 2022 - 2032,
El Plan Departamental de Patrimonio Cultural de Antioquia 2020-2029 y el Plan de Desarrollo
Cultural del Medellin 2011 -2020.

Es asi, como El Ministerio de Cultura consulté al Consejo Nacional de Cultura (CNC) para
la actualizacion del Plan Nacional de Cultura 2022 -2032 (PNC) 2022 - 2032 manifestando la
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necesidad de repensar las actuales dinamicas sociales-culturales en el territorio colombiano como
un espacio que reconoce la importancia de la participacion de sociedad civil y los grupos étnicos

para la toma de decisiones desde un enfoque diferencial, en este sentido el PNC 2022-2032:

Alienta el didlogo, el encuentro y el intercambio cultural entre la multiplicidad de actores
que, en el escenario de lo publico, en los contextos locales, regionales e internacionales,
dinamizan y son participes de la diversidad y la pluralidad de expresiones e identidades
culturales. (p.100)

Esta construccion colectiva implica reconocer las necesidades y condiciones de los
diferentes actores sociales a través de sus voces Yy realidades; pensando a Colombia como una
nacion multicultural en el intercambio de sus saberes, manifestaciones y practicas culturales de los
territorios que configuran el campo de las politicas publicas para dar respuesta a las problematicas

del sector cultural.

Por lo tanto, PNC 2022-2023 se vuelve un “documento orientador de la politica cultural en
el cual se materializa un conjunto de estrategias que buscan contribuir a la proteccion de los
derechos culturales y la conservacion de la riqueza biocultural del pais” (PNC, 2022, p.163)
reconociendo la influencia del aparato normativo y las politicas culturales para el direccionamiento,
cumplimiento y creacion de acciones que consoliden las practicas artisticas como lugar de
encuentro que resignifica la cultura a través de la construccion de un tejido social que valora la

diversidad y el disfrute cultural en los territorios.

El Plan Departamental de Patrimonio Cultural de Antioquia 2020-2029 (PDCA) 2020-2029
orienta su accionar institucional al reconocimiento y apropiacién de las manifestaciones artisticas,
culturales y patrimoniales de los agentes culturales y comunidades que hacen parte de las nueve
subregiones que conforman el departamento de Antioguia; reconociendo la diversidad de
expresiones, manifestaciones y creaciones culturales de actores sociales que desde su
relacionamiento con el territorio resignifican y transforman la manera de habitarlo; por lo tanto, se
construyen formulan e implementan programas y proyectos que inciden en la garantia de los

derechos culturales.

De esta manera, el Plan de Desarrollo Medellin Futuro 2020-2023 Medellin Futuro en el
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componente de cultura, arte y memoria y cultura ciudadana busca desde sus diferentes programas
consolidar una ciudad que se piense los procesos culturales y artisticos mediante estrategias de
dialogo que propicien espacios de transformacion y participacion ciudadana, para construccion
colectiva de memoria fortaleciendo el intercambio cultural como una forma de comprender y

habitar la ciudad desde su realidad urbanisticas
4.2 Concepciones educativas de los Artistas Formadores.

En busqueda de dar respuesta a la pregunta de investigacion, es necesario establecer que
para este trabajo el concepto de “concepciones” se abordara desde la perspectiva y planteamientos
de Giordan y De Vecchi (1995) quienes establecen que las concepciones son un proceso personal,
por el cual el individuo estructura su saber a medida que integra los conocimientos. Este saber se
elabora, en la mayoria de los casos, durante un periodo bastante amplio de la vida, a partir de su

arqueologia. (citados en Lépez y Basto, 2010, p. 277). Ademas, afirman que:

La concepcion no es, pues, el producto, sino mas bien el proceso de una actividad de
construccion mental de lo real. Esta elaboracion se efectla evidentemente a partir de las
informaciones que la persona recibe por medio de los sentidos, pero también por las
relaciones que entabla con otros, individuos o grupos, en el transcurso de su historia, y que
permanecen grabadas en la memoria (Giordan y De Vecchi citados en Lopez y Basto, 2010,
p. 278).

Esta nocion sobre concepcion posibilita establecer la relacién entre las concepciones
educativas de los artistas formadores y los procesos formativos que acomparian la red de creaciones
escénicas, puesto que los espacios, dindmicas y procesos realizados por estos buscan una
articulacioén entre los saberes individuales y experiencias educativas de los formadores, los cuales
suelen ser artistas con unas formas propias de establecer los ambientes para el proceso de

ensefianza, es por lo que:

Toma relevancia, la idea fundamental de comprender que las acciones pedagdgicas,
metodologicas y didacticas emprendidas por los artistas formadores se convirtieron en
ejercicios de identificacion de lo individual, para pasar a vinculaciones con lo plural, a traves

de experiencias, que, en la mayoria de los casos, resultaban nuevas, desconocidas,
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innovadoras e incluso provocadoras, en lo que se refiere al replanteamiento de algunos

paradigmas en el campo de la formacion mediada por las artes. (Alcaldia de Medellin, p.12).

Esto devela que la reflexion sobre la forma en que se articula (o no) la praxis de los
formadores con las visiones de las redes es necesaria, ya que, los procesos formativos inician desde
y por las concepciones educativas individuales de estos, estableciéndolas como el elemento
mediador entre las subjetividades, experiencias educativas previas y su manera de comunicar el

arte.

En este sentido, el trabajo de Da Ponte (1999) se tomara como referente principal, ya que
establece que las concepciones educativas pueden ser concebidas “como un substrato conceptual
que juega un papel importante en pensamiento y accién, proporcionando puntos de vista del mundo
y a modo de organizadores de conceptos” (p.2), es decir, nos permiten la creacion de filtros o
categorias frente al saber previo y usarlo para la interpretacion de lo nuevo, en pro de nuestras
decisiones y acciones. Por esta razon méas adelante, Da Ponte establecio que en el &mbito educativo
“para comprender una practica de ensenanza es preciso comprender cudles son las concepciones
subyacentes sobre la ensefianza” (p.2) De este modo, se le concebira concepciones educativas a los
sustratos conceptuales que posibilitan al docente (formador) identificar, comparar y reflexionar

sobre el sentido de su practica de ensefianza.

Sin embargo, es necesario aclarar que las concepciones y las concepciones educativas
tienen como caracteristica principal que inician en el sujeto formador, es decir, son individuales y
subjetivas. Lo cual, plantea el problema de las inconsistencias conceptuales que se pueden
presentar por la pluralidad y diversificacion de formas de asumir los objetivos, misiones o visiones

de las redes y por ende las agendas culturales.

Este asunto ha sido crucial para establecer un punto de partida que permita reflexionar sobre
la tension entre la operatividad de la red de creacion escénica, la gestion de las entidades de los
LOTES y los enfoques de los laboratorios. Dichos elementos facilitan encuentros o aproximaciones
a las necesidades del contexto, variando segun las practicas artisticas que se desarrollen en estas.
De modo que las tensiones que se presentan en el &mbito de la ensefianza del Arte son variadas y

aparentemente, “se han superado en el discurso; pero que en la practica cotidiana contintan



ESTUDIO DE CASO SOBRE LAS CONCEPCIONES EDUCATIVAS DE LOS ARTISTAS... 29

latentes” afirma Romero (2012, p. 93), refiriéndose a discusiones latentes que hacen parte de su
experiencia como artista y su participacion en los laboratorios de artes visuales en Bogota. Por esta
razon, es necesario “revisar si los laboratorios al ser procesos formativos trascienden la mera
informacidn y actualizacién temporal de técnicas y contemplan como parte de su desarrollo una
actitud pedagdgica” (Romero, 2012, p.101). Esto tltimo es fundamental, para poder establecer la
forma en que se relacionan las concepciones educativas de los formadores con los procesos
formativos llevados a cabo en el contexto de la red y laboratorios de Creacién Escénica de
Medellin, puesto que las acciones formativas que se adelantan en todos los sectores de la ciudad

estan pensadas y disefiadas para las personas que los habitan. Y de esta forma,

Cada uno de los sectores — comunas y corregimientos - hacen parte de un engranaje que se
configura por diversidad de influencias: econdmicas, sociales, politicas, religiosas, éticas,
urbanisticas, entre otras. Asi, pues, las practicas que cada organizacion emprende en este
campo expandido, desde sus propias lineas estéticas, pedagogicas y politicas, comportan
estrategias diferenciadas, particularizadas e interrelacionadas con las comunidades en que se
adelantan sus procesos de red. (Alcaldia de Medellin, 2018, p. 15).

Con ello se suscita la imperiosa necesidad de que el entramado normativo, disefio pedagdgico

de las acciones y las concepciones educativas se interrelacionan.
4.3 Las Practicas Artisticas como eje transformador en Medellin.

El sector cultural ha adquirido un notable protagonismo en las agendas politicas nacionales en
los ultimos afos, incrementando su importancia en espacios de investigacién, produccidn, creacién
y formacion. Son precisamente estos espacios de formacion los que fomentan la relacion entre la
educacién y la cultura, pues es alli donde el arte actia como mediador entre las apuestas sociales y
el sentir individual. Es en estos espacios donde se crean, configuran e implementan diversas
practicas artisticas, las cuales posibilitan la consolidacion de saberes teatrales y escénicos en el

territorio. Se entiende que

Las préacticas artisticas significan concepcion de sentido y transformacion, dando
comprension a la subjetividad y singularidad desde lo sensible; que no se vale desde la razon

para interpretar “los mundos”, si no que comprende las propias percepciones impulsando el
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hecho creativo donde impulsa la innovacion, la diferencia y las multiples relaciones que se

pueden construir entre si. (Ramos, 2017, p. 17)

Lo cual se conecta de manera directa con la forma en que la Red de Creacidn Escénica concibe
el territorio, el cual es de las simbolizaciones, ya que parte del reconocimiento de las concepciones
y sensibilidades de las comunidades, en blsqueda de movilizar la voluntad de accionar/participar.
(Red de voces en escena, 2018).

Desde una mirada historica, en Medellin las practicas artisticas emergen como foco para la
transformacion social y educativa, en donde se utiliza el arte como un pilar fundamental para la
construccion de una identidad cultural, la cual se origina porqué las relaciones entre conjuntos
humanos dedicados al saber escénico, teatral y circense de la ciudad y la consolidacion de una red
para garantizar el derecho a la cultura, no ha sido producto de una politica oficial, o del deseo de
tener un proyecto artistico en particular, sino del encuentro entre la administracion y la historia de
las apuestas y las singularidades que en conjunto han tenido diversos grupos para socializar formas
de entender el arte escénico en Medellin. Tendriamos, asi, un primer trayecto por la cartografia de
las apropiaciones del territorio generada entre Estado y trabajo artistico, que tiene sentido cuando
se afianzan nexos de sociabilidad desde los cuales se gestan acciones de participacion. (Red de

voces en escena, 2018, p.14).

Ahora bien, las practicas artisticas se han gestado de forma diversa en la red, puesto que
prima la particularizacion para cada poblacién o comunidad, sin embargo, los acobija un mismo
objetivo, el de contribuir a la configuracion de una identidad cultural que segun Arendt (1978)

establece que:

La identidad no se gesta de forma genuina desde el interior del individuo, en la disposicion
interna del yo. Todo lo contrario, la identidad se forja constantemente en la medida en que el
individuo aparece y habita el espacio posible para él (citado en Gonzales y Sevillano, 2022,
p. 26)

Y es ahi donde el aspecto estético y el hacer teatral se carga de valor formativo ya que
enriquece a traves de las representaciones y significaciones al aspecto identitario de las

comunidades. Como lo plantea Mattelart (1970) el teatro y sus escenografias permiten recordar,
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representar y resignificar los hechos de las vidas de los sujetos inmersos en la teatralidad. Lo que
lleva a establecer que, la relacion entre las préacticas artisticas, la memoria colectiva y la identidad
cultural en Medellin es indiscutible, ya que las intervenciones artisticas en espacios publicos han
servido no s6lo como manifestaciones estéticas sino también como actos de memoria y resistencia.
Ademas, la articulacion de précticas y experiencias comunitarias han posibilitado la construccion
del componente formativo como medio para el fortalecimiento de la participacion ciudadana. De
este modo, la educacion en Medellin ha tomado el arte como una herramienta esencial en el proceso
formativo. Iniciativas como las Escuelas de Hip Hop han demostrado como las distintas
expresiones artisticas pueden ser un medio de resistencia y empoderamiento. Estos espacios no
solo ensefian técnicas artisticas, sino que también fomentan el pensamiento critico y la conciencia
social. (Garcés y Acosta, 2022). Al igual que, los laboratorios de la red de creacion escénica son
planteados como el espacio donde se llevan a cabo procesos de ensefianza-aprendizaje que
confrontan los requerimientos del territorio y las problemaéticas de los participantes, puesto que se
encuentra mediado por el arte como herramienta de reflexion, creacion y movilizacion social. Es
asi como estos espacios cuentan con la presencia de los artistas formadores. A pesar de los éxitos,
Medellin enfrenta desafios en la gestion cultural y educativa. La constante evolucién de la sociedad

demanda una adaptacion y renovacion de las précticas artisticas.

4.4 Construccion de ciudad como una cuestion educativa de las agendas culturales.

Medellin es una y muchas, la ciudad en la que nacimos y la que construiremos, la ciudad que cada uno vive y la que
el mundo conocid en los titulares de prensa. La del dia a dia, la que llevamos en los ojos, pies y las historias.
Ciudad de paradojas y contradicciones, escalas de grises, flores primavera, verde montafia, rojo ladrillo y cielo

azul. (Museo Casa de la Memoria, 2018).

Para entender del concepto de construccion de ciudad en el marco de la red de creacion
escénica, es necesario y pertinente hacer un ejercicio de contextualizacion y de retrospectiva del
pasado de Medellin como ciudad. Es sabido que Medellin se ha caracterizado por experimentar
acelerados procesos de modernizacién que incidieron en cambios en la estructura urbana, social y

demogréfica.

La cultura que se generd alrededor de la irrupcién del narcotrafico trajo consigo
multiplicidad de desafios para la ciudad, puesto que las acciones estatales fueron insuficientes para
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generar las transformaciones urbanas requeridas para dar respuesta al crecimiento poblacional que
tuvo la ciudad en los afios 70, dando lugar al incremento de la ilegalidad y debilitamiento del
aparato normativo-estatal, es asi que esa falta de control se convirtié en mecanismos de represion,
generando malestar social en la poblacion. Y frente a la represion diferentes sectores haciendo uso
de las expresiones artisticas y culturales dieron voz a las denuncias y peticiones de los ciudadanos.

Algunas de las organizaciones culturales se crearon en consonancia con las formas de protestas.

El crecimiento exponencial de la poblacion y proceso de autoconstruccion de viviendas,
provocado por la migracion de personas del campo a la ciudad, obligo a redoblar los esfuerzos de
las entidades gubernamentales por regular este proceso, posibilitando la generacion de

transformaciones urbanas y ambientales.

Luego, en los afios 80 el componente ético fue el mas afectado en la sociedad medellinense,
puesto que la popularidad y aceptacion de la cultura narco-colombiana modifico los valores
provinciales de los barrios de la ciudad. Paraddjicamente, en medio de esta crisis existieron
manifestaciones sociales, culturales y artisticas que surgieron y sobrevivieron a pesar de la
violencia: una pluralidad de formas de entender, enfrentar y resistir a la problematica social.
Nacieron grupos juveniles, religiosos, sociales, deportivos, culturales y académicos; se desplegaron
eventos que fomentaron lazos sociales y actividades que despertaron solidaridades; se generaron
estrategias artisticas que permitieron disipar el miedo y enfrentar las fronteras invisibles. (Museo
Casa de la Memoria, 2018, p.8) Aceptando la historia, reconociendo las derivas del presente y las
perspectivas de trabajo futuras, las distintas organizaciones publicas y privadas trabajaron

mancomunadamente para el fortalecimiento de un tejido social y construir ciudad.

Es fundamental reconocer que una ciudad no puede ser comprendida Unicamente a través
de su arquitectura y disefio urbano, la ciudad es un territorio de hechos, sonidos, vivencias, olores
y sensaciones que se convierten en experiencias cuando transforman la realidad de cada una de las
personas que la habitan y a la vez la comparten con otros en un espacio y tiempo determinado,

como lo indica (Margulis, 2002)

La ciudad es también, y, sobre todo, sus habitantes. La ciudad expresa la cultura compartida

por quienes la habitan. No es sélo objetos: edificios, calles, arquitectura; mas alla de que
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éstos van dando cuenta de las caracteristicas culturales de quienes los habitan, es también el
movimiento, los lenguajes, los comportamientos, las vivencias y modos de vivir de sus
habitantes. (p.521)

La concepcién de la ciudad como lugar de encuentro enfrenta varios retos, siendo uno de
los més importantes la creacion de espacios diversos que reflejen una construccion de signos y
significados que representen la variedad de identidades, culturas, historias y experiencias presentes
en la ciudad de Medellin, para lograr este objetivo, es crucial que estas representaciones incluyan

practicas contra discursivas que atraviesan cada dimension de la esfera social.

La determinacion de estos signos y significados requiere la existencia de aparatos, entidades
u organizaciones politicas que no solo apoyen la divulgacion de estos nuevos marcos de
significado, sino que también supervisen el seguimiento de las transformaciones solicitadas por
una o varias entidades. Este proceso de transformaciéon implica que los edificios, parques
bibliotecas, salones sociales, canchas comunitarias, albergues y otros elementos fisicos de la ciudad
no sean solo estructuras funcionales, sino también escenarios donde se desarrollan las historias y
experiencias de la comunidad. Los eventos que ocurren en estos espacios, las intervenciones
artisticas y culturales de los residentes contribuyen a dotar a la ciudad de un significado unico y

dindmico.

Este proceso no es unilateral; implica un didlogo continuo y dinamico entre la comunidad
y las instituciones. Las entidades deben actuar como mediadoras, asegurando que las voces de
todos los grupos, especialmente los histéricamente desatendidos, sean escuchadas, por lo que la
implementacién de politicas y practicas deben garantizar la participacién activa y equitativa de
todos los ciudadanos en la vida urbana. Estas précticas artisticas deben desafiar y redefinir las

narrativas predominantes que a menudo excluyen o marginan a ciertos grupos sociales.

Es decir, las instituciones deben estar abiertas a recibir y considerar las propuestas y
necesidades de la comunidad, mientras que los miembros de la comunidad deben participar
activamente en el proceso de transformacion urbana. De esta manera, la ciudad se constituira
verdaderamente como un lugar de encuentro, fomentando la participacion de una diversidad de

VOCeS Y perspectivas
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Es por lo que se hace necesario la participaciéon de la Red de Creacidén Escénica en los
espacios de ciudad, por tanto, es fundamental para lograr una transformacion social efectiva; por
lo que busca identificar y abordar las necesidades y deseos especificos de los ciudadanos,
promoviendo un sentido de pertenencia y cohesion social. Esta participacidn debe ser genuina y no
meramente simbolica, lo que significa crear espacios y mecanismos para que las comunidades
influyan realmente en las decisiones que afectan sus vidas. Es de caracter interseccional para la
reconstruccion de medidas y estrategias que respondan a las diferencias culturales, econdémicas, de
género, étnicas y otras, reconociendo que las personas no experimentan la opresion de manera
aislada, sino que multiples factores pueden interactuar y agravar las desigualdades. Por ende, las
politicas y estrategias urbanas deben ser sensibles a estas intersecciones para ser verdaderamente

inclusivas y equitativas.

Finalmente los planteamientos de Margulis (2012) y la mirada histérica de Medellin
permiten afirmar que la construccidn de ciudad, es un proceso dindmico y colectivo que requiere
un compromiso con la diversidad y la inclusién, apoyado por estructuras politicas y sociales que
faciliten la participacion de todas las comunidades a través de la construccidn espacios artisticos
que reflejen y celebren la pluralidad de experiencias y perspectivas que componen el tejido social,

promoviendo una transformacién que sea tanto social, politica y cultural.
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5 Metodologia

En este apartado se presentan los aspectos fundamentales que conforman el disefio
metodologico del proyecto, proporcionando elementos claves que guiaron la investigacion
incluyendo el paradigma y el enfoque metodologico adoptado, las caracteristicas del contexto en
el que se desarroll6 el estudio, los participantes involucrados, los instrumentos y técnicas utilizadas
para recopilar la informacion necesaria, las técnicas y procedimientos para el analisis de la
informacién y, por altimo, las consideraciones éticas que se tuvieron en cuenta durante todo el

proceso de investigacion.
5.1 Paradigma y enfoque metodoldgico.

Este trabajo investigativo se desarroll6 bajo un paradigma cualitativo, el cual se caracteriza
por su énfasis en comprender los fendmenos complejos desde una perspectiva holistica, es decir,
permite explorar la riqueza y la diversidad de experiencias humanas, asi como comprender los
contextos sociales, culturales y emocionales que influyen en el comportamiento y las concepciones

de los individuos como lo expresa Galeano (2020)

La comprension de los motivos y creencias que estan detras de las acciones de la gente
privilegia las técnicas de recoleccion y generacion de informacion que favorecen la relacién
intersubjetiva, la mirada desde el interior de los actores sociales que viven y producen la
realidad sociocultural. (p.19).

Al adoptar este enfoque, se reconoce la importancia de la subjetividad y la interpretacion
en el proceso de investigacion. Se valora la diversidad de opiniones y experiencias, y se busca
generar un conocimiento enriquecido por las maltiples voces y puntos de vista presentes en el
campo de estudio, Por lo que esta investigacion se encuentra anclada a un enfoque metodoldgico

interpretativo, que desde la perspectiva de Gomez (2007):

Penetra en el mundo personal de los sujetos, busca objetividad en el ambito de los
significados utilizando como criterio de evidencia el acuerdo intersubjetivo. Los
investigadores de orientacion interpretativa se centran en la descripcion y comprension de

lo que es unico y particular del sujeto (idiografico) mas que en lo generalizable
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(nomotético). (p.26).

A diferencia de los enfoques cuantitativos que buscan objetividad a través de la
generalizacion de resultados, en la investigacion interpretativa, se centra en la descripcion y
comprension de lo que es Unico y particular del sujeto, en lugar de buscar generalizaciones
universales. Este enfoque idiogréfico busca capturar la singularidad y la complejidad de las
experiencias individuales, reconociendo que cada persona y contexto tiene caracteristicas Unicas

que no pueden ser reducidas a categorias generales.

En este orden de ideas, es necesario evitar que el proceso de investigacion se vea permeado
por ideas, creencias o juicios de valor propios del investigador, esto garantiza la objetividad y la
imparcialidad en la recopilacion y analisis de datos, por lo que es fundamental que los instrumentos
y técnicas utilizados en la investigacion estén disefiados de tal manera que permitan una

exploracién detallada y contextualizada del fenémeno a estudiar.

Es asi, como el paradigma cualitativo con enfoque interpretativo permite disefiar
instrumentos y técnicas para la recoleccion de datos, donde el investigador establece una relacion
directa con el participante. Esta cercania posibilita la observacion desde una mirada amplia y el
acercamiento profundo a la realidad desde diferentes perspectivas, teniendo en cuenta no solo las
comprensiones, sino también las acciones y practicas de los participantes, como menciona Galeano
(2020): “Los métodos cualitativos permiten estar proximos al mundo empirico y estan destinados
a asegurar un estrecho ajuste entre los datos y lo que la gente realmente dice o hace” (p.22). Uno
de los principales objetivos de los métodos cualitativos es mantener la fidelidad a los datos, es
decir, asegurarse de que la informacién recopilada no sea tergiversada por el investigador. Esto se
logra a través de un proceso riguroso de recopilacion y andlisis de datos, que incluye la
triangulacion de mdltiples fuentes de informacion y la constante reflexion sobre la interpretacion
de los resultados. Lo anterior, cobra relevancia al momento de analizar las concepciones educativas
gue fundamentan practicas artisticas y culturales llevadas a cabo por los artistas formadores de la

Red de Creaciones Escénicas.
5.2 Metodologia de investigacion

La presente investigacion busca hacer un andlisis descriptivo e interpretativo de un
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fendmeno especifico. Es por lo que se toma el estudio de caso como metodologia para la
recoleccion y analisis de la informacion. De acuerdo con Stake (2020) el estudio de casos “es el
estudio de la particularidad y de la complejidad de un caso singular, para llegar a comprender su
actividad en circunstancias importantes” (p.11). como metodologia cualitativa ayuda a analizar el
caso desde su individualidad, lo que implica un proceso riguroso de recopilacion y descripcién de

la informacion mediado a su vez por la interpretacion.

En concordancia a lo anterior, existen una serie de instrumentos y técnicas metodoldgicas
que lo componen y que varian de acuerdo con su naturaleza. Stake (2020) identifica tres tipos de
estudio de casos: intrinseco, instrumental o colectivo. La eleccién de alguno de los anteriores casos
varia segun el interés del estudio. En este contexto, se pretende analizar un caso especifico para
identificar algunos aspectos como tensiones, tendencias, relaciones y otros elementos respecto a
las concepciones educativas de los artistas formadores de la Red de Creaciones Escénicas,

generando reflexiones a partir de ello.

De esta manera, el caso que mas se adecua a los intereses y objetivos de esta investigacion
es el estudio de caso intrinseco. Este enfoque se centra principalmente en un caso especifico,
aunque también considera una parte del panorama general. Como menciona Stake (2020), en el
estudio de caso intrinseco, el mayor interés radica en el caso concreto en si mismo. El investigador
busca sumergirse en la complejidad del caso, explorando sus particularidades y buscando
comprender qué representa ese caso dentro de un contexto mas amplio. A través de este enfoque,
se busca no solo describir el caso, sino también interpretar su significado y generar conocimiento

que pueda ser util para comprender mejor el fendmeno en estudio.

Es asi como se busca entonces, identificar y analizar las concepciones educativas que
fundamentan las préacticas artisticas de los artistas formadores en el marco de las redes de
formacion, ademas su impacto frente a las apuestas de construccion de ciudad en Medellin, por lo
que este estudio se centrd especificamente en la Red de Creacion Escénica adscrita a la Red de

Précticas Artisticas y Culturales.

5.3 Participantes y su contexto
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El estudio se desarroll en la Red de Creacion Escénica, la cual forma parte de la Red de
Précticas Artisticas y Culturales de Medellin. Esta Red fomenta la cultura ciudadana y la
convivencia a través de diversas practicas artisticas centradas en el teatro. Su principal objetivo es
"generar y fortalecer procesos de convivencia y cultura ciudadana a través de 12 énfasis de
formacion en teatro, vinculdndose mediante convenios de asociacion con diferentes entidades

artisticas y culturales de Medellin" (Red de Creacion Escénica, 2023)

Esta red cuenta con una amplia base de participantes, que incluye mas de 1.000 nifios, nifias,
adolescentes y jovenes de las diferentes comunas y corregimientos de Medellin. Para el desarrollo
de los procesos de formacion, la red se asocia con 12 entidades aliadas en el campo escénico-teatral,
uniendo asi experiencias y saberes para enriquecer dicha propuesta.

Asimismo, se han establecido 49 laboratorios, los cuales abarcan una variedad de énfasis
para atender las necesidades e intereses de los participantes. Estos incluyen los laboratorios de
Creacién Escénica, donde se fomenta la exploracion artistica y la produccion teatral para todos y
todas desde sus respectivos territorios, los laboratorios Base que ofrecen fundamentos y técnicas
teatrales para participantes que llevan un recorrido en el programa con el objetivo de fortalecer la
formacion teatral, y por ultimo el laboratorio interdisciplinar “es un grupo de participantes
seleccionado por Secretaria de Cultura Ciudadana [...]en la biisqueda de generar un proceso para
fortalecer la formacion, proyeccion, circulacion y la creacion desde lo interdisciplinar” (SCC, 2023,
p. 10) (Tabla 2). Desde la SCC (2023) se contemplan 12 LOTE? de formacion, en cada uno se
desarrollaran 3 laboratorios de creacion escénica y un 1 laboratorio base de creacion escénica,

exceptuando el LOTE 12, el cual, ademas de los anteriores tendra un Laboratorio interdisciplinar.

1 L OTE: El término "LOTE" se refiere al énfasis de formacion de teatro en cada uno de los procesos de la Red de
Creacion Escénica.
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Tabla 2

Procesos y Laboratorios de Creacion Escénica

Proceso Laboratorio
Proceso 1. Laboratorios y Laboratorio base de Creacion Escénica con énfasis en circo social.
Proceso 2 Laboratorios y Laboratorio base de Creacidon Escénica con énfasis en teatro

posdramatico.

Laboratorios y Laboratorio base de Creacion Escénica con énfasis en performance y

Proceso 3. L
performatividades.
Proceso 4. Laboratorios y Laboratorio base de Creacidn Escénica con énfasis en teatro de calle.
Proceso 5 Laboratorios y Laboratorio base de Creacion Escénica con énfasis en dramaturgia
' contemporanea.
Proceso 6. Laboratorios y Laboratorio base de Creacion Escénica con énfasis en poblacion Etnica.
Proceso 7 Laboratorios y Laboratorio base de Creacion Escénica con énfasis en circo
' contemporaneo.
Proceso 8 Laboratorios y Laboratorio base de Creacion Escénica con énfasis en dramaturgia
' social.
Proceso 9. Laboratorios y Laboratorio base de Creacion Escénica con énfasis en clown.
Proceso 10 Laboratorios y Laboratorio base de Creacidon Escénica con énfasis en teatro
' contemporaneo.
Proceso 11 Laboratorios y Laboratorio base de Creacion Escénica con énfasis en teatro
' experimental o musical.
Proceso 12 Laboratorios y Laboratorio base de Creacion Escénica con énfasis en dramaturgias

escénicas.
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Nota. Adaptada de la Secretaria de Cultura Ciudadana (2023)

Para el proceso de recoleccion de datos, se entrevistaron ocho (8) Artistas Formadores, el
enfoque principal de estas entrevistas fue centrarse en las concepciones y experiencias de quienes
se encuentran vinculados de manera directa en los procesos artisticos y formativos dentro de los

laboratorios escénicos. Asi mismo, se revisaron cinco (5) de documentos propios del programa.

El trabajo de campo de esta investigacion se llevo a cabo durante un periodo de aproximado
de 2 meses mediante encuentros virtuales y presenciales. Para la seleccion de los participantes, se
tuvieron en cuenta varios criterios, entre los cuales se incluye la diversidad de procesos teatrales,
la representacion de la poblacion objetivo participante de los laboratorios, la ubicacion geografica
de los laboratorios, el contexto socioecondémico y finalmente la duracion del laboratorio como un
elemento fundamental para comprender la influencia de los procesos formativos en los

participantes.
5.4 Técnicas e instrumentos para la recoleccion de la informacion

Las técnicas e instrumentos disefiados e implementados para la recoleccion de informacion
parten del enfoque de estudio de caso intrinseco, como metodologia de investigacion cualitativa
que direcciona este trabajo. Dentro de la investigacion cualitativa, el proceso de recoleccion y
analisis de la informacién busca “Obtener informacién de sujetos, comunidades, variables o
situaciones en profundidad en las propias palabras, definiciones o términos de los sujetos en su
contexto” (Gémez, 2007, p.179). Mediante técnicas e instrumentos de recoleccion que permitan al
investigador relacionarse con el contexto y los participantes para estudiar a profundidad el

fenémeno desde adentro.

De acuerdo con lo anterior, se implementaron algunas técnicas e instrumentos para la
recoleccion de informacidn, entre las cuales se encuentran: La entrevista semiestructurada y el
analisis documental, herramientas que permitieron recolectar, documentar y analizar la

informacién en funcién de los objetivos a alcanzar.

Entrevista semiestructurada: Teniendo en cuenta que esta investigacion se centra en las

concepciones educativas de los artistas formadores, se considera la entrevista semiestructurada
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como la mas apropiada para la recoleccion de la informacion en esta investigacion. Bravo et. Al.,
(2013) la definen como “una ‘“conversaciéon amistosa” entre informante y entrevistador,
convirtiéndose este ultimo en un oidor, alguien que escucha con atencién, no impone ni
interpretaciones ni respuestas, guiando el curso de la entrevista hacia los temas que a ¢l le interesan”
(p.164). De esta manera, la entrevista semiestructurada es una técnica de investigacion que facilita
la recoleccién de informacion a través de un conjunto de preguntas abiertas. Esta metodologia se
caracteriza principalmente por su flexibilidad, puesto que le permite al entrevistador adaptar y
ajustar las preguntas segun los intereses de la investigacion y las respuestas del entrevistado. En
este sentido, el entrevistador tiene la libertad de omitir preguntas preestablecidas o incluir otras que
surjan durante la entrevista, lo que enriquece la exploracion de los temas relevantes y favorece una
comprension mas profunda del fenémeno estudiado. A diferencia de la entrevista estructurada, la
entrevista semiestructurada permite establecer una conversacién entre el entrevistador vy
entrevistado lo cual posibilita generar mas confianza y seguridad en ambas partes. Es de destacar
que el instrumento disefiado para la entrevista ha sido sometido a un proceso de validacion por
expertos, esta validacion asegura la idoneidad y fiabilidad tanto de la estructura y contenido hasta

su coherencia y relevancia con los objetivos de la investigacion.

La entrevista se estructurd en tres momentos cada uno de estos estuvo destinados a recopilar

la informacion acorde al proposito a profundizar, estos fueron:

Momento 1: Experiencia del artista formador y propuesta educativa de la Red de Creacion

Escénica y propuesta educativa
Momento 2: Concepciones educativas de los artistas formadores

Momento 3: Concepciones sobre educacion de los artistas formadores y la propuesta de

construccién de ciudad a través de la Red de Creacion Escénica

Cada uno de los momentos se configurd teniendo en cuenta cada los objetivos especificos
que direccionan este proyecto investigativo, De esta manera, las preguntas orientadoras abarcan
aspectos como: las experiencias de artista formador dentro del laboratorio, la intencionalidad del
laboratorio, las estrategias utilizadas, la duracion y frecuencia de los encuentros, la motivacion para

participar en el proyecto cultural, las metodologias preferidas, los retos enfrentados, la evaluacién
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en el laboratorio y otros elementos importantes como las apuestas de construccion de ciudad (anexo
1)

Revision documental: Se implementd el analisis documental, teniendo en cuenta la
definicion de Hurtado (2008) quien plantea “es una técnica en donde se recolecta informacion
escrita sobre un determinado tema, teniendo como fin proporcionar variables que se relacionan
indirecta o directamente con el tema establecido”. (p. 427). Esta técnica permite que el investigador
tenga un acercamiento con lo que esta escrito o documentado en los diversos formatos que existen,
brindando datos sélidos que ayuden conocer los motivos que fundamentan las acciones o practicas,

ademas de identificar elementos que contribuyan a la comprension de la realidad estudiada.

De esta manera, se examinaron de manera rigurosa un total de cuatro (4) documentos
institucionales facilitados por el programa. Es procesos de analisis tuvo como objetivo, recopilar
datos e informacion relevante que brindard una comprension mas profunda de la propuesta
educativa de la red de creacion escénica. de esta manera la revision se centrd en aspectos como:

los objetivos, las apuesta, los entes que la configuran, las metodologias, entre otros.
5.5 Técnicas y procedimientos de analisis de la informacion

Para el proceso de analisis de la informacion, se consolidaron cuatro momentos en el que
se implementaron algunas técnicas y procedimientos que permitieron organizar la informacion en
coherencia a la pregunta de investigacion y los objetivos, permitiendo identificar aspectos

relacionados con las practicas artisticas y culturales en el contexto de Medellin. (Anexo3)

Momento 1 Transcripcion de las entrevistas: Se inicia con la transcripcion de las entrevistas,
teniendo en cuenta que este es un proceso esencial dentro de la investigacion cualitativa, ya que
permite convertir en formato escrito todo lo conversado durante las entrevistas, registrando con
precision las perspectivas de los entrevistados sin que se pierda ningun detalle lo que una base para
el proceso de analisis de los datos registrados, permitiendo identificar elementos relevantes que
aportan al proceso de categorizacién y codificacion de la informacion como lo indican Bravo et al.
(2013).

El entrevistador debera sumergirse mentalmente en el material primario recogido



ESTUDIO DE CASO SOBRE LAS CONCEPCIONES EDUCATIVAS DE LOS ARTISTAS... 43

(transcribir entrevistas, grabaciones y descripciones), para realizar una visién de conjunto que
asegure un buen proceso de categorizacion y asi realizar clasificaciones significativas, para que, a

medida en gue se revise el material se obtengan datos especificos (p. 165).

En este sentido, la transcripcion ayuda no solo a organizar la informacion, sino que también
posibilita un analisis profundo que genere hallazgos significativos para la comprension del

fenémeno a estudiar.

Para el proceso de transcripcion de las entrevistas aplicadas, se hizo uso de la plataforma
Good Tape Transcripcion, una herramienta digital que trabaja con un modelo de Inteligencia

Artificial (IA) llamado Whisper que permite transcribir de manera rapida material audio visual.

Momento 2 Seleccion de los documentos a analizar: Para el proceso de andlisis de la
informacién La Red de Creacidn Escénica, facilité una carpeta con informacion documental del
programa, la seleccion de los documentos se realizo teniendo en cuenta el segundo objetivo
especifico de esta investigacion de esta manera se seleccionaron 5 documentos oficiales en los que
se incluyeron: estudios previos, actas, informes administrativos e institucionales, que aportaron a

la descripcion y analisis de la propuesta educativa de la Red.

Momento 3: Categorizacion de la informacidn: Posterior a las transcripciones y a la
seleccion de los documentos a analizar, se realizé un proceso categorizacion, en el que se identificd,
agrupo y organizo la informacion teniendo en cuenta los objetivos y los elementos emergentes
(temas relevantes, tendencias, discrepancias, perspectivas y concepciones). En este sentido, las
categorias principales son construidas teniendo en cuenta cada objetivo especifico de esta
investigacion. Asi mismo, se constituyen unas subcategorias, las cuales en coherencia con las

categorias agrupan los elementos antes mencionados.

Momento 4 Codificacion de las entrevistas: Este proceso es importante al momento de
analizar y citar la informacion, implica asignar c6digos o etiquetas especificas tanto a los artistas
formadores entrevistados y a las entrevistas realizadas como a los elementos emergentes. Para los
artistas formadores se le asignaron codigos que abarcan desde AF1 hasta AF8, lo que permite
diferenciar a cada uno de los artistas formadores, paralelamente se asignan codigos a cada una de

las sesiones de entrevistas realizadas.
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Cada uno de los momentos descritos contribuyeron a la construccion coherente de los
resultados (Tabla 3) teniendo en cuenta las voces de los participantes y los aspectos importantes

de los documentos

Tabla 3

Categorias emergentes

Objetivo Obje:uyos Categorias emergentes Subcategoria
general especificos
Describir la Marco de la
propuesta educativa propuesta educativa
de Red Creacion
Escénica en el
marco de laRed de  Propuesta educativa de la
. Précticas Artisticasy Red de Creacion Escénica

Anallzar_ Culturales de la Componentes

CONCEPCIONES ~ gecretarfa de Cultura educativos

sob re educacion Ciudadana de la

que tienen los  ajcaiqia de Medellin

artistas

formadores que

acompafian los Significado y

procesos Reconocer las funcidn del artista

formativos de la  concepciones formador

Red de Creacion educativas de los

Escénica artistas encargados o ciones educativas de

mediante un de acompaiiar los Fundamentos

estudio de caso
aportando desde
la reflexion
pedagdgica a la
construccioén de
ciudad.

procesos formativos
de la Red de
Creacioén Escénica.

red de Creacion Escénica

Analizar las
concepciones
educativas de los
artistas formadores
en relacion con la
apuesta por la
construccion de

los artistas formadores en
relacién con la apuesta por

la Red de Préacticas
Artisticas y Culturales.

los artistas formadores de la

Concepciones educativas de

la construccion de ciudad de

pedagdgicos.

Préacticas y
estrategias
educativas

Relacién, arte,
cultura y ciudad

Aporte de los
Artistas Formadores
a la apuesta de
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ciudad de la Red de construccion de
Practicas Artisticas y ciudad
Culturales.

Consideraciones éticas

Dentro de los aspectos éticos de esta investigacion, cabe resaltar el compromiso adquirido
con la informacion recogida en este trabajo al ser tratada de manera responsable. Ademas, los datos
entregados por los participantes fueron absolutamente confidenciales y solo se hizo uso de ellos
especificamente para fines de la investigacion. Se implementaron todas las precauciones requeridas
para garantizar el manejo apropiado de los datos, la proteccion de la informacion almacenada y la
adecuada salvaguardia de esta. Cabe resaltar que la participacion de cada una de las personas fue
totalmente voluntaria y libre. Todo lo acordado qued6 documentado en el consentimiento
informado (Anexo 2). Por todo lo anterior, la participacion en este estudio no implica ningun riesgo

de dafio fisico, ni psicoldgico para quienes fueron participes de esta investigacion.
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6 Resultados
6.1 Propuesta educativa de la Red de Creacion Escénica

Esta primera categoria es el resultado del analisis documental en el que se revisaron cuatro
(4) (Tabla 3) documentos publicados en el SECOP-II? (Tabla 4) con el objetivo de conocer las
apuestas educativas de la Red de creacidn escénica, para esto se realizé una busqueda en diferentes
documentos oficiales en los que se incluyeron: estudios previos, actas, informes administrativos e
institucionales. De esta manera, se identificaron dos subcategorias: Marco de la propuesta y
componentes educativos de la propuesta. La primera categoria pretende hacer una lectura situada
de toda la propuesta educativa de la Red de Creacion Escénica enmarcandola dentro de las apuestas
de la Secretaria de Cultura Ciudadana y la Red de Practicas Artisticas y Culturales y la segunda
categoria busca indagar sobre los métodos, herramientas metodoldgicas y técnicas que enmarcan
el proceso educativo de la red centrandose en los Laboratorios de Creacion Escénica, (laboratorio
de creacion escénica y el laboratorio base de creacion escénica) como espacios de experimentacion

para un publico objetivo.

Tabla 4

Documentos Secretaria de Cultura Ciudadana

Documento Cddigo

FO-GECU Informe Final de Gestion por
1 Red Formacion y Creacién Acrtistica y FO-GECU-231

Cultural (Coordinadores)

2 FO-ADQU Estudios Previos FO-ADQU-001

3 ANEXO ESPECIFICACIONES TECNICAS -

2 EI SECOP I opera como una plataforma de transacciones que ofrece cuentas tanto a las Entidades Estatales como a
los Proveedores.
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Invitacion convenios de
4 asociacion con oferta econdmica FO-ADQU-201

definitiva

Este capitulo se adentrara en el analisis de los distintos aspectos que conforman esta
propuesta, desde sus propoésitos hasta las estrategias formativas implementadas. Por lo que a
continuacion se busca comprender cémo la propuesta formativa de la Red de Creacion Escénica
no solo contribuye al enriquecimiento individual de los participantes, sino también al

fortalecimiento del tejido social y cultural de la ciudad.
6.1.1 Marco de la propuesta educativa

En una ciudad con tantas demandas culturales como Medellin, es de vital importancia
contar con proyectos y programas educativos que dialoguen con las necesidades de la comunidad
y que contribuyan al desarrollo integral y al fortalecimiento de la identidad cultural de la
ciudadania. En este sentido, el articulo 144 del Decreto 883 de 2015, la Secretaria de Cultura
Ciudadana (SCC) a través de la Subsecretaria de Arte y Cultura (SAC) busca que los residentes del
Distrito Especial de Ciencia, Tecnologia e Innovacion de Medellin puedan ejercer plenamente sus
derechos culturales propiciando estrategias para la creacion de espacios diversos que convergen
con las dindmicas culturales del territorio local, a través de redes que fomentan las expresiones

artistica, cultural y patrimonial.

En esta linea, la integracion de la cultura en el proceso de desarrollo urbano es un tema de
creciente importancia en las agendas culturales de la ciudad y en las politicas publicas que la
sustentan, por lo que permiten definir una identidad de ciudad que impulsa la innovacion, la
inclusion social y las précticas culturales sostenibles como lo indica la SCC: “insertar la cultura en
el nuevo horizonte de desarrollo trazado para la ciudad, invita a construir nuevos referentes que
permitan avanzar en la consolidacion de las politicas culturales de la ciudad, que coadyuven a una

transformacion educativa y cultural.” (2023, p.3).

De esta manera, se van consolidando nuevos paradigmas que orientan las politicas

culturales, identificando necesidades y desafios para la mejora de los programas culturales y
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artisticos; por lo que situar la cultura en el centro de la agenda de desarrollo urbano, abre la puertas
para la creacion de espacios de encuentro fuera de entornos tradicionales como la escuela o las
universidades, alternativas diversas que apuestan por la educacion informal como medio para que
los nifios, nifias, jovenes y adolescentes pueden participar de manera activa en las apuestas creativas
que se ofrecen desde la SCC, por lo que se busca que, desde las expresiones artisticas estos se
alejen de contextos violentos donde la drogas y el alcohol se vuelven tema recurrentes en sus

diferentes circulos relacionales (familia, amigos, compafieros, conocidos y desconocidos).

Teniendo en cuenta lo anterior la SCC desarrolla el Programa de Formacion artistica y

cultural mediante el cual se pretende:

Atender a la primera infancia, nifiez, adolescencia y juventud garantizando sus derechos
culturales a través de estimulos para la expresion, el intercambio, aprendizaje y la
experimentacién de diferentes manifestaciones artisticas, estéticas y culturales, entre ellas:

la danza, artes audiovisuales, la musica, artes visuales y la creacion escénica (teatro)”.

(2022, p. 4,5)

Cada una de estas manifestaciones artisticas se encuentra adscrita a una Red en especifico,
donde los actores se vinculan a los procesos formativos que ofrece cada red desde sus respectivas
lineas estratégicas. En virtud de ello, el articulo 147 del Decreto 883 de 2015, determina y regula
las funciones de la Subsecretaria de Arte y Cultura, entidad encargada de velar por la continuidad
de las redes de préacticas artisticas y culturales. La constitucion de estas redes se sustenta en el
Decreto 2165 del 2019, que reglamenta el Acuerdo 072 de 2013. Asi, la Red de Préacticas Artisticas
y Culturales se compone por seis redes: (Figura 1) la Red de Escuelas de Musicas, la Red de
Creacidn Escénica, la Red de Creacion Audiovisual, la Red de Danza y la Red de Artes Plasticas
y Visuales. Estas redes, desde sus enfoques y objetivos especificos dentro del panorama cultural,
responden a varios de los principios del Plan de Desarrollo Medellin Futuro 2020-2023. Ademas,

en el Decreto 2165 del 2019 se incluy6 la Red de iniciacion artistica - Buen Comienzo.

Figura 1

Organigrama Red de Practicas Artisticas y Culturales
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Distrito Especial de Ciencia,
Tecnologia e Innovacion de Medellin

Cada una de las Redes se encuentra pensada para un publico especifico, teniendo en cuenta
las 16 comunas y los 5 corregimientos de Medellin; es decir, cada red se disefia metodolégicamente
segun las particularidades del publico objetivo en términos de edad, intereses, contextos
socioecondmicos y culturales. Por lo que el acceso y la participacion de los ciudadanos en cada
uno de los territorios donde se desarrollan los procesos formativos, creativos, investigativos y
comunicativos contribuyen significativamente a enriquecer y fortalecer los procesos artisticos y

culturales.

Esta participacion no solo permite que los individuos se cualifiquen y desarrollen sus
habilidades artisticas, sino también facilita la consolidacion de una comunidad cultural dindmica 'y
diversa que articulada con el tejido social, posibilita reconocer los saberes, tradiciones,
conocimientos a través del didlogo; puesto que los mismos sujetos construyen comunidades en
donde se discuten problematicas sociales y econdémicas que afectan a cada una de las comunas
(barrios) de Medellin. De esta manera, las redes reconocen las experiencias que a su vez otorgan
sentido a la creacion de obras y proyectos artisticos mas inclusivos desde la sensibilizacion y el

encuentro con el otro.
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En esta investigacion, se ha seleccionado La Red de Creacidn Escénica dentro del programa
Red de Précticas Artisticas y Culturales como una de las redes con méas antigiiedad formada en el
2003 solo siendo precedida por la Red de Mdusica (1996). (Figura 2) La Red de Creacion Escénica

tiene como objetivo principal:

Desarrollar un proceso de formacién ciudadana que permita el acceso al disfrute de los
derechos a la cultura a partir de la creacion escénica (Teatro) para desde alli indagar en
proyectos de formacion y creacion que le apuesten a la estimulacion y formacion de
ciudadanas y ciudadanos creativos y empaticos con su territorio (Informe Final Red de

Creacion Escenica, 2023, p.2).

Figura 2

Linea de Tiempo Red de Précticas Artisticas y Culturales

Nuestra Linea de Tiempo

Red Red Red

de Musmos de Danzas Municipal wA scllovisuolon
EY 072

1996 2003 2013 2019 2020

Decreto 2165

L] ° .
d d que reglamenta d
Re Re el Acuerdo 072 Re
de Creacion de Artes de Iniciacion
E_s::t.e'l\‘lco ?!dﬁ"cos f\flzllfs"CO

Nota. https://bit.ly/3VzxoRc Evolucién de la Red de Practicas Artisticas y Culturales [Fotografia].

Por lo tanto, su enfoque es promover proyectos de formacion artistica y cultural para la


https://bit.ly/3VzxoRc
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estimulacion de ciudadanos sensibles con su territorio que permita no solo la participacion en
actividades culturales y artisticas (especificamente en el &mbito escénico-teatral) sino que también
desarrollen habilidades ciudadanas que fortalezcan el sentido de pertenencia e identidad, el juicio
critico a comportamientos y practicas sociales. De esta manera la Red reconoce el arte como una
herramienta para la expresion, el aprendizaje y la reflexion a través de la exploracion de diferentes
lenguajes artisticos y la colaboracion interdisciplinaria abre un espacio para la experimentacion y
la creacion de nuevas formas de expresion (SCC, 2023). Esta integracion entre el arte y la
formacion es vital dentro de los procesos de construccion de ciudad, puesto que el arte tiene unos
elementos sensibilizadores desde los cuales permite al individuo explorar y reflexionar sobre temas
como la identidad, la diversidad y los retos contemporaneos, esta compresion conlleva a pensarse

la ciudad de una manera mas amplia posibilitando cambios significativos.

Ahora bien, cada una de las practicas escénicas que se desarrollan e implementan en la Red
de Précticas Artisticas y Culturales se planean y aplican en los tres diferentes laboratorios de
formacion, cada uno con un horizonte definido teniendo en comun la reflexion y creacion escénica

en cada uno de sus territorios, los cuales segun la SCC (2023) se definen de la siguiente manera:

-Laboratorio de Creacion Escénica: Este es un laboratorio para todas las edades, en el
que priman los procesos de experimentacion, a partir de los cuales los participantes se preguntan

por si mismos y su relacion con el territorio para la construccion de obras teatrales.

-Laboratorio Base de Creacion Escénica: Este es un laboratorio especializado para
participantes (sin limite de edad) que llevan un proceso constante y previo con la red, por lo que
sus saberes de creacion escénica fomentan la proyeccidn, la formacién y la circulacién de obras

teatrales en los diferentes espacios de Medellin.

- Laboratorio Interdisciplinar: Para este laboratorio los participantes son seleccionados
por la Secretaria de Cultura Ciudadana y las entidades asociadas para el fortalecimiento de la

formacion, proyeccion y circulacion de las creaciones de la red desde lo interdisciplinar.

Por consiguiente, en cada uno de los laboratorios es posible contemplar las pluralidades de
los participantes en términos de necesidades e intereses por lo que se ha impulsado diversas

iniciativas artisticas; para el afio 2023 se desarrollaron 12 procesos que dan lugar a 12 LOTES en
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las 16 comunas y los 5 corregimientos de Medellin (excepto la comuna 14 en donde el desarrollo
del laboratorio fue de un mes). (Figura 3)

Para cada LOTE, se establece 1 laboratorio base de creacidn escénica y 3 laboratorios de
creacion escenica, salvo en el LOTE doce 12 quien se integrara con la Red de Musica.

Figura 3

Comunas y corregimientos de Medellin

Nota. Fuente Mapgis (medellin.gov.co) Banco de imagenes de informacion geografica del
Distrito de Medellin

De tal manera, se hicieron presente 49 laboratorios (Figura 4) distribuidos de la siguiente
manera: 12 laboratorios base de creacion escénica, 36 laboratorios de creacion escénica y 1
laboratorio interdisciplinario de creacion escénica, cada uno de estos laboratorios tiene una
duracién de 3 horas semanales.
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Figura 4
Laboratorios de la Red de Creacion Escénica
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Nota. Fuente https://bit.ly/4aXJ2cW Red de Préacticas Artisticas y Culturales 2023.

Para el desarrollo e implementacion de los laboratorios se crearon alianzas con entidades

reconocidas en el &mbito artistico-cultural que cumplen con ciertas caracteristicas para que se

construyan estrategias de resiliencia y socializacién a través del arte como influencia positiva para

el enriquecimiento de las comunidades. Entidades que aportan al intercambio de saberes, practicas

y creaciones teatrales desde su respectivo territorio lo que ha dado sentido a las experiencias

artisticas de la ciudad contribuyendo a la creacion de escenarios que responden a las necesidades

sociales y contextuales donde se adelantan acciones educativas. Es asi, que mediante la gestién de

proyectos escénicos buscan cambiar el devenir del arte y la cultura en la ciudad, estas entidades

para el 2023, fueron: Circo Momo, Ziruma, Arlequin y los Juglares, Elemental Teatro, Oficina

Central de los suefios, Corporacion Cultural Renovacion, Corporacion De Ambulantes,

Corporacion Casa del Teatro de Medellin y Corporacion Ateneo Porfirio Barba Jacob.


https://bit.ly/4aXJ2cW

ESTUDIO DE CASO SOBRE LAS CONCEPCIONES EDUCATIVAS DE LOS ARTISTAS... 54

Para el desarrollo de los laboratorios fueron utilizados espacios prestados por la Alcaldia®,
la comunidad®, fundaciones sin animo de lucro®, albergues °y corporaciones’, cada uno cumpliendo
con ciertos requerimientos minimos para efectuar los procesos escénicos correspondientes como

son el mobiliario, equipamiento técnico, buena iluminacion, ventilacion y accesibilidad.

Por lo que se entiende que las estrategias educativas pueden variar segun condiciones del
espacio, los recursos, el publico y el objetivo de cada una de las entidades, pues estas se caracterizan
por su enfoque en la observacion cualitativa. Esto se debe a que la comprension del territorio esta
influenciada por las condiciones sociales que moldean los entornos donde se desarrollan los

procesos educativos. (Voces en escena, 2018).

Por ejemplo, no es lo mismo intervenir un espacio donde se prioricen participantes con
necesidades especificas especiales donde el acompafiamiento a los nifios, nifias, jovenes y
adolescentes debe estar sustentado en objetivos y metas diferenciadas, como es la comuna 10 donde
se trabaja la dramaturgia contemporanea y su Laboratorio Escénico es con poblacion con
necesidades especificas especiales 0 en la comuna 3 donde el énfasis recae en el Teatro étnico; por
lo tanto; las puestas en escenas son configuradas bajo una mirada estética, formativa y creativa que
se inspira en las tradiciones culturales y étnicas especificas de la comunidad, de tal modo que la
organizacion y el desarrollo de estos Laboratorios teatrales implican un cuidadoso proceso de

investigacion, colaboracidn y creacion colectiva segun su respectivo énfasis.

Cabe resaltar que de todos los actores que integran la red, el artista formador es el
responsable de llevar a la practica las estrategias pedagogicas y metodologias planteadas desde la
entidad asociada segin sea su énfasis; por lo que debe contribuir con sus conocimientos,
creatividad y experimentacién escénica en el laboratorio que destina su labor como artista
formador, mediante el didlogo y la sensibilidad de las dinamicas en el territorio en el que viven y
conviven los participantes de la Red, preponderando la escucha para la creacion de obras teatrales

que dejen al descubierto las problematicas sociales, econdémicas y culturales, por lo tanto cada uno

3 Casas de la cultura, Centro de diagndstico y derivacion, Parques bibliotecas y Centros educativos.
4 Juntas de accion comunal, Salones sociales, Canchas comunitarias.

5 Atencion a poblaciones con necesidades especiales.

® Atencion a poblacién de calle.

7 Atencion a menores en situaciones de vulnerabilidad.
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de los elementos que intervienen en el proceso educativo deben tenerse en cuenta al ser
indispensables para la elaboracion de la puesta en escena, como es el disefio, montaje y
escenotecnia articulando los saberes, realidades, intereses, conocimientos y experiencias de los
participantes para el fortalecimiento y transformacion de los espacios de ocio mediante las practicas
artisticas que han sido heredadas con el objetivo de “garantizar las condiciones para el ejercicio

efectivo, progresivo y sostenible de los derechos a la cultura”. (Alcaldia de Medellin, 2024).

Para finalizar, se destaca el compromiso por parte de la Secretaria de Cultura Ciudadana
para promover iniciativas formativas en el Distrito Especial de Ciencia, Tecnologia e Innovacion
de Medellin; acciones que se han generado desde la formulacion e implementacion de politicas
publicas culturales para fortalecer el panorama cultural de la ciudad. Estas politicas publicas
democratizan el acceso a la formacion permitiendo que las personas de los diferentes estratos
socioecondémicos y demograficos (16 comunas y 5 corregimientos) participen de los programas
artisticos que se ofrecen en la agenda cultural de la ciudad, iniciativas que no solo buscan formar
a los participantes en las diferentes manifestaciones artisticas, sino que brindan a los nifios, nifas,
adolescentes y jovenes las herramientas necesarias para que puedan construir productos artisticos
(obras de teatro, danza, manualidades, pintura, muasica) desde sus experiencias y las de su
comunidad reconociendo cémo los diferentes aspectos de sus vidas se entrelazan con lo social, lo

politico, lo econdmico, lo religioso y lo ético.

En este contexto, la Red de Creacidn Escénica emerge como un espacio vital de expresion
y reflexion para el enriquecimiento de los procesos artisticos. Al proporcionar espacios para la
expresion creativa y el intercambio de ideas teatrales contribuyendo a la construccion de un tejido
cultural diverso. La participacion de los ciudadanos en programas culturales facilitados por esta
Red permite la transformacion tanto a nivel individual como colectivo, el teatro se convierte en una
poderosa herramienta para el cambio y la inclusién, especialmente en espacios informales donde
los participantes se benefician al encontrarse en espacios no convencionales que son accesibles y
la exigencia de formacion artistica previa no es requerimiento para el encuentro en los laboratorios

teatrales.

En conclusion, Medellin emerge como un referente en el ambito cultural, donde la creacion

escénica no solo constituye una expresion artistica, sino también una herramienta poderosa para la
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construccion de ciudadania. EI compromiso continuo de la Secretaria de Cultura Ciudadana y la
colaboracion de diversos actores y entidades en el sector cultural son clave para seguir avanzando

hacia una sociedad maés inclusiva, participativa y consciente de su patrimonio cultural.
6.1.2 Componentes educativos de la propuesta

En el contexto de Medellin los programas culturales de Formacion artistica y cultural
adquieren una importancia particular al estar intrinsecamente ligados al desarrollo de la comunidad
y la identidad del individuo. La propuesta educativa de este programa no solo se centra en la
transmision de conocimientos técnicos; también se enfoca en el desarrollo de habilidades como el
pensamiento critico, la creatividad y el sentido de pertenencia, por ende, se desglosa la propuesta
cultural y su papel en el fortalecimiento del tejido social.

Cada afio se espera el inicio y desarrollo de la Red de Préacticas Artisticas y Culturales en
Medellin. Este programa busca consolidarse como un motor para el fomento del arte y la cultura
en la ciudad, para lograrlo, se lleva a cabo un proceso continuo de investigacion sobre las
necesidades y aspiraciones de la comunidad para reconocer los énfasis artisticos que deben
procurar al momento de presentar dicho programa a las diferentes comunas y corregimientos de
Medellin, proceso que implica la participacion de una amplia gama de entidades institucionales,
gestores territoriales y artistas formadores, es asi como se presentan propuestas que apuesten a la
transformacion educativa y cultural de los nifios, nifias, adolescentes y jovenes de Medellin (Figura
5) Todos ellos colaboran desde sus experiencias en afios anteriores para el establecimiento de metas
y objetivos que contribuyen a la construccion de ciudad y al fortalecimiento del &mbito educativo
y cultural en la region. Por lo tanto, La Red de Préacticas Artisticas y Culturales es un programa
que, mediante la colaboracién y el compromiso de diversos actores, busca enriquecer el panorama
cultural de Medellin y promover el desarrollo integral de sus habitantes, al expandir el alcance de
las redes, tanto en términos de acceso como de impacto pueden implicar la incorporacion de nuevos
miembros, la formacion de alianzas con entidades, la expansion geografica de laboratorios de la

red.
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Figura 5

Invitacion a entidades sin Animo de Lucro 2023

#hosme - v Red

* de Creacion
Escénica

aRepresehtas a una Entidad Sin Animo de Lucro?

Te invitamos a participar en la modalidad
. de convenios de asociacion para
desarrollar la Red de Creacion Escénica

- ) T
Presenta tu propuesta y sé parte de los procesos
de formacién y practica artistica en Medellin.

Ingresa a SECOP ll en:
www.bit.ly/rceconvenio2
Cddigo de proceso: 36276

Mc*dcllﬁ\ Alcaldia : Medellin

Do e

Aqui todo florece Ciencia. Tecroiogin @ Innovacian

Nota: Instagram https://www.instagram.com/redartesmed/ Red de Practicas Artisticas y Culturales

Desde la Secretaria de Cultura Ciudadana se desarrollé el Convenio de Asociacion para la
Red De Creacion Escénica de Medellin (2023), el cual considera seis propoésitos para la formacion

de las practicas artisticas y culturales.

Compresion de su entorno: Los participantes de las diferentes redes deben adquirir una
comprension profunda de la realidad en la que estan inmersos, lo que implica conocer y comprender
el contexto territorial en el que se desenvuelven. Esto no solo requiere una comprension superficial
del entorno, sino una lectura critica y reflexiva que les permita identificar los aspectos relevantes
y cémo estos influyen en las diferentes obras y creaciones artisticas. El propdsito es que esta

comprension contextual les permita generar contenidos significativos y pertinentes que reflejen la


https://www.instagram.com/redartesmed/
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realidad territorial en la que se encuentran.

Consideracion de experiencias y conocimientos previos: Es fundamental reconocer los
conocimientos, habilidades y experiencias previas de los participantes en el proceso de formacion
y practica artistica. Esto implica ajustar los procesos de aprendizaje a las necesidades y contextos
particulares teniendo en cuenta sus intereses y trayectorias en el &mbito artistico. Al hacerlo, se
garantiza que el proceso sea significativo y relevante para cada participante, lo que aumenta su

motivacion en el programa.

Fortalecimiento de capacidades y reflexion sobre problematicas locales: se busca fortalecer las
habilidades, destrezas y creatividad de los participantes en el ambito artistico, mediante una
formacion experiencial que no solo busca su desarrollo técnico y creativo, sino también fomenta la
reflexion critica sobre las problematicas locales y las realidades sociales y culturales de su entorno
urbano. El objetivo dltimo es que los participantes puedan emplear su expresion artistica como
herramienta para abordar y reflexionar sobre diversos temas, con el fin de contribuir al progreso y

bienestar de su comunidad.

Acciones concretas de incidencia en la realidad local: Ademas de fortalecer las capacidades
artisticas de los participantes, el programa busca generar un impacto en la realidad local a través
del arte y la gestion cultural. Esto implica identificar y llevar a cabo acciones especificas que
aborden las necesidades y desafios de la comunidad.

Promocion de la colaboracién y la creatividad: Se fomenta la colaboracion entre los
participantes a través de actividades disefiadas para estimular “la imaginacion, la praxis ética y el
juicio critico” buscando no solo desarrollar habilidades artisticas, sino también promover una
cultura de trabajo colaborativo y de respeto mutuo. Ademas, se enfatiza la importancia del "buen
vivir" como una capacidad de adaptacidn y armonia personal, que se puede cultivar a través del

arte y la creatividad.

Participacion en la evaluacion del proceso: Se destaca la importancia de la participacion activa
de los participantes en la evaluacion continua del proceso. Esto implica no solo recibir
retroalimentacion sobre su propio trabajo, sino también contribuir con ideas y sugerencias para

mejorar la experiencia formativa en los laboratorios.
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Estas consideraciones se establecen en las especificaciones técnicas en el componente
formativo de la Red de Creacion Escénica, documento que describe el proceso formativo por la
Secretaria de Cultura Ciudadana, la cual abarcan una metodologia establecida y delineada, pues
busca no solo mejorar las habilidades y conocimientos artisticos de los participantes, sino que
también pretende formar ciudadanos interesados por comprender el entorno cultural y social en el
que estan inmersos, al poner énfasis en la reflexion critica sobre las realidades y problematicas
comunitarias, se fomenta un sentido de conciencia social y cultural entre los participantes

contribuyendo de manera significativa al didlogo social y a los cambios en sus comunidades.

El proceso educativo descrito anteriormente se basa en la colaboracion, la imaginacion y la
participacion de los involucrados, lo que crea un ambiente de aprendizaje dindmico y enriquecedor.
Al promover la autonomia y la responsabilidad de los participantes en su propio desarrollo artistico
y cultural, se fomenta un sentido de empoderamiento que trasciende el &mbito creativo y se traduce

en una mayor capacidad de accion y liderazgo en la comunidad.

Este proceso se encuentra acompafiado de la evaluacién continua y la retroalimentacion
constante; puesto que son elementos fundamentales para llevar a cabo este proceso, ya que
permiten ajustar y mejorar las estrategias educativas de manera adaptativa y receptiva a las
necesidades cambiantes de los participantes y de la comunidad en general. De este modo, la
Secretaria de Cultura Ciudadana como ente central, ha consolidado a la Red Creacion Escénica
como una entidad que ha permitido el intercambio y la construccion de relaciones con los territorios

en busca de estrategias para “fortalecer procesos de convivencia y cultura ciudadana” (Alcaldia de
Medellin, 2024).

Procesos que han sido disefiados para ser pertinentes no solo por las necesidades inmediatas
de las comunidades, sino también fomentando el desarrollo personal y colectivo a largo plazo, al
centrarse en una comprension profunda del entorno y sus actores, por lo que a su vez se retoman
“metodologias basadas en la experimentacion, la autocritica y el trabajo en equipo; lo anterior se
soporta en un enfoque diferencial en la conformacion de los equipos de trabajo, de procesos con
participacion de poblaciones diversas, en la metodologia, en el lenguaje, entre otros. (Secretaria de
Cultura de Ciudadana, 2023, p.6). Al lograr enfoques educativos sustentados en el dialogo, los

participantes tienen la oportunidad de explorar, crear y aprender de manera activa, lo que conlleva
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a que se fortalezcan la continua interaccion e interpretacion del territorio fomentando la reflexion

sobre el propio proceso de aprendizaje y la identificacion de areas de mejora.

Nutre entonces los procesos de formacién ciudadana a traves de las practicas escénico-

teatrales con los nifios, nifias, adolescentes, jovenes y algunos adultos e igualmente

contribuye al crecimiento del sector de formacion en artes escénicas impactando de esta

forma de manera positiva el patrimonio cultural de la ciudad. (Secretaria de Cultura

Ciudadana, 2023, pg.6).

Es asi como cada una de las entidades a través de 12 énfasis formativos (Tabla 5) que se

dan desde los diferentes laboratorios de formacion, contemplan las pluralidades de los participantes

en términos de necesidades e intereses al establecer unas bases conceptuales y metodoldgicas

solidas para generar transformaciones significativas en nifios, nifias, adolescentes y jovenes y

algunos ciudadanos mayores de 28 afios quienes se integraron a laboratorios base siguiendo los

lineamientos de los estudios previos. Estos 12 énfasis estuvieron integrados A continuacién, se

desarrollan cada uno de los LOTES de formacion y su énfasis.

Tabla s
LOTES de formacion
LOTE ENFASIS/LABORATORIOS ENTIDADES
Circo Momo

Laboratorios de creacion escénica y Laboratorio base de Creacion

LOTE 1 . P ) .
Escénica con énfasis en circo social.

LOTE 2 Laboratorios de creacion escénica y Laboratorio base con énfasis
en teatro posdramatico.

LOTE 3 Laboratorios de creacion escénica y Laboratorio base de creacién

escénica con énfasis en performance y performatividades.

Oficina Central de los
Suefios

Deambulantes

Casa de Teatro de
Medellin

Asignado al LOTE 1
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Laboratorios de Creacion Escénica y Laboratorio base con énfasis

LOTE 4 Renovacion
en teatro de calle.

LOTE5 Laboratorios de Creacion Escénica y Laboratorio base con énfasis ~ Oficina Central de los
en dramaturgia contemporénea. Suefios

LOTE 6 Laborator_lgs de C_:reacmn Escénica y Laboratorio base con énfasis Arlequin y los Juglares
en poblacién Etnica.

LOTE 7 Labc_)ratorlos de eracmn Escénica y Laboratorio base con énfasis Elemental Teatro
en circo contemporaneo.

LOTE 8 Laboratorios _de Cr<_eaC|on Escénica y Laboratorio base con énfasis Ziruma
en dramaturgia social.

LOTE 9 Laboratorios de Creacion Escénica y Laboratorio base de Creacién Asignado al LOTE 2

Escénica con énfasis en clown.

LOTE Laboratorios de creacion escénica y Laboratorio base de Creacion

L. 2 ) , Casa del Teatro
10 Escénica con énfasis en teatro contemporaneo.

LOTE Laboratorios de Creacion Escénica y Laboratorio base con énfasis

; . Elemental Teatro
11 en teatro experimental o musical.

LOTE Laboratorios de Creacion Escénica y Laboratorio base con énfasis  Ateneo Porfirio Barba
12 en dramaturgias escénicas. Jacob

Nota: Adaptado de FO-GECU Informe Final de Gestion por Red Formacién y Creacion Artistica y Cultural (Coordinadores)

La informacion sobre las metodologias, referentes conceptuales e instrumentos
implementados por cada uno de los LOTES segun su énfasis han sido desarrollados para potenciar
lo artistico y cultural en Medellin, teniendo en cuenta el relacionamiento con los territorios y sus
comunidades, por lo tanto, ha sido retomado el Informe Final de Gestién por Red Formacion y
Creacion Acrtistica y Cultural de la SCC, el cual refleja la diversidad y riqueza del tejido cultural
de la ciudad. Al abordar diversas disciplinas y técnicas dentro de las artes escénicas, los LOTES

de formacion nutren el aprendizaje lo que fomenta el crecimiento personal y profesional de los
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participantes.

Se desarrollan propuestas formativas para 12 LOTES de la Red de Creacion Escénica,
disefiadas de acuerdo con didacticas y estrategias especificas para el desarrollo de laboratorios
creativos, Segun el Informe Final de Gestion por Red Formacion y Creacion Artistica y Cultural,
(2023).

LOTE 1: Circo Social

Circo Momo: Su objetivo principal se encuentra enraizado a la construccién de procesos
educativos y artisticos significativos y de formacién ciudadana dirigidos a nifios, nifias,
adolescentes, jovenes, familias, artistas y profesionales a través del enfoque de circo, mas
especificamente de la acrobacia, el clown, los malabares, el teatro de mascaras y de objetos, teatro
fisico. Puesto que el circo permite abordar los diferentes problemas y necesidades presentes en la
realidad de los participantes permite generar experiencias significativas y al mismo tiempo
desarrollar habilidades y destrezas en las que se integren la corporalidad y la cognicion capacidades
que les permitan enfrentarse a desafios y conflictos presentes en su entorno.

LOTE 1: Performance y performatividades o teatralidades multiples

Oficina Central de los suefios: La propuesta de esta entidad tiene una base teorica
fundamentada en referentes como Eisenstein, Grotowski, El Living Teather, Eugenio Barba
enfocados en las artes escénicas; Asi como en figuras de la misica y las artes de accion como El
Body, Art John Cage, Marina Abramovi¢, Joseph Beuys. y artistas contemporaneos como Klaus,
Michel Gruber, Chistoph Mathaler y Rober Wilson entre otros. Es asi como desde los
laboratorios se indaga sobre los entornos y por los sujetos. De este modo se implementan
estrategias en las que se incluyen las cartografias corporales, las partituras fisicas y

comportamientos éticos, aplicados en los espacios publicos.
LOTE 2: Clown o, Teatro infantil o Juvenil

Casa del teatro: La entidad se enfocé en el teatro clown y/o infantil, se fundamenta en el
teatro fisico y el clown contemporaneo, incorporando conceptos de Puesta en Relieve y Actos de
Habla, asi como referencias teoricas de Gilberto Martinez Arango y los artistas de Casa del Teatro.
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Esta entidad emplea estrategias didacticas para la conciencia corporal, juegos escénicos,
improvisaciones teatrales y reflexiones sobre los entornos urbanos. De esta manera, se abordo el
teatro infantil y juvenil a través de un proceso de creacion escénica que fomenta el juego, la
creatividad colectiva y la creacion de una narrativa propia, utilizando un lenguaje escénico creado

y compartido por los participantes de los laboratorios.
LOTE 2: Teatro posdramatico

Deambulantes: Esta entidad, implementa las didacticas del teatro posdramatico, puesto
que estas se centran en la promocion de la experimentacion, la exploracion y la reflexion critica
para generar interrogantes y cuestionamientos alrededor las nociones de teatro ya establecidas.
Desde este enfoque se pretende desarrollar la creatividad y fomentar las participaciones activas de

los participantes a través de las diferentes disciplinas artisticas (danza, madsica y las artes visuales).
LOTE 4: Teatro de Calle

Renovacion: “Metodologia Ludica, Accion, Participacion”, es asi como la entidad define
su propuesta metodoldgica, la cual a través de cuatro momentos: sensibilizacién, reflexion,
apropiacion, creacion, transformacién y resignifican los espacios de formacion y los entornos que
habitan los participantes, ampliando la mirada y comprendiendo que estos también son espacios de

creacion, didlogo y de intercambio de saberes.
LOTE 5: Dramaturgia Contemporanea

Oficina central de los suefios: Esta entidad tiene como énfasis la dramaturgia, desde donde
desarrolla una apuesta formativo-creativa con un marco metodologico basado en corrientes y
tendencias actuales, en las que se abordan las problematicas y conflictos sociales presentes
actualmente, a través de nuevas narrativas, estilos y técnicas. El proposito principal es brindar las
herramientas y dindmicas que les permita a los nifios y jovenes conocer nuevas formas de habitar

sus entornos.
LOTE 6: Poblacién Etnica

Arlequin y los juglares: La entidad adopta metodologias diferenciales y vivenciales que
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apuntan a su apuesta por la interculturalidad centrandose en manifestaciones como: la gastronomia,
la musica, la danza y la espiritualidad. Las metodologias se implementan segln la apropiacion y

conservacion de las Lenguas Indigenas promoviendo la interaccion intercultural.

De esta manera se crean espacios de dialogo que permiten reflexionar sobre el papel que
ocupan las comunidades en el contexto de ciudad, abarcando sus constantes luchas y resistencias,
su relacion cuerpo y el espacio que habitan y su percepcion frente a la vida y la muerte para

contribuir a la erradicacién de la discriminacion.
LOTE 7: Circo Contemporaneo

Elemental Teatro: El circo contemporaneo es uno de los énfasis implementados en la
propuesta metodoldgica desarrollada por la entidad Elemental Teatro. Se utiliza como estrategias
didécticas, técnicas del el clown, el clown terapéutico y los malabares teniendo las bases del teatro
fisico de Jacques Lecog, como un medio para construir lazos de confianza que permitan tener un
acercamiento con las comunidades que participan en los diferentes laboratorios, construyendo
espacios en lo que se involucren no solo las y los participantes, sino también a las familias y la
comunidad en general, fomentando la participacion colectiva en procesos de creacion, reflexiony

de sensibilizacién.
LOTE 8: Dramaturgia Social

Ziruma: Enmarca su propuesta didactica y pedagdgica a través de la dramaturgia social,
tomando elementos del teatro del oprimido como medio para la transformacion de la realidad a
través de la reflexion en torno a los problemas sociales e interpersonales, buscando asi alternativas
que permitan mitigarlos generando cambios no solo en el participante sino también en los

espectadores.
LOTE 10: Teatro Contemporaneo

Casa del teatro: Esta entidad, tiene como énfasis el teatro contemporaneo partiendo del
concepto de Puesta en Relieve y Actos de habla como un proceso dindmico que permite explorar
las complejidades a traves de la creacion, desmontaje y empleo de técnicas y elementos propios
del teatro. Se retoman las perspectivas de jovenes dramaturgos contemporaneos de Medellin que
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reflexionan sobre los problemas sociales actuales.
LOTE 11: Teatro Experimental o Musical
Elemental teatro:

El teatro experimental es el enfasis que trabajo la entidad, la propuesta metodoldgica se
basé en el arte aplicado desde la perspectiva de Augusto Boal, para generar mas que una obra,
reflexiones sobre las practicas teatrales ya establecidas. Ademas, de construir espacios de dialogo

que permitan involucrarse con el publico, generando experiencias teatrales significativas.
LOTE 12: Dramaturgias Escénicas
Ateneo Porfirio Barba Jacob:

La entidad desarrolla un proceso de creacion teatral a través de la figura del “creaturgo”
(actor-autor), para desarrollar las habilidades creativas escénicas de los participantes. Desde este
enfoque se pueden explorar situaciones y comportamientos que no son necesariamente realistas, a
partir de la observacion y reflexion de la realidad de los participantes. La metodologia
implementada es nombrada Dramaturgias Escénicas, la cual es adaptada a cada laboratorio a partir
de un diagnéstico, dando lugar a diferentes didacticas como las grafias corporales basadas en las

obras de los referentes Eugenio Barba, Jacques Lecoq y otros. (SCC, 2023, p. 63).

Es asi, como la diversidad de enfoques formativos presentados por las distintas entidades
refleja las posibilidades en el &mbito educativo y artistico. Desde el circo hasta la dramaturgia,
pasando por el teatro clown, el teatro posdramatico y experimental, diversidad de propuestas que
reconocen la importancia de la adaptabilidad y diversificacién en los procesos educativos, al
considerar las diferentes formas de expresion y aprendizaje, asi como las realidades socio-
culturales de los participantes que habitan el territorio, por lo que para los artistas formadores y las
entidades que los acomparian es fundamental crear experiencias significativas y transformadoras
con una perspectiva Unica para el desarrollo integral de nifios, adolescentes y jovenes, pues los

empodera para enfrentar los desafios y conflictos presentes en su entorno.

De esta manera, se destaca como cada de estos LOTES cumple con ciertos criterios para
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que los procesos desarrollados e implementados dentro de las redes no se queden solo para los
participantes, sino que puedan ser visualizados por los ciudadanos interesados en las propuestas
culturales y artisticas de la ciudad; por lo que desde los laboratorios y laboratorios base se generan
creaciones para todo publico, donde son expuestas en circulacion en las diferentes muestras
ciudadanas (Figura 6). Estas propuestas formativas buscan que todos y todas puedan sentirse
identificados con su realidad, por lo que cada uno de los laboratorios desarrollados en los LOTES,
explora y da voz a las diferentes perspectivas y experiencias con las que pueda sentirse identificada

las comunidades.

Figura 6

Laboratorio Dramaturgia Social

Nota. Muestra comuna 9, corporacion Ziruma 2023

Es por lo que estas rutas implementadas desde las entidades dan cuenta de los enfoques
particulares de las metodologias y énfasis artisticos, desde donde se abarcan practicas y técnicas
artisticas adoptadas considerando la variedad de grupos poblacionales (nifios, jovenes, familias,
artistas y comunidades) integrados a los laboratorios. En esta linea, se muestra el interés de las

entidades por las comunidades, ya que se centran en el desarrollo artistico de los participantes y se
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esfuerzan por involucrar a toda la comunidad. Asi se generan espacios de participacién activa,
reflexion y experimentacion desde donde se trabajan diferentes problemas y necesidades en las
comunidades, como en la Oficina Central de los suefios y la de Renovacion, entidades que abarcan
problemas sociales y culturales. Ademas, se logra reconocer la diversidad de discursos educativos

y referentes tedricos que sustentan las propuestas metodoldgicas de las entidades.

Todos los elementos mencionados hasta este punto brindan un panorama sobre como se
compone Yy funciona la Red de Creacidn Escénica, demuestran que la Red constituye una propuesta
educativa fundamentada y situada, pensada desde un enfoque integral que articula el arte y la
educacién con la ciudad, como medio para abarcar cada una de las demandas culturales de la
ciudadania, brindando condiciones que garanticen el acceso a espacios y procesos de creacion,
expresion y formacion para generar transformaciones culturales que beneficien a los agentes y

comunidades que habitan la ciudad de Medellin.

Sin embargo, es necesario profundizar e indagar sobre cémo se esta llevando a cabo esta
propuesta a los espacios de formacion artistica, por lo que surgen los siguientes interrogantes:
¢como se esta llevando a cabo la propuesta? ; Qué estrategias educativas se llevan a cabo al interior
de los laboratorios? ¢(Qué impacto generan los procesos educativos en los participantes y en la

comunidad? y ¢Qué concepciones educativas se tejen alrededor de la propuesta?
6.2 Concepciones educativas de los artistas formadores de la Red de Creacion Escénica

La Red de Creacidn Escénica se erige como un espacio donde convergen experiencias y
conocimientos trascendentales derivados de las manifestaciones escénicas que constituyen los
procesos de formacion artistica Ilevados a cabo a través de los laboratorios de Creacidn Escénica,
base e interdisciplinarios de la Red, como se describié en el capitulo anterior. Es asi como los
artistas formadores han producido una serie de construcciones individuales que no solo reflejan su
creatividad y experticia, sino que otorgan una mirada Unica a los procesos formativos que dirigen,
fortaleciendo consigo el tejido creativo de los laboratorios y de la Red en general. Este fendbmeno
ha permitido que se despliegue una segunda categoria de analisis, cuyo proposito principal consiste
en reconocer las concepciones educativas de los artistas encargados de acompariar los procesos

formativos de la Red de Creacion Escénica. Esto implica examinar los aspectos que configuran a
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los artistas como formadores y las diferentes construcciones que estos han tejido en torno a los
procesos educativos desarrollados en los laboratorios de la Red.

Para la construccion de este apartado, se analizaron las respuestas a la entrevista
semiestructurada aplicada a los ocho (8) artistas formadores que participaron en procesos
formativos-artisticos en algunas de las comunas de Medellin (3, 8, 9, 10, 13 y el corregimiento de
Santa Elena) en el afio 2023. Después del analisis, las respuestas de los artistas formadores
permitieron identificar tres subcategorias: significado y funcién del artista formador, fundamentos

pedagdgicos y practicas y estrategias educativas.

La primera subcategoria se centra en analizar algunos aspectos (formacion académica,
experiencia laboral, experiencia en la Red, concepcion de artista formador y los retos), elementos
que configuran al artista formador. La segunda subcategoria se adentra en aspectos fundamentales
para comprender el papel que juega el artista formador dentro de los procesos formativos de la Red
de Creacidn Escénica y sus concepciones educativas. Es asi como se realiza una exploracion sobre
la relacion arte-educacidn, la concepcidn de los fines de la formacion y las teorias pedagdgicas que
fundamentan las practicas artisticas y pedagogicas. Finalmente, la tercera subcategoria brinda un
panorama sobre las practicas y las estrategias educativas de los artistas formadores, en las cuales

se incluyen los métodos, los recursos y los procesos de evaluacion.
6.2.1 Significado y funcion del artista formador

En el marco de la propuesta educativa de la Red de Creacion Escénica y, en general, de la
Red de Précticas Artisticas y Culturales, el Artista Formador emerge como una figura esencial en
los procesos de formacion artistica. Su formacion académica, combinada con su experiencia
profesional, le proporciona las herramientas y habilidades necesarias para guiar los laboratorios de
creacion escénica, base e interdisciplinarios, y dirigirlos hacia las apuestas de construccion de

ciudad que se impulsan desde la SCC de Medellin.

En la esfera de las artes escénicas, las manifestaciones artisticas se desarrollan desde una
perspectiva mas experimental, la experiencia practica y la formacion académica se integran como
aspectos fundamentales en la configuracion del artista como formador. Esto influye

significativamente en la consolidacién de las practicas artisticas y concepciones educativas
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individuales que varian considerablemente segln el area de especializacion y los enfoques de cada

artista formador.

En este sentido, desde la Red se han establecido unos requerimientos y criterios en torno a
la formacion académica y la experiencia laboral y empirica de los artistas profesionales que desean
participar en los procesos de formacion artistica y cultural, especialmente en el ambito de las artes
escenicas. Esta medida busca garantizar la calidad y efectividad de dichos procesos. Por lo tanto,
la SCC establece en el documento oficial especificaciones técnicas y lineamientos para que los
artistas formadores estén adecuadamente preparados y puedan ofrecer una ensefianza de calidad a

los participantes de las redes de formacion escénica. (Secretaria de Cultura Ciudadana, 2023, p.22)
Profesionales: dos (2) afios de experiencia

Licenciados: dos (2) afios de experiencia

Maestros: tres (3) afios de experiencia

Tecnologos: cuatro (4) afios de experiencia

Técnicos: cinco (5) afios de experiencia

Empiricos: seis (6) afios de experiencia

El tiempo de experiencia requerido para cada nivel de formacién (profesionales,
licenciados, maestros, tecnélogos, técnicos y empiricos) se establece en el nivel de educacion

formal de cada uno de los participantes.

Por ejemplo, los profesionales y licenciados generalmente han pasado al menos de cuatro
a cinco afios en un programa de educacion superior especifico en artes escénicas (teatro), lo que
les proporciona una base sélida en teoria, practica y pedagogia. Por lo tanto, se espera que tengan
una menor cantidad de afios de experiencia requerida (2 afios) en comparacion con aquellos que

tienen niveles de educacidn diferente o ninguna educacion formal en absoluto.

Por otro lado, los tecndlogos y técnicos, aunque pueden haber recibido formacion técnica

especializada, pueden no haber tenido la misma exposicion a la teoria y la pedagogia que aquellos
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con educacion universitaria. Por lo tanto, se espera que tengan mas afios (4 a 5 afios) de experiencia

préactica para compensar esta diferencia en la formacion formal.

Finalmente, los empiricos, que han adquirido su experiencia a través de la practica y la
participacion en proyectos culturales, pueden necesitar un periodo de tiempo mas largo (6 afos)
para desarrollar habilidades equivalentes a aquellos que han recibido formacion formal. Esto se
debe a que su aprendizaje puede haber sido mas gradual y autodirigido, sin el marco estructurado

proporcionado por un programa educativo formal.

Es importante establecer requisitos claros de formacion y experiencia para los profesionales
que participan en procesos de formacion artistica y cultural. Estos requisitos garantizan la calidad
y la efectividad de la educacion impartida, asi como también la cualificacién y competencia de los

artistas formadores.

De acuerdo con lo anterior, las respuestas a las entrevistas aplicadas a artistas formadores,
pertenecientes a la Red de Creacion Escénicas, revelan que los ocho (8) entrevistados tienen una
formacion académica enfocada en las artes escénicas, donde uno es maestro en Arte Dramaético,
dos técnicos en Teatro, tres licenciados en Artes Escénicas, tres licenciados en Teatro, dos
magisteres en Dramaturgia y Direccién y un magister en Estudios Avanzados del Teatro. Por

ejemplo, el AF2 menciono:

yo soy productor audiovisual, primero estudié pues como la tecnologia de produccion
audiovisual en el Poli, luego llegué a la Universidad de Antioquia a estudiar la carrera de
actuacién, que es maestro en arte dramatico. Acabo de terminar una maestria en estudios

avanzados del teatro. (Comunicacion personal, 28 de noviembre, 2023)

La formacion académica de este artista formador se encuentra relacionada con las artes
escénicas desde diferentes enfoques artisticos como la actuacion, el arte dramatico y el teatro. Esto
demuestra una variedad de conocimientos en el campo de las artes escénicas, lo que le permite
dirigir los laboratorios desde una perspectiva multidisciplinaria que puede hacer mas significativo
el proceso de aprendizaje de los participantes, proporcionando una comprension mas amplia de las

artes esceénicas.
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En esta misma direccion, el artista formador, al igual que otros 2 entrevistados, establecen
una interconexion entre el teatro y otros enfoques de las artes escénicas, combinando
conocimientos desde diferentes areas: Actuacion-Teatro, Dramaturgia-Teatro y Musica-Teatro,
como en el caso del AF3, quien reune todos los elementos técnicos y pedagogicos de la masica

para enriquecer sus practicas teatrales.

Estoy estudiando musica, no aqui sino en la Débora, pero entonces es todo el proceso como
de la fundamentacion musical, sé que es lo que quiero. Ahi, obvio, pues todo esto siempre
ha sido al servicio del teatro: todo lo pedagdgico, lo metodoldgico, digamos lo musical, la
historia, pues como todo al servicio del teatro y de la escena, como del hacer. (comunicacion
personal, 28 de noviembre, 2023).

La integracion de estas dos disciplinas demuestra una comprension de la musica como una
herramienta versatil que desde sus diversos componentes permite construir experiencias y procesos
de creacion teatral. Esta comprension cobra especial relevancia al interior de los laboratorios,
puesto que amplia el panorama creativo para pensar nuevas formas de expresion escénicas que
enriquecen las experiencias y proceso formativos tanto de los artistas formadores como de los

participantes.

Asi mismo, se marca una tendencia en las respuestas de los ocho (8) entrevistados hacia el
campo de la educacidn. Esto se debe a que cinco (5) de las ocho (8) trayectorias académicas se
encuentran direccionadas hacia los procesos de ensefianza, especialmente a través de niveles de
formacion como las licenciaturas en Artes Escénicas y Teatro. Estas licenciaturas articulan el
componente artistico escénico con la educacion. De esta manera, los artistas no solo se preparan
desde los conocimientos técnicos artisticos, sino que también desarrollan habilidades y adquieren
las herramientas necesarias para la transmision de conocimientos y experiencias en contextos
educativos, ya sea formales o informales. Es decir, que no solo se capacitan para la produccion de
obras artisticas, sino también para compartir esos conocimientos con otros, ejerciendo un papel

importante en los procesos de transformacion y enriquecimiento cultural.

Por otro lado, se destaca la formacion continua dentro de las diferentes trayectorias.

Teniendo en cuenta que la mitad de los entrevistados, es decir, cuatro (4) personas, manifiestan
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haber ampliado sus estudios a través de talleres, cursos, carreras especializadas y maestrias, como
lo expresa el AF2 “y bueno, he hecho ya como alguna serie de talleres, cursos, ya como
especializados, que tienen que ver con cosas muy puntuales del teatro” (comunicacion personal,
28 de noviembre, 2023). Del mismo modo dos (2) de los ocho (8) entrevistados manifiestan una
particular preferencia por complementar su formacion desde otros espacios y formas de aprendizaje
mas informales “Sigo estudiando, pero no a nivel de maestria ni nada. No sé por qué no me llama
la atencidon, como porque no estoy inmerso en el mundo académico universitario.” (AF3,
comunicacion personal, 28 de noviembre, 2023). Este interés hacia la formacion continua ya sea
desde la educacién formal o informal, destaca el compromiso que tienen los artistas formadores
frente a su crecimiento personal y profesional, manteniéndose alineados con las producciones,
técnicas y estrategias metodoldgicas desde sus areas especificas, lo que no solo les permite mejorar
sus practicas, sino que también contribuye significativamente al enriquecimiento del campo

artistico y cultural.

La interdisciplinariedad es otra de las caracteristicas presentes en la formacion académica
de los artistas formadores. Las respuestas de la mitad de los entrevistados evidencian una formacion
gue no solo se enfoca en el campo artistico, sino que también involucra otras areas de conocimiento,
como la historia, la literatura, la publicidad y la filosofia, tal como se evidencia en la respuesta del
AF4

Yo soy fil6sofa, actriz y técnica en teatro. Después hice como una serie de especializaciones
y, con la experiencia ya me dieron la profesionalizacion como actriz de teatro y el afio
pasado terminé mi maestria, entonces soy magister en dramaturgia y direccion.

(Comunicacion personal, 16 de enero, 2024).

En este caso especifico, la relacion entre las artes escénicas y la filosofia aporta una
perspectiva critica y reflexiva que permite comprender a profundidad el arte y el mundo. Esta
interconexion no solo fortalece el enfoque artistico del artista, sino que también le facilita
herramientas que le ayudan a abordar las particularidades sociales y culturales presentes en los
laboratorios desde la sensibilidad, generando un entorno de aprendizaje innovador, desde donde se
promueva el pensamiento critico y la creatividad. Esta conexion permite explorar las complejidades

existenciales y humanas a través del teatro, la danza, la musica y otras expresiones artisticas-
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escénicas desde la introspeccion. Asi mismo, le aporta al artista formador en el disefio de estrategias
e implementacién de metodologias de ensefianza que no solo se centran en la técnica y la practica
artistica, sino también en la reflexion sobre el significado y el impacto del arte en la sociedad. De
esta manera, la formacion interdisciplinaria contribuye significativamente a la creacion de un arte

mas consciente y comprometido con su entorno.

Es asi como la relacion entre las artes y otras disciplinas amplia el panorama creativo y
teorico de los artistas formadores, adquiriendo habilidades y conocimientos diversificados,
permitiéndoles concebir los procesos educativos, enriqueciendo las practicas artisticas y

educativas. En esta linea, el AF6 afirma que

El teatro no es una disciplina enfocada en una sola cosa. El actor de teatro, el creador de
teatro o el director de teatro tienen que estar inmersos o transversalizados, o deben tener
conocimiento de otro monton de disciplinas, de otro monton de artes, de otro monton de
ciencias; tienen que saber de muchas cosas, hasta de fisica o quimica o ese tipo de cosas
(comunicacion personal, 30 de enero, 2024).

Es necesario que las manifestaciones artisticas sobre todo las derivadas de las artes
escénicas trasciendan y se nutran de los elementos de otras disciplinas. En el caso del teatro, esta
expresion abarca diversas dimensiones humanas, por lo que seria bastante significativo abordarlas

desde diferentes areas de conocimiento.

Los elementos descritos hasta el momento en relacion con las trayectorias académicas
destacan una serie de caracteristicas que conforman las experiencias profesionales de los
entrevistados. Estas reflejan el interés y la necesidad de los artistas por ampliar sus conocimientos
y potenciar sus habilidades artisticas y educativas. Las diversas experiencias académicas en
distintos niveles educativos y areas de conocimiento evidencian el esfuerzo y compromiso de los
artistas con su crecimiento personal y profesional, asi como con el fortalecimiento del campo
artistico. De esta manera, el enfoque artistico escénico y educativo demuestra un interés que
trasciende la produccién de obras, orientandose también a la transmision de conocimientos y
experiencias significativas que permitan inspirar y guiar a las futuras generaciones de artistas. Asi,

la formacidn académica se convierte en un punto de partida esencial en la configuracién del artista
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como formador.

En consonancia con lo anterior, las experiencias laborales de los artistas amplian y
fortalecen su formacidén académica, ya que los espacios practicos permiten aplicar los
conocimientos y saberes adquiridos en espacios reales y acrecentarlos. Esta dualidad entre lo
academico y lo profesional amalgama la teoria y la préctica, lo cual es bastante significativo para
los artistas, ya que potencia su capacidad para generar transformaciones tanto en el campo artistico
como en el educativo. Con referencia a este asunto, las respuestas de los artistas formadores

evidencian varias particularidades relacionadas con la experiencia laboral.

En primer lugar, dos (2) de los entrevistados coinciden en tener una experiencia laboral
empirica en el teatro amplia en la que uno cuenta con alrededor de 18 afios de experiencia en el
campo y el otro con 20 afios. Estos artistas se han sumergido en la practica teatral, o que les ha
permitido ampliar sus conocimientos y potenciar sus habilidades a traves de diversos proyectos
escenicos. Ademas, ambos manifiestan haberse graduado a partir de la profesionalizacion en Artes
Escenicas

Mi experiencia, mas que todo, es empirica. Yo llevo 20 afios haciendo teatro y me gradué
por medio de la profesionalizacion de artes escénicas el afio pasado en diciembre, el 13. Ese
fue un proceso en el que, durante 2 afios y medio, nosotros abarcamos todo lo relacionado
con la pedagogia y otras areas de las artes escénicas mas tedricas, porque todo lo que es la
practica y el empirismo, como el manejo del cuerpo y la voz, ya lo hemos trabajado. (AF1,

comunicacion personal, 27 de noviembre, 2023).

Esta respuesta en particular resalta la articulacién entre la formacion académica y la
experiencia practica en el campo laboral, haciendo énfasis en que gran parte de sus conocimientos
y aprendizajes, como el manejo del cuerpo, la voz y otros aspectos, se derivan principalmente de
la experiencia y las préacticas teatrales. En este sentido, la experiencia empirica les otorga, ademas
de una comprension profunda del teatro, una base sobre la cual han construido sus carreras como

creadores y se han constituido como artistas formadores.

Por otro lado, seis (6) de los ocho (8) artistas manifestaron tener una experiencia laboral

que abarca la docencia, desde universidades como la Universidad de Antioquia, EAFIT y Pascual
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Bravo, hasta colegios como San Ignacio de Loyola y academias privadas especializadas en
formacion artistica, como Broadway en Medellin y Staff en Envigado. Este aspecto refleja no sélo
un interés por los procesos de ensefianza, sino también la capacidad que tienen para adaptarse a los
diferentes contextos educativos. Cabe resaltar que ese rol como docentes no se limita Gnicamente
a la ensefianza de artes escénicas, sino también a otras areas como la expresion oral, la

dinamizacion cultural y la educacion popular, como es el caso del AF4.

Yo egrese de la Escuela Popular de Arte en 1995, y ahi teniamos que hacer nuestra practica
pedagdgica en campo. Como la EPA tenia un enfoque de educacion popular, desde toda la
educacion de la linea de Freire, de Educacién para la Liberacion, entonces se trataba de ir
como a comunidades vulneradas en sus derechos, y consegui una practica en San Francisco.
Yo estuve en Santo Domingo Savio, en una asociacion gue se llamaba Save the Children,
que trabaja con esa ONG internacional, y alli trabajé con nifios. Entonces, alli inicia como
toda una préctica que ha sido ir por los territorios practicamente como los mas vulnerados,
digo yo, que son las laderas de la ciudad, en uno u otro proyecto. O sea, desde el 95 para

aca no he parado. (comunicacién personal, 16 de enero, 2024).

El trabajo con comunidades es uno de los enfoques que caracterizan la experiencia laboral
de los entrevistados, desde aqui el arte se configura como una herramienta de cambio social
mediante la cual se promueve la participacion, la sensibilizacion y la reflexion para abordar los
diferentes problemas sociales. Esta variedad de experiencias y contextos educativos, dan cuenta de
la capacidad que tienen los artistas para adaptar sus habilidades y conocimientos pedagdgicos e
interdisciplinarios a las particularidades de los diferentes espacios educativos, lo cual puede ser
muy significativo para el desarrollo de los laboratorios de la Red y para el enriquecimiento del

tejido cultural de Medellin y se alinea con los objetivos de la SCC.

Esta variedad de trayectorias académicas y experiencias laborales y empiricas aporta una
perspectiva tangible y préctica que fortalece el papel de los artistas como formadores. Ademas, se
convierte en un factor determinante en los procesos de insercion a la Red de Creacion Escénica, de

acuerdo con los requerimientos establecidos por la SCC, mencionados al inicio.

En relacién con lo anterior, otro asunto que es importante destacar es la experiencia de los
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artistas formadores dentro de la red, puesto que desde ahi se pueden identificar las complejidades
y la variedad de experiencias de los artistas, brindando un panorama de los factores que influyen

en su participacion y los obstaculos y desafios a los que se han tenido que enfrentar.

Dentro de las trayectorias de los artistas al interior de la Red, se evidencian aspectos
importantes. Se destaca una diversidad de experiencias que abarcan colaboraciones ocasionales o
vinculaciones ya permanentes, donde algunos participan desde los inicios del programa, cuando la
Red era coordinada desde Medellin en Escena. Estas experiencias incluyen periodos entre 5y 14

afios aproximadamente, como en el caso del AF5.

Y0 no sé exactamente, pero yo le calculo unos 14 afios, méas o menos, desde que lo trabajaba
Medellin en Escena. Yo no sé si te contaron antes, si te han contado como funcionaba antes
el proyecto de la red, que no lo manejaban por las instituciones independientes con algunas
plazas, ¢cierto? Sino que lo manejaba Medellin en Escena, todo el proyecto de la red

(Comunicacion personal, 22 de enero,2024).

Otros, por su parte, tienen una trayectoria dentro de la Red mucho mas reciente, con un
periodo temporal entre un afio y un mes, vinculados directamente como artistas formadores, pero
que han venido acompafando procesos de manera ocasional "Yo no habia estado vinculada
directamente en la red hasta hace un mes, pero he colaborado ocasionalmente” (AF1, comunicacion

personal, 27 de noviembre, 2023).

Esta variabilidad en las experiencias y roles de vinculacion puede resultar bastante
significativa. Los artistas que llevan mas tiempo involucrados con los procesos de la Red brindan,
desde su experiencia, una mayor estabilidad y orientacion, mientras que quienes apenas se integran
pueden ofrecer nuevas ideas y perspectivas. El trabajo colaborativo entre los diferentes artistas,
independientemente del tiempo que lleven en la Red, fortalece los espacios de aprendizaje y

desarrollo profesional para todos.

Los motivos para pertenecer y participar en este programa cultural son diversos, desde el
interés por colaborar y adquirir conocimientos, hasta la posibilidad de contribuir al desarrollo
artistico y cultural de la ciudad, asi como al desarrollo personal y crecimiento continuo en el campo

profesional. Esto se puede constatar a través de las respuestas a la entrevista, en la cual cuatro (4)
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artistas formadores mencionan que una de las cosas que los ha motivado a formar parte de la Red
es el compromiso que tienen con la comunidad y el deseo de transformacion de la sociedad. “Me
motiva a permanecer en las poblaciones. No es el sueldo. Es el contacto con las poblaciones lo que
te da una cosa distinta. A mi, personalmente, me humaniza. Siento que me humaniza muchisimo”

(AF2, comunicacion personal, 28 de noviembre, 2023).

Esta perspectiva resalta que la conexion con las diversas poblaciones es mucho mas
importante que lo monetario. Es asi como el artista formador encuentra en el arte un medio para
relacionarse con el ser humano y acercarse a las realidades y necesidades colectivas e individuales

de las comunidades.

Asi mismo, cinco (5) de las respuestas brindadas por los artistas formadores demuestran la
satisfaccion y compromiso con la labor educativa. Como lo expresa el AF8 a través de su
testimonio, “Yo naci con el chip pedagdgico y por ende estudié la licenciatura en espafiol y
literatura. Entonces yo dije, ah, esa es una bonita manera de relacionamiento interpersonal con el
otro a través de la ensefianza” (comunicacion personal, 6 de febrero, 2024). De esta manera, la
ensefianza es concebida como una mision, una accion innata y genuina, que no solo se limita a la
transmision de conocimientos, sino que también permite relacionarse con el otro y establecer

vinculos humanos que contribuyan al crecimiento personal, profesional y cultural.

De igual manera, tres (3) de los artistas consideran que las transformaciones culturales y
personales generadas por los procesos formativos de la Red en los participantes y en ellos mismos,
constituyen una razon fundamental para permanecer en el programa. “Lo mas bonito es que
realmente uno siente que si hay transformaciones culturales” (AF3, comunicacion personal, 28 de
noviembre, 2023). Esta afirmacion resalta el valor y los impactos que genera la Red de Creacion
Escénica y en general, la Red de Practicas Artisticas y Culturales de Medellin, como un programa
cultural que transforma la vida, las concepciones y percepciones tanto de artistas formadores como

de participantes y demas personas que forman parte de este.

En concordancia con lo expuesto hasta el momento, se hace necesario explorar e indagar
acerca de como los artistas formadores se conciben y perciben a si mismos. Esto permitira

comprender la manera en que todos los aspectos mencionados hasta ahora (formacién académica,
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experiencia laboral y experiencia en la Red) influyen en la construccién de las identidades de cada
uno de ellos.

Los testimonios de las entrevistas permitieron identificar algunas discrepancias frente a la
concepcion de artista formador. En este sentido, (dos) 2 de los entrevistados se apropian y definen
explicitamente como artistas formadores, mientras otros lo cuestionan, autodefiniéndose con otros
términos; dos (2) de los artistas consideran que mas artistas formadores, son motivadores “No, yo
soy un motivador, diria yo, pues como que asi me definiria, un motivador de preguntas y de
cuestionamientos y de creacion, pues como asi. Mas que formador, no me gusta la palabra

991

“formador” (AF3, comunicacion personal, 28 de noviembre, 2023). Esta concepcion destaca el rol
de artista y su compromiso e interés por despertar la curiosidad y el pensamiento critico en los
participantes, desarrollando habilidades de investigacion y exploracion que les ayude a comprender
las dindmicas y fendmenos sociales y culturales. Es asi, como se resalta la importancia de dejar de
lado modelos educativos tradicionales y adoptar estrategias innovadoras que promuevan el

desarrollo personal y creativo de los individuos.

Por otro lado, el AF6 también cuestiona el concepto de ‘formador’ resaltando que el término
gue mas se adapta a la manera en cémo ¢él se ve asi mismo es el de ‘deformador’ compartiendo la
idea de los dos artistas anteriores de que se deberian dejar de lado los enfoques tradicionales y
adoptar otros mas innovadores, teniendo en cuenta que la formacion tradicional puede ser

imponente y limitar la creatividad y el pensamiento critico de los participantes.

No, yo soy un proyecto de artista, alguien que busca navegar o insistir a partir del arte o en
el arte, ¢cierto? [...] Ademas, la palabra ‘formador' no me gusta tampoco, porque yo a veces
digo: no, a mi no me interesa formarlos, sino deformarlos precisamente, porque me parece
que el término ‘formacion' como que trata de encasillar a la gente. (Comunicacidn personal,
30 de enero, 2024).

Es asi como el artista en lugar de ver la practica de ensefiar como un acto de formacion
introduce la idea de ‘deformar’, al ser este un concepto mas transversalizador, liberador e innovador
que permite que los participantes se auto descubran y desarrollen su creatividad. Las multiples

concepciones sobre el término ‘artista formador’ refleja las construcciones individuales y
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colectivas que han desarrollado los artistas entorno a la ensefianza de las artes escénicas y su papel
dentro de la Red.

La empatia, la escucha, la observacion, la flexibilidad y la capacidad de adaptarse a los
diferentes contextos, necesidades de las comunidades y las particularidades de los participantes son

elementos clave en la creacion de entornos de aprendizaje creativos y significativos.

Ser artistas formadores en la red ha significado para los entrevistados una experiencia
profundamente transformadora y enriquecedora. Dentro de sus respuestas manifestaron varios
asuntos relevantes. En primer lugar, los ocho (8) artistas formadores manifiestan una enorme
gratitud con la Red, al brindarles la oportunidad de hacer parte del programa y dirigir los diversos
laboratorios. lgualmente, destacan el impacto positivo que ha tenido esta experiencia en su
desarrollo personal y profesional y las transformaciones sociales que se generan, como ya se ha

venido mencionando.

Para mi, fue afortunado de distintas maneras. Primero, el entender y desentrafiar una cultura
tan diversa y plural como la que habita en los ciudadanos medellinenses. Asimismo, el
encuentro con personas altamente talentosas, con unas cualidades sensibles, y la posibilidad
creativa que me ayudaba a los compafieros, pues me permitia ser un creador en el momento
del taller. Compartir con personas altamente sensibles, cuyas necesidades siempre
estuvieron en el tiempo, permitio unir y crear lazos profundos entre seres y entre el arte, y
eso fue muy afortunado en muchos aspectos. La clave esta siempre en el interés de un
proceso, aunque los dos procesos fueron mas alla del formalismo y se permitié unir y crear
lazos profundos entre seres y entre el arte. (AF8, comunicacion personal, 6 de febrero,
2024).

Formar parte de la Red les ha proporcionado un sentido de pertenecia y compromiso con la
comunidad y ha contribuido en desarrollo de habilidades interpersonales y de liderazgo,
permitiéndoles dirigir de la mejor manera los procesos formativo-artisticos de la Red. Sin embargo,
tres (3) de los entrevistados también sefialan que hay varios asuntos por mejorar y fortalecer desde
la coordinacion y la administracién, como lo son, el apoyo y la gestion de recursos para favorecer

de manera efectiva el ejercicio de los artistas formadores, el disefio e implantacidn de estrategias y
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mecanismos que brinde mayor estabilidad y continuidad a largo plazo de los proyectos artisticos,
generando un impacto sostenido y finalmente una planificacion mas eficiente y coordinada de los
procesos formativos durante el afio para evitar retrasos en la agenda y garantizar una mayor
participacion de la ciudadania. Asi lo expresa el AF8 "Pienso que, si fuesen mas juiciosos desde la
administracion municipal, para que eso salga mas temprano, se podrian desarrollar muchisimas
otras cosas... no hay un verdadero feeling."(comunicacion persona, 6 de febrero, 2024). De acuerdo
con lo expresado, esta falta de cohesion entre los diferentes actores involucrados obstaculiza la
efectividad y el impacto de las iniciativas artisticas, culturales y educativas. Por lo que se considera
importante establecer canales de comunicacion que faciliten el didlogo y el intercambio de
informacion y experiencias, fomentando espacios colaborativos y de participacion activa en el que
se integren la administracion, los artistas formadores, los participantes y la comunidad en general,
con el fin de alinear las practicas y estrategias educativas con los objetivos, garantizando la calidad
de los procesos formativos y asegurando la atencion integral de las necesidades y problemas de los

participantes.

Estas preocupaciones y necesidades expresadas se ven reflejadas en los retos y desafios que
enfrentan los artistas formadores al interior de los laboratorios, uno de ellos es la capacidad de
adaptarse a las diferentes situaciones y particularidades de los participantes. Seis (6) de los ocho
(8) artistas formadores entrevistados coincidieron en este aspecto. "Porque yo recuerdo que en cada
territorio he tenido unos agentes muy diferentes. Entonces, uno tiene que ser muy abierto, tiene que
ser muy sensible a ellos. Tiene que estar investigando constantemente." AF5, comunicacion
personal, 22 de enero, 2024). Asi mismo, (cuatro) 4 de los artistas formadores sefialan que necesitan
un mayor acompafiamiento por parte de la administracion en cuanto a la gestion de recursos,

difusion de la informacidn y en la promocion de las actividades. Frente a esto el AF4 dice siguiente:

El estado no estd muy presente, para las fotos, para mostrar si. Porque hay un taller, hoy
vamos a ir a cubrirlos. Entonces, hagan el stper taller. jStper guau! Todos felices. Y tin,
tin, tin. Foto. Instagram. Miren el trabajo que se esta haciendo. Pero cuando la nifia se
marea, no hay nada que me diga que yo puedo coger y comprar un buen refrigerio para

todos. Lo tienes que sacar de tu bolsillo (comunicacion personal, 16 de enero, 2024).

Cabe resaltar que la administracion dispone de unos recursos presupuestales destinados a
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los procesos formativos de los laboratorios (sueldos, materiales, espacios). Sin embargo, se
excluyen asuntos relacionados con la sensibilidad y el bienestar de los participantes, lo que puede
afectar el acceso y la permanencia, especialmente de aquellos provenientes de poblaciones en

situaciones de vulnerabilidad.

Para que haya un mayor aprovechamiento de los procesos de formacion, es esencial que al
menos las necesidades basicas de los participantes se encuentren cubiertas. A pesar de que el
programa es de acceso gratuito, la falta de respaldo en estos aspectos puede excluir a quienes no
cuentan con una economia que les permita, como minimo, una adecuada alimentacion o
movilizacién segura. Ademas, esto implica que los artistas formadores asuman multiples
responsabilidades, como tener que hacer uso de sus propios recursos, o que puede ser bastante
frustrante y abrumador. Por lo tanto, es esencial que la administracién brinde un apoyo mas

integral, considerando la alimentacion y el desplazamiento de los participantes.

Otro de los retos a los que se tienen que enfrentar los artistas tiene que ver con el bienestar
de los participantes tres (3) de los ocho (8) entrevistados coinciden en que, como artistas
formadores, deben propender por la construccion de espacios de creacion y expresion seguros e
incluyentes, desde donde se puedan atender las necesidades individuales de los participantes, como
lo manifiestan. “Estos son los retos siempre, yo creo que es también esa necesidad de que las clases
logren transformar vidas, ¢cierto? O generar al menos unos cambios positivos 0 que le permita a
cada uno de los chicos y chicas un mejor, un bienestar” (AF5, comunicacion personal, 22 de enero,
2024). En este sentido, el rol del artista formador trasciende no solo como una labor educativa, sino
como una mision en la que el propésito se centra en influir de manera significativa en la vida de

los participantes.

Al examinar las respuestas de los ocho (8) artistas formadores que participaron en
entrevistas se pueden apreciar como sus vivencias y reflexiones sobre su recorrido académico y
profesional proporcionan una vision profunda sobre como estos aspectos han influido en la
configuracion de los artistas como formadores. Estas experiencias han desarrollado en ellos una
comprension profunda del campo educativo y artistico, desde donde han adaptado técnicas
artisticas y estrategias educativas sensibles, no sélo para la transmisién de conocimientos, sino

también para atender las necesidades especificas y los problemas particulares de los participantes.
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Indiscutiblemente, la Red de Creacidon Escénica ha contribuido al crecimiento integral de estos
artistas, brindandoles bases y herramientas que han enriquecido sus practicas artisticas y fortalecido

el tejido cultural y social de las comunidades.

Consolidarse como artista formador implica enfrentar diversos desafios, como adoptar
estrategias innovadoras que contribuyan al crecimiento individual y colectivo de los participantes,
y gestionar los recursos necesarios para cubrir necesidades basicas. Por ello, el apoyo y
acompariamiento a los artistas formadores por parte de la administracion se convierte en un asunto
de gran importancia. Este respaldo no solo asegura la permanencia y estabilidad de los proyectos
artisticos, sino que también garantiza un proceso inclusivo donde el bienestar y la participacion de

los individuos sean primordiales.

La relacion establecida entre el arte y la educacion demuestra el compromiso de los artistas
con el desarrollo creativo de los participantes. Este compromiso esta anclado en la idea de que el

arte puede ser una herramienta de cambio social y personal.
6.2.2 Fundamentos pedagdgicos

Los procesos formativos dirigidos desde la Red de Préacticas Artisticas y Culturales se
encuentran atravesados por un elemento resignificador clave: el arte. Este componente es
importante, puesto que permite transformar la manera en que se percibe el mundo, enriqueciendo
las experiencias desde lo afectivo y lo sensitivo. Desde esta perspectiva, se hace necesario indagar
sobre como el arte se integra y fortalece los procesos educativos de Red de Creacion Escénica y

las iniciativas de construccion de Ciudad de SCC de Medellin.

“El arte salva”, una frase muy recurrente en los testimonios de los artistas formadores, que
se encuentra arraigada a la idea de que el arte tiene el poder de transformar vidas. En este sentido,
tres (3) de los ocho (8) entrevistados tienen una concepcion en la que el arte, mas que ser una
herramienta de creacion y expresion, actia también como medio para la reflexion y la construccion.
Asi, desde los procesos formativos se adopta este elemento para abordar las diversas problematicas
y necesidades sociales y culturales que afectan las comunidades a las que pertenecen los

participantes, transformando a su vez las diferentes realidades.
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La educacidn con sangre, pues ya no entra, ¢cierto? Ya hay que cambiar estrategias porque
estos chicos cada vez estdn mas llevados por mas informacion negativa que positiva.
Entonces, los docentes tenemos que hacer ese puente, que vengan. Y por medio de qué, del

arte. El arte nos salvard. (AF1, comunicacion personal, 27 de noviembre, 2024).

Esta respuesta resalta el papel del arte en los procesos formativos y artisticos llevados a
cabo en los laboratorios, reconociéndolo como un enfoque innovador que trasciende las estrategias
y metodologias tradicionales, estableciendo una conexion con los participantes a través de lo
afectivo y sensitivo. Los problemas sociales y educativos contemporaneos desafian no sélo a los
docentes, sino también a quienes lideran procesos educativos por fuera del ambito escolar, como
los artistas formadores, quienes ven la necesidad de incorporar formas de ensefianza no
convencionales desde donde se puedan tratar los problemas y necesidades sociales. Es por esta
razon que se integra el arte como un mecanismo que no solo genera un aprendizaje significativo,
sino que también promueve la transformacion y el desarrollo tanto individual como colectivo, tal

y como lo menciona el AF4 a través de una anécdota:

Una experiencia muy maravillosa nos paso en el circo, en Arlequin, fue con un chico que
quedo con una discapacidad después de una enfermedad. El pelado llego casi sin poder
hablar, o sea, no gesticulaba bien. Y, a partir de toda la experiencia, descubrié sus grandes
dotes artisticas, termind cantando, dando muchos textos, o sea, haciendo un personaje muy
bonito de un sastre. Donde él, como que hacia los vestuarios del circo. Entonces, fue muy
bonito porque él decia: "A mi esto me cambid la vida". O sea, yo vine aqui triste, vivo,
enfermo, vine sintiéendome el hombre mas desgraciado del mundo. Y ahora sé que tengo,
soy un hombre lleno de talentos, afortunado de permanecer con vida cada vez que ese
muchacho se presentaba, eso llenaba el teatro porque tiene una familia hermosa que lo
apoya. Entonces, son como esas grandes experiencias demuestran, woow, la resiliencia. Esa
es una experiencia muy significativa que me toc6. A ese muchacho el arte lo salvo.

(comunicacion personal, 16 de enero, 2024).

Esta experiencia ejemplifica la manera en la que el arte contribuye al autodescubrimiento
permitiendo eliminar cualquier barrera, para reconstruir al ser humano y, consigo, los imaginarios

en torno a su propia existencia. En este caso especifico, el participante logro abrir las puertas que
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su enfermedad habia cerrado. Es asi como se demuestra el poder sensibilizador del arte y su
capacidad para transformar desde lo individual y lo colectivo, puesto que el arte también permite

reconfigurar las perspectivas y practicas de las comunidades en general. Asi lo expresa el AF4:

El arte nos abre horizontes, nos ensefia 0 nos permite ver de nuevas maneras al mundo. Lo
conocido se vuelve algo que es desconocido y que td lo puedes recrear como tU quieras.
Puede que ese arbol deje de ser un arbol de almendro y se vuelva, qué sé yo, un parapente,

un globo, un avidn, 6sea, siempre recrear. (comunicacion personal, 16 de enero, 2024).

Esta libertad creativa es una caracteristica esencial del arte, ya que permite una diversidad
infinita de expresiones y experiencias. Asi, el arte no solo enriquece nuestra percepcion del mundo.
Por lo que es muy significativo al momento de pensar en procesos de formacion ciudadana, puesto
que, al interactuar con el arte, los participantes aprenden que la realidad no es fija, sino que puede
ser reinterpretada y recreada segln sus perspectivas personales. Por ejemplo, al transformar un
arbol de almendro en un parapente, globo o avion, se ejemplifica como el arte promueve la
imaginacion y la subjetividad, desafiando la vision objetiva y uniforme del conocimiento
tradicional. Esta libertad creativa es crucial en la educacion, ya que estimula la diversidad de
pensamiento y la expresion individual. De esta manera, el arte no se limita solo a la produccion
artistica, sino que también es un medio de exploracién y expresién que, al articularse con la
educacion, permite que se generen espacios de didlogo e intercambio en los que se reconozca y

valore la diversidad cultural, fortaleciendo la identidad de la comunidad.

De acuerdo con lo anterior, el arte es también una herramienta de transformacion social. En
siete (7) de las respuestas a las entrevistas, los artistas formadores manifiestan que el arte
transforma las practicas, imaginarios y perspectivas sociales. “El arte es fundamental si queremos
tener una mejor sociedad. Si un abogado tiene contacto con el arte, va a ser mejor abogado. Si un
médico tiene contacto con el arte, sera mejor médico”. (AF6, comunicacion personal, 30 de
enero,2023).

Es asi como la mayoria de los artistas formadores entrevistados enfatizan en la integracion
del arte como una herramienta que enriquece los procesos educativos. Seis (6) de los ocho (8)

testimonios  recopilados revelan que esta articulacion arte-educacién  contribuye
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metodoldgicamente a que los espacios de aprendizaje sean mas dinamicos, reflexivos y
colaborativos, permitiendo el didlogo interpersonal, lo que motiva a los participantes a expresarse
libremente, auto descubriendo sus diferentes talentos y maximizando todo su potencial creativo.

Esto se conecta mucho con la respuesta de uno de los artistas formadores:

Yo siento, y yo no creo que sea una cosa solamente mia, yo creo que todos los laboratorios
lo manejan. Y es que se vuelven espacios reflexivos, ¢cierto? Y espacios de resignificarse
en lo que son cada uno de los asistentes. [...] Pero también es ese arte que no solamente es
por mostrar, o por decirlo, también es ese arte de pensar y de poder dialogar con uno del
otro, poder reflexionar en una forma muy fuerte que es la ciudad en la que vivimos, ¢cierto?

En los barrios que vivimos. (AF5, comunicacion personal, 22 de enero, 2024).

De esta manera, el arte permite que los participantes exploren y cuestionen las dindmicas y
realidades de su territorio. Esto conlleva a la reconstruccion de su identidad y a la transformacion
de esas realidades. Es asi como los laboratorios artisticos dejan de ser considerados centros de
creacion artistica y se convierten en vehiculos para el crecimiento personal y el fortalecimiento

comunitario.

La inclusion del arte en los procesos educativos contribuye significativamente al desarrollo
integral de los participantes, puesto que las metodologias basadas en el arte tienen un enfoque
experimental en donde estos aprenden desde la experiencia y el hacer. Esto permite que los
participantes interioricen la informacién a largo plazo. El aprendizaje interdisciplinario es otro de
los enfoques que tiene el arte; estas metodologias permiten establecer relaciones entre distintos

conocimientos y areas, asi como también aplicarlos en diferentes contextos y situaciones.

Asi como el arte aporta a la educacidn, esta también juega un papel importante en el campo
artistico al servir como medio para promover el arte y hacerlo accesible, especialmente a las
poblaciones méas vulnerables, como lo mencionaron 4 de los artistas formadores. En este sentido,
la educacion y el arte se convierten en un puente hacia la inclusion, posibilitando que cada una de

las personas que habitan el territorio disfruten y gocen de los derechos culturales.

La apuesta por el arte siempre es una buena apuesta, asi como la apuesta por la educacion

[...] La idea de que, pareciera, la gente tenga acceso al arte y mds a esos chicos en esos
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procesos, no, yo me quedo pensando. (AF3, comunicacion personal, 28 de noviembre,
2023).

Pero ¢se estd garantizando el acceso al arte? Es una idea que parece estar puesta en tela de
juicio, especialmente por dos de los artistas formadores, quienes manifestaron en sus entrevistas
que han evidenciado limitaciones presupuestales en torno al arte y la cultura, ya que este sector es

considerado no prioritario:

Si uno va a ver los temas presupuestales, ¢qué son? La asignacion del presupuesto para la
cultura. Aqui vamos a pasar a un histdrico, y mira, de un 0.1% a un 3% del presupuesto de
la ciudad. Pero diran, 'no, es que eso es demasiada plata para el arte y la cultura’. No, no es
demasiado. Hace falta inversion. (AF8, comunicacion personal, 6 de febrero, 2024).

Este desinterés por el arte, también se puede notar en las convocatorias y programaciones
culturales. Como se menciond en el anterior apartado, los artistas expresaron que los retrasos en
las programaciones de cada afio afectan considerablemente los procesos formativos y artisticos,

como también la participacion de las personas.

Pese a la falta de prioridad al sector artistico y cultural, la Red de Practicas Artisticas y
Culturales, y en particular la Red de Creacion Escénica, muestran un interés por la promocion y
difusion del arte. Una forma de garantizar el acceso a las poblaciones méas desfavorecidas y, en
general, a toda la comunidad que habita la ciudad de Medellin es a través de los procesos de
formacion artistica impartidos en los laboratorios, los cuales estan abiertos a diversos publicos.
Gracias a los multiples esfuerzos de los artistas formadores, estos laboratorios han logrado

consolidarse y mejorar constantemente. Asi lo explico el AF8:

Lo puedo hablar desde la experiencia de Santa Elena. Santa Elena llevaba varios afios con
el tema del presupuesto participativo en la asignacion de dinero para el arte y la cultura en
ceros. O sea, no habia programacioén artistica, no habia convocatorias, no habia nada,
porque las personas no priorizaban cultura. ¢ De quién fue la tarea? De los artistas. Nos toco
reunirnos y jalarnos las ufias a nosotros mismos. Entonces empezamos a crear una red,
como la Red de Creacion, una red de artistas. Eramos 12 mechudos. Hoy vamos en 240. Y

mira que ahi nosotros también nos mostramos ante esa ciudad, ante esa sociedad. Ah, es
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que si existimos y si estamos haciendo. Y, sobre todo, mostrarle, demostrarles a las
ciudades, a los administradores, a la gente del comun, que el arte permite romper unas

barreras muy tenaces. (Comunicacion personal, 6 de febrero,2024).

El aumento en el nimero de miembros de la red y su visibilidad creciente en la comunidad
demuestran la capacidad del arte para legitimar su presencia en comunidades donde antes las
propuestas artisticas no eran prioridad de la administracion local. Los artistas no solo lograron
mostrarse ante la sociedad y los administradores locales, sino que también evidenciaron que el arte
tiene un papel crucial en la construccion de ciudad. Por lo que los esfuerzos de los artistas
formadores reflejan su compromiso con la comunidad y el crecimiento de la Red de Creacion
Escénica. A pesar de las dificultades presupuestarias y la falta de apoyo institucional, estos han

demostrado que el arte puede generar cambios significativos.

En este sentido, las dinamicas de los procesos formativos de la Red y los artistas formadores
consolidan el arte y la cultura como un enfoque esencial, que contempla ideales y objetivos
formativos mas amplios, adoptando una concepcién de formacion y aprendizaje centrada en las
necesidades de los participantes y las comunidades a las que pertenecen. Esta vision se alinea con
la apuesta de la SCC por la construccién de ciudad, enfatizando en la importancia que tiene el arte

y la cultura en el fortalecimiento del tejido cultural y la cohesion social.

De acuerdo con lo anterior, los procesos formativos de los laboratorios constituyen
experiencias transformadoras y significativas para los participantes que se involucran en ellos.
Teniendo en cuenta esto, se hace necesario examinar las intencionalidades detras de los procesos

de formacion artistica y su impacto a nivel social e individual.

El analisis de las respuestas proporcionadas por los entrevistados respecto a las
intencionalidades de los procesos formativos de los laboratorios de la Red demuestra la existencia
de una variedad de propdsitos e intenciones formativas adoptadas por los artistas formadores.
Como punto inicial, es importante destacar el interés de dos (2) de los artistas formadores por
promover el autoconocimiento y la expresion personal en los participantes, a través de experticias
teatrales y reflexiones criticas. El objetivo es que cada individuo se descubra a si mismo y adquiera

una comprensién mas profunda de su entorno y la comunidad a la que pertenece.
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Yo recibi el llamado de Elemental Teatro para tomar el grupo de nifios y nifias de Elemental
Teatro. ¢Cudl era el objetivo? El objetivo, pensado siempre en mi, atraer el interés de los
nifios y a las nifias para que tengan una experiencia teatral, y ya sean ellos mismos quienes
decidan si siguen esa linea. Que, en ese paso por ese laboratorio, ellos tengan la oportunidad

de tener una vivencia (AF8, comunicacion personal, 6 de febrero, 2024).

Las técnicas y estrategias metodoldgicas teatrales implementadas por cada uno de los
artistas formadores permiten una exploracion profunda de los participantes, de su humanidad, de
sus emociones, e incluso de sus miedos y del mundo que los rodea, trazando lineas de vida a partir
de sus intereses y talentos. De acuerdo con esto, los laboratorios no funcionan como centros
artisticos para la preparacion y produccion de artistas. Por el contrario, brindan las herramientas

para que los participantes se desarrollen también en areas que no tienen nada que ver con el arte.

En coherencia con lo anterior, las respuestas de cuatro (4) de las personas entrevistadas
muestran la variedad de metodologias y enfoques artisticos implementados por los artistas
formadores en los procesos formativos. Estos enfoques se han adoptado de acuerdo con las
necesidades particulares, las problematicas, el entorno y la poblacidn que asiste a los laboratorios.
Se destaca la importancia de incluir elementos como la lectura y el analisis de textos relacionados
con otras areas fuera del teatro, como la filosofia y la ciencia, con el fin de ampliar el panorama y
los conocimientos, y promover la reflexion y capacidad de indagacion. Asi mismo algunos
laboratorios destacan el énfasis en la dramaturgia social (Figura 7) un enfoque teatral desde donde
se exploran las experiencias y percepciones sociales de los participantes a partir de la reflexion

critica.
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Figura 7

Laboratorio de Dramaturgia Social

Nota. Muestra comuna 9, Corporacién Ziruma 2023

También aborda conceptos teatrales del performance, realizando construcciones que son

Ilevadas a la puesta en escena (Figura 8), como lo mencioné AF7:

Bueno, como te conté, tenia dos laboratorios. Uno era de dramaturgia social y el otro era
de performance. El de dramaturgia social tenia como fin auscultar entre los acontecimientos
de vida de cada alumno, de su serie, de su contexto, de su familia y el de escuadrillo. Para
desde alli hacer un aporte a la construccion de lo que denominaba nuestra dramaturgia
social. Y desde el performance abordamos los conceptos teatrales del performance: la
materia, el espacio, el tema. Y nos concentramos en desarrollarlo a partir también de
vivencias propias. Digamos, lo interesante es siempre hacer pesquisa sobre las propias
experiencias de los participantes para, desde alli, crear ciertos procesos que nunca, que en
el primer caso tendrian la construccién de una dramaturgia y en el segundo caso, la puesta

en escena de una historia de un performance. (comunicacion personal, 5 de febrero, 2024)
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Figura 8

Muestra del laboratorio Dramaturgia Social

Nota. Muestra comuna 9, Corporacién Ziruma 2023

La relacion territorio-comunidad es uno es uno de los aspectos en los algunos artistas hacen
énfasis, tres (3) de las ocho (8) respuestas a la entrevista mencionaron este elemento como una de
las caracteristicas de los laboratorios que lideran, estos manifiestan tener cierta direccion de los
objetivos de los laboratorios hacia el reconocimiento de las realidades territoriales y comunitarias

enfocandose en la transformacion y cohesion social.

Bueno, este laboratorio en especial fue un laboratorio de iniciacién. Muchos de los chicos
que estuvieron integrando este proceso venian nuevos, entonces obviamente era un proceso
que se dio mas para la sensibilizacion y el reconocimiento de ellos, no solamente como
personas sino también como actores y actrices, ¢ cierto? Esa fue la busqueda en este proceso.
También indagando cémo el ser de cada uno de ellos en el habitar los espacios de la ciudad,
en el como nos movemos en la ciudad, en el como resignificamos nuestras experiencias y

cémo podemos trabajar tambien desde lo social, porque igual el énfasis que teniamos



ESTUDIO DE CASO SOBRE LAS CONCEPCIONES EDUCATIVAS DE LOS ARTISTAS... 91

nosotros también era el de dramaturgia social. (AF5, comunicacién personal, 22 de enero,
2024).

Desde este punto de vista, se puede observar que los laboratorios, y este en especifico, no
tienen como eje central la ensefianza de técnicas y conocimientos teatrales, sino que se enfocan en
la sensibilizacion como elemento transversal para el reconocimiento de los participantes. Estos
procesos formativos invitan a los individuos a reflexionar sobre como habitan los espacios de la
ciudad, con el objetivo de resignificar su papel dentro de la sociedad. Esto fortalece su capacidad
para resolver y enfrentar los diversos problemas y desafios presentes en sus comunidades y
territorios. De esta manera, se promueve el sentido de pertenencia, responsabilidad local y

empoderamiento, convirtiendose en agentes de cambio.

Todos los aspectos analizados hasta el momento brindan un panorama sobre las
construcciones y concepciones educativas que han tejido los artistas formadores al rededor del arte,
la educacion, el territorio y la comunidad, considerando también los fines de la educacion y las

necesidades colectivas e individuales de los participantes.

Antes de ahondar en como se llevan a cabo estas construcciones desde la practica educativa,
es necesario indagar sobre las teorias y enfogques pedagogicos que influyen en dicha préactica. Esto
permitird comprender las bases que fundamentan las metodologias empleadas y los impactos que
tienen estas en los participantes y las comunidades.

Dentro del campo de la educacion, los enfoques y teorias pedagdgicas se consolidan como
un elemento fundamental para la construccién y transformacion de préacticas educativas. En el
contexto de la Red de Creacion Escenica, la figura del artista formador adquiere un papel de vital
importancia al ser el principal responsable de los impactos positivos y negativos de los procesos
formativos artisticos. Esto implica no solo el disefio de contenidos y metodologias, sino también
su adaptacion a las necesidades especificas de la poblacién participante y a las caracteristicas del

entorno.

La integracion de publicos intergeneracionales a los laboratorios de la Red de Creacion
Escénica elimina las barreras de exclusiéon existentes entre las comunidades, creando lazos de

confianza que promueven la participacion y convivencia, enriqueciendo de manera significativa
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los espacios y las experiencias de cada persona. Sin embargo, la diversidad de publico también
requiere la atencion de necesidades e intereses individuales y colectivos emergentes. Es por esta
razon, que la Red incorpora el enfoque multidimensional de las artes escénicas, el cual se
caracterizan por abarcar una amplia gama de expresiones artisticas, lo que a su vez también implica
la construccion de bases pedagdgicas y tedricas solidas desde donde se establezcan estrategias y
metodologias contextualizadas.

De acuerdo con lo anterior, las respuestas proporcionadas por los ocho (8) artistas
formadores que coordinan los laboratorios de la Red permitieron conocer algunos de los enfoques
y teorias pedagdgicas que influyen en sus précticas, ademas de analizar la manera en que se
incorporan a los procesos considerando que estas no solo moldean el accionar, sino que también
contribuye en la adaptacion de perspectivas y concepciones propias de los artistas formadores. En
esta linea, cabe resaltar que la Red de Creacion Escénica se consolida como un programa de
formacion artistica que busca particularmente, contribuir a la apuesta de construccion de ciudad de
la ciudad de Medellin, por lo que desde la propuesta educativa ya hay unos lineamientos y enfoques
pedagdgicos preestablecidos, que varian dependiendo la entidad y el énfasis del laboratorio como

se describio en el capitulo anterior y como lo explica el Af2:

No estamos metiendo mucha teoria. La teoria creo que esta en el proyecto antes de que
pase, digamos, el taller de la red, como les digo. Ahi el mio es posdramatico, entonces eso
ya tiene una pedagogia de cdémo ir construyendo. (Comunicacion personal, 28 de
noviembre, 2023).

Teniendo en cuenta esto, de los ocho (8) artistas formadores solo tres (3) mencionan
explicitamente los enfoques y referentes pedagdgicos desde donde estructuran los objetivos, las
estrategias y las metodologias pedagogicas. Es asi como se destaca el juego, la improvisacion y la
exploracién, fundamentado estas metodologias desde referentes como Keith Johnston, Augusto

Boal, Konstantin Stanislavski y Jerzy Grotowski. Como lo explicé el E7.

Las estrategias y metodologias fueron basadas en el juego. En ambos casos, porque habia
algo de similitud. Abordamos metodologias ludicas que impartian teorias y préacticas. De

las cuales se establece Grotowski algunas, el mismo Stanislavski, Augusto Boal, que en
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sintesis eran, a través del juego, dinamizar las energias creativas. Posteriormente,
abordamos la tension y distension a través de la meditacion, la escucha, que permitian que
los grupos se conectaran. Era muy importante despertar en los asistentes cualidades como
la escucha, la espacialidad, el ritmo, que les permitian generar un codigo de comunicacion,
la interpretacion entre ellos, y desde ahi lanzarlos a la improvisacién, guiada por temas que
ellos mismos iban sugiriendo. (Comunicacién personal, 5 de febrero, 2024).

En el caso especifico de este artista formador, las metodologias y estrategias implementadas
en el laboratorio se enfocan en el desarrollo de habilidades y cualidades como la escucha, la
espacialidad y el ritmo para dinamizar la comunicacion. De los referentes mencionados
anteriormente, Grotowski y Boal forman parte de los tedricos descritos en el Informe Final de la
Red de Creacion Escénica, donde se sefialan aspectos clave de la base conceptual, los cuales fueron
mencionados en el capitulo anterior. Esto demuestra que, aunque los artistas formadores adaptan
las estrategias y metodologias a las necesidades del laboratorio y de los participantes, se trata de
alinear las précticas educativas con los lineamientos de la apuesta educativa de la Red.

El E3 involucra las teorias de Augusto Boal, centrandose méas que todo en el teatro del

oprimido como enfoque central de sus practicas educativas:

Si, bueno, entonces con Augusto Boal empezamos a marcar la linea, cierto, porque es como
que esa pedagogia del oprimido, pero esto, esto estd marcado como en el teatro del
oprimido. ¢Qué es el teatro del oprimido? Hay un opresor y un oprimido siempre, cierto,
entonces a partir de ahi aparecen una serie de ejercicios. EI MAM plantea unas cosas muy
interesantes a partir de ese trabajo del teatro del oprimido se han generado movimientos
sociales. [...] la pedagogia del oprimido y, por ejemplo, los ejercicios de teatro para actores
y no actores. Bueno, en fin, entonces a partir de ahi marcamos como la ruta de trabajo desde
el teatro del oprimido y con la improvisacion teatral porque la improvisacion es una
herramienta que funciona muy bien en estos procesos que no son como procesos formativos
de larga duracion, sino que son a mediano o corto plazo. (Comunicacion personal, 28 de
noviembre, 2023).

Es asi como, desde la pedagogia del oprimido, el artista formador intenta promover la
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reflexion critica frente a las diferentes dinamicas sociales y destaca la importancia de la
improvisacion como un aspecto esencial para abordar las necesidades y problemas de cada uno de
los participantes, proporcionandoles las herramientas necesarias para enfrentar los desafios y

obstaculos que se les presenten.

Asi mismo, el AF3 resalta la importancia de la improvisacion como elemento que
contribuye de manera significativa a las artes escénicas y que se ve reflejado en las muestras

artisticas:

Es un laboratorio que estad fundamentado Yy tiene razones de ser, eso, digamos, esa evidencia
y la metodologia, el trabajo de Keith Johnston a partir de la impro como tal, nos dan esas
posibilidades, ahi, para no solo evidenciarlo sino transformarlo. A partir de si yo les muestro
a los chicos de toda la institucion educativa esta obra de la Bella y la Bestia, si yo se los
muestro, obvio empieza a evidenciarse porque hay un asunto de identificacion, cierto, de
que es lo de que parcialmente a mi me pasa 0 empiezan a hablar las chicas, entonces también
dentro de la obra el objetivo es que se transforme o que se haga peor pero que haya una
como una evidencia de que podamos hablar de eso que al final pueda haber un foro, pues
el teatro foro pues de Boal tiene que ver con eso, pues si es eso pero también hablemos.

(comunicacion personal, 28 de noviembre, 2023).

Sin embargo, més alla de la representacion de 'La Bella y la Bestia', el objetivo principal de
la muestra teatral radica en que los participantes y espectadores experimenten un proceso de
introspeccion y reflexion critica sobre sus practicas, perspectivas y otros temas sociales y
culturales, como lo son la identidad, la diversidad y la ciudad. De esta manera, la muestra se
convierte en un vehiculo para que los individuos desarrollen sensibilidad y conciencia respecto a
su entorno y al rol que desempefian en la sociedad. A través de estos procesos artisticos, se
promueve la cohesion social, el empoderamiento, el fortalecimiento cultural y un compromiso

colectivo con los problemas y necesidades sociales.

A pesar de que las bases conceptuales y tedricas fueron abordadas de manera muy general,
los lineamientos de la propuesta educativa de la Red y lo testimonios de los artistas formadores

entrevistados permiten reconocer la importancia, de fundamentar las practicas educativas a través
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de un marco coherente de principios y enfoques solidos. Esto facilita el disefio y adaptacion de
estrategias y metodologias educativas alineadas no solo con los objetivos de la Red y de la SCC,
sino también con las especificidades de cada uno de los participantes del entorno, para garantizar
la calidad y la efectividad de los procesos de ensefianza-aprendizaje. Ademas, proporciona un
conjunto de herramientas practicas que se pueden utilizar para enfrentar las diversas situaciones y

desafios

Todos los elementos expuestos brindan un panorama en torno a las concepciones educativas
de los artistas formadores donde se reconoce el arte como una herramienta trascendental para la
reestructuracién y cohesion social. Mas alla de su funcion estética, el arte se considera un medio
para la expresion de emociones vivencias y pensamientos que, al ser integrado en los procesos
educativos, revitaliza los espacios, generando un ambiente de construccién basado en el dialogo,
la libertad y la confianza que permite abordar temas sensibles y controversiales desde la empatia y
la humanidad. Del mismo modo, se destaca una concepcién de educacion centrada en el desarrollo
integral de los individuos. De esta manera se priorizan las demandas de los participantes y de las
comunidades a las que pertenecen, considerando las realidades de los individuos para adaptar las
estrategias y enfoques educativos a las necesidades especificas de cada uno. De esta manera los
laboratorios constituyen un enfoque inclusivo desde donde se reconoce la diversidad cultural y
social.

Por otra parte, la sensibilidad y el dialogo se sitian como dos elementos esenciales para los
artistas formadores, ya que es fundamental crear espacios de intercambio donde los individuos
puedan expresarse libremente. Estos enfoques buscan que los participantes reflexionen entorno a
sus practicas, su entorno y su rol en la sociedad, ademas de desarrollar su potencial creativo y

descubrir nuevos talentos.

Estos fundamentos pedagogicos dan cuenta del compromiso social que los artistas
formadores de la Red de Creacion Escénica, y en general de la Red de Practicas Artisticas y
Culturales de Medellin, no solo con la difusion y promocion del arte y la cultura en la ciudad, sino
tambien con el desarrollo personal y la transformacion social. De esta manera, la Red de Creacion
Escénica se posiciona como un espacio crucial para la construccion de ciudadania, donde el arte y

la cultura son esenciales para fortalecer el tejido cultural y la estabilidad social.
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6.2.3 Practicas y estrategias educativas

Los laboratorios de formacidn artistica de la Red de Creacion Escénica se han constituido
como espacios dindmicos de socializacion, creacion y aprendizaje, donde las practicas educativas
se amalgaman con las experiencias artisticas y estéticas. Como se ha dicho anteriormente, el
enfoque artistico centrado en la experimentacion de la Red demanda la implementacion de metodos
y estrategias innovadoras que promuevan la participacion y el didlogo para generar un aprendizaje
significativo. De esta manera, las concepciones educativas de los artistas formadores se convierten
en un pilar para la transformacion y adaptacion de las practicas y estrategias educativas. Por lo que
incorporar las diferentes visiones de los artistas formadores resulta bastante enriquecedor para los

procesos de ensefianza-aprendizaje.

Esta tercera subcategoria de analisis tiene como proposito principal explorar como las
concepciones educativas de los artistas formadores se materializan a través de la practica. En este
sentido, se retoman los testimonios de los entrevistados para examinar los métodos, técnicas y
estrategias educativas implementadas por los artistas formadores, con el fin de comprender de qué
manera las experiencias, visiones, principios y teorias, influyen el accionar de quienes dirigen los

laboratorios escénicos, base e interdisciplinarios de la Red.

Al revisar las respuestas proporcionadas por los artistas formadores sobre las estrategias y
metodologias implementadas al interior de los laboratorios, se pudo identificar en primera
instancia, la importancia del juego y la ladica como una forma de dar direccion a los espacios
formativos. Asi mismo se destaca como la integracion de estos dos elementos permite eliminar la
barreras fisicas y emocionales de los participantes y generar un ambiente de aprendizaje dindmico
y participativo que promueva la creatividad y el didlogo entre los participantes. Este aspecto fue
resaltado por los ocho (8) entrevistados, es decir, que todos los artistas formadores coinciden en
que la estimulacion fisica y emocional a través del juego y la exploracion es fundamental dentro

de los procesos formativos, un ejemplo de ello es la respuesta de AF2:

El juego es fundamental. Digamos que todo lo que tiene que ver con las artes escénicas
tiene un fuerte componente de luz lGdica. Entonces, el tratar de ponernos en la personalidad,

en el supuesto de ser la mama o fingir, nos hace salirnos de eso, de la vida, de todo, los
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nifos tienen una gran ventaja en ese punto de vista porque ellos no tienen tantas
supervisiones como los grandes, ¢cierto? Que es policia, es policia, que es ladron, es ladrén,
que el que grita, grita. Es una edad muy interesante. Entonces, a traves del juego, se empieza
como a darles la instruccién. Yo creo que mi clase yo la valoraria como entre pedagogica y
Iudica, ¢cierto? Quiere decir, yo les doy también como unas pruebas, unos retos para que
ellos creen cosas. Gracias y luego les analizo los ejercicios para que también haya como
una especie de valoracion. Encima, esto es un proceso formativo, entonces como no son
tantas clases, sino que es una a la semana, entonces hay que procurar que lo que se hace en
la semana sea muy productivo y vaya ya construyendo el ejercicio final. Entonces, es entre

formar, jugar y montar. (comunicacion personal, 28 de noviembre, 2024).

La pedagogia contemporanea reconoce el valor del juego en el desarrollo de habilidades
sociales y emocionales en un entorno controlado. En el contexto de las artes escénicas, el juego
permite a los participantes explorar diferentes roles y situaciones, lo que es crucial para el
desarrollo de la interpretacion. Bajo esta Optica, la integracion de estos dos elementos en los
procesos de formacidn permite que los participantes experimenten y desarrollen su creatividad de
manera espontanea y natural. Direccionar los espacios formativos y artisticos a través del juego y
la ludica genera un ambiente de aprendizaje y expresion libre, donde cada uno de los individuos
puede fortalecer la autoconfianza y la imaginacion, como habilidades esenciales para afrontar los
desafios y obstaculos tanto en el escenario como en la vida cotidiana. Por otro lado, el entrevistado
resalta la manera en que el juego y la ludica, potencia y dinamiza y los procesos de instruccion y

evaluacidn, dos asuntos que se abordaran mas adelante.

En esta misma linea, seis (6) de los artistas formadores consideran la improvisacion como
otro elemento fundamental dentro de sus practicas metodologicas, puesto que ademas de contribuir
al desarrollo artistico, también potencia las habilidades cognitivas, sensitivas y afectivas de los
participantes. En este sentido, la improvisacion activa la imaginacion y la creatividad, potencia la
resolucion de problemas y motiva a los participantes a asumir retos. En el caso particular de AF3,
la improvisacion se sitia como un componente esencial para la formacion teatral, al contribuir en

la aplicacién de la pedagogia del oprimido:

La improvisacion es lo que les decia ahorita, como que es un empujon para ese salto al
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vacio, digamos, mas el teatro del oprimido que es tan, tan bello porque ahi se evidencian
muchas cosas, ¢cierto? Que, si vos lo sabes conducir, ahi encuentras todas las necesidades
de los territorios y todas las necesidades de la comunidad, por ejemplo. Entonces, bueno,
digamos que esos son como los componentes grandes, ¢cierto? Eso mas el taller de cuento
fantastico, eso ya ahora, pues, como la utilizacion de las herramientas en cada ocasion,

porque ahi hay un asunto. (comunicacion personal, 28 de noviembre, 2023).

“La Pedagogia del Oprimido” es una obra de Paulo Freire que presenta un enfoque
educativo destacado por su capacidad de empoderamiento y transformacion. Este enfoque se
encuentra arraigado a la nocién de que la educacion debe desarrollar el pensamiento critico y
concientizar a los individuos sobre la opresion. Desde la perspectiva del teatro, los ejercicios de

improvisacion contribuyen a la reconfiguracion de los individuos y las estructuras sociales.

En consonancia con lo anterior, los ocho (8) artistas formadores destacaron la integracion
de otras técnicas teatrales y de expresion y contenidos de ensefianza, como una forma de abordar
las identidades de cada uno de los participantes. En este sentido, el AF5 detalla algunas de las
técnicas teatrales implementadas al interior del laboratorio. Es importante entender que las técnicas
teatrales no deben equipararse directamente con practicas educativas o metodologias para la
ensefianza, aunque ambas pueden complementarse. Mientras que las técnicas teatrales son
herramientas especificas para la expresion y el desarrollo personal, las metodologias educativas
abarcan estrategias mas amplias para la ensefianza y el aprendizaje. La integracién de técnicas
teatrales puede enriquecer el proceso educativo, pero no sustituyen las metodologias educativas

tradicionales, sino que las complementan y potencian.

En este laboratorio se utilizaron muchas. Obviamente, las técnicas. Ya yo lo dividiria como
en fases. Uno es la parte técnica, que es donde trabajamos obviamente lo que se tiene que
abordar para el trabajo de formacidn de actores y actrices, y es la técnica vocal, la expresion
cultural, las técnicas de improvisacion, la respiracion, la relajacion, todos esos elementos
técnicos del teatro. Otra que es, como estamos con un grupo de iniciacion, como te decia,
es sobre todo la parte sencilla, el reconocer y reconocerse, es decir, 0 sea, ese nifio que hay,
ese nifio interior de cada uno de ellos, esa historia de vida o esa cartografia también que

ellos iban construyendo, y esas emociones también, aunque no, obviamente tocando las con
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cierta delicadeza, yo también he sido muy respetuosa en eso, pero si me parecia muy
importante la parte sensible de ellos, como seres humanos que tienen una historia, porque
al final creo que el actor y la actriz para representar, tiene que reconocerse primero, ¢ cierto?,
esas emociones que ha vivido, que ha vivenciado. (Comunicacion personal, 22 de enero,
2024).

El entrevistado describe algunas de las técnicas teatrales que considera importantes en los
procesos de educacion artistica, entre ella destaca la vocalizacion, la respiracion, la expresion, la
improvisacion y la relajacion. Asi mismo resalta la importancia de utilizar estas técnicas como de
conectar con los participantes explorando su historia de vida y sus emociones, reconociendo su

identidad y memoria y guiandolos para que ellos también se reconozcan asi mismos.

Otro elemento relevante que mencionaron los artistas formadores es la observacion y la
apreciacion artistica. Los resultados de las respuestas revelaron que siete (7) de los entrevistados
consideran que ademas de desarrollar habilidades técnicas y artisticas, los procesos formativos
deben ir encaminados a enfocar la capacidad de observar y reflexionar sobre las diversas
expresiones artisticas. Este enfoque no solo enriquece la practica artistica, sino que también

proporciona una comprension mas profunda del campo multidimensional que representa el arte.

Otro es el ejercicio de apreciacion teatral, en el que fui muy insistente, para mi es
importantisimo porque mi premisa es que no solamente nos formamos como actores
aprendiendo las técnicas, sino que es importante el ejercicio de observacion, ¢cierto?
Entonces, a partir de eso de observar las diferencias estéticas, porque no me interesaba
solamente centrarnos en la estética de Ziruma, sino que cada uno de ellos reconociera lo
que vienen trabajando los diferentes actores y actrices y grupos de teatro de la ciudad,
también vieran las diferentes estéticas que se estan dando y que ellos también vayan
preguntandose qué es lo que mas les gusta, ¢cierto? Porque a muchos les gustaba la
dramaturgia social y la estética de Ziruma, entonces esas dramaturgias cargadas de esas
historias sociales densas hay veces con esa poesia, pero hay otros que, por ejemplo, les
encantaba el teatro fisico, otros les encantaba el teatro musical, otros les encantaba lo
naturalista. Entonces me parecia como muy importante porque creo que uno tiene que

encaminar para que ellos realmente encuentren su busqueda y no decirles esto es lo que
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ustedes tienen que hacer. Entonces en eso también me enfoqué muchisimo. (AF5,

comunicacion personal, 22 de enero,2024).

Reconocer la diversidad estética de las artes y valorar sus particularidades permite que los
participantes establezcan preferencias hacia ciertos énfasis o enfoques artisticos especificos que se
entrelazan con sus experiencias y aspiraciones personales. Esto contribuye a que quienes asisten al
laboratorio vayan trazando una linea en su proyecto de vida. De esta manera, la observacion y la
apreciacion de la diversidad artistica y estética se consolidan como técnicas holisticas que permiten
generar un ambiente colaborativo, de intercambio y, sobre todo, de respeto, al valorar las diversas
perspectivas e intereses de cada una de las personas, enriqueciendo las experiencias, tanto artistas
formadores como participantes, y para el pablico en general.

Cada una de las técnicas y estrategias educativas antes mencionadas ofrece un panorama
amplio y diversificado de las multiples concepciones educativas de los artistas formadores. Asi
mismo, proporcionan una comprension profunda y holistica de los procesos de ensefianza-
aprendizaje los cuales se encuentran intrinsecamente articulados con la vision integral y humanista

de los procesos formativos- artisticos que direccionan su accionar.

Entre las préacticas educativas de los artistas formadores reconoce la evaluacion como un
proceso que va mas alla de la simple valoracion o medicion de resultados, habilidades y
conocimientos técnicos. En las respuestas de los artistas formadores se puede identificar una
variedad de nociones y concepciones en torno al papel que juega la evaluacion dentro de los
procesos formativos de los laboratorios. Dentro de los aspectos mas relevantes todo los
entrevistados destacaron la importancia de la evaluacion como un componente integral esencial
dentro de los laboratorios y de la red en general desde donde se valora el desarrollo personal y
artistico de los participantes, la efectividad de las estrategias y técnicas metodologicas y el impacto

social de los procesos formativos.

Es muy importante, o sea, el feedback siempre es importante. La evaluacion constante es
super importante. Nosotros hacemos evaluacion de la red. Hacemos evaluacion de la
corporacion con la que trabajamos, hacemos evaluacion del LOTE. Hacemos evaluacion

con los chicos. Ellos mismos son los que. O sea, hay una motivacion ahi para que hablen y
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digan que si y que no. Ese feedback es super importante. Y sobre todo para mi, porque
realmente eso es como el aprendizaje constante. Qué funciona y qué no funciona. Pues,
como para la construccion de la metodologia y como el sistema pedagogico, si pudiéramos
Ilamarlo asi. Si. Entonces es como que todo el tiempo feedback. Que si, que no, que no. O
sea, hay una lectura que yo hago, pero también hay una, digamos, una verbalizacion de
ellos. Y él siempre fue como motivandolos. Porque ellos son muy... Los adolescentes
tienden a... Que lo que dicen no es... Hay como un conductismo a eso. Como que lo que

dicen no es valioso, no es importante. (AF5, comunicacién personal, 22 de enero, 2024).

El AF5 destaca no solo la relevancia de la evaluacion, sino también la del feedback,
considerandolos como procesos continuos, integrales y multifacéticos que deben abordar las
deficiencias estructurales y metodoldgicas de la red en todas sus dimensiones. En este sentido, la
valoracion debe comprender tanto a las corporaciones o entidades asociadas como a los grupos e
individuos, abarcando a toda la red en su conjunto. Ademas, el entrevistado subraya la importancia
de integrar las opiniones y perspectivas de los participantes, lo que no solo permite romper con el
conductismo Yy las relaciones de poder, sino que también enriquece las préacticas educativas al

alinearse con las necesidades, experiencias e intereses de los participantes.

La evaluaciéon como un proceso continuo y dinamico es una concepcion en la que
concuerdan otros tres (3) artistas formadores quienes afirmaron que debe haber una
retroalimentacion y valoracion al menos en cada una de las sesiones. Sin embargo, en ocasiones se
presentan situaciones desafiantes que interponen restricciones como lo es el tiempo limitado de los
encuentros que entorpece los procesos de evaluacion lo que conlleva a una observacion superficial
de los logros y mejoras necesarias. No obstante, a pesar de las circunstancias, es importante

implementar estrategias que permitan retroalimentar el proceso formativo, asi como lo sefiala AF4.

Normalmente se pide evaluar al final. Muchas veces queda corto porque no hay tiempo.
Entonces, muchas veces yo les digo una palabra con qué quedan, hoy o cémo les parecio.
Y al final si hay una, digamos, al final del proceso hay como todo un momento de
evaluacion donde se les pregunta. Yo hago una evaluacion de dos aspectos del proceso y
del producto artistico. O sea, el montaje, lo que hicieron. Entonces cdmo se sintieron en el

montaje, qué les gusto, qué elementos hay por mejorar. A profes que miran que la luz no
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me pusiste esta luz cuando era profe, no me gust6. Mi vestuario, me senti como profe. Se
me olvido el texto. Ah mira, es nuestra escena, cosas porque nunca queremos la perfeccion.
Son ejercicios y todos saben que estan en formacion, pero sin embargo lo hacen muy bien.
Y sobre el proceso, cuales fueron los momentos mas significativos que les aportd para su
vida. Como se van. Entonces siempre hay ese momento de evaluacién. El afio antepasado
no pude hacerlo con Belencito, lo cual pues porque no habia tiempo. Este afio si lo pudimos
hacer y si no es un componente muy extenso, si se trata de implementar en cada taller una

pequefia evaluacion y se hacia la del proceso. (comunicacion personal, 16 de enero, 2024).

La estrategia de valorar la sesion desde una palabra y acto seguido profundizar a través de
preguntas al final del encuentro, es bastante significativa. Puesto que permite mantener un dialogo
con cada uno de los participantes y fomentar la reflexion en torno a la experiencia de aprendizaje
y los logros alcanzados, reconociendo al mismo tiempo los desafios enfrentados y los aspectos a

mejorar.

Este enfoque reflexivo y participativo fue destacado también por otros cinco (5) artistas
formadores, quienes consideran que es fundamental propiciar un ambiente de discusién en el que
se consideren tanto los aspectos técnicos artisticos, como los momentos mas trascendentales de
cada uno de los encuentros. Asi mismo se enfatiza en que los participantes se involucren de manera
activa en el proceso evaluativo, expresando sus opiniones frente al impacto que tiene el proceso
formativo sobre ellos mismos y el desempefio del artista formador, reconociendo las fortalezas y

los puntos de mejora a nivel general:

Me gusta una evaluacion reflexiva. Me gusta mucho sentarme a conversar con ellos en
espacios. Contarles al tanto de todo y que ellos evalten también el cambio de una profe a
otra. Como va el proceso de laburantes ahora. Y se evalUan y se tiran también entre ellos.
Que hubo mijo, esta pegado a ese celular. Qué pilas es que la profe dijo esto. Entonces es
desde lo reflexivo. Ellos mismos también se ponen pilas. A hacer que todo sea mejor.
Mejorar todo. ¢Y qué metodologia se usa? Pues es que como te digo, la metodologia del
teatro es ludica. Totalmente ladica. (AF1, comunicacion personal, 27 de noviembre, 2023).

Las metodologias y estrategias de evaluacién son un punto importante. Algunos de los
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artistas formadores describieron una variedad de metodologias dentro del proceso de evaluacion
entre las que se incluyen la ludica del teatro como una estrategia para llevar a cabo el proceso de
evaluacion de manera efectiva, como fue mencionado en el anterior testimonio. Por otra parte, el
uso de bitacoras y planeaciones como medio para documentar y estructurar las sesiones y posterior
a eso realizar un proceso de evaluacion, tal como lo indicé el AF2. “Si, se hacen procesos y
también, digamos, que nosotros hacemos unas planeaciones y bitacoras de las clases, donde alli se
supone también debe estar contemplado un poco ese aspecto de la evaluacion. Se trata de ser

consciente, como digo”. (Comunicacion personal, 28 de noviembre, 2023).

La diversidad de metodologias destaca la relevancia de la versatilidad y la adaptabilidad en
las précticas educativas y artisticas. En este sentido, es necesario que los artistas formadores ajusten
sus concepciones y enfoques educativos a las particularidades del contexto, de esta manera deben
considerar diversos factores como las necesidades especificas, las diferentes formas de aprender y
los intereses. Por lo tanto, se requiere de una comprension y apropiacion profunda de aspectos
como la educacion, la ensefianza y el aprendizaje, otros componentes como el arte, la cultura y las

ciudades. Asi mismo se debe tener la capacidad para establecer interconexiones entre estos.

Ahora bien, el analisis hasta el momento no solo brinda un panorama sobre las
concepciones y practicas educativas de los artistas formadores, sino que también destaca el
direccionamiento de estos hacia la construccion de ciudad. Por lo tanto, se hace necesario
profundizar sobre las apuestas de construccién de ciudad de la Red de Practicas Artisticas y

Culturales de Medellin y de la SCC y el impacto que tienen.

6.3 Concepciones educativas de los artistas formadores en relacion con la apuesta por la
construccion de ciudad de la Red de Préacticas Artisticas y Culturales

Durante los dltimos tiempos, ciudades como Medellin se han enfrentado a mdltiples
desafios de indole social, cultural y educativa, cada vez mas complejos debido a los cambios y
transformaciones locales y globales. Esto demanda un conjunto de acciones estratégicas y
coordinadas. Dichas acciones deben ajustarse y responder de manera efectiva a las constantes
evoluciones de las dindmicas y de los diversos entornos sociales. En este sentido, los procesos de

construccién de ciudad surgen como una medida necesaria para abordar las dificultades
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emergentes, a través de la creacidn de espacios inclusivos, diversos y sostenibles que velen por el
desarrollo integral de la ciudadania. Esto implica la implementacién de politicas publicas y
programas culturales, como la Red de Préacticas Artisticas y Culturales de Medellin, una iniciativa
de la SCC, que constituye una apuesta por la construccion de ciudad centrada en promover las
précticas artisticas y fortalecer el tejido cultural y social de la ciudad. Esta Red, ademas de estar
configurada por varias redes, incluida la Red de Creacion Escénica, también articula a diversos
actores. Entre ellos se incluyen diversas entidades, participantes y artistas formadores, siendo estos
ultimos una pieza importante, al estar inmersos en los laboratorios artisticos se convierten en los
principales responsables de alinear los procesos de formacion artistica con la apuesta de

construccioén de ciudad.

Dado lo anterior, es importante explorar las concepciones educativas de los artistas
formadores y su potencial para utilizar el arte y la educacion como catalizadores de cambio y
cohesion social. Comprender a profundidad estas concepciones y la manera en que los artistas
formadores adaptan sus metodologias y estrategias educativas a las especificidades del entorno,
permite valorar el impacto de la propuesta educativa de la Red en los procesos de construccion de
ciudad. Por lo tanto, surge esta tercera y ultima categoria de analisis de la cual se desprenden dos
subcategorias: Relacién arte, cultura y ciudad y aporte de los artistas formadores a la apuesta de

construccion de ciudad.
6.3.1 Relacion, arte, cultura y ciudad

Medellin, es conocida como la "Ciudad de la Eterna Primavera", destaca por ser una de las
ciudades mas emblemaéticas de Colombia. Su reconocimiento no solo se debe a su belleza natural
y su economia, sino también a sus vibrantes escenarios culturales y a las innovadoras estrategias
de desarrollo urbano y reestructuracién social que se han adoptado. Esta ciudad, marcada por la
violencia y la desigualdad, ha integrado de manera estratégica el arte, la cultura y la ciudad como
elementos fundamentales en la construccion de una ciudad mas resiliente y cohesionada a través
de iniciativas como la Red de Précticas Aurtisticas y Culturales un programa que constituye una

propuesta educativa y artistica fuertemente ligada a las apuestas de construccion de ciudad.

Esta relacion entre arte-cultura-ciudad tuvo especial relevancia en la entrevista
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semiestructurada aplicada. Algunas de las respuestas proporcionadas destacaron en primer lugar,
la interconexidon que hay entre estos tres elementos. Dos (2) de los artistas formadores coincidieron
en gue estos componentes se encuentran intrinsecamente ligados y no deberian separarse,

resaltando a su vez la contribucion del arte tanto a la cultura, como a la ciudad.

La cultura finalmente habla de la identidad de un territorio, ¢verdad? Entonces, el arte,
obviamente, estd incluido en eso que es la cultura de los territorios. Entonces, sin duda
alguna, es una relacion que no puede separarse, ¢verdad? Estamos hablando de un territorio
que es la ciudad, que tiene una cultura, unas cosas que la identifican, y que eso sea grande
es precisamente también gracias al arte, hablando del arte en general, no solamente como
te digo del teatro, sino también de las artes plasticas, la danza, esas formas, y el lenguaje,
la poesia, pues todo. Incluso las mismas cosas comunes también hacen parte de esa cultura.

(AF5, comunicacion personal, 22 de enero, 2024).

Es asi como el arte se convierte en un pilar fundamental dentro de esta trifecta, puesto que
no solo se limita a embellecer los espacios, sino que también desempefia un papel crucial en el
enriquecimiento del panorama cultural y el fortalecimiento de los entornos urbanos, al actuar como
un catalizador de cohesion social que reune a publicos intergeneracionales (nifios, nifias,
adolescentes, jovenes, adultos y personas de la tercera edad) a través de obras y expresiones
artisticas, que conectan a artistas y espectadores mediante las emociones. Esto conduce a una
comprension mas profunda de las realidades sociales propias y ajenas, ya que el arte, desde sus
diversos enfoques y manifestaciones, permite reconocer las tradiciones, valores y experiencias

compartidas e individuales de aquellos que habitan la ciudad.

La cultura, por su parte, desempefia una importante labor en el fortalecimiento y la
conservacion del tejido cultural, ya que atesora la historia y el contexto sobre el cual se configuran
las expresiones artisticas. Esta base cultural cobra significado al amalgamar una variedad de
tradiciones, creencias, principios y practicas que, con el tiempo y los cambios continuos, se
transforman. Sin el trasfondo historico de la cultura, muchas de estas costumbres y expresiones

correrian el riesgo de perderse en el olvido.

En relacion con lo anterior, los testimonios de los artistas formadores permitieron desglosar
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una variedad de concepciones en torno a la cultura. Por un lado, dos entrevistados abarcan esta
nocion desde su complejidad. En el caso de AF3, entiende la cultura como un todo que constituye
una multiplicidad de dimensiones, como las ya antes mencionadas tradiciones, experiencias,

creencias, entre otras, que configuran a los sujetos.

Yo no sé cuéntas acepciones de cultura pueda haber. Solo pensando en las del
estructuralismo. No, bueno, entonces es muy amplio. Pero digamos que pensar como en
esa... Como en la materializacion de esas distintas dimensiones de los sujetos en sociedad,

el arte se desprende de ahi. (Comunicacion personal, 28 de noviembre, 2024).

Desde esta perspectiva, se entiende que la cultura no es homogénea, ni estatica; por el
contrario, es multifacética y dinamica, es decir, se moldea y transforma constantemente teniendo
en cuenta, la multiplicidad de dimensiones y factores sociales. Se encuentra constituida por unas
diversas acepciones como las que se plantean desde el estructuralismo. Ademas, materializa las
diferentes dimensiones de los sujetos, revelando y entretejiendo sus tradiciones, practicas y

creencias, fortaleciendo los vinculos en comunidad.

Por otro lado, dos (2) de los artistas consideran la cultura mas desde su practicidad, la
cultura se ve representada a través de las costumbres, los habitos, las costumbres, el
relacionamiento entre individuos, y en el habitar. En este sentido, la cultura se manifiesta a través
de expresiones y préacticas cotidianas de las personas y las comunidades, en su forma de vestir, en

su gastronomia, en la masica que escuchan, en sus creencias religiosas, en las interacciones, etc.

Sin la cultura, no hay tejido, ¢cierto? Nosotros estamos aprendiendo desde la imitacion,
desde el aprendizaje, desde el sentido, finalmente humanista, ¢cierto? Entonces, es algo
que no se puede desligar para que una ciudad sea sana. Si una ciudad crece, puede crecer.
Una ciudad sin cultura tiene grandes problemas. (AF2, comunicacion personal, 28 de
noviembre, 2023).

De acuerdo con esto, la cultura representa el tejido social, sin esa cultura es probable que
ese tejido se desmorone. A través de sus multiples dimensiones y manifestaciones, la cultura
contribuye en la cohesion de las comunidades, fortaleciendo la identidad y el sentido de

pertenencia. Asi mismo, la cultura se consolida como vehiculo para la trasmision de saberes,
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principios y practicas de generacion en generacion, conservando el patrimonio y propendiendo por
su evolucion. Sin estas bases culturales las comunidades podrian verse fragmentadas, viéndose
fuertemente afectada su identidad y su capacidad de enfrentar los diversos problemas y desafios.
En este sentido, se hace necesario preservar y fortalecer la cultura. El arte como manifestacion de

la cultura se convierte en un punto estratégico.

En relacion con lo anterior, la mitad de los artistas formadores, es decir, cuatro (4) personas,
resaltaron la importancia del arte y la cultura en el desarrollo del tejido social y la integracion de

la ciudadania a los procesos de formacidn, Asi como lo expresé el AF1.:

Pues yo digo que la cultura y el arte deben estar totalmente vinculados a todos los procesos
formativos. Tal como estd estipulado en el Ministerio de Educacion, ¢cierto? La
educacion... La del arte de transversalizar todos los procesos formativos. (Comunicacién

personal, 27 de noviembre, 2023).

Estos dos elementos contribuyen significativamente a la dinamizacién de los espacios
educativos, promoviendo el respeto y la valoracion de la diversidad cultural, y contribuyendo al
desarrollo de habilidades y competencias de los estudiantes que permitan abordar los constantes

cambios y evoluciones de la sociedad.

Siguiendo el hilo conductor se aborda la nocion de Ciudad. Las voces de los artistas
formadores permiten comprender cdmo entiende la ciudad desde sus experiencias y sentires, de
esta manera tres (3) de los ocho (8) entrevistados destacaron la ciudad como un espacio fisico, un
entorno tangible donde se desarrollan interacciones humanas y se configuran estructuras sociales,

como lo expresa el AF2, quien concibe la ciudad como:

Un conglomerado de personas que se ha reunido y crea dinamicas sociales y tejidos y
relaciones. Y este es mi primo, mi tia, mi mama, mi amigo, mi novia, mi novio, lo que sea.
Y ese tejido es la ciudad, no es la arquitectura. (comunicacion personal, 28 de noviembre,
2024).

De acuerdo con el entrevistado, la ciudad se configura como un entramado de relaciones

humanas en las que se crean conexiones personales y sociales, donde cada individuo que la
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compone es parte de una red interconectada de relaciones sociales, dinamicas culturales y
experiencias compartidas que caracterizan la vida urbana, estas conexiones no solo moldean la
identidad colectiva de la ciudad, sino que también fomentan un sentido de pertenencia y arraigo
entre sus habitantes, es asi como la ciudad deja de concebirse como un conjunto de estructuras
fisicas sino que también actia como un agente cultural que moldea las identidades y experiencias

de quienes la habitan.

Igualmente, Dos (2) artistas formadores ampliaron esta nocion, resaltando que mas alla de
ser un espacio fisico, la ciudad se consolida como un espacio simbolico de construccion, mediante
el cual las comunidades y los sujetos, desarrollan su identidad de manera conjunta, expresando y
compartiendo practicas y significados. En consonancia, El AF3 afirma que “hablar de la ciudad es
hablar de un universo que no es un microcosmos como podria pensarse. Solo la universidad, por
ejemplo, que es un producto, digamos, urbano. Es un microcosmos” (Comunicacion personal, 28
de noviembre, 2023). Esta concepcidn sugiere que la ciudad no puede ser definida como un simple
microcosmos, pues este abarca un universo vasto y multifacético complejo, constituido por una
variedad de instituciones, espacios y comunidades, que si pueden considerarse como microcosmos,

de ahi el ejemplo de la universidad.

Cada espacio de la ciudad (barrio, plaza, edificios, parques) tienen sus propias dinamicas
en la que se gestan costumbres y tradiciones especificas del nicho en el que se desenvuelven. La
ciudad, por lo tanto, no solo es un escenario fisico, sino un ente vivo que educa a sus habitantes.
Las diferentes interacciones en los espacios de ciudad son momentos de intercambio cultural,
donde se consolidan las identidades, impregnando a sus habitantes de conocimientos y practicas
que forman la base de su identidad. Estos conocimientos y practicas urbanas son cuestionados y
reexaminados en los laboratorios de creacion escénica, donde se exploran nuevas formas de
entender y representar las dinamicas sociales y culturales, permitiendo a los participantes
desarrollar obras que interrogan y redefinen los signos y significados del entorno urbano. A través
de la performance, el teatro, la danza y otras artes escénicas, se abordan temas como la
gentrificacion, la marginalizacion, la migracion y la diversidad cultural, esto no solo enriquece el
contenido artistico, sino que también fortalece el vinculo entre el arte y la comunidad, fomentando

una mayor inclusion y representacion de voces diversas ya sean individuales o colectivas.
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Tener una comprensién clara sobre la ciudad es esencial para comprender las dinamicas de
la ciudad y de los diversos nucleos que la componen. Asi lo asegur6 el AF3 “Entonces, la
construccidn de ciudadanias tiene que ver primero con esa comprension de ese entorno, pues con
lo que es urbano.” (Comunicacion personal, 28 de noviembre, 2023). Por lo que se hace necesario
que los individuos se involucren activamente en la vida de su comunidad, participen en la toma de
decisiones y trabajen para mejorar su entorno, lo que conlleva un proceso de aprendizaje y creacion
conjunta donde los individuos se ven a si mismos como agentes de cambio capaces de influir
positivamente en su comunidad. Es por lo que, la construccion de ciudadania a través del arte
también implica una reevaluacion y re-imaginacion constante del espacio urbano. Por ejemplo, una
creacion escénica que retrate la historia de una comunidad inmigrante puede no solo contribuir al
tejido urbano, sino también educar a otros sobre su importancia y luchar contra la xenofobia, estas
creaciones reflejan la diversidad cultural del vecindario otorgando herramientas necesarias para
cuestionar las practicas, actitudes, creencias e imaginarios de algunas personas que habitan la
ciudad.

Todas estas concepciones en torno al arte, la cultura y la ciudad, destacan la interconexién
entre estos elementos y la importancia de integrarlos a los procesos educativos, ya que esta
articulacién contribuye de manera significativa en la configuracién de una sociedad mas
cohesionada y participativa. Los artistas formadores situaron el arte como elemento principal y
esencial para el desarrollo de la cultura y la ciudad, pues més alla de ser una manifestacion estética,
se erige como una herramienta de transformacién social y construccion de nuevas ciudadanias,
pues permite crear espacios como los laboratorios de la Red de Creacion Escénica y en general de
toda la Red de Précticas Artisticas y Culturales donde se estimula la reflexion critica y se promueve
la participacion activa de los ciudadanos, permitiendo que los individuos dialoguen y cuestiones
las dinamicas sociales de su entorno, lo que contribuye de manera significativa al fortalecimiento
y la reconfiguracion de identidades en general del tejido de la ciudad. En este sentido, la Red de
Practicas Artisticas y Culturales de Medellin, a través de los procesos formativos artisticos,
entrelazan el arte, la cultura y la ciudad en funcion de alcanzar los objetivos y cumplir con las

apuestas de construccion de ciudad.
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6.3.2 Aporte de los artistas formadores a las apuestas de construccion de ciudad

Los laboratorios escénicos, base e interdisciplinarios de la Red de Creacidén Escénica,
emergen como espacios de encuentro e intercambio que integran el arte, la culturay la ciudad como
ejes transversales esenciales tanto para la adquisicion de habilidades, competencias y
conocimientos técnicos- artisticos, como también para el desarrollo personal de los individuos y el
fortalecimiento de las comunidades y de la ciudad. A traves del dialogo y la reflexion critica, se
permite abordar las necesidades y problematicas sociales de manera colectiva. De esta manera, las
actividades practicas y experimentales generan un ambiente colaborativo donde los participantes
comparten e intercambian saberes, perspectivas y opiniones sobre temas de interés o situaciones
particulares. Esto contribuye de manera significativa al enriquecimiento de la cultura y de las

diversas practicas.

Asi mismo, desde los laboratorios se promueve formacién ciudadana, mediante la
promocion de valores y principios como el respeto, la solidaridad, la libertad de expresion y la
participacion activa en funcion de fomentar la sana convivencia y el bienestar comunitario. De esta
manera, los participantes no solo desarrollan el componente técnico artistico, sino que también se
sensibilizan y concientizan frente a su entorno y su papel dentro de la sociedad. Desde este enfoque
lo que se pretende es formar ciudadanos integrales, comprometidos, que tengan la capacidad de
contribuir de manera positiva al desarrollo de su comunidad y en la construccion de una ciudad

mas resiliente y justa.

Los testimonios de los artistas formadores permitieron resaltar la importancia del arte, la
cultura y la ciudad en los procesos de formacion ciudadana. Cuatro (4) de los entrevistados
destacaron el poder sensibilizador del arte, reconociendo su singular capacidad para transformar y
ampliar la mirada de quienes lo experimentan, permitiendo la comprension de esas otras realidades
y desarrollando una empatia frente a ellas. Es por eso por lo que el arte cobra tanta relevancia al
interior de los laboratorios y de la Red en general, pues permite abordar desde su complejidad una
variedad de temas que en ocasiones suelen ser controversiales y que deben ser abordados con cierto

tacto.

Todo es un componente social aqui, o sea, todo esta dirigido por eso y con el fin de que
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haya una ciudadania un. poco mas sensible, un poco mas educada en ese fin de entender el
ser humano que somos Yy, a partir de la sensibilidad, porque basicamente ese es como el eje
de nuestra..., la médula de nuestro objetivo en la Red es el arte. Pero el arte no, porque si,
no es simplemente para mostrar una cosa, es porque eso finalmente les cambia la vida a las
personas en muchos aspectos y es para bien de todos, para poder vivir en comunidad. (AF2,
comunicacion personal, 28 de noviembre, 2023).

Este artista formador destaca la esencia del arte, yendo mas alla de su existencia como una
expresion estética, pues tiene un propdsito transversal que no se limita solo al embellecimiento del
entorno social, sino que trasciende las fronteras interculturales, reconociendo esas otras formas de
habitar, de pensar, de percibir, transformando los comportamientos y los imaginarios de las
personas, promoviendo la empatia y la sensibilidad. Esta nocion se alinea con la concepcion de

formacion ciudadana del AF1, quien considera que:

Para formar un buen ciudadano, hay que formarlo desde la empatia. Para formar un buen
ciudadano, hay que formarlo también desde el cuidado por el otro. La sensibilidad de
hacerle ver cosas, que esto duele, que este conflicto duele. Entonces, de hacerle ver por
medio de obras de arte, de teatro, de musica, tantas cosas como han expresado esas ideas,
esos dolores. Yo digo que desde ahi uno estd formando al ciudadano, porque estamos
formando ciudadanos sensibles, empaticos, que quieren cuidar al otro y que quieren aportar
ideas. Entonces, desde ahi, y desde que se abran creativamente, pero desde lo positivo,

estamos formando ciudadanos. (Comunicacién personal, 27 de noviembre, 2023).

En este sentido, la sensibilidad y la empatia se convierten en pilares fundamentales de la
formacion ciudadana. En una sociedad cada vez mas multidimensional y diversa, se hace necesario
establecer rutas y estrategias que permitan desarrollar en los individuos la capacidad de escuchar y
empatizar con las realidades de los demas, comprendiendo a profundidad esas otras formas de
pensar, de habitar y de sentir. Es asi como los laboratorios artisticos de la Red se convierten en un
mecanismo para la promocion de la formacion ciudadana. Las metodologias y estrategias
educativas implementadas por los artistas formadores han sido adoptadas en funcion del
crecimiento y desarrollo personal de los participantes y el fortalecimiento del tejido socio cultural

de la ciudad de Medellin. Estas facilitan la integracion del arte a los procesos de formacion
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ciudadana que se promueven desde la Red, lo que no solo enriquece los espacios y las experiencias
educativas, sino que desarrolla en los participantes, habilidades como la imaginacion y la creacion,
brindandoles la capacidad de atender de manera inmediata e innovadora los desafios y las diversas
situaciones sociales. Entendiendo que el arte es también un proceso continuo y en constante
evolucion. Uno (1) de los artistas afirma que el arte nunca estd completamente terminado ni
acabado, ya que siempre hay nuevas formas de explorar, experimentar y expresarse. Esta cualidad
unica del arte lo convierte en una herramienta poderosa y flexible que puede adaptarse a diversas
situaciones y contextos, incluida la formacién y educacion de los nifios, nifias, adolescentes y

jévenes que participan activamente del proceso formativo de la Red de Creacidn Escénica:

El arte nunca estd terminado ni acabado. ¢Cierto? Si nosotros quisiéramos seguir
explorando con estos nifios una cantidad determinada de tiempo, se puede seguir haciendo
la formacion en el arte. Digamos que no tiene ese sello de caducidad. Entonces, puede ser

un fin, puede ser un medio. (AF2, comunicacion personal, 28 de noviembre, 2023)

De esta manera, el proceso de aprendizaje y descubrimiento del arte puede continuar
indefinidamente, puesto que siempre existen técnicas por explicar, estilo por descubrir y
problematicas por investigar. Ademas, el arte proporciona un espacio seguro y creativo para que
los nifios exploren sus emociones, pensamientos y experiencias, lo que contribuye al desarrollo
personal y emocional a lo largo de sus vidas. Es asi como el arte puede ser tanto un fin en si mismo
como un medio para lograr los objetivos que se plantean desde la SCC en torno a las apuestas de
construccidn y ciudad, pues a través del arte como se ha mencionado anteriormente permite que
los participantes no solo adquieran habilidades técnicas y creativas, sino que también aprenden a

expresarse, a pensar criticamente y a colaborar con otros.

Retomando la importancia de mantener una relacion y un contacto directo con el entorno y
la ciudad, se destacan los énfasis y las dindmicas de los laboratorios artisticos. Los artistas
formadores implementan estrategias innovadoras que permiten una formacion continua, saliéndose
de los espacios convencionales, sumergiéndose en el entorno de ciudad. Estos laboratorios no solo
ofrecen una perspectiva fresca sobre el aprendizaje, sino que también fomentan una conexion mas

profunda con el entorno urbano. Asi lo expreso el AF5:
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Otra parte fue la de recorrer la ciudad. A mi me encantaba este laboratorio porque tuvo una
particularidad que lo diferencidé de todos los demas: fuimos unos callejeros. El ejercicio
consistia en recorrer la ciudad y sensibilizarnos con el espacio que habitdbamos dia a dia,
¢cierto? Hubo ejercicios que hicimos juntos, como ir y andar por el centro, recorrer los
espacios de la zona, asistir a los diferentes eventos de la ciudad, ir a las salas de teatro, pero
haciendo un trabajo consciente de recorrer los espacios y observar las imagenes generadoras
que se daban en la ciudad, ¢cierto? Esta persona que esta sentada aca vendiendo dulces,
¢qué podra estar pensando?, ¢qué tendrd?, ;qué historia tendra también?, ;por qué habita
ese espacio dia a dia? ¢Como es su rutina? Eso nos ayudaba muchisimo en el imaginario,
en esa construccion de historias, que también era parte de la actitud que ibamos

desarrollando. (comunicacion personal, 22 de enero, 2024).

Esta experiencia en particular brinda un panorama sobre la manera en que los artistas
formadores articulan las practicas y estrategias educativas a la apuesta de construccion de ciudad.
Explorar la ciudad hace parte del aprendizaje de los participantes pertenecientes a este laboratorio,
en este caso en particular se adopta una metodologia que integra técnicas como la observacion y la
participacion activa. Esto implico recorrer la ciudad en calidad de ‘callejeros’ con el fin de
sensibilizarse con el entorno, transformar imaginarios y adquirir una comprensién profunda sobre
las dindmicas de la ciudad. El artista resalta la importancia de la reflexion critica, pues la idea no

es solo ir por la ciudad solo porque si, sino sumergirse en la experiencia de manera consciente.

Mientras que el AF5, proporciona una vision particular en torno al direccionamiento de los
procesos de formacién ciudadana desde su laboratorio, el AF4 ofrece una mirada mas amplia y
generalizada en relacion con el aporte de todos los laboratorios de la Red de Creacién Escénica a

la construccion de ciudad:

Creo que en la red y dentro de la red, cada uno de los laboratorios propende por un
afianzamiento de la subjetividad de cada participante, el empoderamiento de cada uno como
un sujeto de derechos, que sepa que tiene la posibilidad de ejercer esos derechos y también
acercarlos al ejercicio de esos derechos culturales, como el disfrute del arte y la cultura, no
solamente como espectador, sino como participante. Entonces, en esa medida, digamos, en

el plano de la satisfaccion de los derechos. Por otro lado, ese proceso de subjetivacion
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también se proyecta en sujetos que sean mas conscientes también de su papel en los
entornos que habitan, en sus territorios, en sus comunidades, jovenes que sean sensibles a
las problematicas y que sepan que es importante tener una participacion politica, ser lideres
para tratar de transformar condiciones que a veces son dificiles y que ellos a través, bien
sea del trabajo cultural o también de su trabajo artistico, los que decidan tomar esa via o
sencillamente desde el lugar que estén, porque recordemos que la red no es solamente para
formar artistas, pues no es su misién principal, sino aportar a esa construccion también de

sujetos conscientes de pensamiento critico. (comunicacion personal, 16 de enero, 2024).

Este artista formador, destaca el enfoque integral, humanista y transformador, desde donde
se promueve el empoderamiento y se fortalece la identidad, tanto de los participantes, al estimular
las subjetividades de los nifios, nifias, adolescentes, jovenes y adultos para que estos se concienticen
y se apropien de su rol en la comunidad. De acuerdo con esto, el aporte de la Red de Practicas
Artisticas y Culturales no se limita solo a la formacion de artistas, sino que contribuye tambiéen a
la construccion de ciudadanos comprometidos con el desarrollo y la transformacion de la ciudad,

adquiriendo asi un sentido de pertenencia y una responsabilidad social.

En este sentido, los laboratorios escénicos, base e interdisciplinarios de la Red de creacion
escénica, se constituyen como un vehiculo para la promocién de la formacion ciudadana. Los
artistas formadores se convierten en un elemento clave dentro de este proceso, al ser los encargados
de dirigir los laboratorios y guiar a los participantes. La responsabilidad en el cumplimiento de los
objetivos de lared y la efectividad de los procesos recae principalmente en los artistas formadores.
Todas las concepciones, précticas educativas y desafios mencionados durante este analisis
evidencian los esfuerzos constantes y demuestran el compromiso que han adquirido los artistas

formadores con la construccién de ciudad.

En las respuestas a la entrevista semiestructurada aplicada a los 8 artistas formadores, 6 de
ellos hacen especial énfasis en la contribucion de la Red de Practicas artisticas y culturales de
Medellin a la construccidon de ciudad. Se destaca un aspecto en comun en las 6 respuestas qué tiene
que ver con la valoracion de los procesos formativos de la Red de creacion Escénica en consonancia
con la apuesta de construcciéon de ciudad. De esta manera, lo artistas formadores destacan el

impacto positivo que tienen los procesos formativos en la transformacion de sus habitantes y de la
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ciudad. Es asi, como los artistas usan expresiones como 'bonito’, 'positivo’ y ‘grande’ para referirse

a los aportes.

El aporte es muy grande para la ciudad. El proceso ha sido muy bonito porque lo he visto
evolutivo. Pues, para transformar. De vincularme en algin lugar, de vincularme a algo, de
encontrar un sentido. Si, porque puede que, listo, no vayan a salir a hacer teatro, pero esos
afos que yo estuve en la red conoci a tal persona y tales amigos. Entramos a la universidad,
pues no sé, y por ellos conoci tal cosa, la Universidad de Antioguia. Entonces me llamo la

atencion. (AF1, comunicacion personal, 27 de noviembre, 2023).

En este sentido, se reconoce el impacto significativo que tienen los procesos formativos de
la Red en el desarrollo y construccion de la ciudad. Involucrarse en programas como la Red
contribuye de manera significativa al crecimiento personal, puesto que la red no solo forma desde
lo artistico, sino que también ahonda en otros aspectos, permitiendo que los participantes
desarrollen sus intereses y habilidades, por ejemplo. No todas las personas que frecuentan los
laboratorios terminan siendo artistas; otros, por el contrario, desarrollan habilidades e intereses
desde el arte, pero terminan construyendo proyectos de vida encaminados hacia otras disciplinas.
Asimismo, la red representa una oportunidad para que los individuos accedan a la educacion. Este

crecimiento individual también se ve reflejado en las comunidades y en la ciudad.

Todos los elementos desarrollados en torno a la relacion arte, cultura y ciudad y el aporte

del artista formador a la apuesta de construccion de ciudad, permiten concluir lo siguiente:

Por una parte, la interconexion entre arte, cultura y ciudad genera un vinculo dinamico que
influye de manera significativa en la configuracion de las identidades individuales y colectivas. El
arte, como una herramienta sensibilizadora enriquece los espacios urbanos, convirtiéndolos en
reflejos de la diversidad y la creatividad humana. La cultura, por su parte, es el vinculo fundamental
gue une a los habitantes de una ciudad, estableciendo una conexidn entre tradiciones, costumbres
y expresiones compartidas que conforman su esencia colectiva. En este contexto, la funcion del
artista formador es fundamental. Este facilitador de vivencias artisticas no solo brinda habilidades
técnicas, sino que también activa el dialogo, la reflexion y la accion en grupo. A traves de talleres,

programas educativos y proyectos comunitarios, el artista formador aporta la creatividad
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inalterable en las personas, brindando un espacio seguro para explorar nuevas formas de expresion
y colaboracion. La influencia del artista formador se extiende a lo largo del &mbito artistico, y se
encuentra fija en el tejido propio de la ciudad. Por ejemplo, en un barrio urbano renovado, los
murales realizados en colaboracion con la comunidad no solo iluminan el entorno, sino también
fortalecen el sentido de pertenencia y orgullo local. De igual manera, un programa de teatro
comunitario no solo brinda entretenimiento, sino que también promueve la empatia, el

conocimiento intercultural y la cohesién social.
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7 Conclusiones

En la actualidad, la interrelacién entre la educacion y las practicas artisticas y culturales se
concibe como un tejido complejo y en constante evolucion. Al integrar el arte y la cultura en el
ambito educativo, y viceversa, se promueve un aprendizaje mas profundo, significativo y
enriquecedor, generando espacios para que los individuos participen de manera activa y
responsable en la sociedad contemporanea.

La Red de Practicas Artisticas y Culturales subraya la importancia de las politicas publicas
en el fomento y sostenimiento del arte en las diversas comunas y corregimientos de Medellin. Las
politicas culturales ejecutadas por entidades como la Secretaria de Cultura Ciudadana son
necesarias para garantizar que programas como la Red de Creacién Escénica continlGen

contribuyendo al desarrollo social y cultural de la ciudad.

Es asi como se destaca, la propuesta educativa de la Red de Creacion Escénica, la cual
establece unos lineamientos y apuestas claras para la construccion de ciudad, que sirven como
marco para que los artistas formadores desarrollen sus propias concepciones educativas. Estas
concepciones no solo reflejan las directrices de la Red, sino que también incorporan las
experiencias y particularidades del contexto en el que se desenvuelven. Es por lo que través de sus
practicas, estos artistas fortalecen la identidad cultural y empoderan a los individuos, demostrando
el impacto significativo del arte en la vida de los nifios, nifias, adolescentes y jovenes (y adultos)

beneficiarios de este tipo de programas.

De esta manera, los artistas formadores a través de sus experiencias han demostrado que el
arte no solo es una forma de expresion estética, sino una herramienta poderosa para el cambio
social. Una de las principales conclusiones es que las practicas artisticas fomentan la participacién
activa y el compromiso comunitario. Los laboratorios y laboratorios base organizados por la Red
de Creacion Escénica crean espacios inclusivos donde los participantes pueden explorar su
creatividad, desarrollar habilidades sociales y construir relaciones significativas. Este enfoque

participativo fortalece el tejido social y promueve una mayor cohesion comunitaria.

En resumen, los hallazgos de este estudio recalcan la necesidad de reconocer y apoyar las

iniciativas artisticas y culturales como componentes clave en la construccion de una sociedad mas



ESTUDIO DE CASO SOBRE LAS CONCEPCIONES EDUCATIVAS DE LOS ARTISTAS... 118

justay equitativa. La experiencia y el compromiso de los artistas formadores de la Red de Creacion
Escénica de Medellin son testimonio del poder transformador del arte en la educacion y en la vida
comunitaria, destacando su potencial para generar cambios significativos en la estructura social y

cultural de la ciudad.

Es crucial entender que las trayectorias educativas y artisticas de los artistas estan
profundamente entrelazadas. Las précticas educativas en el arte revelan las relaciones y tensiones
entre el arte como marco cultural y como préactica educativa. La figura del artista formador
ejemplifica una rica interdependencia entre educacion y arte. Las practicas educativas en el arte
también pueden servir como un medio para abordar temas sociales y politicos, permitiendo a los
estudiantes reflexionar sobre cuestiones importantes y desarrollar su capacidad para el pensamiento

critico.

De esta manera, los artistas formadores establecen una relacion intrinseca entre arte, cultura
y ciudad. De esta relacion emergen nociones sobre cada uno de estos elementos, posicionando el
arte como el eje central, estas nociones se reflejan a través de la formacion ciudadana que se llevan
a cabo en los laboratorios y laboratorios base, es por lo que los laboratorios no son solo espacios
de aprendizaje técnico y estético, también contribuyen en entornos donde se fomenta la conciencia
ciudadana y se promueven valores de convivencia, respeto y participacion comunitaria. De esta
manera, sus concepciones educativas estan profundamente influenciadas por las particularidades
del entorno y las necesidades especificas de cada comunidad, lo que les permite adaptar sus
enfoques, metodologias y técnicas a las particulares que emergen en cada espacio ciudadano en el

que realizan su practica artistica.

A modo de conclusion, es crucial que las politicas publicas reconozcan y valoren las
contribuciones Unicas de los artistas formadores, que aportan a través de sus experiencias
personales. Por lo tanto, es importante entender que el arte trasciende las aulas tradicionales lo que
hace indispensable que los programas artisticos de este tipo reciban el apoyo necesario para que
las iniciativas culturales y artisticas continten prosperando en beneficio del desarrollo de la ciudad.
Con el respaldo sostenido de la Secretaria de Cultura Ciudadana, Medellin asegura un enfoque
inclusivo y participativo, donde todos los ciudadanos tienen acceso a oportunidades educativas y

artisticas.
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8 Recomendaciones

En esta medida, es pertinente profundizar sobre la dinamizacion de las estrategias y
espacios para la formacion de formadores, teniendo presente la construccion de herramientas y
discursos tedrico-practicos desde el conocimiento individual. Ya que, la educacidn se presenta
como un proceso articulador, que posibilita la apropiacion territorial a través del arte y las practicas
artisticas. De ese modo, hacerse una pregunta por lo educativo es pertinente para el didlogo de
saberes, ya que implica considerar las apuestas pedagogicas formativas que favorecen al encuentro

y a la reflexion, lo cual amerita ser sistematizado.

Se ha identificado una amplia diversidad de produccion intelectual que explora la relacion
entre las practicas artisticas y culturales y su impacto en la ciudad de Medellin. Es imperativo
realizar un estado del arte mas exhaustivo para recuperar esta valiosa produccién intelectual y
generar debates que permitan repensar y reflexionar sobre las précticas artisticas y culturales
contemporaneas. Este analisis contribuird a una comprensién méas profunda y matizada de como
estas practicas influyen en la dinamica social y cultural de Medellin, proporcionando una base

solida para futuras investigaciones y politicas culturales.

Ademas, es fundamental imaginar colectivamente estrategias que promuevan la
preservacion de las multiples expresiones artisticas que emergen diariamente en nuestros territorios
puedan integrarse de manera efectiva en los procesos de construccion de ciudad, por lo que analizar
las préacticas educativas, artisticas y culturales que fortalecen y protegen estas expresiones, permite
entender como la educacion puede ser un catalizador para promover el reconocimiento y la
valoracion de la diversidad cultural en entornos urbanos. A su vez, es importante examinar como
estas préacticas educativas pueden contribuir a la formacién de ciudadanos criticos y conscientes de
la importancia de preservar y defender la diversidad cultural en su entorno urbano. Asimismo, se
sugiere investigar como las instituciones educativas pueden colaborar con otros actores sociales,
como organizaciones culturales y autoridades locales, para disefiar e implementar programas y
proyectos que promuevan la preservacion de la resistencia cultural en la ciudad. En este sentido,
es necesario ampliar el analisis para incluir perspectivas interdisciplinarias que aborden la relacion
entre educacion, cultura y desarrollo urbano, y que permitan identificar estrategias efectivas para

construir ciudades inclusivas, diversas y culturalmente vibrantes.
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También es crucial cuestionar la concepcién de arte y cultura subyacente en los ambitos
potencialmente educativos de nuestras sociedades y revalorizar los conocimientos cotidianos que
aportan formas creativas de vivir y experimentar la cultura. ;Como podemos potenciar las
dindmicas artisticas y culturales en contextos sociales, culturales y educativos? En este sentido, la
pedagogia y los profesionales de la pedagogia deben plantear nuevas preguntas, actuar como
puentes entre diferentes posturas, politicas, saberes y actores involucrados en el desarrollo de las
practicas artisticas y culturales. Deben examinar minuciosamente los detalles y la l6gica interna de
los procesos formativos, sus horizontes y proyecciones, las personas a formar, sus potencialidades
y singularidades, y el sentido social y comunitario que es posible construir para las personas y

comunidades que convergen y construyen sus vidas a partir de estas précticas culturales.
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Anexos

Anexo 1: Entrevista Semiestructurada

Universidad de Antioquia
Facultad de Educacién

Pregrado en Pedagogia

investigadoras
Laura Andrea Castafio Deossa

Mariana Camila Mira Amaya

En busca de alcanzar los objetivos que direccionan este proyecto de investigacion, se
realizard una entrevista semi estructurada, dirigida a los artistas formadores que acompafian los
diferentes laboratorios de Red de Creacion Escénica, a fin de conocer las concepciones que

educativas que tienen.
Pregunta de investigacion

¢Cudles son las concepciones sobre educacion de los artistas formadores de la Red de
Creacion Escénica en el marco de la Red de Préacticas Artisticas y Culturales encaminada a la

construccién de ciudad de Medellin?
Objetivo General

Analizar las concepciones sobre educacion que tienen los artistas formadores que

acomparian los procesos educativos de la Red de Creacion Escenica mediante un estudio de caso
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aportando a la construccion de ciudad.

Objetivos especificos

Describir la propuesta educativa de Red Creacion Escénica en el marco de la Red de Practicas
Artisticas y Culturales de la Secretaria de Cultura Ciudadana de la Alcaldia de Medellin.

Reconocer las concepciones sobre educacion de los artistas encargados de acompaifiar los procesos

formativos de la Red de Creacion Escénica.

Analizar las concepciones sobre educacién de los artistas formadores en relacion con la apuesta

por la construccion de ciudad de la Red de Préacticas Artisticas y Culturales.
Metodologia

Estudio de caso intrinseco desde un paradigma cualitativo-interpretativo

Preguntas orientadoras

Datos personales (presentacion):

Nombre del artista formador:

Laboratorio:

Tiempo que lleva en la red:

Formacion académica:

Tiempo de experiencia laboral:

publico objetivo:

Momento 1: Experiencia del artista formador y propuesta educativa de la Red de Creacion

Escénica y propuesta educativa

Cuéntanos desde tu experiencia ¢En qué consiste el laboratorio? Y ¢cémo funciona?
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¢ Cual es la intencionalidad de su laboratorio?

¢ Qué estrategias utilizas en el laboratorio?

¢cuanto tiempo dura cada laboratorio? ¢ con qué frecuencia se realizan los encuentros?

¢ Cémo son sus indicaciones al momento de realizar alguna actividad? (limitadas, abiertas)

¢Qué ha significado para ti trabajar como artista formador en el laboratorio de la Red de Précticas

Artisticas y Culturales en Medellin

¢ Qué les motivo a participar en este proyecto cultural?

¢ Qué aspectos de su trabajo lo han motivado a permanecer alli?

¢como reciben este proceso los participantes

Cuéntanos una anécdota que hayas vivido en el laboratorio que haya sido significativa para ti.
Momento 2: Concepciones educativas de los artistas formadores
¢Cémo se constituyo en artista y finalmente en artista formador?

Segun tu experiencia ¢Cuéles son los aportes que le ofrece el laboratorio a las personas que

participan de é1? (cuéles son las intenciones formativas)
¢ Cémo describirias al artista formador que eres?
¢ Cudles son las metodologias que mas prefieres usar dentro del laboratorio?

¢ Cuales han sido los principales retos que has tenido que enfrentar en esta experiencia como artista

formador? (y como lo hiciste)

¢Qué lugar tiene la evaluacion al interior del laboratorio?
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Desde tu experiencia y de la labor que desarrollas como artista formador ¢qué consideras se puede
mejorar o transformar del trabajo desarrollado en el laboratorio?

¢Como entiende la relacion entre cultura, arte y ciudad?

Momento 3: Concepciones sobre educacion de los artistas formadores y la propuesta de

construccién de ciudad a través de la Red de Creacion Escénica

¢Como crees que promueve la Red de Practicas Artisticas y tu laboratorio la formacién ciudadana

entre los participantes?

¢En qué medida crees que las actividades educativas y artisticas en el laboratorio han contribuido

a la construccion de ciudad?

¢ Como lo has abordado para promover la formacion ciudadana entre los participantes del

laboratorio?
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Anexo 2: Formato de consentimiento informado
Consentimiento Informado de participacion en proyecto de investigacion

El presente proyecto de investigacion estd siendo realizado por las investigadoras Laura
Andrea Castafo Deossa y Mariana Camila Mira Amaya, estudiantes de pregrado en pedagogia de
la Universidad de Antioquia. Tiene como objetivo principal analizar las concepciones educativas
que tienen los artistas formadores que acomparian los procesos formativos de la Red de Creacion
Escénica mediante un estudio de caso, aportando a los procesos de construccion de ciudad. Por
consiguiente, se considera relevante su participacion en el estudio, por lo que se le solicita su

consentimiento informado.

El proceso de recoleccion de la informacion se desarrollard en un tiempo estimado de dos
meses, en el cual se hara uso de instrumentos y técnicas como la entrevista semiestructurada y el
analisis documental. Se espera que los participantes aporten de manera voluntaria informacion real

que contribuya a la investigacion.

Todos los datos que se recojan seran usados de manera responsable. Ademas, los datos
proporcionados seran totalmente confidenciales y s6lo se utilizaran para fines de investigacion. Las
investigadoras encargadas del proyecto adoptaran las medidas necesarias para asegurar el correcto
tratamiento de los datos, el resguardo de la informacion registrada y la correcta custodia de estos.
Considerando esto, la participacion en este estudio no implica ningln riesgo de perjuicio fisico ni

psicoldgico para los participantes.

Si el participante presenta inquietudes acerca de este proyecto o su implicacién en él, se
pueden plantear interrogantes en cualquier momento durante la ejecucion de este. De la misma
manera, es importante que se tenga presente que la participacién en este estudio es completamente

libre y voluntaria, y que los participantes tienen derecho a negarse a participar.
Aceptacion de la participacion:

Después de haber leido y comprendido completamente la informacion suministrada en este
documento, y de que las investigadoras hayan resuelto mis dudas, acepto participar de manera

voluntaria en el proceso de recoleccion de datos y me comprometo a responder las preguntas que
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se me hagan de la forma mas sincera y honesta posible. Autorizo que la conversacion durante la
entrevista sea grabada en video, asi como también autoriz6 que los datos que se obtengan en el
proceso de investigacion sean utilizados para la sistematizacion y publicacion de resultados al

finalizar la investigacion.

Firma del participante. 8 Firma de las investigadoras
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Anexo 3: Enfasis de las entidades segtin la comuna

Comuna Entidad Enfasis
1 Circo Social Circo Momo
Circo Social Circo Momo
2
Dramaturgia social Ziruma

Teatro étnico. Laboratorio Base.
Arlequin y los Juglares
Circo Contemporaneo. Laboratorio
3 base Elemental Teatro

Performance y performatividades o Oficina Central de los suefios
teatralidades multiples

4 Teatro étnico Arlequin y los Juglares

Corporacion Cultural

Teatro calle .,
Renovacion

Danza-Teatro poblacion en situacion

5 de discapacidad Corporac_lpn Cultural
Renovacion
Teatro calle — infantil
Corporacion Cultural
Teatro callejero- Zancos. Teatro Calle  Renovacion
6 Laboratorio base Teatro Corporacion Cultural
Renovacion
Teatro posdramatico Corporacion De Ambulantes
7

Corporacion Casa del Teatro de

Teatro Clown o infantil y juvenil Medellin
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10

Teatro Clown o infantil y juvenil

Teatro Clown o infantil y juvenil

Dramaturgia social. Laboratorio base
Circo social. Laboratorio base
Teatro posdramatico

Teatro étnico Laboratorio Afro

Dramaturgia contemporéanea
Laboratorio escénico con poblacion en
situacion de discapacidad

Dramaturgia social

Dramaturgia social

Performance y Performatividades

Dramaturgias escénicas- Grupo de
nifias

Dramaturgias escénicas. Superarse

Dramaturgias escénicas. Jovenes y
adultos. Laboratorio base

Dramaturgias escenicas. Jovenes.
Laboratorio interdisciplinar

Circo social

Dramaturgia contemporanea.
Laboratorio base

Dramaturgia contemporanea

Dramaturgia contemporanea

Corporacion Casa del Teatro de
Medellin

Corporacion Casa del Teatro de
Medellin

Corporacién Ziruma

Circo Momo

Corporacion De Ambulantes
Arlequin y los Juglares

Teatro oficina central de los
suefos

Corporacion Ziruma

Corporacién Ziruma

Corporacion De Ambulantes

Corporacion Ateneo Porfirio
Barba Jacob

Corporacion Ateneo Porfirio
Barba Jacob

Corporacion Ateneo Porfirio
Barba Jacob

Corporacion Ateneo Porfirio
Barba Jacob

Circo Momo

Teatro oficina central de los
suenos

Teatro oficina central de los
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11

12

13

15

16

Corregimiento
San Cristdbal

Comuna 60

Laboratorio escénico con poblacién en
situacion de discapacidad (obra
maestra)

Teatro Etnico

Teatro contemporaneo. Laboratorio
base

Performance y performatividades o
teatralidades multiples. Laboratorio
base

Performance y performatividades o
teatralidades multiples

Clown o infantil y juvenil. Laboratorio
base

Teatro contemporaneo

Circo contemporaneo

Teatro contemporaneo

Teatro Experimental

Teatro contemporaneo

Teatro Experimental

Circo contemporaneo

Dramaturgias escénicas-

suefios

Teatro oficina central de los
suefios

Arlequin y los juglares

Casa del Teatro

Oficina central de los suefios
Oficina central de los suefios

Casa del teatro

Casa del Teatro

Elemental Teatro

Casa del Teatro

Elemental teatro

Elemental Teatro

Elemental Teatro

Elemental teatro

Corporacion Ateneo Porfirio
Barba Jacob
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Corregimiento

San Sebastian de
palmitas

Comuna 50

Corregimiento
Altavista

Comuna 70

Corregimiento

San Antonio de
Prado

Comuna 80

Corregimiento
Santa Elena

Comuna 90

Corregimiento
Santa Elena

Comuna 90

Teatro posdramatico

Circo Contemporaneo

Dramaturgias contemporaneas

Teatro Experimental

Teatro Experimental

Corporacion De Ambulantes

Elemental Teatro

Oficina central de los suefios

Elemental teatro

Elemental teatro




