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Resumen

Propuesta metodologica para la iniciacion y formacion de orquestas de cuerdas frotadas es una
guia pedagogica para colaborar a la conformacion de grupos de cuerdas frotadas desde grado 0.5
hasta grado 5. En cada uno de estos grados se hallard una breve descripcion de los contenidos que
se van a desarrollar durante el grado, ademas de tres obras por cada nivel. En este documento se
encuentran composiciones y arreglos propios todos con objetivos pedagdgicos y formativos,
tomando en cuenta los avances que han tenido los procesos de iniciacion musical de banda en

contexto regional y nacional, ademas de investigaciones académicas sobre la educacion.

Palabras clave
Cuerdas frotadas, orquesta, iniciacion, violin, viola, violoncello, cello, contrabajo, arreglo,

formacidn, iniciacion instrumental, propuesta metodologica, guia pedagdgica.



Abstract
Methodological proposal for the initiation and formation of bowed string orchestras is a
pedagogical guide to collaborate in the formation of bowed string groups from grade 0.5 to grade
5. In this document there are own compositions and arrangements, all with pedagogical and
formative objectives, taking into account the advances that the musical initiation processes of the

wind band have had in the regional and national context, as well as academic research on education.

Keywords
String orchestra, orchestra, beginner orchestra, violin, viola, violoncello, cello, double bass,

arrangement, training, instrumental initiation, methodological proposal, pedagogical guide.



Introduccion

En Colombia la ensefianza musical de los instrumentos de viento y cuerdas pulsadas tienen
bastante tradicidn, teniendo incluso, algunos procesos antecedentes de hasta mas de cien afos;
ensambles como la banda sinfonica y la estudiantina por lo general son agrupaciones conocidos en
los municipios (donde se desarrollan estos procesos); ya que estos formatos instrumentales han
ayudado a conformar y representar la identidad nacional desde las épocas de la conquista; por tal
motivo el interés de quienes administran el poder territorial en mantener y promover estas
manifestaciones artisticas, dando como resultado la necesidad de producir material pedagogico que
ayude a la iniciacion y formacion de estos formatos musicales, teniendo en cuenta cada etapa de
formacion en estos procesos.

Los procesos de ensefanza-aprendizaje en instrumentos de cuerdas frotadas son mas
recientes en nuestro pais, éstos no han tenido una masiva promocion y difusion, resultado a ello
denota el desequilibrio en cuanto a material didactico para la iniciacion y formacién en orquestas
de cuerdas frotadas en escuelas de musica municipales. El objetivo de este trabajo es elaborar
material didactico para la ensefianza de instrumentos de cuerdas frotadas y la conformacion de

orquestas.



1 Definicion del problema

Los emergentes procesos de formacion en el area de cuerdas frotadas en los municipios de
Antioquia evidencian la falta de material pedagogico y estandarizacion del repertorio por grados

de dificultad en aras de la formacion de este tipo de procesos y el crecimiento de la agrupacion.

1.1 Planteamiento del problema

En Colombia existen instituciones gubernamentales para la iniciacion y formacion artistica
llamadas “Casas de La Cultura”. En ellas se brinda a la comunidad cursos en diferentes areas, las
cuales estan definidas como artes escénicas, artes plasticas, danza y musica. En el drea de musica
se presentan diferentes procesos de formacion, de los cuales nacen agrupaciones como: banda
sinfonica, coro, estudiantina (cuerdas andinas), orquesta de cuerdas frotadas, dependiendo el
contexto, cada casa de la cultura brinda diferentes procesos de formacion, que estan sujetos al rubro
presupuestal asignado para cada municipio.

En municipios con poco presupuesto aparece la figura de director-formador, quien debe
encargarse de la ensefianza tedrico-técnica por instrumentos, ademas de los procesos de ensambles,
usualmente hay un formador por areas. El area de vientos es dirigida por el director de la banda,
quien ensefa los instrumentos que conforman la banda sinfonica, el director del area de cuerdas
pulsadas estudiantina es el encargado de ensefiar guitarra, tiple y bandola, para conformar la
estudiantina (como es llamado el ensamble de cuerdas pulsadas), de igual manera el director de la
orquesta de cuerdas frotadas es el encargado de ensefiar violin, viola, violoncello y contrabajo.

Por tal motivo dichos procesos, banda y cuerdas pulsadas tienen mas material pedagdgico
para la estandarizacion y unificacion de los procesos de formacion y conformacion de estos
ensambles, mientras que los procesos de formaciéon en cuerdas frotadas no han tenido esa

estandarizacion y unificacion curricular



Histéricamente hablando, el proceso de cuerdas frotadas es mas recientes en los procesos
de educacion publica no formal, es decir en las casas de la cultura, ya que los instrumentos de
viento y cuerdas pulsadas tienen antecedentes que se remontan a la época de la conquista en
entornos populares y masificados, que de hecho han tenido papeles muy importantes en la
conformacién de identidad nacional, mientras que las cuerdas frotadas no tuvieron este
protagonismo en la conformacion de la identidad nacional.

Los procesos de cuerdas frotadas a nivel nacional no han tenido suficiente cohesion  ni
interaccion a nivel territorial tan sélidos como los movimientos bandisticos a nivel nacional, que
constantemente hacen encuentros, festivales y concursos para este tipo de ensambles, mientras que
los procesos bandisticos cuentan con autores nacionalmente reconocidos en varios departamentos
del pais, por su labor de creacion de material en pro a la educacion musical mientras que, en el caso
de las cuerdas frotadas, son pocos los autores reconocidos y con material que trabajen estos
objetivos. Es por esto que, el propdsito de este trabajo es hacer una reflexion en contexto sobre los
procesos de formacion de banda sinfonica y orquesta de cuerdas frotadas con el objetivo de hacer
aportes bibliograficos y metodolégicos para la conformacion, promocion y difusion de los procesos
de cuerdas frotadas.

Es importante que los formadores en cuerdas frotadas empiecen a entretejer dialogos, a
nutrir y crear material pedagogico con fines académicos para fortalecer los procesos de formacion
y conformacién en los procesos cuerdas frotadas en los territorios. Por tal motivo se propone el
siguiente material pedagogico que sirva como una guia practica para la formaciéon y conformacion
de procesos de cuerdas frotadas especialmente para municipios donde aparece la figura de director-

formador.



2 Justificacion

Los procesos de ensefianza-aprendizaje en el area de cuerdas frotadas en el territorio
colombiano no han tenido la suficiente promocion y difusion como otras areas, pero esto ha venido
cambiando, en varios municipios de Antioquia se ha venido aumentando el interés por la formacion
artistica en esta area, las administraciones municipales y diferentes actores culturales de los
territorios como corporaciones, asociaciones, academias independientes se han encargado en
promover la ensefanza de los instrumentos de cuerdas frotadas. Sin embargo en los procesos no es
usual encontrar un profesor para cada instrumento, que seria lo idoneo porque cada instrumento
de cuerdas frotadas tiene una particularidad técnica y para un buen desarrollo técnico en los
estudiantes lo mejor es tener un profesor experto en cada instrumento, por lo general, en los
municipios lo que se encuentra es un solo profesor, que es el director del area de cuerdas frotadas,
que a su vez es el formador de cada instrumento, arreglista, luthier, secretario y gestor para la

circulacion y promocion del area



3 Objetivos

3.1 Objetivo General

e Elaborar una cartilla metodologica que sirva como guia practica para la iniciacion y
formacion de procesos en cuerdas frotadas.

3.1.1 Objetivos Especificos

e Definir los niveles tedrico-practicos en los procesos de formacion de grado 0 a grado
5.

e C(Crear tres arreglos o composiciones por cada uno de los grados de orquesta de cuerdas

frotadas



4 Marco Tedrico

4.1 Acerca de Suzuki, Metodologia y Método

El doctor Schinichi Suzuki fue un violinista y pedagogo musical que vivio entre 1898 y
1989. Es reconocido por su metodologia de ensefianza de la musica. La metodologia de ¢l estd
basada en aprender la musica de la misma manera en que se aprende una lengua materna, de manera
natural, bajo la premisa de que “todos los nifios son capaces de aprender a través de la escucha, la
imitacion y la repeticion” (Jaramillo, 2004, p.43). Dicha metodologia consiste en un trabajo
educativo entre estudiante, padre/madre y profesor, generando un contexto de disfrute y motivacion
a la hora de estudiar el instrumento. (Jaramillo, 2004). Asi mismo, sugiere que el proceso de
iniciacion musical sea a temprana edad y que el padre o acudiente sea tutor musical del nifio durante
la semana en su hogar, tal como se ensefia a hablar el idioma vernaculo.

La idea de aprender la musica como se aprende la lengua materna parte de la observacion
realizada por Suzuki, la cual fue: “Uno aprende a hablar antes que, a leer, y el nifio puede aprender
el lenguaje de la musica antes de leerlo.” A partir de esta observacion, analisis y reflexion Suzuki
desarrolla su metodologia y desarrolla su método.

El método Suzuki es un libro el cual ha sido adaptado a diferentes instrumentos como a
guitarra, piano, flauta, incluyendo los cuales conforman la orquesta de cuerdas frotadas, siendo el
violin, viola, violoncello y contrabajo; Suzuki en su método propone unas canciones con contenido
pedagbgicos para desarrollar la ejecucion instrumental por parte de los estudiantes, parte de su

repertorio estd basado en rondas tradicionales europeas.
4.2 Psicologia, Repertorios Musicales y Contexto

La psicologia cognitiva se ha encargado de estudiar los procesos mentales para el

aprendizaje, dicha area de la psicologia fue estudiada por Lev Vygosky, inaugurando asi las teorias



de la psicologia sociocultural y zonas de desarrollo préximo. (Vygotsky, 2017) En sus tesis, sobre
la psicologia historico- cultural evidencid qué el desarrollo personal se ve ampliamente
influenciado por el contexto social en el cual se desenvuelve un individuo, ademads que el individuo
aprende mas facil desde lo que ya conoce, le es familiar o puede manipular. (Vygotsky, 2017).

El formador debe crear contextos de aprendizajes significativos, pues como menciona Cole:
es importante por parte del profesor “ofrecer la guia necesaria, mediaciones en un sentido
Vygotskiano, de manera que los nifios asuman, a través de su propio esfuerzo, un control total de
los diversos fines y usos del lenguaje oral y escrito.” (Cole, 1984, p.7). Por tanto, se puede afirmar
que la seleccion de repertorio en los procesos de ensefanza-aprendizaje es de vital importancia

para que los estudiantes desarrollen y potencien sus capacidades musicales.

4.3 Sobre la Lectura Musical

Marice Martenot es un autor francés que resalta la importancia de la ensefianza-aprendizaje
de manera gradual. Martenot (2004) en su método propone una secuencia gradual que conduzca al
aprendizaje de la lectoescritura acompafiada por un ambiente de aprendizaje agradable y
motivador, en el que se da amplio espacio a la vivencia afectiva de la musica. Este paso es muy
gradual y atraviesa etapas diferentes indicadas en los Cuadernos del Método utilizando antes de la
notacion tradicional otras formas de escritura que hoy llamariamos analdgicas.” (Jaramillo,
2004,p.42)

En los procesos de ensefianza-aprendizaje es importante generar experiencias que ayuden
al desarrollo cognitivo y motriz de la ejecucion e interpretacion de la partitura, dicho esto, no es
pertinente poner a los estudiantes e integrantes frente a unas partituras desde un nulo conocimiento
de la musica y del instrumento. No en vano Kodaly en sus investigaciones hablaba sobre “las tres

P”, Practicar, Preparar y Presentar; ademas decia que a la hora de ensefiar el profesor debe tener



la capacidad de ensefar “un mismo concepto de mil maneras”.

4.4 Propuestas Metodolégicas y Curriculares Para la Formacion de Orquesta Frotada y

Banda en Colombia

Existe en el medio de educacion musical en Colombia diversas cartillas y propuestas
curriculares para la formacion de banda, entre las cuales se destacan: grados de dificultad en
repertorios bandisticos una propuesta para el contexto colombiano de Victoriano Valencia y El
método colectivo del maestro Cesar Augusto Cano Arteaga llamado: Como iniciar una banda
infantil.

En el documento que lleva como titulo Grados de dificultad en repertorios bandisticos, una
propuesta para el contexto colombiano, Valencia (2010) describe las consideraciones tedrico
técnicas las cuales se pretenden desarrollar. El autor indica que: “Los grados de dificultad hacen
referencia a un conjunto de consideraciones en distintos niveles de estructuracion musical que
permiten identificar la coherencia y ordenamiento de los repertorios dentro de un proceso de
desarrollo bandistico favoreciendo el desarrollo técnico e interpretativo de la agrupacion. Estas
consideraciones técnicas, o parametros, se clasifican en los siguientes niveles estructurales y
variables” (Valencia, 2010, p.2).

En el documento citado anteriormente el autor define unos parametros a tener en cuenta
para la categorizacion de grados, siendo estos los siguientes:

e Nivel timbrico

Formato: conformacion instrumental de la banda.

Registro: sonidos disponibles o empleados en un rango determinado.
e Nivel ritmico-métrico

Caracteristicas métricas: relaciones en la estructura métrica al nivel del pulso y sus



divisiones y en la estructura enfatica de compases y otras agrupaciones de elementos.
Figuracion: disposiciones de sonidos y silencios en la estructura métrica.

Tempo y agogica: velocidad, flujo de los eventos sonoros en el tiempo.

Nivel melddico

Intervélica: movimiento de los sonidos en una sucesion melddica.

Relacion escala-acorde: relaciones entre los sonidos de la melodia con la estructura
armonica de base o acordica subyacente.

Extension: rango de la melodia dado por los extremos de su contorno.

Nivel armonico

Sistema: 16gica ordenadora de las alturas (tonal, modal, atonal).

Acordica: organizaciones de sonidos a nivel vertical (triadas, acordes de séptima,clusters).
Funcionalidad: principios arménicos de organizacion de los elementos en la forma.

Nivel textural y orquestal

Roles: funciones instrumentales en la textura musical.

Densidad armoénica (o lineal): la densidad armonica hace referencia al nimero de voces o
sonidos distintos en un momento determinado; la lineal hace referencia al nimero de ideas
musicales distintas o roles.

Densidad timbrica: disposiciones y combinaciones orquestales en la textura.

Nivel técnico-expresivo

Dinamicas: grados de intensidad en la produccién y propagacion del sonido.
Articulaciones: formas de produccién del sonido en los instrumentos, ataques.

Efectos de emision y mecanismos: los efectos de emision hacen referencia a maneras

alternativas de produccion de sonido (frulato, multifénicos...) y los de mecanismos



adesarrollos técnicos de ejecucion instrumental (trinos, trémolos...).

e Nivel formal
Estructura: disposicion de las ideas musicales por segmentos constitutivos
(secciones,frases, semifrases).

Duracion: extension temporal de la obra musical.” (Valencia, 2010, p. 2)

A partir de la anterior tabla el autor crea una categorizacion de bandas entre grados 0, 0.5, 1, 2, 3,
y 4.

Por otro lado, en la propuesta metodologica llamada “Cémo iniciar una banda infantil”
(Cano, 2015) tiene como objetivo ensamblar 5 obras de con ritmos colombianos de la region caribe
desde grado 0, pretendiendo desarrollar habilidades musicales en los nifios para la ejecucion
instrumental y la formacion bandistica.

Uno de los elementos importantes del método es su intencidn, ya que el autor cita que: “Este
método nace con el proposito de apoyar y motivar los procesos iniciales de las Bandas-Escuelas,
teniendo en cuenta el gran nimero de este tipo de agrupaciones que tiene nuestro pais y
considerando que en un numero representativo de estos procesos, el director es el responsable de
todas las labores inherentes a la agrupacion (formador, tallerista, arreglista, compositor, gestor,
psicologo, luthier, secretario, etc.), lo cual es una condicion que se ha presentado por necesidad del
oficio y desconocimiento de las instituciones pero que a través de la historia, ha forjado en el dia a
dia la realidad de nuestro Movimiento bandistico nacional. (Cano, 2015, p.7)

Con este antecedente se puede encontrar que los procesos de formacion bandistica se han
interesado por crear un curriculo el cual sea ttil para los procesos de iniciacion y formacion. En
Colombia se encuentran formadores y directores musicales en cuerdas frotadas que recientemente

han hecho sus aportes para la iniciacién y formacion en orquesta de cuerdas frotadas.
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Uno de estos es el trabajo de grado de Daniel Fernando Zuluaga Salazar llamado Suite
Pedagogica para la ensefianza de las cuerdas frotadas. En palabras del autor: La “suite pedagogica
para la ensefanza de las cuerdas frotadas” es una propuesta artistica y metodologica para el
abordaje del violin, viola, violonchelo y contrabajo desde la orquesta.” (Zuluaga, 2020, p.3) Dicha
“suite” contiene seis obras musicales compuestas en diferentes géneros colombianos y en creciente
nivel de dificultad a partir de los cuales se desarrollan algunos elementos de la técnica instrumental
en la préctica de conjunto. Una particularidad de ésta es que el autor hace su trabajo de grado
pensando en una regién de Antioquia, la zona de Oriente. Menciona ademas la clasificacion y
categorizacion de los grados de dificultad en las agrupaciones de banda sinfonica, pues el autor en
su justificacion de trabajo de grado dice:

En el oriente antioquefio existen muchos procesos artisticos desde el area musical que han

enriquecido el movimiento cultural y académico de la region. Y aunque son muchos los formatos e

instrumentos que se ensefian en los procesos, se destacan los procesos de bandas sinfonicas, que

tienen un desarrollo especializado y clasificado en su repertorio y nivel de ejecucion técnico.

(Zuluaga, 2020, p.8)

Anade ademds que “Por otro lado, los procesos de cuerdas frotadas son nuevos y se vienen
desarrollando en diferentes lugares de la region, generando un gran impacto para la sociedad y a la
vez presentando problematicas y necesidades por suplir”. (Zuluaga, 2020, p.8). El autor de la Suite
Pedagogica sefnala también algunas de las dificultades que debe enfrentar el director- formador, de
la siguiente manera:

Tres problematicas principales son: la presencia de un solo docente multifuncional, la ausencia de

especializacion en cuerdas frotadas y/o poco conocimiento en elaboracion de arreglos y

adaptaciones. En el primer caso se trata de una persona que ejerce como profesor de instrumento,

director de ensamble, gestor, arreglista, secretario, etc. (Zuluaga, 2020, p. 8)

11



Adicionalmente concluye que “existen pocas publicaciones de material adaptado para los procesos
de iniciacion orquestal en cuerdas frotadas, lo cual limita una practica musical en conjunto”
(Zuluaga, 2020 p.8).

Considerando lo anterior se resalta la labor que han hecho los autores aqui citados en su
interés por desarrollar y organizar los contenidos curriculares, ademas que tanto el autor de la “suite
pedagdgica para la ensefianza de las cuerdas” (Zuluaga, 2020) como el autor de “Cdodmo iniciar una
banda infantil” (Cano Arteaga, 2015) sefialan la importancia y pormenores cotidianos del director
formador, ademés de la necesidad de material idoneo con propuestas metodologicas claras que
permitan desarrollar la praxis pedagogica de la manera mas eficiente, teniendo en cuenta las demas

actividades que deben desarrollar y ejercer los directores formadores.

4.5 Métodos de Iniciacion y Formacion en Cuerdas Frotadas

El método “All For Strings, comprehensive string method” es creado en el afio de 1986 por
Gerard E. Anderson y Robert S. Frost. All for Strings es un método completo de tres volumenes
rodeado de una gran cantidad de ejercicios para la ensefianza y la interpretacion de las cuerdas
frotadas. El objetivo de este es “Desarrollar las habilidades como instrumentista de cuerdas frotadas
con el acompafiamiento de un profesor de cuerdas, con estudio constante y cuidadoso se avanzara
en el desarrollo de las habilidades musicales” (Anderson -Frost, 1986, p.78F).

Este es un método para la iniciacién y formacioén de orquestas de cuerdas frotadas desde
grado 0. Cada volumen del método estd dividido por instrumentos de cuerdas frotadas. En
consecuencia, existe el libro para los estudiantes de violin, de viola, violoncello y contrabajo
respectivamente; ademds cuenta con el libro para el profesor, donde el profesor cuenta alli con una
partitura general de cada ejercicio, en sincronia con los libros de los estudiantes.

Otro método de iniciacidon y formacion en cuerdas frotadas que se destaca es el método
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Musicolor. Este fue creado por Carolina Castro en el afio de 2016 en la ciudad de Medellin. La
autora busca en su método: “ayudar a los procesos de ensefianza-aprendizaje estructurando bases
solidas que permitan cubrir los aspectos: 1 Técnico (pensar-ejecucion) 2. Repertorio (sentir-
emocion) 3. Tocar juntos (compartir- motivacioén)” (Castro-Gil, 2016, p.50).

En conclusion, se puede observar que el trabajo académico e investigativo en pro a los
procesos de ensefianza-aprendizaje en Estados Unidos con el método All For Strings viene
ejecutandose desde el afio 1986, mientras que en Colombia apenas los profesores de cuerdas
frotadas nos estamos empezando a preocupar por la creacion de material didactico que ayude a los

procesos de ensenanza-aprendizaje de nuestro territorio

5 Propuesta Pedagogica

Se buscara un punto de partida para la iniciacién y formacién de orquestas de cuerdas
frotadas, donde el “director-formador” mantendrd un rol como guia en el aprendizaje creando

contextos y experiencias de aprendizaje significativo con el estudiantado.

5.1 Consideraciones Sobre el Director-Formador

El director-formador se le considera a aquella persona encargada en formar y dirigir un
proceso musical, en esta cartilla nos centraremos en la iniciacién y formacion de orquestas de
cuerdas frotadas.

Considerando el rol historico que han tenido los “directores-formadores” de los diferentes
procesos de formacion en las casas de la cultura de Antioquia y Colombia, se hace propuesta sobre
la iniciacion y formacion musical en el 4rea de cuerdas frotadas en base a una serie de
investigaciones y reflexiones.

Es necesario que el director musical sepa qué competencias desea potenciar en los
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estudiantes, es decir, qué se va a trabajar, ademas de esto debe responder a la pregunta de cémo se
debe trabajar y €l para qué.

Para concluir este punto quiero resaltar la importante premisa de Kodaly acerca de “las tres
P”, Preparar, Presentar y Practicar, ademas decia que a la hora de ensefiar el profesor debe tener la

capacidad de ensefar “un mismo concepto de mil maneras”.

5.2 Simil entre Diversos Métodos de Iniciacion Instrumental en Cuerdas Frotadas.

Existen métodos que se ocupan de la iniciacion instrumental del area de cuerdas frotadas
entre ellos tomaremos como referentes a los métodos Suzuki, All For Strings, y Musicolor. En
dichos métodos para la iniciacion instrumental y orquestal existe un comuin denominador, siendo
estos los prefacios de dichos métodos, en los cuales se aborda primeramente la ensefianza de la
postura corporal, el agarre del arco, las cuerdas al aire y su relacion con el pentagrama. Estos
contienen las mismas piezas en sus primeros volumenes para cada instrumento, es decir, la primera
obra del método Suzuki para violin es exactamente igual al de villa, violoncello y contrabajo, lo
que cambia es la clave de acuerdo a su instrumento correspondiente, es decir, violines clave de
sol, violas clave de do y violoncello y contrabajo en clave de Fa,y con ello posiblemente la
tonalidad, esto pasa también en los métodos All For Strings, Suzuki y Musicolor, entre otros.

Por tal motivo, en las fases de iniciacion se abordaran unas series de ejercicios y obras que
le permitan a los estudiantes asimilar la postura con el instrumento, el agarre del arco y con ello el
paso del arco sobre las cuerdas, uno de los objetivos sera trabajar la conciencia sensorial/motriz, el
pulso y la altura, en palabras de Willems: “La educacion musical debe tener como objetivo
promover la realizacion de momentos vitales, vivencias que involucren para lograr adquirir
conciencia de ritmo, melodia y armonia, consiguiendo asi que aumente la conciencia y profundidad

de los componentes sensorial, emotivo e intelectual del ser” (Jaramillo, 2004, p.38).
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Es importante desarrollar un trabajo previo por secciones de violines, violas, violoncellos
y contrabajos, en el cual los instrumentistas empiecen a comprender la postura corporal para la
ejecucion del instrumento y asi mismo a la identificacion de las cuerdas al aire del instrumento. De
acuerdo con esto, con la propuesta didactica que aqui se presenta para la formacion y constitucion
de orquestas de cuerdas frotadas tiene como una de sus bases tedricas el trabajo investigativo
desarrollado por diversos pedagogos e investigadores como: Martenot, Kodaly y Suzuki partiendo
de ciertas premisas como lo son: la imitacion, escucha y contexto sonoro del territorio, repeticion,
motivacion, lectura musical y sobretodo reflexion.

Ahora bien, la repeticion e imitacion en el sentido que los estudiantes aprendan y
aprehendan el conocimiento, genera que ellos puedan practicar el instrumento de manera
auténoma, que ellos mismos, los estudiantes, vayan ir labrando su camino hacia ese conocimiento
musical, mientras que el director formador va guiando su recorrido. Asi mismo las primeras piezas
de la cartilla tendran unas melodias breves en las cuales la orquesta acompafiara al profesor como
solista, ejecutando repertorio de musica popular (tango, rock, pop, musica urbana) musica infantiles
y musica del repertorio universal, composiciones propias, obras colombianas.

Es importante que el director-formador sea disciplinado y estudioso a la hora de interpretar
y presentar un instrumento de la familia de cuerdas frotadas, pues recordemos qué tal como nos lo
ensefia Suzuki el ser humano aprende imitando por tal motivo conceptos como la afinacion y
postura serd aprehendida por los estudiantes de la manera en que dichos conceptos se los presente
el director-formador a sus estudiantes.

Considerando el simil entre los métodos anteriormente mencionados se destaca el interés
de los autores en la importancia de interpretar una partitura o avanzar de manera gradual en la
lectura musical. Por tal motivo en la presente propuesta metodologica se considerara que para las

agrupaciones de caricter orquestal es fundamental la ensefianza-aprendizaje de la lectura musica,
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es decir, de la capacidad interpretativa por parte de los estudiantes de leer y ejecuta una partitura,
ya que, la partitura brinda unidad musical entre los diferentes miembros de la agrupacion, es decir
que los elementos constitutivos de la musica como el ritmo, melodia, armonia vayan igual entre
los musicos que integran el ensamble.

5.3 Sobre la Propuesta Metodologica

La propuesta metodologica para la iniciacion y formacion de orquesta en cuerdas frotadas
estara dividida en cinco niveles. Cada nivel tendra una categorizacion, en cuanto a niveles ritmicos
y melodicos, este ultimo sugiriendo y delimitando el registro que cada instrumento puede y debe
desarrollar por nivel. Cada nivel tendra una serie de 3 obras, cada obra tendré en su prefacio una
metodologia especifica de como trabajar cada obra y al final una rubrica que dé cuenta los logros
que se pretenden alcanzar con dicha obra.

5.3.1 Titulo de la Propuesta

Propuesta metodoldgica para la iniciacion y formacion de orquestas de cuerdas frotadas

5.3.2 Descripcion de la Propuesta

Este trabajo ha sido elaborado con el fin de orientar y guiar a los directores-formadores
encargados de los procesos de iniciacion y formacion en cuerdas frotadas. En mi experiencia
personal como director-formador en orquestas frotadas he podido evidenciar que en el contexto de
orden departamental y nacional el area de cuerdas frotadas no se encuentra tan organizada como el
area de banda, pues dicha area cuenta con propuestas y guias metodologicas para la iniciacion y
formacién de banda sinfonica desde el grado 0 hasta el grado 5 e incluso mas grados de dificultad.
Considerando lo anterior y evidenciando la escasa circulacion, difusion y elaboracion de material
pedagogico para cuerdas frotadas, busco crear una serie de ejercicios y estrategias que permitan

fortalecer dichos procesos Se resalta que la guia y propuesta metodoldgica tendrd mejores
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resultados si existe un profesor especializado en cada instrumento, es decir, un profesor especifico
para violin, otro para viola, cello y contrabajo, pues asi se podra brindar a la comunidad una
educacion de calidad, pero como he podido evidenciar son pocas las casas de la cultura que cuentan
con la posibilidad de un profesor especializado para la ensefianza de cada instrumento de la familia
de las cuerdas frotadas.

Para concluir esta descripcion diré que las personas que se enfrenten a los procesos de
ensefianza-aprendizaje debe estar en constante busqueda de material pedagogico para presentar a
sus estudiantes, con el fin de que estos avancen y se motiven a ejecutar el instrumento, por otro
lado se debe cuidar de si como docentes, se debe estudiar para mantener una buena técnica,
afinacion, ritmo y demds elementos constitutivos de la musica, pues el profesor es el ejemplo a
seguir, el profesor debe ser un estudiante eterno y debe llegar a las clases con las tematicas y
contenidos a ensefiar preparados.

Es el resultado final del trabajo, la propuesta se hace a partir del analisis objetivo de la
situacion investigada y del problema encontrado como respuesta a las necesidades y expectativas

de la comunidad y a las condiciones del entorno natural y construido.
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Conclusiones

Los procesos de iniciacion- formacion en el area de cuerdas frotadas en la region y en el
pais no ha logrado consolidar mallas curriculares ni planes académicos publicos, que permitan
unificar y fortalecer los procesos en diferentes territorios, es decir, instituciones como la Red de
escuelas de musica de Medellin en el orden local/regional y Batuta en el nacional gozan cada una,
internamente con curriculos y repertorios organizados que permitan llevar los procesos iniciacion
y formacion de forma gradual y escalonada. Siendo estas instituciones publicas deberian divulgar
los avances pedagogicos, metodologicos y repertorios qué tienen.

En el contexto de los procesos de formacion de banda existen propuestas metodologicas y
referentes para la iniciacion y formacion de estos procesos, entre ellos se destacan, como se ha
descrito con anterioridad la propuesta metodoldgica Victoriano Valencia y César Augusto Cano
Arteaga. Partiendo de las investigaciones sobre la metodologia Suzuki, esta puede ser adaptada al
contexto de iniciacidon y formacion orquestal en casas de la cultura, buscando aprender la musica
como se aprende el lenguaje, a través de ejercicios basados en la escucha, la imitacion y repeticion
para los primeros niveles, buscando que el aprendizaje de los instrumentos de cuerdas frotadas sea
de una manera natural y organica, tal cual como se aprende la lengua materna, teniendo en cuenta
la pronunciacion (afinacidon) y organizacion de las palabras (ritmo). (Vides, Afio 1/N° 2 / 2012).
No en vano, del lado de la musica, los pedagogos Carl Orff y Schinichi Suzuki,sugieren introducir
en sus repertorios materiales de musica “folclorica”, entendiendo por musica folclérica el contexto
cultural y sonoro el cual habitan los estudiantes. Con base a lo anterior se puede decir que se
aprende mas facil del contexto en el cual se encuentren los estudiantes, en consecuencia, se debe
tener diversos repertorios, buscando acercar a estos a la ejecucion musical desde sonidos, ritmos,

canciones y asi consolidar el proceso.
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Considero que es menester de las personas que ejercemos como promotores, profesores,
gestores y de mas, del contexto de cuerdas frotadas nos ocupemos de crear y compartir nuestras
experiencias, de esta manera el gremio ganard mas experiencia, se puede tomar como ejemplo los
multiples encuentros de bandas que han existido desde el siglo pasado en el pais; en estos
encuentros no solo habian conciertos, también los directores y musicos compartian e intercambian
partituras y repertorios, fueron este tipo de actividades académicas las que en buena medida
ayudaron al crecimiento musical de las bandas sinfonicas del pais, mediante la promocion y
difusion tanto de material académico como del reconocimiento entre pares académicos de
diferentes territorios.

Para concluir diré que nuestro pais, reconocido en el mundo como “cafetero”, que atin
esta en via de desarrollo, tal vez vendria bien hacer un simil entre la labor del docente y el
agricultor, debemos sembrar para recoger los frutos. Al gremio de formadores de cuerdas frotadas

aun le queda mucho por sembrar.
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Anexo 1

Prefacio

La presente propuesta metodologica para la iniciacion y formacion en cuerdas frotadas
pretende brindarle a los profesores, formadores y directores en cuerdas frotadas herramientas con
las cuales puedan promover el area de cuerdas frotadas en diferentes territorios en los cuales se
deba desarrollar el rol de: director- formador

No existe una receta o formula magica para la educacion musical, menos para la iniciacién
y formacion de orquesta de cuerdas frotadas, cada agrupacion, dependiendo de su contexto tendra
su tiempo y forma de evolucion, se recomienda respetar los procesos de iniciacion y formacion, ya
que dichos procesos se deben desarrollar de una forma gradual con el tiempo.

La propuesta metodologica se basara en desarrollar seis niveles, siendo estos considerados

Iniciacion

El grado 0.5 y el grado 1 serdn considerados etapas de iniciacién ya que trabajaran los
primeros contenidos para la iniciacion y formacion de procesos de cuerda frotada.

Los procesos en estas etapas de formacion tienen como objetivo principal desarrollar en el
estudiante una correcta postura, agarre del arco, paso del arco sobre las cuerdas, ademas de la
identificacion de las figuras ritmicas, las cuerdas al aire y su relacion con la interpretacion de las
partituras, ademas de una introduccién a la escala de re mayor y el estudio de obras que integren

los contenidos anteriormente descritos.

Formacion

Los grados 2 y 3 son los procesos en los cuales los estudiantes deben desarrollar sus
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habilidades interpretativas, en estos niveles propone desarrollar en el estudiante competencias de
escucha, desarrollo del oido interno, identificar la distancia de tonos y semitonos.

Se propone que las obras sean sencillas y bastantes, en las cuales, ademas de trabajar las
competencias propuestas en estos grados continiie desarrollando los contenidos de los grados
anteriores. También se trabajardn los compases simples y compuestos, escalas dos octavas e

introduccion a las escalas menores.

Proyeccion

Los grados 4 y 5 son considerados como niveles de proyeccion, los estudiantes para este
nivel trabajaran y fortaleceran escalas con cambios de posiciones, escalas a tres octavas, arpegios
mayores, menores, arpegios en sexta, cuarta sexta mayor, disminuido y con séptima. Se trabajaran
obras con dificultades ritmicas y melddicas mas avanzadas, permitiendo trabajar y desarrollar las

habilidades técnicas de la ejecucion instrumental.

Metodologia

Se debe propiciar espacios sanos de aprendizaje, donde se estimule el interés por parte del
estudiante a participar de los espacios de iniciacion y formacion en el area de cuerdas frotadas.

Se propone musicalizar el cuerpo, que los estudiantes canten las melodias y las percutan
antes de interpretarlas, desarrollar en los estudiantes la capacidad de “caminar en el instrumento”
de una manera organica y natural.

Los procesos de cuerdas frotadas deben ser nutridos por otros procesos de formacion como lo

es:
- Clase especifica del instrumento, espacio en el cual se trabajaran contenidos técnicos y
especificos del instrumento, agarre del del arco, postura, escalas, arpegios, piezas, estudios

y conciertos.
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- Clases grupales de iniciacion musical en la cual desarrollen competencias de lecto escritura,

ademas de experiencias corales o de entonacion y de expresion corporal.

Una orquesta de cuerdas frotadas que sea nutrida por estas otras clases tendra el camino
allanado para su iniciacién y conformacion.

En los contextos donde el director-formador deba dictar los cursos de violin, viola, violoncello
y contrabajo se le recomienda dividir y dictar unas clases por instrumento especifico y luego el
ensamble.

Las obras que se presentaran en esta propuesta metodoldgica pretenden servir como guia,
sintetizando de manera puntual los objetivos a desarrollar. Dichas obras no pretenden ser obras
extensas en duracion de tiempo sin embargo se quiere con éste repertorio una experiencia basada
en aprendizajes significativo.

Caminar en el instrumento

Este es mi concepto principal que traigo como propuesta metodologica para la ensefianza
de la ejecucion instrumental y a su vez de la musica. Schinichi Suzuki en sus textos acerca de la
pedagogia musical resalta qué los estudiantes de musica deben acercarse a ésta y aprenderla de una
manera organica, como se aprende la lengua materna. Suzuki desarrollé su método pensando en
que fuera empleado con nifios a partir de los 3 0 4 afios y que al menos uno de los padres de familia
estuviera en clase de violin, para que los mismos padres corrigieran el proceso de formacion
musical del estudiante mientras el profesor no estuviese, caso muy contrario al contexto
colombiano, donde los padres no entran a clase de instrumento y donde no todos los estudiantes
empiezan desde los 3 o0 4 afios a ejecutar un instrumento.

En el contexto actual la gente que quiere entrar a aprender a tocar un instrumento musical

como el violin, quiere literalmente tocar; no quiere aprender a leer una partitura en una primera
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clase de violin. Por tal motivo es menester como profesores de violin (en mi caso) desarrollar
estrategias didacticas, practicas y metodoldgicas que permitan brindarle al estudiante las
herramientas necesarias para la ejecucion instrumental, partir de sus gustos musicales a despertar
el deseo de aprender.

Si bien la metodologia Suzuki se basa en la escucha, imitacion y repeticion la propuesta de
“caminar en el instrumento” toma como insumo principal los gustos personales de los estudiantes
o la musica del contexto sociocultural en el cual se encuentre el este, a partir del interés y
conocimientos previos del estudiante se eligen repertorios que permitan iniciar el proceso de
interpretacion instrumental.

A través del repertorio podemos generar experiencias significativas con los estudiantes que
propicien ese “caminar en el instrumento”, promoviendo qué la ejecucion del instrumento se dé de
una manera natural. El repertorio utilizado en los procesos de ensefianza-aprendizaje en el area de
cuerdas frotadas es fundamental para un buen desarrollo del proceso. Propongo entonces usar
repertorios que sean del contexto sonoro de la comunidad con la cual se esté haciendo el proceso,
una vez los estudiantes conozcan e identifiquen claramente una melodia serd mas facil que la
asimilen en el instrumento; puedo dar un ejemplo como es el caso de la cancion “Baby Shark”, es
una obra conocida por personas de diferentes rangos de edad, repetitiva y facil de aprender, es una
buena pieza para iniciar el proceso de formacion con base al caminar en el instrumento” .

Para desarrollar el “caminar en el instrumento” es entonces pertinente encontrar una
sinergia entre los gustos musicales de los estudiantes que se deben considerar como conocimientos
previos, haciendo uso de esos conocimientos previos se debe entonces avanzar hacia la ejecucion
instrumental, de esta manera buscar que los estudiantes puedan ejecutar el instrumento de una
manera natural y orgéanica, pues la musica ya esta en su mente; puede ensefarse también una

melodia nueva y corta desconocida para el estudiante, sin embargo si se hace ese proceso con la
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musica conocida por los estudiantes se tendrd mejores resultado. La lectura de partitura en las
primeras etapas de la ensefianza-aprendizaje no la considero primordial, creo que es mas importante
que los estudiantes comprendan bien la pronunciacion, entendiendo la pronunciacién como la
afinacion.

Es importante enfocar los procesos cognitivos de los estudiantes a la percepcion y
asimilacion de la ejecucion instrumental, teniendo en cuenta la postura para ejecutar el instrumento,
la calidad del sonido, es decir, ayudarles a los estudiantes que desde el primer contacto con el
instrumento tengan un sonido agradable, a que el estudiante desarrolle una buena afinacion y de

esta manera potenciar esto que llamo de “caminar en el instrumento”.
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Grado 0.5

Objetivo
Reconocer la relacion entre el simbolo de la partitura con la altura y la duracion del sonido,
ademas trabajar la comunicacion visual y corporal entre los estudiantes.

Se propone que la relacion simbolo sea trabajada con los estudiantes de 9 afios en adelante.

Contenidos a desarrollar

Figuras ritmicas - Reconocimiento de las
figuras: blanca, negra 'y
corchea; y sus

respectivos silencios.

Registro y tesitura - Identificar las cuerdas
al aire del instrumento
en el pentagrama y su

registro

Estructura de las obras. - Cuerdas al aire
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Registro y tesitura grado 0.5
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Repertorio
1. Compaifiia
2. Dialogo

3. Pieza#1.
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Compaiiia

Compatfiia es una obra escrita de manera homofona acompafiando a modo de coral a una
melodia para un violin solista (en este caso), la melodia puede ser ejecutada por el profesor o por
alglin estudiante de niveles mas avanzados.

Esta obra a diferencia de la anterior pieza solo tiene blancas y negras, no tiene silencios ni
corcheas.

Se busca en esta obra la asimilacion y relacion entre el simbolo de la partitura y la
accion/ejecucion en el instrumento por parte de los estudiantes, relacionando asi las cualidades del
sonido y simbolo; ademas que pueda escuchar la melodia del violin solista sin perderse, siguiendo

la partitura.

Objetivo:
- Trabajar unidad ritmica y sonora en la orquesta.
- Lograr cohesion entre el instrumento solista y la orquesta acompafiante.

- Buscar calidad sonora en los estudiantes

Metodologia:
- Sera pertinente realizar trabajos previos de lectura de figuras ritmicas, ya sea con percusion
corporal y canto.
- Se deberéd ensefiar o recordar la relacion de cada cuerda al aire y su ubicacion en el
pentagrama.
- La afinacion puede negociarse, la postura no, siempre se tendrd en cuenta la postura
corporal de los estudiantes, ya que esto influird de manera contundente en su desarrollo

como intérpretes.
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- Trabajar la obra cada 4 compases.

- Se puede interpretar la obra con repeticion, la primera vez en pizzicato y la segunda vez
con arco.

- El violin solista puede ser un estudiante avanzado del proceso.

- Trabajar la apertura del antebrazo, paralelo al puente en todos los instrumentos de la manera

adecuada para obtener una buena calidad sonora.

Resultados esperados
- Identificacion del simbolo y su relacion con el sonido
- Estabilidad ritmica por parte de la orquesta acompanante
- Calidad de sonido
- Buen desplazamiento del antebrazo.

- Estabilidad en la direccionalidad del arco.
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Propuesta metodologica para la iniciacion y formacién de

orquestas de cuerdas frotadas
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Link partituras individuales:
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Dialogo

La obra didlogo intenta emular una serie de preguntas y respuestas entre diferentes
instrumentos de la orquesta, imitando asi el didlogo verbal.
La obra tiene motivos simples y repetitivos, siempre se tocan cuerdas al aire buscando que la

concentracion del estudiante esté presta para la asociacion e interpretacion de la partitura.

Metodologia
- Trabajo previo con la lectura de figuras ritmicas a partir de la percusion corporal y canto.
- Identificar el orden de las cuerdas al aire y su ubicacion en el pentagrama.
- Trabajo de postura corporal de los estudiantes.
- Realizar el montaje de la obra trabajando secciones de 4 compases.
- Interpretar la obra con repeticion, la primera vez en pizzicato y la segunda vez con arco

- Hacer conciencia con lo estudiantes sobre la altura del codo en las cuerdas sol y re.

Resultados esperados:
- Los estudiantes identificardn e interpretaran la relacion de las cuerdas al aire en la partitura
- Los estudiantes identificaran la duracion de las figuras ritmicas trabajadas en la obra que

son Blancas, negras, corcheas y silencios de redondas.
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Dialogo
Orquesta Grado 0.5

Score

Andrés Noreifia Gonzalez
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orquestas de cuerdas frotadas
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Link partituras individuales: https://drive.google.com/drive/folders/1XeVeD-
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Tiempo y contratiempo

Tiempo y contratiempo es una obra escrita con mayor variacion ritmica, haciendo uso de
recursos sonoros homofonos y mas contrapuntisticos, en la cual el estudiante debe estar escuchando
a los compaineros y leyendo la partitura.

Esta obra a diferencia de las anteriores piezas usa blancas, negras, corcheas y sus
respectivos silencios.

Se busca que el estudiante continte el proceso de asimilacion de la partitura, identificando
la relacion de sonido y simbolo, ademas de estimular la capacidad de escucha de los compaieros

de orquesta.

Objetivo:

Trabajar unidad ritmica y sonora en la orquesta.

Buscar calidad sonora en los estudiantes

Interpretacion de las figuras ritmicas y sus silencios

Interpretacion e identificacion del silencio de corchea y su relaciéon con el pulso

Metodologia:

- Sera pertinente realizar trabajos previos de lectura de figuras ritmicas, ya sea con percusion
corporal y canto.

- Se deberéd ensefiar o recordar la relacion de cada cuerda al aire y su ubicacion en el
pentagrama.

- Trabajar la obra cada 4 compases.

- Se puede interpretar la obra con repeticion, la primera vez en pizzicato y la segunda vez

con arco.
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Resultados esperados

- Identificacion del simbolo y su relacién con el sonido.
- Estabilidad ritmica por parte de la orquesta.

- Calidad de sonido.

- Buen desplazamiento del antebrazo.

- Estabilidad en la direccionalidad del arco.

Nota: Todas las corcheas siguientes al silencio de corchea van hacia arriba como lo indica el
simbolo “V”. Asi mismo al inicio se empieza hacia abajo, como lo indica el simbolo que se

encuentra sobre la blanca del inicio de la obra.
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Tiempo y Contratiempo

Score

Andrés Norefia Gonzalez
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Comentarios sobre el grado 0.5
El grado 0.5 es tal vez el grado mas importante, pues es la puerta de entrada para los
estudiantes a la familia de las cuerdas frotadas.
Se debera tener paciencia en esta etapa del proceso, el profesor debe estar muy pendiente de los
estudiantes en esta parte del proceso ya que se debe procurar corregir y evitar malas posturas.
El profesor debe, en esta etapa promover una buena postura, ademas de la lectura de
partituras y su relacion con las cuerdas al aire, logrando que los estudiantes asimilen y ejecuten el

concepto del pulso de manera uniforme.
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Grado 1

El objetivo primordial en el grado 1 es buscar que los estudiantes digiten de manera natural
en el instrumento, pasen bien el arco sobre las cuerdas, buscando buen sonido y afinacion.

En este grado se utilizaran tres obras que estaran ordenadas de menor grado a mayor grado

de complejidad.

Figuras ritmicas - Afianzar las figuras reconocidas en
el nivel pasado y sus respectivos
silencios, siendo estas figuras:

- Blancas
- Negras
- Corcheas
- Reconocer e interpretar la redonda
registro y tesitura - reconocer la escala de re mayor en
el instrumento
- Reconocer la escala de re mayor en
la partitura
- Identificar y relacionar el
significado de la partitura en el
instrumento
- Identificar como se llama cada
dedo sobre cuerda re y la, re y sol
en el caso del contrabajo
caracteristicas de las obras: - Rondas tradicionales.
- Unisono.
- Coral.
- Modo mayor
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Acerca de la escala de re mayor

Esta escala es elegida por la facilidad y comodidad que hay dentro del contexto del area de
cuerdas frotadas para ensamblar repertorio en esa tonalidad, ya que todos los instrumentos cuentan

con las cuerdas re y la, facilitando asi la ejecucion de dicha escala.
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Para este gado se proponen 3 obras, en las cuales se trabajen los conceptos teoricos descritos
en la tabla anterior, dichas obras seran:

1) Baby Shark

2) Grado #1

3) Los elefantes
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Baby Shark

Baby Shark es una cancion que alcanzé bastante popularidad, lanzada en el afio 2015.
Dicha cancion sera utilizada para el propdsito de “caminar en el instrumento”.

La cancion solo tiene cuatro notas, que son: re, mi, fa# y sol. Siendo el primer tertracordio
de la escala de re mayor, preparando la mano y la disposicion para lo que seria la escala de re
mayor, en obras y contenidos que se abordaran en etapas mas adelante del proceso.

La obra serd interpretacion de manera unisona, procurando unificar la afinacion,
permitiéndole al estudiante escuchar al resto de la orquesta, creando en el estudiante los conceptos
de como suenan las notas re, mi fa# y sol en el instrumento ademas de las distancias entre tono y
semitono.

La obra serd aprendida sin necesidad de leer la partitura, el estudiante deberd cantar las
canciones con notas, ritmo y entonacion, luego llevar esto al instrumento, se sugiere que el
estudiante no lea la partitura para que pueda estar pendiente de como pasa el arco sobre las cuerdas

ademas de como y donde van los dedos en el diapason

Objetivo:

Lograr unidad ritmica y sonora en la orquesta.
- Buscar calidad sonora en los estudiantes.

- Lograr buen desplazamiento del arco.

- Obtener buena afinacion.

- Cuidar la postura

- “Caminar en el instrumento”

Metodologia

- Cantar la cancion con las notas y entonacion.
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- Escuchar al profesor entonar y cantar la cancion.

- El estudiante imita llevando el ritmo en las palmas.

- El profesor presenta la cancion con nombre de notas.

- Estudiante y profesor cantan juntos la melodia tres veces con nombre de notas.

- Ejecutar la obra en el instrumento.

En esta ocasion la partitura es una guia para el profesor, el estudiante en ese ejercicio no

necesita leer la partitura ya que el objetivo es “caminar en el instrumento .

Resultados esperados
- Naturalidad a la hora de digitar en el instrumento.
- Despertar en los estudiantes el interés en el instrumento.

- Interpretar la cancidon con buena calidad ritmica y sonora.
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Baby Shark
Orquesta Grado 1

Score

Cancion Infantil Contemporanea

Adaptacion: Andrés Norefia Gonzalez
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Propuesta metodologica para la iniciacion y formacion de

orquestas de cuerdas frotadas
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Coral #1

Es una obra compuesta para la iniciacion y formacion de orquestas de cuerdas frotadas,
dicha obra, compuesta en forma de coral, usa figuras ritmicas como las negras, blancas, blancas
con puntillo y redondas; tiene como base la escala de re mayor, escala que nos servira de medio
para el desarrollo del proceso de ejecucion instrumental.

Esta obra inicia de manera similar a las del grado 0.5, al estilo de “pregunta - respuesta”. A
diferencia de lo ya trabajado en esta obra las lineas melodicas se empiezan a abrir creando armonias
y nuevas sonoridades para los estudiantes, pasando por el modo de re mayor y en algunas ocasiones

por la de si menor.

Objetivos

Acercar a los estudiantes a la lectura de partituras.

- Lograr buen desplazamiento del arco.

- Obtener buena afinacion.

- Cuidar la postura

- “Caminar en el instrumento”

- Reconocer la relacion entre el simbolo de la partitura y su ejecucion en el instrumento

(cuantos pulsos y con qué dedo)

Metodologia

- Hacer un repaso previo con los estudiantes sobre la lectura del pentagrama, las figuras
ritmicas y su relacion/ejecucion de estos signos en el instrumento.

- Trabajar la pieza, de ser necesario por secciones cada 4 compases.

- Recordar a los estudiantes sobre la postura.
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- Desplazar bien arco sobre el instrumento, cerdas planas y paralelo al puente, buen agarre
del arco.
- Lograr un trabajo de escucha grupal, que sientan las armonias que se producen.

- Ejecutar la escala de re mayor, con variaciones ritmicas y en canon.

Resultados esperados

- Mejorar la asociacion entre el simbolo y la accion

- Lograr asi un proceso formativo en la lectura de la partitura, ademas del objetivo de
“caminar en el instrumento”.

- Desarrollar un proceso de escucha, que los estudiantes identifiquen las armonias mayores

y menores que se dan durante el desarrollo de la obra.
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Coral #1

Score

Andrés Norefia Gonzalez
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Los Elefantes

Los elefantes es una ronda infantil tradicional, en esta ocasion los estudiantes deberan leer
la partitura, ya que a través del profe han ido desarrollando su conocimiento del instrumento por
medio de la escala de re mayor.

La obra tiene una breve introduccién que pretende aterrizar la orquesta a la tonalidad de re
mayor, haciendo alusion a un ritmo marcial, toda la orquesta en pizzicato. Entre los compases 7 y
10 la melodia es presentada por los violines y violas, mientras que los violoncellos y contrabajos
siguen haciendo la base ritmica y armonica en pizzicato. Entre los compases 11 y 14 se invierten
los papeles, siendo la melodia interpretada por los violoncello y contrabajos, mientras que la
armonia pasa a ser interpretada por los violines y violas en pizzicato, luego aparece la barra de
repeticion, del 14 al compas 7. Luego de la repeticion entre los compases 15 y 18 toda la orquesta
toca con arco y la melodia vuelve a los violines y violas.

Esta obra trae nuevos elementos como lo son el uso combinado de dos técnicas de ejecucion
instrumental, con arco y con pizzicato, ademas del transito de la melodia entre unas secciones y
obras. Usando figuras que ya los estudiantes deberian reconocer y ejecutar, siendo estas las
Blancas, negras y redondas, ademas de los silencios de negras y blancas.

Siempre durante esta etapa del proceso se debe cuidar de la postura corporal, como se

sientan los estudiantes, como pasan el arco y el como y donde digitan en el instrumento.

Objetivos

- Identificar e interpretar las figuras ritmicas, silencios y sonidos del pentagrama en el
instrumento

- Lograr estabilidad del pulso

- Lograr unidad en la afinacion.
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- Identificar cuando una seccion lleva la melodia o tiene el roll de acompanante
- Interpretar con pizzicato y arco donde la partitura lo indica
- Cuidar la postura.

- Trabajar al retoma del arco y el reconocimiento del simbolo

Metodologia

- La introduccion se trabajard con el fin de lograr unidad de tiempo, ademés de una mayor
fluidez en la lectura del pentagrama.

- La obra debe ser presentada e interpretada primeramente por el profesor, cantando la letra
de la cancion, tal como es, luego la letra de la cancidén con notas musicales, minimo tres

veces luego los estudiantes deberan leer y cantar las notas que aparecen en el pentagrama.

Resultados esperados

- Facilitar el aprendizaje de la lectura musical y ejecucion musical por medio de rondas
conocidas.

- Estabilidad en el pulso

- Aprendizaje significativo
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Los Elefantes

Score

Ronda Tradicional

Andrés Norena Gonzalez
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Comentarios sobre el grado 1

Durante el grado 1 se deben fortalecer los temas base de la ejecucion de cuerdas frotadas
como lo son la postura, ademas de la escala de re mayor, teniendo en cuenta que el arco se desplace
bien, es decir, paralelo al puente, para ello es importante la postura, como la altura y estabilidad
del codo.

El estudiante debe tener claro la distancia de tono y semitono con relacion a su instrumento
y asi elaborar el “molde” de las escalas mayores a una octava. Se aclara que no hay un tiempo
establecido para el desarrollo de estos contenidos, ya que no todos los procesos y contextos son
iguales. Este grado sera la base fundamental para que los instrumentistas desarrollen el topico del
cual he escrito antes y es el de “caminar sobre el instrumento”. Pues con el repertorio de este grado
se busca generar en el estudiante un aprendizaje significativo.

Se puede utilizar este repertorio o repertorio que el estudiante conozca y el
profesor/formador pueda adaptar para desarrollar las competencias de este nivel. Las ventajas de
trabajar con repertorio que el estudiante conozca facilita el proceso de ensefianza-aprendizaje, ya
que la musica en cuanto altura y ritmo el estudiante ya lo tiene en la mente, por tal motivo puede
estar mas pendiente de la técnica del instrumento, asi mismo del caminar en el instrumento,
parafraseando algo de las teorias de psicologia socio-cultural “se aprende mas facil desde lo que
ya conocemos”

Con base a lo anterior, este nivel tiene como propdsito promover en los estudiantes la
capacidad de digitar de una manera natural y orgénica sobre el instrumento, ademas del paso del
arco sobre las cuerdas, es un simil entre ¢l aprendizaje del idioma, primero se habla, luego se lee y
se escribe, se debe priorizar siempre el “caminar por el instrumento”, teniendo en cuenta la buena
pronunciacion( afinacion), sin preocuparse mucho por la lectura de la partitura, una vez los

estudiantes comprendan cémo se llama cada dedo en cada cuerda la lectura se facilitara.
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Grado 2

Luego de la aprehension y asimilacion de la estructura de la escala de re mayor el profesor
debera ensenar también la escala de sol y la mayor a una octava.

Se debera ademas ensefiar y explicar el concepto de armadura y su relacion con las escalas
de Re, Sol y La mayores.

En el grado 2 se contintia desarrollando el concepto de las escalas vistas en el anterior nivel,
se trabajara un repertorio que ayude al proceso de lectura de partitura.

En este grado se ensefiard y se hara conciencia sobre el concepto de intervalo, con especial

énfasis en la relacion de distancia entre el tono y el semitono, para ello se empezard a trabajar:

- La escala de Sol y La mayor a dos octavas con con el arpegio mayor para los estudiantes
de violin. Los estudiantes de viola también trabajaran la escala de La Mayor a una octava.

- Los estudiantes de viola y violoncello se trabajara la escala de Do mayor a dos octavas, con
el arpegio mayor.

- El contrabajo en el presente grado reforzara la escala de Sol, Do y Re mayor, todas a una
octava.

Los estudiantes de violin y viola deben hacer uso del cuarto dedo en las escalas.

Figuras ritmicas - Afianzar las figuras reconocidas en
el nivel pasado y sus respectivos
silencios.

Registro y tesitura - Escalas a dos octavas de acuerdo al
instrumento 'y sus respectivos
arpegios.

- Identificar como se llama cada
dedo sobre las cuerdas

- Identificar 'y relacionar el
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significado de la partitura en el
instrumento.

Estructura de las obras

Obras del repertorio universal
Musica pop

Identificar nuevos simbolos como
primera y segunda casilla.
Alteraciones accidentales.
Independencia de las voces

Repertorio

Jingle Bells
We Will Rock You

Barbosound
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Jingle Bells

Jingle Bells es un villancico tradicional en la musica occidental, se utiliza esta obra con el
objetivo de fortalecer el proceso de lectura e interpretacion de partitura.

La obra esta a dos cuartos y esta en la tonalidad de sol mayor, tiene una corta introduccion,
en la cual contrabajos y cellos marcan el primer pulso, violines segundos y violas el segundo pulso
y en los compases 2,4 y 6 los violines primeros tocan unas notas repetidas haciendo alusion al
cascabel, ya que la obra en nuestro idioma es conocida como “cascabel”.

Entre los compases 8 y 15 la melodia es presentada por los contrabajos y violoncellos
mientras que los violines y violas hacen acompafiamiento en pizzicato.

Aparece por primera vez el simbolo o indicacion de primera y segunda casilla, en los
compases 14 y 16 respectivamente, indicaciones que se le deben ensefiar y presentar a los
estudiantes.

Entre los compases 16 y 27 (final) los violines y violas hacen las melodias mientras que el
acompafamiento lo ejecutan los cellos y contrabajos. En los compases 24 y 26 vuelven a aparecer

primera y segunda casilla.

Objetivos

Identificar e interpretar las figuras ritmicas, silencios y sonidos del pentagrama en el
instrumento

- Lograr estabilidad del pulso

- Lograr unidad en la afinacion.

- Identificar cuando una seccion lleva la melodia o tiene el roll de acompanante

- Interpretar con pizzicato y arco donde la partitura lo indica
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- Cuidar la postura.
- Identificar las repeticiones

- Identificar la primera y segunda casilla.

Metodologia

La introduccion se trabajarad con el fin de lograr unidad de tiempo, ademas de una mayor

fluidez en la lectura del pentagrama.

- La obra debe ser presentada e interpretada primeramente por el profesor, cantando la letra
de la cancion, tal como es, luego la letra de la cancidén con notas musicales, minimo tres
veces luego los estudiantes deberan leer y cantar las notas que aparecen en el pentagrama.

- El profesor debe explicar las repeticiones.

- Ejecutar la escala de sol mayor de varias formas variaciones ritmicas

Resultados esperados

Facilitar el aprendizaje de la lectura musical y ejecucion musical por medio del repertorio
universal.

- Estabilidad en el pulso.

- Lograr buena afinacion por parte de la orquesta.

- Desarrollar la competencia de lectura de partitura por parte de los estudiantes.
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We Will Rock You

We Will Rock You es una canciéon compuesta por el guitarrista Brian May, de la banda de

rock Queen, es famosa la obra por su forma musical, empezando con una célula ritmica que luego

convierte en ostinato durante toda la cancion, creando en el oyente esa sensacion ritmica contagiosa

de aprender y facil de comprender,

con base a la ritmica en palmas y bombo, es una cancion que ha sido usada ampliamente en la

cultura pop en diferentes programas de television, peliculas e incluso en competencias deportivas.

Objetivos

Identificar e interpretar las figuras ritmicas, silencios y sonidos del pentagrama en el
instrumento

Lograr estabilidad del pulso, tanto en el fragmento musical como en la parte de la ritmica
corporal.

Lograr unidad en la afinacion.

Cuidar la postura.

Identificar la distancia y ejecucion del tono y el semitono.

Metodologia

La introduccion se trabajara con el fin de lograr unidad de tiempo, ademas de una mayor
fluidez en la lectura del pentagrama.

La obra debe ser presentada e interpretada por el profesor, cantando la letra de la cancion,
tal como es, luego la letra de la cancion con notas musicales, minimo tres veces luego los
estudiantes deberan leer y cantar las notas que aparecen en el pentagrama.

Recordar la relacion del pentagrama con el ritmo (negras, corcheas, silencios) y sonidos, es

decir notas musicales y dénde se ubican estas en el instrumento.
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€6,

- Explicar a los estudiantes que “las notas fantasmas” se representan con una “x”, estas tienen
valor ritmico pero no de altura. En el caso de este arreglo las que estan en registro grave se
hacen con los pies y la que esta con las palmas se da un aplauso, tal como en la cancién

original.

Resultados esperados

Facilitar el aprendizaje de la lectura musical y ejecucion musical por medio del repertorio
universal.

- Estabilidad en el pulso.

- Lograr buena afinacion por parte de la orquesta.

- Desarrollar la competencia de lectura de partitura por parte de los estudiantes.
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Propuesta metodologica para la iniciacion y formacion de

orquestas de cuerdas frotadas

62



i~ Al i
HER Ko K Q| Q|
T TTTX T
T T T R QL
i Al i i k'
L] MLl KL b AN
Tt TTTX T T TTTX
Rk TTTX T T ABES
il At i, ol i
L b L K| b AN
m T TTTX T N TTTX
- Tt X T N TTTX
A
g
[ ] S~ fyt i~ ~t
=
M N < K1 bl e
) 114 TIX ERES 1 EBES
=
Tt TTTX T N TTTX
il Eaid vt k) d
L1 ML K| || AN
R T MK R T
T TTTX T N T
1 1 1 1 1
fl At -l it ~t
L ] _ e [ 168 L _ [ ]
BBk | .P\\_ Ll HBL )
o v XX = = = e =
< < e - .
N NG a2z BN
[S I {
= = o 2] o
= g > = ©
= >

18

Vin. I

Vin. 11

i ~l
1 L i |
1 T L 100 |l ||
] TTTX | THES o DHI
~d -l
11 Mg \ R Q| QL
] TTX
X Qi \ER Q]
~ ~t
11 L R Q] QL
] TTTX
17 T% O R (NEEE
~ ~t -~y
11 L JEEE 1 1
- e | i
g o
~y ~t ~d
al ol N 1
] T [T | ||
] T [T | | DHI
ey ~l ré
11 L JEEE Q] [\1N
] TTTX [T
7 TTTX 1= Q| Q.
E g % E=3 E T
N N BE AN &
S > S

63



We Will Rock You
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We Will Rock You 5
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Partituras individuales:
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Barbosound

Afrosound es una agrupacion de la ciudad de Medellin, reconocida por interpretar musica
bailable que se instaurd en el inconsciente colectivo como “musica decembrina”.

La obra llamada “Barbosound” tiene dos canciones de la agrupacion Afrosound, sefialadas
con dos letras, siendo estas la A y la B. En la A esta una corta melodia de la cancién “La Danza de
los Mirlos”. En la B est4 la melodia de la cancion “El Ventarron”.

Esta obra y este arreglo fue elaborado con el propdsito de trabajar la estabilidad en el pulso,
la afinacion y el bloque sonoro como orquesta de cuerdas, ademads, se trabaja en esta obra los
arpegios, ya que para los musicos en formacion es importante el estudio de escalas y arpegios para
desarrollar las capacidades interpretativas en el instrumento, algo interesante a destacar aqui es que
las canciones seleccionadas estdn compuestas a base de arpegios

Considerando que la practica musical puede ser mas efectiva cuando se enfoca en el disfrute
y la participacion creativa en lugar de centrarse Unicamente en el aprendizaje técnico del
instrumento, con esta obra se enfatiza en la importancia de la creatividad, el juego y la participacion
colectiva en el desarrollo de competencias interpretativas en la musica.

Por tal motivo esta obra seleccionada sale de la observacion y analisis del grupo poblacional
con el cual se esté trabajando, teniendo en cuenta el nivel instrumental en el que estan para a partir

de ahi continuar desarrollando sus habilidades como musicos.

Objetivos

- Identificar e interpretar las figuras ritmicas, silencios y sonidos del pentagrama en el
instrumento

- Lograr estabilidad del pulso

- Lograr unidad en la afinacion.
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- Cuidar la postura.
- Estudio y conciencia de los arpegios

- Introduccidén a sonoridades menores

Metodologia

- La introduccioén se trabajara con el fin de lograr unidad de tiempo, ademas de una mayor
fluidez en la lectura del pentagrama.

- La obra debe ser presentada e interpretada primeramente por el profesor, cantando la letra
de la cancion, tal como es, luego la letra de la cancidén con notas musicales, minimo tres

veces luego los estudiantes deberan leer y cantar las notas que aparecen en el pentagrama.

Resultados esperados

Facilitar el aprendizaje de la lectura musical y ejecucion musical por medio del repertorio
universal.

- Estabilidad en el pulso.

- Lograr buena afinacion por parte de la orquesta.

- Desarrollar la competencia de lectura de partitura por parte de los estudiantes.
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Score

Violin |

Violin II

Viola

Cello

Contrabass

Barbosound
Grado 2 Miusica de Afrosound
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4 Barbosound
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Comentarios sobre el grado 2
Para ese grado se trabaja repertorio de la cultura pop o popular, obras que posiblemente
estan en el inconsciente colectivo de los estudiantes, facilitando el proceso de aprendizaje de la
lectura e interpretacion de las partituras con relacion a la ejecucion instrumental.
El segundo grado es importante porque constituye una etapa en la iniciacion- formacion de
los instrumentistas en la cudl es importante que los estudiantes adquieran bases solidas en pro a
fortalecer los conceptos tedrico técnicos para la ejecucion instrumental. Aclarando ademas que el
grado 2 debe ser con mds tendencia a la formacion, recordando los tres niveles que nos planteamos
al inicio, siendo estos.
- Iniciacion: grados 0.5y 1
- Formacion: grados 2 y 3
- Proyeccion: grados 4y 5
Se le recomienda al profesor buscar mas repertorio que ayude a consolidar los objetivos del
presente grado. Se recomienda ademas trabajar golpes de arco, detaché, martelé y staccato, escalas
con ligaduras de a 2, 3, 4, 5 y 6 notas por arco.
Entre las obras los objetivos, metodologias y resultados pueden que no varien mucho ya
que se pretenden fortalecer el proceso de lectura y el caminar en el instrumento, parafraseando a

Daclorze: se debe enseriar un mismo tema de mil maneras.
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Grado 3

El presente grado tendrd como objetivo de fortalecer la etapa que identifico como
“formacion.”

En esa parte se trabajaran temas técnicos mas avanzados como son los compases simples y
compases compuestos escalas menores armodnicas menor melddica a dos octavas y arpegios
menores.

Considerando que los estudiantes para este nivel deben de tener mayores conocimientos
tedrico- técnicos sobre: la postura, la digitacion y el “caminar en el instrumento”, la lectura de
partitura; se trabajaran obras del repertorio cldsico universal y musica colombiana ayudando a
promover los conceptos descritos anteriormente.

Uno de los objetivos principales en este grado es que los estudiantes sean conscientes de
“caminar en el instrumento” y mapear el diapason del instrumento, es decir, lograr identificar como
se llama cada dedo en cada cuerda, ademads identificar de manera motriz y auditiva el intervalo de
tono y semitono, para ello:

Los estudiantes de violin en este grado deberan consolidar la escala de sol y la mayor a dos
octavas. Como contenidos nuevos trabajaran las escalas menores naturales, armonicas y melddicas
de sol y la. También trabajaran la escala de do mayor con extension del cuarto dedo en la primera
cuerda.

Los estudiantes de viola en este grado deberan consolidar la escala de Do y Re mayor a dos
octavas. Como contenidos nuevos trabajaran las escalas menores naturales, armonicas y melddicas
de Do y Re. También trabajaran la escala de Fa mayor con extension del cuarto dedo en la primera
cuerda.

Los estudiantes de violoncello en este grado deberan consolidar la escala de Do mayor a

dos octavas. Como contenidos nuevos trabajardn las escalas menores naturales, armonicas y
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melddicas de Do y Re. También trabajaran la escala de Re mayor a dos octavas con extension del
cuarto dedo.

Los estudiantes de contrabajo en este grado deberan consolidar la escala de Re mayor mayor
a una octava con cambio de posicién. Como contenidos nuevos trabajaran los arpegios de Sol, Do

y Re mayor, sé trabajara la escala de la menor natural, melédica y armonica.

Contenidos a desarrollar

Figuras ritmicas - Reconocimiento  de
nuevas figuras ritmicas
resillos, galopas,
contra galopas, saltillos
y sincopas.

- Meétricas simples y
compuestas.

- Acentos

- Dinémicas

- Articulacidon

Registro y tesitura - Escalas a dos octavas
en violines, violas y
violoncellos. En
contrabajo se trabajara
el cambio de posicion.

- Escalas menores.

Estructura de las obras. - Mayor independencia
de las voces

- Armonias mayores y
menores

- Acompafiamiento

ritmico no coral.
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Alteraciones

accidentales.

Obras

1) Can Can
2) La Guanena

3) Quizas quizés quizas
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Can Can

Can Can es tal vez el fragmento mas famoso de una dpera compuesta por Jacques
Offenbach llamada “Orfeo en el inframundo”. Es una obra con una melodia facil de aprender,
también conocida con posibilidad de que pueda estar en el inconsciente colectivo o que si bien no
esta se puede aprender de manera facil.

La obra estd en 2/4, inicia con una introduccidon en pizzicato en unisono, conceptos y
técnicas trabajadas en obras y niveles anteriores, todos los instrumentos en algin momento llevan

la melodia y asi mismo el acompafiamiento.

Objetivos

Identificar el 2/4

- Ejecutar las articulaciones
- Ejecutar las dindmicas

- Ejecutar acentos

- Tocar afinados

- Tocar con el pulso estable.

Identificar las primeras y segundas casillas, ademas de las barras de repeticion.

Metodologia

- Se propone hacer un repaso de la escala de Re mayor, Sol mayor y La mayor, para
identificar las alteraciones de cada tonalidad y su respectiva relacién con los dedos en el
diapason del instrumento.

- Se trabaja con las partes que llevan la melodia y la conduccidon que esta debe llevar y a

quien le entrega la melodia.
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- Hay notas que seran nuevas y que los estudiantes deben interpretar, como lo son la nota de
do sostenido sobre la cuerda sol y las alteraciones de paso, estas notas nuevas deben ser
ensefiadas de manera tranquila.

- Se debera explicar el significado de las barras de repeticion con primera y segunda casilla,
es decir, la primera vez se toca lo de la primera casilla y a la segunda vez se salta a segunda
casilla.

- Es bueno que el profesor reproduzca en un dispositivo el audio de una version original de

la obra con los estudiantes para que les dé contexto.

Resultados esperados.

- Los estudiantes deberan identificar el compds de 2/4, ademads tendran una visiéon mas amplia
del diapason y seran mas conscientes de la relacion tono y semitono, también se espera.

- identificar las barras de repeticion con primera y segunda casilla

- estabilidad en el pulso, ademas de la independencia de acuerdo al rol del estudiante, ya sea

violin 1, violin 2, viola, violoncello o contrabajo.
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orquestas de cuerdas frotadas.
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La Guaneiia

Es una importante obra del repertorio colombiano, bambuco del suroccidente del pais.
Tiene un importante valor historico ya que dicha obra era uno de los himnos de guerra del ejército
libertador, el cual comandaba Simoén Bolivar.

En esta obra se trabajard el modo menor, la métrica de 6/8, la articulacion, ademas del uso
de los instrumentos como percusion, con el objetivo de asimilar y unificar de mejor manera la

célula ritmica del bambuco.

Objetivos

- Presentar la escala de Re menor natural.

- Enfatizar las alteraciones de Re menor natural.

- Hacer ejercicios ritmico-corporales para naturalizar la métrica a 6/8.
- Senalar e identificar el uso de las barras de repeticion y sus casillas.
- Ejecutar obras en 6/8

- Ejecutar obras en modo menor.

- Fortalecer la lectura de la partitura.

- Explicar a los estudiantes “el divisi”

Metodologia

- Se propone presentar la escala de Re menor natural, ademas de sus arpegios, ya que en
varias ocasiones de la obra se interpretan los arpegios como motivos melddicos.

- Se propone ademas hacer ejercicios de percusion corporal para musicalizar el cuerpo y crear
una naturalidad sobre las métricas de 6/8, no trabajadas antes en esta propuesta

metodologica, también se propone hacer un contexto historico sobre la obra.
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- Explicar a los estudiantes el “divisi”’, que es un recurso de las agrupaciones para hacer dos
voces. Los estudiantes que se sientan en la silla del lado derecho al frente del atril tocan la
voz de arriba y los que se sientan al lado izquierdo tocan la voz de abajo, este divisi solo se

da en la voz del violin primero.

Resultados

Acercar a los estudiantes al bambuco y la musica colombiana.
- Independencia de voces.

- Estabilidad en el pulso

- Los estudiantes reconoceran las sonoridades del modo menor
- Compresion de la métrica a 6/8.

- Identificacion y ejecucion de partituras.
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La Guanena

Score

Bambuco tradicional anonimo

Grado 3

Arreglo: Andrés Norefia Gonzalez
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La Guaneiia
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Quizas quizas quizas.

Es una reconocida obra del repertorio afrocaribefio, a ritmo de bolero.
Esta obra trabaja la escala de Re menor armoénica y sus modulaciones al modo mayor, ademas
trabaja un ritmo importante para las musicas populares de Latinoamérica, siendo el 3+3+2, también
conocido como clave cubana (negra con puntillo+negra con puntillo con puntillo + mas negra.)

La obra inicia haciendo una breve introduccion, haciendo el ritmo descrito anteriormente,
luego de la introduccion la melodia serd presentada por los primeros violines, en la tonalidad de
re menor armoénica, mientras que el resto de la orquesta sigue haciendo la célula ritmica del bolero
3+3+2, luego en la modulacion al modo mayor la melodia pasa a ser interpretada por los violines
segundos y las violas, ahora los primeros violines y contrabajo continlian con la célula ritmica, el
cello apoya la melodia desde el compas 13, pero en el compés 17 lidera la melodia hasta el final,

luego se hace el salto al signo y al fine.

Objetivos

- Presentar la escala de re menor armoénica

- Hacer e¢jercicios ritmico-corporales para naturalizar la clave de salsa usada en el bolero
3+3,+2

- Sealar e identificar el uso de las barras de repeticion y sus casillas.

- Identificar las armaduras y su relacion con las tonalidades

- Acercar a los estudiantes a nuevas musicas, ritmos y sonoridades en el formato de orquesta
de cuerdas frotadas.

- Fortalecer la afinacion

- Repasar la postura.
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Metodologia

- Se propone explicar y ensefar la escala de re menor armonica y repasar los arpegios de re
menor y mayor.

- Se debe trabajar la asimilacion y la ejecucion de la célula ritmica del bolero 3+3+2.

- Se debe presentar y reconocer los simbolos de repeticion, incluyendo el: “D.S al fine”

Resultados

Acercar a los estudiantes a la musica de las Antillas caribenas
- Reconocimiento de la célula ritmica 3+3+2.

- Independencia de voces.

- Estabilidad en el pulso

- Los estudiantes reconoceran las sonoridades del modo menor armoénica
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orquestas de cuerdas frotadas
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Comentario sobre el grado 3
El grado tiene como objetivo reforzar y aclarar los conceptos desarrollados hasta el
momento, se propone que, para este nivel, a parte de las obras propuestas, los estudiantes en su
clase de instrumento desarrollen un trabajen todas las escalas a una octava o a dos octavas,
dependiendo del contexto, propiciar dinamicas metodologicas para que los estudiantes puedan

desarrollar sus conocimientos sobre la ejecucion del instrumento.
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Grado 4
El grado 4 es la etapa del proceso en la cual los estudiantes deberan tener bases solidas

sobre los conceptos teorico-técnicos que se trabajaron en los niveles anteriores, como la postura,
la afinacién, el paso del arco sobre las cuerdas, la lectura del pentagrama, ademas de obras y
digitaciones con cambios de posiciones.
Para este nivel se propone trabajar tres obras:

1) Huri (Pasillo cancion)

2) Honda pena (Pasillo cancion)

3) Volver (Tango)

Las obras tendran cada una competencia tedrico-técnicas que se pretenden desarrollar en pro a
contribuir a la evolucion de los estudiantes como ejecutantes de los instrumentos de cuerdas

frotadas.
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Huri

Esta es una obra a ritmo de pasillo, ritmo tradicional de la musica andina colombiana, su
compositor es anénimo.

Este arreglo esta en la tonalidad de sol mayor y en métrica de 3/ 4. Esta obra pretende
presentar en los estudiantes mayores recursos orquestales, tales como segundas voces, contra
melodias, melodias que rota por las diferentes filas que conforman la orquesta de cuerdas frotadas.

Durante la obra se pueden proponer digitaciones con cambios de posiciones para hacer uso
de este recurso que como instrumentistas de cuerdas frotadas se deben desarrollar, la obra se presta
para estudiar y estimular estos cambios, los cambios los propondra el director formador de acuerdo

al contexto donde esté realizando su actividad como director/formador.

Objetivos

Realizar las escalas de sol mayor, do mayor y re mayor a dos octavas

- Dar conocer la célula ritmica del pasillo, se pueden hacer las escalas en la célula ritmica del
pasillo

- Acercar los a estudiantes a la musica colombiana, mediante el ritmo de pasillo.

- Fortalecer la lectura de la partitura.

- Fortalecer el concepto de afinacion.

Metodologia

- Se propone estudiar y repasar las escalas de sol mayor, re mayor y do mayor, ya que por
estas tonalidades es por donde circula la armonia y melodia de la obra.

- Se propone hacer ejercicios para la comprension de la célula ritmica del pasillo.
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- Se propone ejecutar las escalas en la célula ritmica del pasillo, que puede tomarse como

ejemplo el segundo compas en las lineas del cello y contrabajo.

Resultados

- Acercar a los estudiantes al pasillo.

- Reconocimiento de la célula ritmica del pasillo.
- Independencia de voces.

- Estabilidad en el pulso.

- Uso de digitaciones con cambio de posicion.

- Ejecucion de la obra
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Huri

Pasillo-Cancion

Score

Anoénimo

Arr: Andrés Norefia Gonzalez

Grado 4
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Link partituras individuales:
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Honda pena

Honda pena es un pasillo, musica creada por Carlos Vieco y Letra por Roberto Muiioz.
La obra esté en la tonalidad de re menor, el arreglo pretende fortalecer la conciencia ritmica y la
independencia de las voces de cada fila que conforma la orquesta de cuerdas, se destaca de esta

obra lo contrapuntistico. Se destaca la parte del compas 30 al 40 por su riqueza contrapuntistica.

Objetivos

Identificar la célula ritmica del pasillo

Realizar las escalas de re menor armodnica, sol menor armonica y la mayor a dos octavas

Ejecutar pasillo en modo menor

Consolidar la afinacion de los instrumentistas

Metodologia

Se trabaja con las partes que llevan la melodia y la conduccioén que esta debe llevar y a

quien le entrega la melodia.

- También se debe trabajar la independencia de las voces, los estudiantes ya deben tener las
competencias para saber si son melodia o acompafiamiento y ejecutar el instrumento como
el rol que les corresponde.

- Trabajar y fortalecer las partes de la obra donde los estudiantes deben hacer cambios de
posiciones.

- Se debe trabajar la escala de sol menor armonica y de re menor melddica a dos octavas. A

dos octavas en todos los instrumentos, asi trabajan los cambios de posicion en el

instrumento.

Resultados
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Acercar a los estudiantes al pasillo.

Reconocimiento de la célula ritmica del pasillo.

Independencia de voces.
Estabilidad en el pulso
Reconocimiento del compas de 3/ 4.
Identificaciéon modo menor

Ejecucion de la obra
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Honda Pena

Score

Musica: Carlos Vieco

Letra: Roberto Muiioz Londofio
Arr: Andrés Norenia Gonzalez

Pasillo
Grado 4

Musica:Carlos Vieco Ortiz
Letra: Roberto Mufioz
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Honda Pena
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Honda Pena
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Volver
Volver en un Tango-cancion. Esta obra empieza en modo mayor y luego pasa a modo
menor. Con esta obra se busca fortalecer la unidad de la orquesta y la capacidad de que la melodia

pueda rotar en los diferentes instrumentos que conforman la agrupacion.

Objetivos
- Realizar las escalas de sol mayor, do mayor y re mayor a dos octavas
- Dar conocer la célula ritmica del tango (acentos en el primer y tercer pulso, uso de las

sincopas como recurso de acompafiamiento en el tango)

Metodologia

- Trabaja y fortalece las articulaciones (acento y staccato), sincopas y armonias mayores,
menores y disminuidas, también se propone que los estudiantes utilicen digitaciones en las

cuales trabajar el cambio de posiciones.

Resultados

Acercar a los estudiantes al tango
- Reconocimiento del acento

- Reconocimiento del staccato

- Uso de cambio de posiciones

- Independencia de voces.

- Estabilidad en el pulso.

- Ejecucion de la obra
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Gardel/Lepera

Version: Andrés Norefia Gonzalez

Volver
Tango-Cancion
Grado 4
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Link partituras individuales:

https://drive.google.com/drive/folders/15Ax7KOdWYWNxX6PhKMp7hJ7NRO-

drive link

qOKoP?usp
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Comentarios acerca del grado 4
Los integrantes de una orquesta que se encuentre en este nivel deben empezar a estudiar y
consolidar las escalas a dos y tres octavas en sus modos mayores menores armonicos, menor
melodicos y sus arpegios.
Las agrupaciones que se encuentren en este nivel pueden ejecutar obras del repertorio

universal como lo son Eine Kleine Natch Musik de Mozart o el Andante Festivo de Jean Sibelius
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Grado 5

El grado 5 es el grado mas alto al cual se alcanza a llegar en esta propuesta pedagdgica, si
un proceso de cuerdas frotadas de una casa de la cultura de algiin municipio alcanza a llegar a este
nivel puede dar el paso a evolucionar en una orquesta sinfonica y empezara trabajar obras de
formato original.

En el presente grado se trabajaran obras con mayor grado de exigencia, sea por las
tonalidades, velocidades, efectos, registro (grave o agudo) y tesitura (donde es mas comodo tocar)

Los instrumentos como el violoncello y la viola en su carrera como instrumentistas deben
desarrollar la capacidad de leer en otras lineas cual se llega a un registro agudo.

El violoncello debe aprender a leer en clave de do en cuarta linea, mientras que la viola
también debe desarrollar la competencia de leer en clave de sol.

A partir de este nivel el director- formador puede hacer uso las metodologias descritas en
diferentes piezas u obras anteriores, ya que todas tienen el mismo fin, que es lograr que las
orquestas toque unidas, afinadas, respetando los roles de de melodia y armonia, ademas de que los
estudiantes tengan una breve descripcion del contexto de las obras que ejecutaran. Por tal motivo
este nivel no contard con metodologia, las anteriores serviran de base al director-formador.

Para trabajar y fortalecer los conceptos descritos en los parrafos anteriores se trabajaran tres
obras:

El lago de los cisnes
Se dice de mi

Satanas
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Lago de los cisnes

El lago de los cisnes es un ballet escrito por el compositor ruso Tchaikovsky, para este
arreglo se toma una melodia que es una de las obras mas famosas de dicho ballet, dicha melodia
ha sido parte de diferentes momentos de la television y del cine por lo cual la obra goza de un
amplio grado de reconocimiento.

En esta adaptacion se destaca el registro agudo en el que tocan los violines primeros, las
violas y los violoncellos.

Ademas de las transiciones entre cuando el acompafiamiento estd en tremolo y en notas no
tremoladas

Sobre el tremolo se puede destacar que fue una técnica ampliamente utilizada y aplica por
Richard Wagner en sus obras para darle mayor grandeza y sonoridad a sus obras, recurso que luego

otros compositores, como Tchaikovski utilizarian con frecuencia en sus obras.

Objetivos.

- Identificar los simbolos como dinamicas, trémolos

- Dar claridad con las posiciones que se deben ejecutar.

- Realizar las escalas de la. Menor, re menor y mi mayor.

- Unidad del pulso, los que vayan ejecutando los tresillos deben ser estables con el pulso y
no dejarse llevar por quienes hacen el ritmo binario. Los del binario no deben dejarse llevar

por quienes hacen el ritmo terrario.

Resultados
- Ejecucion en diferentes posiciones en el diapason del instrumento
- Los estudiantes deben mirar al director

- Independencia de voces.
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- Estabilidad en el pulso
- Ejecucion de las indicaciones como arcos, ligaduras, trémolos y dindmicas.

- Ejecucion de la obra
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El Lago De Los Cisnes

Score
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El Lago De Los Cisnes
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Se dice de mi

Se dice de mi es una obra escrita a ritmo de milonga, ritmo emparentado con el tango.
La milonga es un género que se caracteriza por ser rapido y agil.

Este arreglo cuenta con conceptos a desarrollar como lo es la articulacion, la tonalidad, el
registro y el transito de la melodia por los instrumentos que conforman la orquesta de cuerdas
frotadas.

Esta obra se caracteriza en el territorio nacional por haber sido parte de la banda sonora de
la serie de television “Betty La Fea”.

Ademas esta obra tiene un golpe de arco de especial importancia en las cuerdas frotadas en
general que es llamado y conocido como el spiccato. Para trabajar el spiccato.

El spiccato es una técnica de arco utilizada en la interpretacion de musica para instrumentos
de cuerda, como el violin, la viola, el violonchelo y el contrabajo. En esta técnica, el arco se mueve
de manera rapida y ligera sobre las cuerdas, produciendo una serie de golpes o rebotes controlados.
El objetivo es lograr que cada golpe del arco produzca un sonido claro y definido, separado de los
demas, lo que crea un efecto de "salto" en la musica.

El spiccato se utiliza cominmente en pasajes rapidos y enérgicos, donde se requiere una
articulacion clara y una sensacion de impulso ritmico. También puede ser utilizado para crear un
sonido mas ligero y delicado en comparacidon con otras técnicas de arco, como el legato o el
détaché. La habilidad para ejecutar el spiccato requiere practica y control fino por parte del

intérprete para mantener la consistencia en el ritmo y la intensidad de los golpes del arco.

Objetivos
- identificar la célula ritmica de la milonga

- Realizar las escalas de do menor a dos octavas
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- Violines escala de sol mayor a tres octavas.
- Lograr el accel y tempo nuevo de manera unificada

- Trabajar el spiccato.

Resultados

- Reconocimiento de la célula ritmica de la milonga

- Independencia de voces.

- Estabilidad en el pulso

- Ejecucion del instrumento en los registros agudos con tranquilidad y naturaleza.

- Ejecucion de la obra
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Se dice de mi

Score

Arr: Andrés Norefia Gonzalez

Milonga
Grado 5

Letra: Ivo Pelay

Musica: Francisco Canaro
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Se dice de mi
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Satanas

Satanas es un pasillo fiestero, existen dos tipos de pasillo, el pasillo fiestero y el pasillo
cancion, se diferencian por su velocidad, siendo el fiestero el pasillo mas rapido.
En el grado anterior se trabajaron obras a ritmo de pasillo cancidon, una en modo mayor y otro en
menor.

Este pasillo empieza en la tonalidad de mi menor, pasa por la tonalidad de do mayor por
finalizar nuevamente en mi menor.

Por la agilidad de la obra, esta debe ser interpretada con el golpe de arco llamad spiccato,
es importante hacer bien los acentos y prestar atencion a la sincopas.

Al igual que en las obras anteriores se le recomienda a los estudiantes explorar el

instrumento mediante el cambio de posiciones.

Objetivos

Realizar las escalas de mi menor a dos octavas.

Dar a conocer la célula ritmica del pasillo fiestero.

Trabajo corporal ritmico previo a la ejecucion de las sincopas.

Trabajo concierte de los cambios de posiciones.

Presentacion y uso del spiccato.

Resultados

Independencia de voces.

- Estabilidad en el pulso

- Cambios de posicion con naturaleza.
- Uso del golpe de arco “spiccato”

- Ejecucion de la obra
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Satanas
Pasillo fiestero

Score

Emilio Murillo/Juan A. Barca

Arr: Andrés Norena Gonzalez

Grado 5
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Satanas
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Link partituras individuales:

=d

https://drive.google.com/drive/folders/1Dalgqnsu75JTLLXZI1Z35GA4KCDYGnfkgA ?usp

rive link
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https://drive.google.com/drive/folders/1DaIqnsu75JTLLXZIZ35GA4KCDYGnfkgA?usp=drive_link

Comentarios acerca del grado 5
Si una orquesta de un municipio llega a este nivel, como decia en parrafos anteriores se
podria considerar como un gran logro, ya que podria continuar su transformacion a orquesta
sinfonica ademds de tener competencias para interpretar repertorios y géneros de diferentes
periodos historicos de la musica.
Una agrupacion que logre cumplir con éxito los conceptos tedrico técnicos propuestos hasta
este nivel puede ejecutar obras del nivel de Suite San Pablo del compositor Gutav Holst, Holberg

Suite’s de Grieg entre otras obras.
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Anexo 2

Los scores y particellas se podran encontrar para libre uso y acceso en el siguiente link:

https://drive.google.com/drive/folders/19XS9¢ck6Ini Y HRyneuMriR7MWy3K2VF0i?usp=sharing
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https://drive.google.com/drive/folders/19XS9ck6lnjYHRyneuMriR7MWy3K2VF0i?usp=sharing
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