lguna vez tuve la oportunidad de ver una
pelicula en al ex-Unién Soviética, la cual no
habia vuelto a mi memoria hasta el momento
en que "mi padre” o mi hermano y amigo,
ademds colega, Luis Carlos Medina reposaba
en el escenario de La Casa del Teatro. Me
refiero a la noche entre el 29 y el 30 de
Abril respectivamente. Nos encontrdbamos
acompafidndole con un grupe de personas,
artistas, actores, dramaturgos y directores
en especial ademds de amigos y familiares.
Pensaba en esos momentos qué ocurrig,
suponia yo que €l nos veia, nos escuchaba,
nos sentia, pero era dificil predecir adonde
o como se dirigia su alma, su espiritu vivo se
mantenia enérgico coma siempre le ha-
biamos contemplado en vida. Fue cuande a
la memoria vinieron las imdgenes de aquel
film que tiene un titulo asi como "Muerte y
vida de Don Quijote de la Mancha".

La primera escena de este film muestra a dos nifios
inquietos en la ciudad de Madrid paseando por las calles,
afanados por llegar a un museo que obviamente se
encontraba cerrado. Cuando llegaron a la puerta de este
museo, se las ingeniaron para entrar en él escalando un
muro y una vez adentro, se dieron a la tarea de buscar
dos personajes que se hallaban en urnas de cristal.

Aunque se encontraba el lugar en penumbras, pudieron
observar al hidalgo con su lanza y su vestuario, unos
tacones negros hermosos, una figura erguida y una
posicién en la que sobresalia el pecho. Al frente se
encontraba Sancho con una barriga enorme, de cuerpo
ancho y cara llena. Los nifios por curiosidad de tocarlos
decidieron romper las urnas con fuerza y al unisono
comenzd a sonar la alarma del museo con gran estrépito.

/




Harizacion con el Temad a-Fraves e ICCTUuras, 'rata|od ascriTos, Jiscusiones, ato,. - Divididn ae g prezo €8
aciones y estudio de los Subtemas. Improvisaciones sobre el tema elegido. Seleccidn de las imdgenes
ridas per las improvisaciones conjunfamente con los integrantes del grupo y el director. Conformacion de
gos y discusién sobre lo escenagrafia y demds didascalias del espectdculo. Fijacién y Coordinacidn definitiva
ol ¥ de la puesta en esSCend Eﬂm en el ofio de 1972.

Carlos Medina actué durante su estadia en la Escuela Municipal de Teatro (1966-1971) en la obra "La
spcidn v la Regla" de Bertolt Brecht, en la cual hacia el papel de El Cargador. La direccién fue
verto Gomez, recién llegado a esta ciudad proveniente del Teatro Experimental de Cali. En esta obra
xplicité uno de los grandes problemas de nuestros actores, la carencia de oide musical. La misica de
o Gomez Vignes, chileno residente en Colombia por ese entonces, era muy compleja para nuestro
ente desarrolle musical en el campeo del teatro ya que estaba basada en las complejas combinaciones
nusico alemdn K Weil, quen era el compositor en el Berliner, grupo de Brecht. Otro de sus trabajos
alizé en "Los Fusiles de Ja Madre Carrar” también de Brecht, bajo la direccién del mencionade
erto Gomez En ese montaje sorprendié por la rigurosidad y limpieza de sus gestos, lo que da
) a esa predileccidn que luego desarrollaria por el entrenamiento corporal del actor, El'l'q'lw.l en
época en pleno auge de las tesis de Grotowsky, Es entonces cuando enfrenta bajo mi direccidn
pel de la Muda en “Las Monjas® de & Manet™ 'EHWMHMbqofEmmm
ba en los limites del teatre de hwmm Hﬂ' A Artaud. Lo que “t'aﬁumbﬁ‘
) critica de teatro en Latin Amesican 'Ihﬂh\f- S kit

una parte las acciones Sof violentas 'f tl"lﬁﬂ. Pﬂl‘ ﬂ-!'r'll el lenguaje se torna agum'rc
siva, logrando crear una atmésfera amenazadora. La calidad interpretativa - especialmente

: Gilberto Martinez y Luls Carlos Mm - es probablemente lo mejor que brindé e featro -
nbiano.” (Fall 1993 Kansas) i
ictuaciones de Luis Carlos m el Teatro L]h'l'. m también motives para reflexionar sobre sus
riencias y ensefianzas. Lo primordial la ética del oficio. La responsabilidad y rigurosidad de su
1jo. lo cual tombién formaba parte de la estética del Teatro Libre de Medellin. Con "Revolucion

merica del Sur” de A. Boal y "El Cuarto Poder” recorrié pueblos, veredas y capitales produciendo
Zores y elogios

o viene una etapa de receso hasta re-encontrarse como actor en la inolvidable puesta en escena
 Casa del Teatro de Medellin y, actuacién de “Emigrados” de S. Mrozek, con Victor Viviescas de
afere y bajo la direccidn de Gilberto Martinez (1990). Pero ese largo receso habia dejado su
. pues el trobajo fue ardue debido a la dificultad que le daba la memorizacidn del texto, lo cual a la
logro superar  5Su caracterizacién del emigrado, campesine y avaro, se expresaba a través de su
do cuerpo lograde a base de ejercicios continuados, pero su preocupacién constante durante sus
ros era logror una buena vocalizacidn y para ello entraba al calentamiento previo al ensayo con un
entre los dientes realizando ejercicios de vocalizagién cada vez mds complicades.

a Luis Carlos desempefia Su papel de emigrado en otros mares y bajo otres cielos.

rto Martinez A, Teatrario. Abril 9 de 1997
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Meondlogo con voces,

"Yo soy mi mismo"

Morin

Escenario vacfe y a oscuras. A enfra sigilose alumbrandose con una linterna, Queda suspendide con un
gesto wviolente.

A La muerte cabalga sin riendas por las calles, Estd en todas las esquinas , cada ciudadano hoy, mafiana,
serd victima o victimario. La vida es un juego de azar. Hoy perdi la loteria. Algin dia estas asechanzas desaparecerdn
y los hombres respetardn a los hombres y sin temores, podran recorrer las caolles, habitar los parques, intercambiar
un saludo cordial con este o aquel transednte, las flores no serdn sélo para los féretros y los cementerios....

Suena una musica atemporal. De repente un dispare acalla la musica y la luz. A ahora aparece en el
svelo lNenande una silveta dibyjada en el piso

A- No se... cuales pudieron ser.. los mdviles ... quizd fue una equivecacién ..no hay otra
explicacidn... Estoy seguro.. Es una equivocacién, fue una equivecacin ... como tantas otras... por lo
demds.. Quizd .. una reconstruccién pueda aclarar este nuevo absurdo..Para qué? pero ya estaré ?.. Ya
no estoy... Los antecedentes.. Mo podia ser a mi a quien buscaba. Solo me queda... un poco de tiempo ... para
poder ordenar tedas las cosas... las circunstancias que.. Entre nosotros no mediaba ningln asunto
particular.. No lo conozco ... Mo me conocia.. No pude ver su rostro.. Mo sabe mi identidad.. SE APAGA EL
HAZ DE LUZ

\

CTUACION

A Alumbrdndose con la linterna sigilosamente, avanra temiende ser wisto por alguien. de repente
gueda casi inmovil después de un instante. .

A- Cabello castafio, ondulade, frente ancha, con una pequefia cicatriz . Cejas espesas y oscuras. Ojos
castafies. Nariz aguilefia, de rasgos no muy finos. Pémulos salientes. Labios gruesos, boca ancha. Dentadura
completa. Orejos pequefias. Los hombros un poco anches, Contextura atlética. 1,70 de estatura...

Va apareciendo la miisica atemporal, sube hasta ser acallada por el disparo. Oscuro.
A-Alumbrdndese y alumbrande la silueta con su linterna.

A gy

4 Estoy rodeado por curioses. Los veo estrujarse; ansiosos algunos, indiferentes otros. Algunos detallan

con su mirada este cuerpe indefenso e impotente, inmdvil. La gente pierde el miedo y termina siendo
indiferente. La sangre ya no circula con su ritmo, sus causes han sido filtrados violentamente y ahora
se esparce por el suelo. Es la vida que se me escapa. Siento una morbosa sensacién de placer, de
/ triunfo. Siempre quise llegar a tener admiracién. Ahora soy motive de cierta curiosidad expectante
o, cd o indiferente en el entorno. Mo se alejen. Ayudenme!




A Apenas si puedo oir las voces de los curioses que se acercan para ver la nueva victima. De que ? De guien?
Percibo sus pensamientos " Ya no se escapa, ese ya esta al otro lado." "Seguro que la debia y ahi lo pillaron por
faltén".

5i alguien me moviera, me auxiliara, estoy vivoe. Pero por qué hoy, siempre paso por aqui. En realidad nada explica
el motivo de este. Mo supe como fue, tode se dio tan rdpide que no tuve tiempo de reaccionar. Hoy habia estado
tan ocupado,.. me sentia cansado,... pero tan contente.. Hoy por fin pude sentirme bien con mis cosas. Venia
recordando a mis compafieros y... sus observaciones sobre mi trabajo... sus chistes.. Recordaba sus abrazos...
estaban contentos, ... yo estaba silenciosamente satisfecho.. Que sed tengo...Si alguien me ayudara. Aylidenme!
Hoy tenia todo el dnimo del mundo para escribir largamente.. Esta ciudad, tan bella y tan peligrosa, de gente
tan alegre, tan tenaz y emprendedora.... Aqui une vive tranquile . Pensaba llegar al granero de la esquina de mi
casa y tomarme una cerveza, hablar con los amigos del barrio. 5i, hablar del partido,... de les acontecimientos y
los chismes del dia.. De los pequefios grandes logros o tropiezos de cada uno. De las novias, de la amigas. De
verdad me estaba reconciliando con el mundo, mi munde . Mi pequefio universe que wvenia construyendo.

" Parece ser buena gente" * Otra victima indefensa , no hay derecho, la vida no vale nada.® " A qué punto hemos
llegade, ya no se escapa nadie, no esta segure nadie” . * Huy, no tiene pinta de malevo ese bacan!" "A lo mejor
fue por cualquier pendejada” " Vdmonos que después nos emprobleman”. “ Todavia respira”

La misica ha aparecido pn)yr'e.rfmme.nm. Suena el dispare guedande fode en silencie y a oscuras.

Se enciende la luz del sitio donde esta la figura conforneada en el piso. A esfa acostado rellenando
el trazo.

Siento perder las fuerzas. ... Si pudiera hablar, ...  si pudiera preguntar... quien fue... Porqué lo hizo ? No
puedo moverme. Si alguien me ayudara... Tengo la boca seca.. Todo se me nubla... los rostros se me
desfiguran... Las voces ..las oigo coda vez mas lejanas.. Estas luces desplantes.. Todo entre tinieblas

... Mo se si respiro ..Mamd.. no te preocupes que este afio si nos vamos de vacaciones.. Padre es la primera
vez que me confieso, tengo mucho miedo Padre, me arrepiento de haberle pegado a mi hermanito. Yo no lo vuelveo
a hacer.. Ahl que vacaciones tan ricas.. Mira este cuento.. Me resulto el fruco.. Ya me voy..a la noche
hablamos... Seguro que no le vuelvo a robar torta, mamd.. Ultima toma.. Se imprime.. Muchachos hoy si me
voy a desquitar, tengo un proyecto ..Los tengo que descrestar, ..Mol no me dejes solo, mira después te explico
todo, segure que es un mal entendido. Ahl que fotografias tan bacanas, estas si merecen ser ampliadas... Estas
voces me atropellan y se van... Ya no se si pienso... si esto que cruza por mi mente es lo que oigo o lo que yo mismo
pienso. Que frio siento.. Hijueputal me mataron.

La misica atemporal a legade a un climax. El dispare apaga la luz y la musica. A sale sigilesamente
alumbrdndose con la linterna.
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LUIS CARLOS EL SER HUMANO

Todos los que fuimos amigos de Luis Carlos Medina,
tenemos de él un grato recuerdo. Y aun con quien no
compartia sus ideas y criterios, yo entre ellos, siempre
estaba dispuesto al debate y a la controversia, siempre
dispuesto a un comentario, un consejo, una opinidn,
para defender sus puntos de vista o para brindar una
orientacién o dar una luz sobre algin preblema. Era un
apasionade de la vida, de las mujeres, dirdn otros, del
misterio de ser humano, de ser artista, de ser mae-
stro, de ser actor, diria yo. Pero sobre todo era clguien
que sin desconocer sus grandes cualidades, todos
supimos de las increibles dificultades que debié superar
para hacer teatro, para ser profesor. Com un gran
esfuerzo asumid el reto de ser autodidacta cuando ya
sus tutores y las escuelas de formacién que existian
en su época no pudieron ensefiarle mds. Con tesdn y
dedicacién fué atesorando una biblioteca que era su
refugio de insomne penitente, de estudioso incansable
y de curioso incorregible.

Como decian en su velorio y en su entierro, fué el dnico
capaz de reunir a todos los teatreros de Medellin en
una sola causa, su despedida. Porque muy extrafiamente
y @ pesar de todas las diferencias, Luis Carlos siempre
hablaba con todos y en eso también era incorregible,
conversador incansable pero nunca cansén, divertide,
Joceso, inquietante, burlén, en una noche era capaz
de solucionar los prablemas del teatro en Medellin y
resolver los problemas mas insignificantes de tu vida
cotidiana. En contraste siempre quizo que sus
problemas fueran los del Teatro, de la formacién en
una Escuela, del trabajo sicofisico del actor, Muy poco
Y con muy pocas personas discutia sus asuntos
personales, con Rosa su madre, con su familia, con tres

iria a realizar un curso de capacitacién en Espafia. ¥
le apasionaba, por toda la metodologia al improviso
que sugeria, pues Luis Carlos siempre considerd la
improvisacién como la principal y mas importante
herramienta de trabajo del actor. Luego vendria el
montaje de “"Jacobo o la Sumisién" de Ionesco, en
el desarrclla una de las mds conflictivas propuestas
y conflictiva porque va a estar librando con ella, una
permanente batalla en si mismo: La propuesta de
Puesta en Escena no debe existir por parte del di-
rector antes de un largo proceso de trabajo con los
actores y debe ser el resultade de las propuestas
elaboradas por estos. Siguiende esta idea, era
consecuente con los planteamientos de Creacidn
Colectiva elaborados por Enrique Buenaventura, se
enfrentaba a negar la existencia misma del director
y de la funcién creativa y de aporte, que como tal
debe cumplir. Lo empezd a aplicar como principio,
pero tuve grandes dudas y confrontaciones
conceptuales y prdcticas con maestros, con quienes
mantuve contacto.

ITINERANTE TEATRO

LUIS CARLOS EL ACTOR
Y EL FOTOGRAFO

Gran parte de su actividad como actor la desconozco
por haberla desarrollade en la Escuela Municipal de
Teatro y en Teatro Libre, lo poco que le vi siempre le
cred dificultades porque eran todas obras con mucho
texto y con una gran exigencia interpretativa,
completamente alejadas de sus capacidades vecales y
corporales, sin embarge nadie puede negar el empefio,
rigor y profesionalismo con que afrontaba su trabajo.
En cambio, como fotégrafo aficionado era todo un
profesional, la emocién que le producia y las ganas con
que lo hacia, eran poco, con el gran ojo que tenia para
captar la belleza de un instante humano o de la
naturaleza. Aln lo recuerdo planeando y ejecutando
las tomas que le realizaria a quien fué mi esposa, durante
el embarazo ya avanzado de mi primera
hija, son realmente espectaculares. Con yye
él, quizd quedé en deuda al no poder ?“
cumplir, por los afanes de las
contracciones, con la promesa de que
tomaria las fotos del parto. Creo que
fuimos nosotros quienes salimos
perdiendo.




o cuatro amigos y amigas y pare de contar, porgue
muchos de sus problemas personales giraban entorno
a su profesién. Y estas pocas personas muy bien lo
saben.

LUIS CARLOS, EL DIRECTOR

El primer montaje que le vi en la Escuela de Teatro
fué "La Maestra" de Enrique Buenaventura. La
propuesta utilizaba uno de los hallazges mas agradables
del Teatro Colombiano, “un objeto mil objetos”,
recurso fuertemente explorado en el montaje de "Los
Soldados” del Teatro Experimental de Cali, pero
diferenciado por el material empleado; el del TEC
mucho mas duro y rigido, el de Luis Carlos una tela
vaporosa y ductil. Este montaje incluia también una ne
muy ortodoxa concepcién del personaje. Cargada de
imdgenes y composiciones pldsticas en el espacio, se
sustentaba principalmente en un fuerte despliegue
psicofiso, sin duda, menor a sus exigencias, pero con
un principio bdsico: el que el personaje no existe, no
prexiste al actor que lo va a representar, y se viene a
constituir como un resultado del proceso de trabajo y
como una funcién y un entramado de relaciones en la
situacidn teatral desde la que se construye. Alli se
prefigura toda su concepcién, y aun con la evolucién
que tuvo, siempre guardaba este principio como su
baluarte, estandarte y bandera, porque antes que
cualquier cosa el teatro existe por el actor, y es en la
relacién efimera frente al espectador cuando se pro-
duce la dnica e irrepetible puesta en escena que el
observador elabora en su proceso imaginario y de
lectura.

Antes habia dirigido algunos trabajos, pero realmente
es éste el mds serio y el mds cercano a su concepcidn
que hasta ese momento realiza. Luego confinuaria con
el montaje de "El Retablo del Flautista®, en el que lo
acompafié como asistente del curso preparatorio y
donde lo convenci, por lo menos, de que no trabajara
con este grupo, un dificilisimo texto de Luis Riaza. Para
bien o para mal, la obra seleccionada lo obligd a
adentrarse en otro de los temas que le apasionaban,
“La Comedia del Arte", y sobre la que mds adelante

nudos - des - nudos

de Joan Casas
del 6 ol 23 marze de 1996
miéreoles a sabade 7:30 PM.

Como ejemplo de esa batalla encontramos su montaje
de "Comedia Repugnante de una Madre", alli comenzé
su trabajo con los mismos criterios que se habia
planteado, pero el desarrollo mismo de la propuesta
¥ por las condiciones del grupe debié en un
determinado momento, tomar decisiones de direc-
tor, que en muchas otras circunstancias se hubiera
negado a hacer,

Luego realizaria con otro preparatorio, un montaje
del texto “El Porvenir esta en los Huevos" de
Ionesco, con una propuesta visual interesante, una
mayor participacién de su visién como director, pero
una no muy afortunada propuesta, que recurria a
varios de los hallazgos y soluciones escénicas de
"Jacobo o la Sumisidn”,

Continuaria en la Escuela con los Montajes de "El
Anima Sola", donde nuevamente desarrolla el
proceso de trabajo sin una visién previa y apostando
claramente a un montaje completamente surgido del
trabajo de los actores y de las improvisaciones
realizadas por estos.

Pero sin duda, sus mayores riesgos los desarrolld por
fuera de la academia, un montaje del "Retablo del
dorade” de Sanchis, que dejd muchos sinsabores y
quejas, unos "Carros sin Frenos" de Clara Lopera,
que dejaron bostezando a mas de uneo. Y un "Nudos-
Des-Nudos", que le gratificaron con creces todos
los disgustos anteriores, y donde definitivamente se
lanza con una osada propuesta comeo director y al
tiempo con un riguroso trabajo con los actores en la
blisqueda de los "personajes”.

LUIS CARLOS, EL MAESTRO

T - o o . i

Sin duda, como mejor pudo expresar su vocacién fue
mediante la ensefianza, le dedicd su vida y lo mejor de
su esfuerzo. Lentamente iba construyende una
metodologia del trabajo psicofisico del actor y aunque
siempre encontrd contradictores, entre ellos, José
Sanchis que se convirtié en uno de sus mejores amigos,
pero también un guia y un opositor inquebrantable a la
tendencia de teatro gestual de Luisca, aunque siempre
muy respetuoso. Con quien mejores discusiones y de

"quien mayores ensefilanzas sacd, fué de la relacidn con

José, Vino a ser un complemento a su, a veces, muy
cerrada concepcidn. Pero fué de alli, de esa confron-
tacién, de la que salié mds enriquecido. Empezé a
aceptar con la humildad del sabio, que no lo sabia tedo,
Yy que todavia quedaba mucho por aprender, y fué esta
actitud la que, cada vez con mayor fuerza, empezé a
trasmitir a sus alumnos. El aprender a aprender, el
aprender a pensar, el aprender a buscar. Yo, que una
vez le escuche decir que uno no debe comprar una casa
para no echar raices y poder vivir como un errante por
el mundo, come un permanente buscador, y para ello lo
mejor era tener un carro con una carpa, terminé
vendiendo mi apartamento y comprando un carro. El,
por el contrario, compré una casa y decidié trasladar
este suefio a su grupo, colocandole el nombre de
“Itinerante Teatro", y muy particularmente montando
"Carros sin Frenos".

Y asi como en mi, fué dejando en sus alumnos una huella
que reflejaba parte de su muy rica y compleja
personalidad, de sus mds acertados y mds increibles
conceptos. Todos, durante estos 365 dias, nos hemos
dado cuenta que aln sigue por aqui, itinerante, sin rumbo,
entre la vida del teatro, entre sus amigos y entre sus
alumnos, muchos lo recordaremos como lo que fué.
Alguien que intento trascender entre los demds y que a
la postre, mds que como Maestro, aunque también,
trascendié como ser humano. Y por eso todos le
recordamos con carifio y alegria. Hasta Siempre Luis
Carlos.

Thamer



25 de Octubre de 1947. Era un bello dia, ocho de

a mafiana en el gran salén del Hospital cuando el sol
radiaba y entraba por los amplios ventanales, blancos
como las batas de los galenos y de sus enfermeras que
alegres recibian un nifio a la vida. Sonrientes
acompafiaban a Resa mientras hablaba a su hijo: Tengo
19 afios y no he tenido un hogar. Ay mi nifie, hoy te fomo
de la mano y te enseflaré a caminar, serds mi gran amigo,
mi hermano, aquello que no he tenido en la vida. Hoy
seré responsable, yo no puedo decir que soy tu mama,
seré tu cdmplice. Los golpes los soportaremos. Ay mi
nifie, pasade mafiana tendremos que salir, yo no tengo
que ofrecerte, solo tengo mis manes, tendré que re-
sponder por ti. Sigamos nuestro rumbo, el tiempo lo,
dird.

* A los nueve afios el nifio sabia leer y escribir, y alli
conseguid su primer trabajo con el zapatero del barrio,
aquel anciane llamade Cipriane. Con sus primeras letras
hace su primer amor, y dice a Rosa su madre: " Quiero
escribir una carta, pero no se como la debo hacer... ti
que crees? " Entiende que Rosa tiene que volver a la
adolescencia para ser su complice, es una clave. Vuelvo
a ser adolescente: Cémo poner la carta? . Vames a la
tienda de la esquina, mete la mano al bolsillo y cuenteo
cinco centavos y digo: Vamos mi enamorado, vamos a
celebrarlo con un fresco y un rollo maluce. Compramos
el sobre, metemos la carta en él y lo entrego a la nieta
de don Cipriano con estas palabras: Nifia, aqui te manda
el nifio que trabaja con tu abuelo, anda, recibela, tu no
lo entiendes ahora, pero pasaran los afios y tendrds algo
que recordar, en esta esquina recibes tu primera carta
de amor.

49 afios después, un 29 de Abril, llega mi hijo menor
con su compafiero de trabajo, mas o menos a las 11 de la
mafiana, toca la puerta y dice.

= Traigo una noticia,

ol - Qué pasé? Qué pude pasar?, Rosa da una
vuelta a la cocina y dice: -Yo me tome un
trago- regresa a la sala y pregunta -Cual

¥ es la noticia?.
-Es Luis Carlos.
-Que pasa con Luis Carlos?.
-Luis Carlos esta muerto.
/.

-No lo creo, no lo cree, quiere verlo.
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Quijote recobrd vida al igual que Sancho y ambos iniciaron
la aventura, pues bajaron de un pedestal y pisando los
vidrios fueron por sus animales, los montaron y salieron
por las calles de Madrid de los afios 90.

Era increible, de esta manera se enfrentaron a aventuras
de las que tenemos suficientes referencias, pero lo
curioso es que hacia la escena final de este film cuande
muere el Quijote, la imagen muestra al hidalgo parade en
medio de una manga con una tdnica blanca. Vemos su
rostro, su cuello, sus hombros y sucesivamente todo su
cuerpo, finalmente cuando creemos que vamos a observar
sus pies nos damos cuenta que estan cubiertos por la
misma tinica que a su vez cubre el piso, la imagen cada vez
se amplia y descubrimes una tela amplia que conjuga con el
horizonte verde. Esta tela es redonda y sobre el borde
de la misma y creando un circulo enorme se encuentran las
mujeres vestidas de negro con los pies sobre la tela y sus
rostros cubiertos con mantos negros. Observamos una pa-
nordmica. De pronto el Quijote comienza lentamente a
ascender, imponiéndose silencioso y la tela va creando
Junto con su cuerpo un cono invertido inmenso. La tela
comienza a ser halada mientras que las mujeres la man-
tienen con sus rodillas, se genera una tensién Hasta que se
suelta la tela y continua subiendo hasta perderse por
entre las nubes.

La escena siguiente es en el cielo, cuando en la inmensidad
se encuentra el Quijote de la Mancha con Hamlet y
conversan...

Guardo una esperanza, la mantendré en mi alma hasta el
final, supongo que asi serd, | hasta siempre Luis Carlos !.

Eduardo Sdnchez Medina.




El teatro es una manifeste

El arte escénico vive de la

Todo en él es efimero
interrogantes, sus postul

La sociedad maderna cada ¢

Es un arte medieval que ¢
lo humano y lo ineficaz .

Los grandes centros d
ignoran o lo tergiversa

Es tan incierto como |

Su supervivencia sin
sofiadores.




¢ Para qué el teatro si
suefios perdidos, de mu
esperanzas inalcanzables

Son pocos los que lo dis
los que le atribuyen utilid
temen.

Hay que hacer un teatrc
marginado.

Un teatro renovador y no

Hacer del teatro una qui
de vida. _
El teatro es un devenir comparable al
encuentro en una esquina/de barrio :
intranscendente , riesgdse, solitario,
coloquial, anénimo, perv temido,
escurridizo, intimo. Vot
Quienes lo hacemos y lo
lo disfrutamos, lo respe
cargamos, lo lustramos, |

Luis Carlos Medina



TEATROPE ALDEA

F Wbﬂﬂdﬂl‘ de la ponencia que Luis Carlos presentaria el 30 de abril de 1996,

n primer lugar quierc expresar un saludo a
tan impertantes y reconccidas perso-
nalidades del teatre nacional y local
presentes en esta jornada, la cual es
significativa por el doble motive que la
convoca: el primero, la celebracidn del
dia internacional del teatro (celebracidn
obligadamente postergada por la
realizacion del Festival Ibercamericana),

El segundo, la premiacién del concurso de dramaturgia
en su primera versidn y que surge como parte de las
actividades conmemorativasde los 15 afios de creacidn
de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia.

Al proponernos hacer alguna reflexidn sobre el teatro
y su futuro, de inmediato me asaltan dos preguntas:
Cudl teatro? Cudl futuro? Porque si bien el teatro es
una actividad milenaria también es cierto que durante
su historia se ha venido librande una lucha denodada
contra las artes del escenario y demds artes
representativas,

A través de los tiempos lo expresidn teatral ha sido
mil veces cuestionada y otras tantas clasificada como
un arte peligroso o como un arte insulso.

En realidad ¢qué es el teatro y qué esperamos de él ?
Decimos que es un acto participativo, pero participative
de qué ?

EL TEATRO ALDEA

su Lugar, su Forma en unas sociedades
progresivamente colonizadas por las
multinacionales del ocie? éCabe siquiera
intentar un disefio de lo que puede - o debe
- ser el curso inmediato de este restringido
culto a la presencia, en un munda
arrastrado por la apoteosis masiva de la
ausencia?..."

Ahora bien, la parcela global que hoy nos
corresponde soportar, {es consecuencia
de la participacién integra de los
diferentes conglomerados, o es la
resultante de los progresos de unos
cuantos que indiscutiblemente se nos
presentan como los colonizadores de la
imagen y los emperadores de la cultura
universal? Todo indica que vivimos en una
aldea global por obra y gracia de los
colonizadores de la imagen, de los
duefios de la informacién. Cabe pre-
guntarse, ¢la humanidad estaba
preparada para esto? Estan creadas
las condiciones para asumirla y
tolerarla?

El hombre se refugié en la soledad y
el aislamiento como una manera de
escapar del caos social, de la viclencia
cotidiana, de la agresividad de las aglomeraciones, de
la decepcidn de las instituciones y de los valores. Se
sumergid entonces en el anonimato, en el aislamiento
y se sumid en el mas triste abandono.

e | _lando <e adelantaba una acertada visidn Log cédigos de referencia sen ajencs. impuros, F



en términos de rus avances de las
comunicaciones y lo que esto implicaria para
el desarrolle de la humanidad, se hablé
entonces de la ALDEA GLOBAL. Mac Luhan
nes predijo las maravillas de las
intercomunicaciones a través de satélites
{ y de los avances de la computacidn y la
§| conexidn del mundo, hasta el punto que en

el presente percibimos la realidad sin poder precisar
cudndo la recibimos en directo o cuando en diferido.

Pero este desarrollo de las comunicaciones conlleva
una transculturizacién, recibimos una abultada
informacién de manera indiscriminada. El poder de
influencia y penetracidén de la cultura del ocio se nos
entromete hasta el dtimo resquicio de nuestro hdbitat
y nuestro cerebro,

Asistimos a las expresiones de otros valores, de otros
ideales, manifestaciones de otras necesidades de
conglomerados diversos, en donde se resaltan los
avances de la decadencia y de la miseria como un mismo
fin de cualquier nicleo social. Participamos de manera
indiferenciada de las manifestaciones de la decadencia
de los centros del consumo, la masificacidn y la
deshumanizacion de la cultura debide auna wiolencia
sofisticada e inmaculada, cuya estética es presentada
como la accién mas digna, lustrosa e impecable, hasta
los padecimientos de las regiones mas maltratadas y
vilipendiadas de la humanidad. Los extremos de la
miseria, el atraso y el abandono son exhibidos morbosa
y simultdneamente con los progresos de la tecnologia
y la ciencia en los paises mas industrializados.

En este caos asfixiante de la sociedad del confort y
la intolerancia, nos preguntamos, desde nuestra
prdctica, por el future. Transcribo un comentario de
José Sanchis Sinisterra al respecto: "Suponiendo que
exista el futuro, suponiendo que sea habitable,
suponiendo que transcurra sin convulsiones irreparables
la convulsa evolucién de la llamada ' civilizacién
occidental' es pertinente preguntarse por el porvenir
del teatro. Tiene sentido indagarse sobre su Sentido,

: 0 pdos Yy por tanto
ninguno. Ese bnmbnrdeo de la imagen televisiva y
cinematogrdfica le crea al ser humano unos cddigos y
unas afinidades del consumo masificado, mezclado
arbitraria y caprichosamente,

VOLVAMOS A LA ALDEA LOCAL.

Cuando nos referimos a lo local no significa encallar
en el provincialismo, significa volver a las fuentes, a las
raices; recuperar la identidad, ser capaces de recrear
nuestros suefios, impulsar nuestros anhelos,
restablecer la copacidod de gozar con lo conocido, con
lo establecido, con lo propio. Donde cualquier evento
esta marcado por lo conocido, por lo establecido, por
lo creado en colectivo. Donde hay una red de simbolos,
de valores que nos hacen diferentes, que nos
identifica, que nos permite reconocernos ante los
demds. Donde somos individuos con nombre.

Donde hay por lo tanto un Imaginario colective
construido por imaginarios individuales.

Donde se puede compartir experiencias, vivencias,
suefios, ficciones,

Donde no se contempla ni se asiste, se participa,
Donde no se presencia, se construye.

Donde se esta en la permanente creacidn, pues no se
tiene la sensacién de lo acabado. La aldea es marginal,
provincial colectiva,critica.

Todo esta en proceso de crecer, de ser mejor, de
robustecer, de afirmacidn, de renovarse, de fuga. Mo
de lo establecido, de lo acabade de lo ejemplarizante,
de lo perfecto, de la asimilacién de todo aquello cuanto
es el dltima novedad de la técnica.

A la aldea la rigen unos principios propios, compartidos,
creados, convividos,







Luis Carlos en la "Revolucion en América del Sur”
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Luis. Carlos en - “Los Fusiles de la Madre Carrar"




durante una de

roamericano de Tga:nﬁ ‘f_
sesiones sobre critica

macién de que uno de It
grandes problemas del teafrs
colombiane era la inexistencia
de oficio en el pais. Mo
replicar. Acudir a mi ¢ om
se refirid a los actores y acthl
Cali; a los que se formaron ¥
grupos y medios de expresi
Universitario Nacional , de "L
Candelaria" de Bogotd: "El Pex
una u otra forma se iniciaren,
Municipal de Teatro" de
"Corporacién Teatro Libre
Arte" y, muchos otros en do
Artaud “El teatro es el esta
a través suyo sanar y dirigipl
que han pasado por mi

2. La particularidad de las
personalidad de un acter.
3. La utilizacién de la fisiolog

En mis archivos poseo una
a los sefiores del Comité dé
semillero de teatro que di

Las etapas que consid
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