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RESUMEN

La pregunta pedagdgica por la formacion en lenguaje desde los diversos sistemas simbolicos
fue la iniciativa para enrutar esta investigacion desde un enfoque autoetnogréfico, mismo que
facilito el acercamiento a los sentidos desde las experiencias de los todos los integrantes del
club de arte (viajeros y acompafiantes de transito). La idea aqui es que sea posible pensar en
que desde otros espacios no escolares, también es posible resignificar los saberes,
fortaleciendo asi el reconocimiento de si mismo y el del otro. El arte, las iméagenes, el cine,
el teatro, el juego, entre otras expresiones simbdlicas, nos llevaron a tener otras miradas que
podrian cambiar el orden de lo establecido en las instituciones educativas, entendiendo
también que, para transformar un paradigma, se necesita tiempo, reconocimiento, aceptacion
y nuevas acciones. En este trabajo pretendemos dar cuenta de posibles rutas de
transformacion de la accion del maestro a partir de una pedagogia fundamentada en el cuerpo,

es decir, en lo sensible, en el juego y en otras formas de leer y escribir.

Palabras Clave:
Formacion en lenguaje, sistemas simbolicos, pedagogia del cuerpo, arte, viajeros y

acompafantes.
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INTRODUCCION

“Viajamos para cambiar, no de lugar, sino de ideas”

Hipolito Taine

1. lustracion de Davide Bonazzi

Experiencias que des-acomodan a un futuro maestro ante su propia construccion y

formacioén.

Las siguientes lineas han sido destinadas a abordar algunos de los asuntos que conciernen a
la construccion de un maestro en formacion. Mas especificamente, nos centraremos en
nuestra experiencia misma durante lo que ha sido el recorrido por este camino de altibajos.
Hemos de repensar aquel ideal de maestro que nos ha acompafiado durante tantos afios de
estudio, mismo que, paraddjicamente, resulta insuficiente ante los desafios que nos plantea
la escuela actual, los estudiantes, el entorno, la familia, los docentes, el contexto y, por

supuesto, nuestra postura frente a estos.
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Este es un trabajo de investigacion que parte de un estudio autoetnografico. Este es un método
que permite al investigador reflexionar y construirse a si mismo a partir de las experiencias

que ha tenido con aquello que es su objeto de estudio.

Asi pues, hemos decidido, como equipo de trabajo, acompafiarnos en esta experiencia
formativa, viendo en ello una posibilidad para aprender a construir con el otro a partir de la
diferencia, siendo conscientes de que esta, en primera instancia, nos adentra al campo de la
educacion como maestras que dan sus primeros pasos, los cuales en proximas experiencias
de formacidn o en el ejercicio de nuestra labor, serviran para seguir reinventandonos frente a
la idea de maestro que en nuestro contexto socio-cultural ha sido estandarizada, magnificada

y/o idealizada. Seran también pasos en la construccién de nuestra propia idea de ser maestras.

Cada uno de los pasos que hemos dado durante este tiempo se han caracterizado por estar
acompafiados de emociones aun latentes, impregnadas de temores y ansiedades, y otros
tantos de momentos contradictorios y esperanzadores, pero siempre con el &nimo de avanzar;
de cada uno de ellos pudimos tomar ensefianzas de gran valor, pues fue posible, en cada
encuentro, percibir en los jovenes y en nosotras aquellos temores y emociones que se pueden
vivenciar al enfrentarse a situaciones que nos obligan a salir de nuestra zona de confort. De
ahi que, explorar, jugar y formarnos en un Club de Arte, haya dejado en cada una de nosotras
nuevas miradas frente a la escuela; es decir, el inicio de un proyecto por fuera del aula, de las
instalaciones mismas de una institucién educativa, nos serviria luego para valorar mas otros
espacios extra-escolares en los que también tienen lugar aprendizajes que conducen a otros
saberes para la vida que deberian ser acogidos como espacios de vital importancia en la

escuela.

Es importante precisar ciertos aspectos concernientes al desarrollo de este trabajo como, por
ejemplo, decir que este se compone de tres tramos principales que daran cuenta de los
momentos de la investigacion. Asi pues, por medio de las experiencias mas significativas de
este proceso de reencontrarnos en el camino de la educacion, trataremos de hablar de cada

una de esas practicas que marcaron nuestro trasegar por este camino.
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Primeramente nos apoyamos en unos antecedentes que nos ayudaron a revelar un paisaje
dibujado por otros, unos referentes conceptuales que sumaron conocimientos valiosos en lo
que ha sido esta busqueda incesante por hallar respuestas a la formacion en lenguaje desde
el arte y unas categorias de investigacion que nos permitieron construir las lineas de sentido
de nuestro recorrido en compafiia de varios autores que hicieron sus aportes para configurar
una postura conceptual y unas bases metodolégicas como presupuestos coherentes que

servirian de brdjula para no perdernos en una suerte de activismo inconexo.

En el primer capitulo hablamos sobre la descripcion de una problematica evidenciada por
nosotras en los centros educativos donde estuvimos realizando las practicas tempranas, de
nuestro municipio Caucasia como contexto sociocultural y de la necesidad de reinventarnos
a partir de nuestra experiencia en de Club de Arte donde estuvimos realizando nuestras

practicas profesionales.

Este proyecto de vida nos permitié recordar nuestra infancia, época escolar y todo este
proceso educativo que actualmente nos encontramos finalizando, para, de esta manera
reflexionar desde una mirada distinta que nos permita otorgarle nuevos significados a dichas
experiencias. Mediante narrativas que en palabras de Murillo, (2016) mas alla de representar
lo acontecido, hace de eso que acontecio algo comprensible, que se nutre de las experiencias

y que convoca a la reflexion.

Asumir que el analisis y la reflexion de estos relatos autobiograficos nos situaba en una
metodologia autoetnogréfica para la investigacion, nos permitié adentrarnos en el segundo
capitulo, con la mirada puesta en nuestras experiencias formativas entretejidas con los relatos
de los participantes del Club de Arte. De tal modo, se pudo dar valor al reconocimiento del
otro en cada uno de nuestros encuentros, en los cuales exploramos la lectura y la escritura a
través del arte, con la intencion de favorecer la estimulacion de la imaginacion y la
creatividad desde el juego, como una herramienta de interaccidn entre cuerpos que hace mas
perceptibles nuestras emociones para acercarnos a diversas formas de leer y simbolizar el

mundo y el propio mundo.
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En el dltimo capitulo de nuestra investigacion presentaremos reflexiones que procuran
recoger los ecos del paso por este caminar, lo que nosotras hemos podido comprender en este
proceso de formacion y los cambios que han surgido desde nuestras practicas pedagdgicas
respecto a los modos de nombrar y entender las relaciones de saber y de poder en la

formacion.

Dejamos este trabajo a disposicion del lector para que realice con nosotras este recuento de
los transitos que nos han venido formando como maestras de lenguaje. Esperamos que otros
puedan inspirarse a la busqueda de su parte mas sensible en este quehacer como docentes y

puedan reencontrarse.
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Capitulo |
INICIO DEL RECORRIDO: AVIZORANDO LAS POSIBLES RUTAS

2. lustracion por Claudia Tremblay

1. HISTORIA A DOS VOCES; CAMINOS QUE SE BIFURCAN Y CONVERGEN

1.1 Lavia es la vida

El camino por el que transita un viajero siempre esta lleno de grandes historias. Algunas
representan momentos de gran valor para quienes las experimentan mientras que otras
pueden dejar en él un sin sabor o cierto descontento frente a aquello que les acontecid. Como
sea, es preciso considerar que de una u otra forma cada lugar, momento o persona que hace
parte de un viaje puede terminar por convertirse en algo inspirador que marca la vida del

viajero.
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Nuestras historias se contardn a dos voces, por lo cual vamos a presentar dos relatos que al
final se hilaran en uno solo. Empezaré yo, Yuribel Marquez. Quiero aprovechar estas lineas
para volver al pasado y retomar un poco aquellas experiencias que marcaron mi paso por la
escuela. De ellas hay por rememorar muchas cosas buenas y otras que no lo son tanto, pero
en esta ocasion considero importante centrarme en aquellas que dialogan con mi actual

proceso de formacion.

Para ello quiero contarles que, a lo largo de mis estudios, siempre me caracterice por ser de
las “buenas”. Eso lo escuché siempre de mis profesores cada vez que mi madre hablaba con
ellos sobre mi rendimiento y comportamiento, razén por la cual mi preocupacion estaba en
no defraudarlos, esto pese a considerar que la estabilidad mobiliaria que me brindaban mis
padres no era la “adecuada” para el proceso formativo que requiere una persona en su nifiez

y adolescencia.

Para algunas personas como yo, por ejemplo, puede ser un proceso duro, complicado y hasta
desorientador tener que andar cada afio de un pueblo a otro siempre con la responsabilidad y
con la obligacién de adaptarse a un nuevo ambiente escolar, a nuevos profesores,
compafieros, y a otras dindmicas sociales, sin posibilidad de interpelar la decision. Sin
embargo, en esta etapa de mi vida agradezco haber tenido aquella experiencia como parte de
mi viaje, pues siento que me permitié conocer a muchos profesores del area de lenguaje que
aun hoy perviven en mi recuerdo. Mientras me encuentro escribiendo estas lineas logro
rememorarlos, de modo que se van construyendo unos referentes de como quiero y cémo no

quiero asumirme en mi idea de lo que es ser un maestro y de como quiero ser maestra.

Frente al como quiero ser puedo decir que me imagino siendo una profesora que aporta y
apoya a sus estudiantes, que acompafia y procura una formacion integral para ellos. Pienso
que esto puede sonar idilico para muchos, pero en lo personal creo que es posible que un
maestro pueda hacer parte de los recuerdos de un estudiante. EI maestro puede también elegir
de gqué manera se conecta con ellos: si habita estos recuerdos como quien solo se preocup6

por eso de “transmitir” un conocimiento creyéndose poseedor del saber (olvidando otros
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asuntos que implican la ética y el respeto por el otro), o si bien elige ser el maestro humilde
que va més alla y se preocupa por formar personas integras apostando por el fortalecimiento
de las habilidades cognitivas y humanas de sus estudiantes. Le agradezco al destino haberme
cruzado en mi época escolar con docentes que encajan en este ultimo “estilo”, el profesor
Edison Carrascal, la profesora Denis, el profe Carlos y la profe Isabel son algunos de los
referentes que tengo de lo que es ser un buen maestro. De ellos tengo gratos recuerdos.
Siempre me alentaron, acompafaron y animaron en la medida de sus posibilidades. En este
momento de mi vida recuerdo mucho a la profe Isabel de Ledn, quien alguna vez me dijo que
veia en mi a una futura maestra, a lo que respondi con un rotundo no, pues me visioné desde

muy nifia desenvolviéndose en otro campo, aunque la vocacién siempre ha estado alli.

También agradezco haber conocido docentes que, si bien estdn en mi recuerdo, habitan en
ellos como la clase de maestra que nunca quiero ser. Recuerdo especialmente a la profesora
Enith. Recuerdo siempre como si hubiese sido ayer el dia en que me peg6 con una regla en
la mano en presencia de mis compafieros. Este momento, ademas de ser penoso y humillante
para mi, fue mas dificil porque sucedié en la primera mudanza de mi familia. Yo cursaba
segundo grado de primaria cuando mis padres decidieron que lo mejor para la familia era
irnos a vivir a Sincelejo, Sucre. El afio escolar ya estaba en marcha, asi que cuando llegamos
a la nueva ciudad, solo pudimos encontrar cupos para mi hermano y para mi en una pequefia
escuela del barrio en el que nos instalamos. Era una invasion en la que vivian muchas

personas.

La escuela era la casa de una sefiora que en su patio dictaba clases a nifios de diferentes
edades y grados de escolaridad. Nosotros intentamos adaptarnos rapidamente, pero los
contenidos eran diferentes a los que estaba viendo antes de aquella mudanza. Esta situacion
se repitio varias veces, pues por lo general cada vez que nos trasladaban se generaba ese
choque entre las dindmicas de los colegios, en cuanto al contenido, las relaciones con algunos

docentes y compaifieros... Pienso que por ser la primera vez fue mas dificil hacerlo.

Mi hermano y yo estabamos siempre juntos en ese lugar. El era el encargado de cuidar de mi.

Un dia la profe nos dej6 solos por un momento y todos nos pusimos a jugar. La hija de la
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profe también estudiaba junto a nosotros. Cuando ella regresé se molesto por el desorden que
encontrd y su hija dijo que yo lo habia iniciado. La profe se llend de rabia ese dia. Sin mediar
palabras tomo una regla de madera y me pegd en las manos tan fuerte que, vergonzosamente
para mi, me oriné delante de todos. Me sali del lugar y corri hasta mi casa asustada, dolida,

y sintiéndome muy humillada.

Fue dificil terminar ese afio para mi. Tenia que seguir asistiendo a clases, soportando las
burlas de mis compafieros y sintiendo miedo, todo el tiempo, de mi “profesora”. Entiendo
que en algin momento en la historia de la educacion estos métodos de disciplina eran
normalmente usados por los profesores y aceptados por la sociedad, pues era su manera de

garantizar el respeto de los mas jovenes a sus mayores.

Personalmente pienso en que no era “respeto” 10 que se lograba, sino méas bien temor, como
el que yo senti, como el temor que jamas quiero despertar en mis estudiantes. Yo quiero
inspirar confianza y seguridad en ellos, quiero en lo posible aportarles ensefianzas que les

sirvan para formarse como personas.

Afortunadamente, mientras el viajero transita por aquellos caminos que la vida le tiene
preparados, se encuentra con oportunidades que abren nuevas posibilidades para su viaje.
Eso me sucedié a mi. Durante mi época de estudiante de secundaria, mientras en mi mente
la meta proyectada era alcanzar un titulo universitario como profesional en psicologia, acepté
ser la profe de un grupo pequefio de nifios de edades distintas que necesitaban refuerzo en

lectura. Puedo decir que desde entonces me senti comoda con la situacion.

Asi empecé a ver la docencia como una oportunidad interesante para mi, aunque no descarté
nunca estudiar psicologia. Decidi presentar mi examen para pasar a la universidad y
postularme para ambas carreras. Pasé a psicologia como primera opcion y, junto con otra
chica, nos disputamos un cupo al que ella accedioé por una diferencia minima de décimas. Las
posibilidades entonces para mi futuro definitivamente se encontraban en la docencia, por lo
gue tomé un curso que la Universidad me ofrecia. Este represent6 para mi el inicio de una

gran experiencia en la que he podido conocer excelentes profesores que se preocupan por
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recordarnos cada dia la cualidad mas importante que poseemos las personas y esta es la
humanidad. Ademas, los comparieros, los amigos que se encuentran en el camino (en especial
Leidy Maquildn, con quien he sorteado los avatares de este camino de formacion), los
estudiantes que han sido parte del proceso, hacen que para a este punto de mi formacién

universitaria, no encuentre ningun motivo para arrepentirme de haber dado aquel paso.

1.1.2 El camino recorrido por Leidy Maquilon

En este camino de experiencias recuerdo que, cuando era nifia, siempre jugaba a la escuela
con mis amiguitos, siendo yo la maestra y sin dejar que ninguno de ellos me quitara ese
puesto que yo me habia auto-atribuido, ya que guardaba el deseo de ser docente cuando fuera
grande. A los doce afios tuve un acercamiento un poco mas serio a la ensefianza, el cual se
dio en la iglesia catolica Divino Nifio en Caucasia-Antioquia. Recuerdo que la profesora de
catecismo, al ver que a mi me entusiasmaba la idea de ensefiar como ella lo hacia, un sabado
en la mafiana me ofrecio ser la profesora de catecismo de unos nifios de 9 afios. Tras aceptar,
recibi unas clases que tenia preparadas y en ese momento senti que eso era lo que yo queria

ser cuando fuera adulta.

A medida que pasaba el tiempo fui creciendo y esas ganas de ser profesora se fueron
apagando, pienso que tal vez debido al ejemplo que empecé a ver de los docentes que
transitaron en mi etapa de colegio, ya que algunos fueron injustos. Ejemplo de ello fue la
profesora de artistica que tuve en séptimo, quien decidi6é que perderia la materia porque yo
me levantaba de la silla a mirar por la ventana. Eso la ponia furiosa y la llevo a castigarme
borrando mis notas de excelencia y asignando, en reemplazo de ellas, muchos insuficientes,
como si yo hubiera tenido un mal rendimiento académico. Esta situacion me hizo pensar que
ser docente no era lo mejor. Ahora que lo pienso y puedo verlo, creo que la reaccion de
aquella profesora produjo en mi, de forma inconsciente, un control frente a los estudiantes,
al creer que el mejor comportamiento es estar sentados y callados, en lugar de andar por ahi
corriendo o0 moviendo el cuerpo en un salon de clases, esto ademas de ejercer un control con

el castigo y la evaluacion, repitiendo esa vieja idea de la “forma correcta” y del “deber ser”.
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Cada aspecto de la vida es importante y en ese tiempo de colegio fue inevitable para mi no
haber sufrido de burlas y criticas frente a mi color de piel, rasgos fisicos y cabello, generando
en mi inseguridad al momento de establecer relaciones sociales, evidenciando asi un cuerpo
apartado en cada uno de los descansos y en el salon de clases con poca participacion
demostrando una baja autoestima hacia los demas que nunca dejaron de verme como la fea
y la del cabello apretado; viendo en retrospectiva puedo decir que esta situacion ayudo a
marcar mi caracter y personalidad, la cual en ocasiones me lleva a defender y manifestar que
cada ser tiene su belleza donde los colores de los demas no importa , creyendo asi que la
autoestima de los demas debe ser respetada, todo esto por la razén de que yo me quede sin
tener a un maestro a quien acudir en ese estado de vulnerabilidad donde ellos demostraban
que les importaba poco generar vinculos afectivos con sus estudiantes tales como
preocuparse de como se sentian cuando eran burlados delante de los demas, ahora esta
situacion me lleva a pensar de qué forma debo actuar si en el ejercicio de ser docente se me
presentan estas actitudes de estudiantes hacia estudiantes. Estas cosas me llevan a pensar
que el rol debe ir acompafnado de sensibilidad para afrontar cada una de las diversas

situaciones que se presentan

Por otro lado, la lectura de las obras literarias fue un asunto ain mas desagradable, ya que las
formas de acercarse a ellas eran impuestas por el docente sin tener en cuenta los estilos de
lectura de los estudiantes. Al estar en el grado once ya me visualizaba estudiando una
licenciatura en Filosofia, pero, para entrar a estudiar, mi Gnica opcion era la Universidad de
Antioquia en la seccional Bajo Cauca. filosofia no estaba en oferta ese semestre, entonces
opté por elegir una que estuvieran ofertando y comencé a estudiar Biologia, solo que fui

sancionada en el segundo semestre por bajo rendimiento académico... jQué frustracion!

Por cinco afios estuve de maestra empirica en el ministerio de los nifios en la Iglesia Cristiana
Interamericana Central de Caucasia con un grupo de 15 nifios con edades entre los siete y
ocho afios. Esto lo ejercia solo los dias de las escuelas dominicales; entre semana me dedicaba
a organizar las ensefianzas que les llevaria a los nifios. Pasado el tiempo de la sancion, decidi
presentarme nuevamente a psicologia, ya me habia olvidado por completo de estudiar una

licenciatura para ser profesora, pero no pasé a mi nueva apuesta vocacional, en cambio, quedé
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seleccionada para ingresar al nivel cero, el cual ofrecia una Licenciatura en Lengua
Castellana y Regencia de Farmacia, a lo que me negué diciendo “jninguna de las dos!", pero
compafieras de la iglesia me dijeron que no dejara pasar esa oportunidad. Asi fue que estudié
y aprobé el nivel cero dejando la Licenciatura como tercera opcion y, para mi sorpresa, quedé
seleccionada en esta empresa de ser maestra junto a mi compafiera Yuribel, quien se
convirtio, desde entonces, en mi amiga de viaje. Este proceso me ha ensefiado a amar esta

carrera tan linda y esta profesion que estamos por ejercer.

1.1.3 Compaifieras de ruta: Caminantes del mismo tramo

Ha sido grato y edificante para nosotras como viajeras que transitamos por caminos separados
encontrarnos en un punto en el que nuestro rumbo profesional se pudo juntar, pues esto
simboliza un aprendizaje desde dos miradas distintas que convergen con el &nimo de trans-

formarnos en medio de los variados paisajes que nos ha ofrecido este recorrido.

Nuestros caminos se cruzan en la blsqueda de la re-construccién de la idea de ser maestras,
pues reconocemos que la experiencia misma de la practica influye en la formacion del
maestro. Por ello, y tras experiencias que marcaron de una u otra forma nuestras vidas
académicas, decidimos juntas desviarnos de la escuela para tomar un rumbo diferente al que
estdbamos transitando, uno que nos permitiera viajar de la escuela hacia afuera, no para
negarla, sino mas bien para reinventarla, para sumarle a esta otras formas de aprender y al
mismo tiempo disfrutar de espacios en los que el acto creador también fuese posible, sin dejar
de lado la busqueda de una formacion capaz de integrar diversas areas de conocimiento y de
la construccion personal de todos los participantes de este proyecto, mediante experiencias

atravesadas por el lenguaje, el arte y el juego.

Algo merecedor de ser resaltado dentro esta experiencia para nosotras es que este no ha sido
un proyecto realizado sobre bases academicas solamente, pues aungque reconocemos que
dichas bases son primordiales para este tipo de investigacion pues se necesitan referentes,
antecedentes, objetivos y preguntas que la sustenten y orienten entre otros asuntos de suma

importancia para que la misma sea veraz y tenga validez, consideramos que ha existido un
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vinculo entre nosotras que de algin modo ha consolidado este proyecto y es el de la amistad,
pues si bien existieron diferencias al momento de tomar algunas decisiones frente a la forma
en como se desarrolld este proyecto y sus respectivas implicaciones, también es rescatable la
forma en que pudimos superarlas para llegar a acuerdos que nos permitieran seguir

avanzando.

Lo anterior es importante para nosotras porque toca el plano de lo afectivo. Ademas, es una
muestra de lo importante que es establecer una relacion de compafierismo, confianza,
solidaridad, respeto y complicidad con el otro, no solo en la realizacion de trabajos como el
nuestro, sino también en la cotidianidad de la vida y en el ejercicio del quehacer docente para

el que nos hemos estado preparando.

En nuestro caso ha sido facil, porque desde que inicié este proceso de formacion en la
Universidad hemos compartido muchos momentos juntas, pues contamos con la fortuna de
afianzar nuestra amistad y el trabajo en equipo a lo largo de los cinco afios en que ha
trascurrido esta carrera. Reconocemos que no ha sido del todo facil: tenemos personalidades
distintas y formas de comprender el mundo que también son diferentes, pero eso, mas alla de
distanciarnos, ha logrado unirnos mas. Como lo dijimos al inicio, es importante para nosotros

esas dos miradas tanto para nuestra formacién profesional como personal.
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1.2 Un vistazo a la escuela en funcion de nuestro quehacer

3. llustracion de Julie Van Wezemael

La escuela es vista como una institucién que se encarga de impartir conceptos basicos que
deben aprender las personas para enfrentarse al mundo y ser a futuro competentes dentro de
este; un lugar al que se tiene que acudir para cumplir con una norma social. Pensar en la
definicion de escuela nos recuerda un planteamiento en el que es definida como “un ambito
de iniciacion al mundo de los mayores, con sus convenciones, requerimientos burocraticos,

acuerdos tacitos y sistema de castas” (Mangel, 2003, p.5).

En contraste con lo anterior queremos entender la escuela como un espacio que propicie el
debate, la critica, y la formacion de sujetos politicos. Pero también como un espacio donde
el aprendizaje esté mediado por el arte, el juego y el cuerpo, de manera que se puedan
traspasar las fronteras de lo conceptual y lo instrumental de la educacion actual, para alcanzar

una educacion que resignifique el ser.

Es evidente que existen tenciones que limitan la experiencia estética del sujeto con el
aprendizaje, para hablar de un modo més concreto nos referiremos a las tenciones que se
generan frente al estudio de la literatura y del arte; pues en el ambito educativo y familiar se

podria considerar que el hecho de vincular diferentes manifestaciones artisticas al proceso de
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aprendizaje y ensefianza puede desviar la atencion de los estudiantes, o que el arte representa
una pérdida de tiempo, una estrategia para llenar espacios cuando el docente “no tiene nada

mas que hacer”.

Concebir la pintura, el cine, la mdsica, los distintos lenguajes del arte como sistemas
generadores de aprendizajes valiosos que amalgamados al estudio de las ciencias representan
el primer paso en la ruptura de barreras que impiden que se privilegie el cuerpo, la
imaginacion, la creatividad y las emociones como conductores de verdaderos aprendizajes
que vinculados con ejercicios que llevados a espacios alternos a la escuela pueden representar

otras experiencias formativas bien sean de forma grupal o individual en los sujetos.

Los Estandares Basicos proponen el lenguaje como una accion social, y esto nos ayuda a
ampliar la idea de la ensefianza del mismo en las escuelas: “En cuanto a su valor social, el
lenguaje se torna, a través de sus diversas manifestaciones, en eje y sustento de las relaciones
sociales” (p.19). Recordando experiencias de nuestras practicas anteriores, las cuales fueron
realizadas en diversas instituciones educativas del municipio de Caucasia, pudimos
identificar de manera general cierta inconformidad frente a las realidades de la escuela, a las
tematicas y a las metodologias por parte de algunos estudiantes de dichas instituciones y, al
mismo tiempo el visible desinterés que notan algunos maestros entre varios de sus
estudiantes con relacién a las clases y a las dinamicas de las mismas, situaciones que hacen
que el paso por las instituciones educativas en ocasiones resulte poco importante para los
estudiantes, en tanto que se dan por la obligatoriedad y no por el disfrute y el gusto de
acercarse a nuevos aprendizajes, dejando a muchos, tanto a maestros como estudiantes,
experiencias posiblemente poco enriquecedoras. Ampliando nuestra idea, nos apoyamos en
los Lineamientos Curriculares (1998):

Ello tiene su secuela en el modo conductista de abordar el estudio de las ciencias, la literatura

y el lenguaje en las instituciones educativas y en la violencia simbdlica (el caracter pandptico)

que arropa a todos los actores del escenario pedagogico. (p.16)

De acuerdo a lo dicho anteriormente, la ensefianza de la lengua y la literatura en las
instituciones educativas es limitada y regida por un curriculum que convierte el aprendizaje

en algo instrumentalista, y todo esto se refleja en la indiferencia de muchos estudiantes frente
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a estas, repercutiendo directamente en su interés, el cual podria ser mas inquietante y grato
para los estudiantes si en la escuela los maestros se permitieran tomar riesgos, privilegiar las
voces de los estudiantes y proponer formas diferentes de abordar las tematicas que cada area
contiene. Desde esta mirada hablamos un poco del MEN con el documento: orientaciones
pedagdgicas para la Educacion artistica en Basica y Media (2010).

Las practicas artisticas a las que se refiere este documento son fundamentalmente las
artes visuales, la musica, el teatro y la danza. Sin embargo, el planteamiento general
de estas orientaciones permite una ampliacion de dichas practicas a otros ambitos de
ensefianza como, por ejemplo, el disefio grafico y el lenguaje audiovisual, segun lo

considere cada proyecto educativo institucional. (p.21).

Se necesita entonces de un maestro “menos cuadriculado” y de un curriculo més abierto,
adaptable a nuevas estrategias de ensefianza que permitan al estudiante tener una
participacién menos encaminada a llenar espacios en una casilla de notas y mas al aprendizaje

desde la lectura, la escritura, el arte y el goce estético.

Consideramos que las inconformidades que divisamos en la practica vienen dadas desde la
forma en que ha sido entendida y replicada la escuela. Emilia Ferreiro (2000) sugiere la
escuela como un lugar en el que méas alla de acercar a las personas a un conocimiento, se
privilegia el hecho “ensefiar” técnicas sobre el modo correcto o no de hacer algo o de ser
participes y productivos en una futura sociedad. Creemos que seria mas conveniente pensar
en ella como un espacio posibilitador de experiencias que evoquen el aprendizaje de los
sujetos desde varios enfoques; que vincule tales aprendizajes con la vida misma y puedan
proyectarse un futuro en el que estén habilitados para tomar una postura critica ante cualquier

reto.

La humanistica, a traves de la modernidad, como lo plantea Larrosa (2003), ha generado un
distanciamiento de la experiencia con la lectura, entendiendo la experiencia como eso externo
y extrafio que nos pasa, que nos atraviesa, lo cual posibilita una expansion de la mirada al
ofrecer nuevas formas de pensar, imaginar y sentir el mundo, pues es ajeno a nosotros eso

que nos toca y que se puede integrar a nuestro ser. Podriamos decir que la experiencia es del
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orden de lo sensible, que acontece en el cuerpo como sensacion y pulsion vital, y en la escuela
podemos ver que estas ideas de la modernidad han limitado la lectura a la comprension de
significados y a la adquisicion de codigos para su interpretacion. ¢Y donde queda el goce

estético, la estimulacion imaginativa y creativa, el placer de leer para sorprendernos?

1.2.1 Lalecturay la escritura entendida desde las politicas publicas de Colombia

En Colombia, como en otros paises de Latinoamerica, la lectura y la escritura son practicas
socioculturales que vienen de generacion en generacion, se ensefian en la escuela desde los
primeros afios de escolarizacion y son involucradas dentro de unos sistemas de ensefianza
que regula el Estado, conocidos como los Estdndares Baésicos y los Lineamientos
Curriculares. Vendrian a ser unos paso a paso en la educacién. Hablando un poco de la
propuesta de los lineamientos curriculares frente a la escritura, encontramos a Alfonso Reyes
(1960): “A ello cabe agregar que quien escribe lo hace siempre desde un lugar o punto de

vista, desde unas fuentes y desde un cimulo de experiencias acumuladas”.

Esto nos deja ver que la escritura es subjetiva, que puede incluir aspectos objetivos, pero
desde la mirada de quien escribe dejando claro que las experiencias se incluyen en los escritos
y permitiendo también que no solo la voz de quien escribe sea leida sino también las voces

de quienes estuvieron involucrados en la construccién del texto.

Por otro lado, tenemos que la escucha y la lectura son importantes dentro de este proceso,
dejando que lo escrito se pueda conocer, pero como un trabajo que se hace en compafiia del
docente que, cuando se sabe escuchar y leer, puede hacerse a un lado y dejar que los
estudiantes analicen los escritos tomando posiciones criticas frente a las problematicas
sociales. Dandole entrada nuevamente a Alfonso Reyes (1960) con los lineamientos
curriculares, nos dice que “Saber leer y saber escuchar es el principio esencial para continuar
con el desprendimiento paulatino de la figura del maestro”. Cuando el maestro se va
desprendiendo de su figura, da la posibilidad de que en el aula se abran espacios de oralidad
donde las voces de los estudiantes se puedan escuchar, ya que con las charlas se pueden

resolver los tratos entre los humanos como un acto comunicativo y de confianza. Alfonso
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Reyes lo llama “el arte de hablar”, pero si esto no es permitido en el salon de clases, los
estudiantes presentaran desinterés por escribir, por argumentar y por compartir sus ideas,

mas, si los espacios son propicios para la oralidad pues la escritura serd mas fluida y natural.

1.2.2 Estandares basicos de competencias

Son los que permiten realizar la evaluacion del proceso educativo para medir el nivel
académico que van alcanzado los estudiantes en su vida escolar. Los estandares muestran la
relacion entre lenguaje y escritura, la cual estd muy ligada a la oralidad, que permite la
interaccion con los otros. Con relacion a lo anterior, los Estandares Basicos (2003) nos dicen:
“Gracias a la lengua y la escritura, por ejemplo, los individuos interactiian y entran en
relacion unos con otros con el fin de interactuar” (p.19). La escritura y la oralidad permiten
que la comunicacion se origine por medio de las experiencias que genera la lectura. Esto

permite entre todos que se generen debates e ideas de algin tema en comun.

La exteriorizacion del lenguaje da la posibilidad de que nos podamos manifestar de maneras
diferentes, brindandole la oportunidad a lo simbdlico de que se manifieste, sabiendo que
también hace parte del proceso de la ensefianza. De acuerdo a lo dicho, los Estandares
Basicos de Competencia (2003) apoyan la concepcion de los sistemas simbolicos: “El
lenguaje puede manifestarse de diversos modos, bien sea a través de gestos, grafias, musica,
formas colores” (p.20). El aprendizaje desde otros sistemas simbdlicos es un fuerte referente
para el lenguaje porque posibilita el entendimiento del codigo escrito y la decodificacién del
codigo y nos deja ver que por medio de una pintura se puede leer, que el cuerpo puede hablar
por sus movimientos dejando que todo esto se pueda incluir en los procesos de ensefianza y
de evaluacion de acuerdo al grado de escolarizacion, teniendo en cuenta que las imagenes no
solo son de los primeros grados sino que también se pueden utilizar en los grados superiores
abriendo una sombrilla de posibilidades para el docente en el momento de aplicar su

metodologia.
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1.3 Re-conociendo la ribera

4. llustracion de Raquel Diaz Reguera

A través de algunos datos ofrecidos por el Instituto de Estudios Regionales (INER) y de
nuestras vivencias como habitantes de Caucasia, vamos a presentar una descripcion del
contexto de esta investigacion. EI municipio de Caucasia es considerado como la capital de
la subregidn del Bajo Cauca Antioquefio, conformada por los municipios de Céceres, Taraza,
Nechi, El Bagre y Zaragoza. Nuestro municipio es el centro del movimiento comercial del
Bajo Cauca y en el que se concentra la poblacion de la region. Esto se debe, quizas, al
desarrollo comercial y a su vocacion ganadera y minera. En otro tiempo fue reconocido como
uno de los municipios con mayor produccion bovina y minera en el pais. Caucasia es también
el municipio encargado de abastecer al resto de la subregion de las provisiones, abarrotes y

materiales para sus comunidades.

Lo anterior hace de este un lugar propicio para el encuentro de diferentes culturas, en tanto
su posicion geografica es sindbnimo de convergencia entre paisas, cordobeses y nativos
riberefios, originando una interesante mezcla de tradiciones que involucran aspectos
importantes de los departamentos de Antioquia y Cérdoba, haciendo de este municipio un

lugar lleno de gente inteligente, trabajadora y llena de alegria.



: UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

k-
R

Facultad de Educacion
Al mismo tiempo, es importante hablar un poco de las dificultades del municipio respecto a
las desigualdades sociales, la pobreza, la violencia y el desplazamiento, realidades sociales
que han dejado secuelas de dolor en las familias y en sus habitantes. Por otro lado, se ha
incrementado la delincuencia en los jovenes, que optan por esta opcién como una via rapida
para conseguir dinero en medio de las pocas oportunidades laborales o de los nuevos
estereotipos de “héroe” de las narco-novelas que hacen apologia a una vida de lujos y excesos
a través del negocio de las drogas Yy la violencia, aumentando de este modo la pobreza y la

desigualdad en nuestro municipio.

A estas realidades se suman otras, como la falta de acompafiamiento de los padres o de las
familias hacia los jovenes, generando una suerte de sordera frente a los conflictos e
incomprensiones que Vvivimos en esta etapa evolutiva, entendida desde la antroposofia
Waldorf como la etapa mas critica y dificil del ser humano por ser el momento en que se
enfrentan a los desafios que devienen con la construccién de la propia identidad para
asumirse como sujetos con libertad y capaces de enfrentarse al mundo. Esta etapa, tal como
lo plantea la Revista Integral:
“Arranca con la pubertad en la que el joven comienza a situarse de una manera muy critica
frente al mundo, mientras se pierde en todo tipo de abstracciones y de manera emocional
y apasionada. La simpatia-antipatia de la etapa anterior se sustituye por gana — desgana,
desintegrarse en las emociones o fijarse en lo racional. C.G. Jung hablaba de esta etapa

como una fase dualista (desdoblamiento de uno mismo). De esta manera se va preparando

a la separacién con la familia”.

Uno de los aspectos que mas ocupa nuestra atencién es ver cémo se van perdiendo los
espacios de autoexpresion en las escuelas, llevando a los estudiantes a guardar sus
sentimientos, emociones y lo que les afecta, construyendo barreras para relacionarse con los

otros y para reflexionar en colectivo sobre lo que nos acontece.

! Las etapas evolutivas de la persona. Revista Integral, recuperada de
file:///C:/Users/SISTEMAS/Downloads/Septenios.pdf
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Decidimos, entonces, realizar nuestra practica en un espacio extraescolar, para evitar que el
curriculo institucionalizado, construido por contenidos, no impidiera poner en equilibrio el
saber de la lengua con el saber sobre si mismo, es decir, sobre el cuerpo, lo sensible y lo
emocional. Invitamos a adolescentes entre los 12 y 15 afios de edad de la Institucién
Educativa Divino Nifio sede San José de Caucasia, una institucion de caracter publico a la
que asisten nifios y jovenes de diversos estratos sociales, lo que se traduce en formas
heterogéneas de configuracion de familia, de acceso a espacios sociales, de salud, de

alimentacion, entre otras.

Nuestra intencién fue crear un espacio de formacion Ilamado EI Club de Artes, para favorecer
la formacién en lenguaje a partir de un acercamiento y una exploracion del cuerpo que
pudieran permitir en ellos, y en nosotras como acompafiantes, una conciencia y una
sensibilidad que nos ayudaran a entender todas las dimensiones del ser humano que se han
descuidado o han sido desvalorizadas en el sistema educativo estatal, y lograr asi
desacomodar esa vision autémata y capitalista del ser, desaprender y volver a aprender en
espacios diferentes donde el tablero no fuera el unico horizonte de conocimiento y le
diéramos un espacio importante al cuerpo para poder entender la formacion como seres

humanos.

El espacio fisico entra a jugar un papel muy importante en todo lo que representa este
proceso. Salir de la escuela podria significar romper con los condicionamientos impuestos al
cuerpo desde una conducta institucionalizada, devolviéndonos la libertad de expresion y de
crear nuestro propio microcurriculo. Esta eleccion trae consigo mayor compromiso y
atencion, puesto que esta en nuestras manos trazar un trayecto formativo coherente con
nuestras apuestas pedagogicas, ademas de los deseos de quienes se integran a esta propuesta.
En este sentido, reconocemos que es necesario construir acuerdos consensuados de disciplina

y respeto como vias para construir conocimientos.

Los encuentros del Club de Artes se desarrollaron principalmente en distintos escenarios de

la Universidad de Antioguia sede Bajo Cauca, como aulas, zonas verdes, auditorio y
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biblioteca. En dos ocasiones realizamos nuestros encuentros en la Ludoteca Municipal de

Caucasia, pues esta cuenta con textos literarios y materiales didacticos.

Las actividades propuestas fueron encaminadas al potenciamiento de los procesos de lectura
y escritura desde diversos sistemas simbolicos, como también, a la priorizacion y
reivindicacion del cuerpo y el juego como via de manifestacion de sus experiencias y posturas
criticas y reflexivas frente a los temas propuestos, permitiendo asi concertar reglas de juego
y reglas en los juegos y entendiendo que en el juego no solo disfrutamos, que por medio de
este podemos aprender de nosotros, de los otros, del mundo y de los modos en que nos

relacionamos.

En este sentido propusimos encuentros que iniciaban con juegos para activar el cuerpo y
generar aperturas, escucha y conexion entre todos, seguidas de préacticas de lectura desde
diversos formatos de textos en los que los participantes se vinculaban desde la oralidad, la
kinesis? y la discusion desde diferentes puntos de vista, para llegar a procesos creativos desde
diversas formas de escribir con la palabra, con la imagen y con el cuerpo. Como maestras,
nos situamos desde una pedagogia que pone su acento en la escucha como forjadora de
experiencias que pudieran trascender nuestra percepcion desde aquello que nos compartia o
expresaba el otro, entendiendo nuestro papel no solo desde el lugar de quien ensefia, sino

también de quien aprende a partir de la practica misma.

De acuerdo a lo anterior, es acertado traer a colacién a Paulo Freire (2004), quien nos dice
que tanto el ensefiar como el aprender son actos que no pueden ir por separado, porque
ensefar supone el reconocimiento de un saber antes aprendido y el aprender de un maestro
surge de repensarse, de reconstruirse en el acto mismo de ensefiar, en cuanto a su postura

ética, moral, social, politica y profesional.

Desde esta perspectiva, las practicas mismas nos permiten ir creando una formacion clara
con lo que se quiere llegar a hacer, con ese sujeto politico y socialmente activo, para

desaprender y reaprender sobre el hacer y en lo que se construye en el momento mismo de

2 Entendemos por Kinesis el lenguaje no verbal del cuerpo.
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ensefar, asi como a tomar postura frente a lo que se quiere en cuanto a las relaciones con el
otro, relaciones que, como propone Graciela Frigerio®, se construyen poco a poco en cada
encuentro, permitiéndoles que sean diferentes las unas de las otras, pues en cada una el

maestro puede dejar su marca propia.

En nuestro oficio de educar, uno de los objetivos principales es reflexionar en torno a nuestras
practicas como docentes para establecer dichas relaciones. Por tanto, es necesario empezar
por reconocer las necesidades educativas de nuestro entorno, pues el contexto (social,
econdmico, cultural) es uno de los factores que inciden en que se dé o no un aprendizaje mas
revelador, por lo que se hace indispensable que como maestros contextualicemos nuestros

saberes, herramientas de trabajo y la vision que tenemos frente a nuestro quehacer.

3 Conferencia para el programa SER en septiembre de 2012, tomada de https://vimeo.com/50711875
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1.4 Horizontes de sentido: preguntas de investigacion e intenciones investigativas

En nuestras practicas el deseo de hacernos a una experiencia pedagogica fuera del aula
escolar fue lo que nos llevd a configurar un Club de Artes, para indagar en otras
corporeidades y saber codmo se incomoda y dispone el cuerpo en otros espacios, poniendo la
mirada en los estudiantes. Posteriormente, entendimos que nosotras éramos parte de la
pregunta, entonces nos incluimos dentro de ella para mirarnos y reconocer las
transformaciones que pudieran darse durante el proceso de aprendizaje. Cada una de estas
preguntas se convirtio en un verdadero problema. Siempre nos cuestionabamos si la pregunta
hablaba de nuestras inquietudes investigativas, y de tanto volver sobre ella para re-hacerla,
Ilegamos a la claridad de que queriamos construir la retrospectiva de nuestra experiencia
escolar, y fue en este proceso de volver a nuestras memorias de como nos formamos o de
cémo nos formaron, que surgieron dos preguntas sobre la ensefianza del lenguaje desde los
sistemas simbolicos y las transformaciones en las ideas de maestro al fundamentar su ser y

su hacer en una pedagogia desde lo sensible. Estas preguntas son:

¢Cudles son los desafios que supone para el maestro de lenguaje fundamentar la ensefianza

de la lectura y la escritura en una pedagogia desde diversos sistemas simbélicos?

¢Qué transformaciones en las ideas de maestro de lenguaje ha propiciado una préactica

pedagogica enfocada en el cuerpo?

Para construir un camino orientado a la reflexion de estos interrogantes, construimos unas

intenciones investigativas que sugieren algunas acciones concretas. Tales son:

e Construir una propuesta pedagogica en lenguaje a partir de diversas formas de leer y

escribir desde el arte.
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Reconocer las implicaciones que lleva para el maestro de lenguaje fundamentar su
practica pedagdgica en la formacion en lenguaje desde diversos sistemas de
simbolizacion y desde el cuerpo como escenario de aprendizajes.

Sistematizar e interpretar los relatos de nuestras experiencias contenidas en los diarios
de campo y en las observaciones de los encuentros, entretejidas con las voces de las
experiencias de los participantes del proceso asentadas en las cartas y en las
reflexiones de los ejercicios creativos, para identificar las percepciones, tensiones y

transformaciones de las ideas de ser maestro de lenguaje.
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1.5 El lenguaje, lo simbdlico y el cuerpo
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En este proceso de investigacion nos hemos preocupado por pensar en como nuestro quehacer
docente y nuestras précticas de lectura y escritura desde el juego, el cuerpo y el arte (donde
convergen nuestras emociones, aciertos y desaciertos) ha sido un quehacer reflexivo sobre
nuestra labor misma en la que el enfoque que, de algin modo, direcciona cada encuentro,
surge a partir de la vinculacion misma del arte y de los sistemas simbolicos que lo
constituyen. De acuerdo a los Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje:
Estos sistemas tienen que ver con lo verbal (lengua castellana, para este caso) y lo no verbal
(gestualidad, cine, video, radio comunitaria, graffiti, masica, pintura, escultura, arquitectura,
entre muchas otras opciones), sistemas estos que se pueden y deben abordar y trabajar en el
ambito escolar, si se quiere en realidad hablar de una formacion en lenguaje. (p.26)

Asi, nuestra propuesta buscaba que durante la realizacion de este proyecto, se trabajara por
el fortalecimiento de estos sistemas simbdlicos en coherencia con la vinculacion del arte, el

juego y el cuerpo con las practicas de lectura, pues si bien es importante potenciar habilidades
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de escritura y lectura en los estudiantes, también es necesario que se inserten dentro de estas

practicas estrategias que posibiliten para los estudiantes otras maneras de expresarse y

comprender el mundo, en donde el cuerpo y el arte tomen partida en los procesos creadores

de cada individuo y que estos a su vez sean compartidos con otros. Gardner (1993) sugiere

que:
Los sistemas simbolicos adquieren su méaxima utilidad cuando entran en el disefio de
productos simbolicos completos: historias y sonetos, obras de teatro y poesia, demostraciones
matematicas y solucion de problemas, rituales y criticas: todas formas entidades simbolicas
que crean los individuos para transmitir un conjunto de significados, y que otros individuos
imbuidos en la cultura pueden comprender, interpretar, apreciar, criticar o transformar.
(p.310)

Para continuar hablando del cuerpo y el arte nos apoyamos con lo dicho por Cynthia Farina
(2006): “El arte moderno ensaya con una multiplicidad de cuerpos: el cuerpo degradado,
ensamblado, imposible, el cuerpo- dinamico, participante [...]” (p. 2). De acuerdo a lo
anterior, dirigimos nuestra mirada al arte, ya que este permite reconocer los cuerpos que
culturalmente han sido negados o desestimados en diversos espacios del ambito académico,
permitiéndonos asi identificar, en la relacion arte y cuerpo, transformaciones para la
ensefianza, desde todo aquello que nos atraviesa, que nos invita a replantearnos en nuestra

forma de pensar, sentir, de ver e interpretar el mundo mismo.

Citando nuevamente a Cynthia Farina (2006), vemos la relacion entre “[...] arte, cuerpo, y
subjetividad como una relacion de la experiencia estética, ética y politica de la actualidad”
(p. 2). Consideramos que estos asuntos conciernen a la experiencia de la ensefianza y el
aprendizaje en la medida en que contribuyen al desarrollo de un pensamiento sensible de los
individuos para la configuracion de una ética para estar en comunidad. De ahi que pensar lo
individual sea a la vez politico en tanto reconocimiento del lugar que ocupo con relacion a

los otros.

En sintonia con esta mirada propuesta por Cynthia Farina, es pertinente recordar a Noemi
Duran (2015), quien sugiere que: “desde el cuerpo sensible, capaz de escuchar la sonoridad,

capaz de abrir los poros de la piel para dejar entrar lo sensible e indescifrable, podemos
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descubrir otros mundos po(e)sibles trazados por los sentidos, la imaginacion, la intuicién” (p
.6). Desde esta mirada, Noemi Durdn nos habla de lo sensible de nuestro ser y como este
puede anudarse al saber de modo que podamos reescribir nuestra concepcion de mundo por
medio del arte, y al mismo tiempo entender la diversidad de mundos po(e)sibles a traves de
la piel, del cuerpo aceptado y de la misma imaginacion, logrando una concepcion diferente
de lo que la sociedad entiende por cuerpo, posibilitando asi que el arte y los sentidos se
vuelvan descifrables.

Duran (2001) invita a reescribir entre cuerpos, a que esta consciencia de la propia

corporalidad, que es a su vez sensibilidad y construccion estética de si, pueda tejerse con

otros cuerpos para una escritura comun que nos invite a entender los modos relacionarnos:
El cuerpo es nuestro lugar comin mas evidente. Al reescribir entre cuerpos procuramos crear
un ambiente que evidencie el juego de fuerzas de poderes que existe entre los personajes que
encarnamos para transitar hacia la exploracion de otras formas de habitarnos, de respirarnos,
de estar presentes. (p.3)

Desde esta propuesta nos podemos hacer una mirada mas expansiva y plural del mundo para

lograr intercambiar roles, de manera que generemos nuevas experiencias que se vuelven

posibles cuando se entra en contacto con el otro, dando valor a las vivencias de los demas

para repensar el aprendizaje propio.

Con el acercamiento a este otro modo de trabajo con los participantes del Club de Arte,
queremos reivindicar en ellos, y en nosotras mismas, el lugar del cuerpo desde diferentes
perspectivas, sin olvidar la rigurosidad y la responsabilidad que exige al maestro el ejercicio
de su quehacer. De ahi que, para cada sesion de trabajo, consideremos importante construir
una metodologia para los encuentros, permitiendo que el juego sea apertura para explorar y
crear. Para ello Duran (2001) propone tres momentos:

Despertar (Dar tiempo para que cada uno escuche sus inercias), Jugar (provocar el encuentro

con los otros convocando la apertura de la mirada y la interrupcion de las propias inercias) y

Explorar (investigar algo junto desde el estado de atencion y complicidad que hemos estado

creando (p.3).
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Estos momentos abren camino a la exploracion del cuerpo, de manera que sea posible
asumirlo mas alla del aspecto fisico para comprenderlo como una oportunidad para reinventar

el lenguaje de si mismo en el encuentro con el otro.

En el texto “El erotismo o las formas sensibles de tocar el ser”, Duran (2015) propone que:
La educacion es una relacion erética, de deseo de alteridad, de acercamiento a lo otro, de
apertura al mundo. Y es importante resaltar que cuando hablo de educacién como relacién
erotica, tengo que apelar necesariamente a la idea de un tercer objeto en la conversacion entre
maestro y aprendiz. Es decir, la relacion erGtica tiene que ver con la implicacion del ser en el
aprender. O, dicho de otro modo, existe una erética del aprender, que podriamos justificar
diciendo que el aprender requiere que una persona esté enteramente alli, con una atencién
plena que lo desprende de si mismo, del ensimismamiento, para fundirse, para entrar en
choque, para aquello que esta llamando su curiosidad. Por lo tanto, hay un momento en el
proceso de aprendizaje, que pide un gesto erético, de ver algo como por primera vez, con
ojos de asombro, con actitud receptiva y posibilidad de afectacion. Es asi como el aprendizaje

nos transforma. (P.7-8)

Por otro lado, es pertinente abordar el tema de las practicas de lectura y escritura como parte
importante de todo este proyecto, ya que al ser practicas de caracter socio cultural, es preciso
reivindicar su posicidn en la escuela y fuera de esta. A través de Delia Lerner (2001) en su
texto Leer y escribir en la escuela: lo real, lo posible, y lo necesario,
Entendemos que lo necesario es hacer de la escuela un &mbito donde la lectura y la escritura
sean précticas vivas y vitales, donde leer y escribir sean instrumentos poderosos que permitan
repensar el mundo y reorganizar el mundo y reorganizar el propio pensamiento, donde
interpretar y producir textos sean derechos que es legitimo ejercer y responsabilidades que es

necesario asumir. (p.26)

Con respecto a lo anterior podemos decir que la lectura 'y la escritura deambulan en todas las
dimensiones sociales y no solo en la escuela, que son précticas vivas en tanto hacen parte de
nuestras vidas, no solo desde su acepcion letrada, tambien desde los diversos modos a través
de los cuales estamos generando significados e interpretandolos, pues estas practicas son

compartidas, es decir, a través de ellas creamos comunidad-es.
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No obstante, comprendemos que, pese a que esto es lo necesario, en la realidad es muy dificil
lograr que suceda, ya que estas practicas de lectura y escritura culturalmente se han relegado
a la escuela, al docente, sobre todo al docente de lenguaje, olvidando que estas se hacen
vitales desde la sociedad misma. Lerner (2001) afirma que “Lo real es que llevar a la practica

lo necesario es una tarea dificil para la escuela” (p.27).

De acuerdo con esto pensamos que, aunque es muy dificil luchar contra un sistema que tiene
todo establecido con relacion a la ensefianza, hasta cierto punto, los docentes son autébnomos
en lo que corresponde al método bajo el cual pueden direccionar su trabajo, y por ende es
posible potenciar la lectura y la escritura desde una perspectiva menos instrumentalizada y
mas social, intima y sensible, desde un ejercicio de alfabetizacién que trascienda la
adquisicion del cdédigo a un escenario mas reflexivo y critico de las realidades. En otras
palabras, entender la lectura y la escritura como préacticas vivas implica reconocer que portan
un poder para repetir ideas de mundo o para cuestionarlas, discutirlas y reinventarlas,
posibilitando la configuracién de pensamientos alienantes o libertarios. Entonces, devolverle
su importancia en la formacion del ser, es todo un ejercicio politico, porque, como dice
Lerner (2001): “Se trata de précticas sociales que historicamente han sido y en cierta medida

siguen siendo patrimonios de ciertos grupos sociales mas que de otros” (p.28).

En la actualidad se han dado procesos de apertura que hacen gue estas practicas sean mas
accesibles y plurales, especialmente con las nuevas tecnologias. Por ello citamos a Ferreiro
(2000) en su texto Leer y escribir en un mundo cambiante, en tanto que el uso de la tecnologia
como herramienta que permite acercar al docente y a la sociedad misma a otras relaciones
con la lectura y la escritura:

[...] las nuevas tecnologias ayudaran sobremanera a la educacién en su conjunto si
contribuye a enterrar debates interminables sobre temas perimidos: por ejemplo, ¢ hay
que comenzar a ensefiar con caracteres ligados o separados?, ;qué hacemos con los
zurdos?; ¢hay que ensefiar a leer por palabras o por silabas? Bienvenida la tecnologia
que elimina diestros y zurdos: ahora hay que escribir con las dos manos, sobre un

teclado; bienvenida la tecnologia que permite separar o0 juntar los caracteres, a
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decision del productor; bienvenida la tecnologia que enfrenta al aprendiz con textos

completos desde el inicio. (p.4)

De acuerdo con esto, decimos que no solo el texto fisico se puede leer, sino que gracias a las
tecnologias podemos leer y escribir un texto en diversos formatos, como audiovisuales o el
cine mudo, la imagen, la fotografia y lo iconico. Esto afirmaria, por ejemplo, que existen
estas diversas formas de leer y escribir, que no solo se hacen con lapiz y papel, sino que
mediante una pantalla podemos hacerlo y acercarnos a un aprendizaje intercultural, ademas
de las comunidades de lectores y escritores que surgen en la red gracias a los blogs, las redes
sociales, entre otras, en las que se consolidan espacios de libre expresion, de debate y de

creacion.

La tecnologia no seria la salvadora de la accesibilidad a estas practicas, sino que, como ya
antes lo mencionamos, abre caminos de posibilidades para repensar estas practicas en la
educacién con miras a generar una actitud tanto critica como propositiva, no solo en lo
referente al area de lenguaje si no que pueden ser aprovechadas desde un contexto en el que
distintas disciplinas puedan dialogar. Cabe anotar que surgen tensiones frente a la explosion
de informacion que crece en el ciberespacio respecto a la “calidad de la informaciéon”, a su
veracidad, a la desidia por creaciones literarias complejas frente al “consumo” de textos que
nos confronten, que nos conmuevan y generen experiencias estéticas. Estamos hablando de
que la web no es un espacio donde simplemente esta todo, también tiene una configuracién

intencionada a ejercer un control en el pensamiento de las masas.

Parafraseando a Freire (2004) sobre la importancia de leer y el proceso de liberacién, este
plantea que es un acto que requiere una actitud critica, que va mas alla del simple hecho de
desentrafar el significado de las palabras como un cédigo escrito, sino que implica la lectura
de la realidad misma del mundo y de todo lo que lo configura. De acuerdo a esto podemos
decir que compartimos la mirada de Freire frente a las diversas formas de leer y de escribir,
creemos que en la escuela, y en la vida misma, es fundamental entender que, mas alla de una
técnica para ensefiar a leer bien y comprender qué dice o no un texto, o de redactar de forma

apropiada, la labor del educador y de quien esta siendo educado es, precisamente, poder leer
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su mundo, su cultura, su entorno, en el encuentro de si mismo como cuerpo constituido de
saberes, pero también de suefios, habilidades, perspectivas. Es alli donde el arte entra a jugar
un papel al que prestamos especial interés en este proceso de practicas, en cuanto el arte nos
invita a leer de otra manera, a interpretar sentidos no literales, a acercarnos al lenguaje poético

para, de ese modo, poetizar nuestra existencia.

Hablando un poco de otros sistemas simbdlicos, entendemos que se refieren a asuntos de la
subjetividad, de la construccién, valoracion y reflexion del individuo frente a las experiencias
estéticas que este puede vivenciar; frente a su propia significacion; que puede ser percibida
desde distintos enfoques que vinculen las emociones, las habilidades artisticas de las personas
y los sentidos.

Para referirnos a la lectura y a la escritura, al lenguaje, retomamos la mirada autobiografica
de Johnstone (1990), quien nos habla de la improvisacion teatral, en la cual las formas
clasicas de representar se de-construyen para realizar una creacion espontanea, lo que permite
un mayor trabajo del actor, donde este lo hace por medio del juego, la escucha y habilidades
en la narracion, logrando asi que se puedan evidenciar diversas formas de ensefianza,

creacion de textos para el aprendizaje de la lectura y la escritura.

Para continuar, en sintonia con Johnstone, encontramos a Eliot Eisner (1991), quien en su
texto Reflexiones acerca de la alfabetizacion nos dice lo siguiente: “el pensamiento se
manifiesta en las formas visuales que denominamos arte, arquitectura y video” (p.13). Todo
esto entendido por nosotras como la diversidad de sistemas simbdlicos que apoyan las
metodologias para la ensefianza de la lectura y la escritura, dejandonos ver que estos no solo

se pueden decodificar o codificar, sino que también se pueden sentir en el cuerpo.

Nuevamente retomamos a Eisner (1991), quien nos dice que: “estar inmersos en el ambito de
la alfabetizacion, significa aprender a acceder de un modo intelectual a las formas de vida
que dichos sistemas de pensamientos hacen posible” (p.13). El ser cuando se encuentra en
proceso de aprendizaje debe disponerse a entender que la vida plantea diversidad de formas

para el aprendizaje y que este no es lineal sino que puede ser circular, dandole la oportunidad
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a lo diferente desde las préacticas culturales de codmo abordar un texto para crear y producir
conocimiento: “lo que no se puede ver ni expresar con palabras se imagina o se escucha, pero
por medio de la alfabetizacion se aprende a conocer e interpretar imagenes, la muasica, y el
cine” (Eisner, 1991. p.17).

38
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1.6 Una metodologia para observar-nos y pensar-nos

6. llustracion de Lucio Lépez Cansuet

Al iniciar este camino de investigacion empezamos con miedo de experimentar y vivir cosas
nuevas, ya que en nuestros cuerpos teniamos las marcas de lo vivido y experimentado en el

pasado, aciertos y desaciertos como estudiantes de colegio y docentes en formacién.

Todo esto esta implicado en nuestras practicas profesionales, las cuales nos han permitido
hacer un ejercicio en retrospectiva y reflexion con relacion a todo lo hecho en nuestras
sesiones de préacticas. El acercarnos a la nueva teoria que no ha sido solo teoria, sino que
también hemos procurado generar experiencias alrededor de estos conceptos, se convirtié en
ese repensarnos en el quehacer docente, docentes en formacién que se encuentran en
constante cambio, al cual le ayuda el descubrimiento y la transformacion por medio de la

experiencia.

En el proceso final de formulacion de las preguntas de investigacion de este trabajo surgieron
dudas, pues cada idea de pregunta construida nos llevaba a pensar hablaba de lo que
gueriamos decir y hasta donde queriamos llegar, y al final comprendimos que la mirada
estaria puesta sobre nosotras y sobre los cambios que esta experiencia pedagogica haria en
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nosotras. Después de tener estas preguntas, comenzamos a buscar cuales serian nuestras
miradas epistemoldgicas y la metodologia para poder darles respuesta, o por lo menos
intentar acercarnos a algunas comprensiones alrededor de aquello que nos inquieta. Para esto
nos posicionamos desde una mirada cualitativa de la investigacion, esto es, un estudio
descriptivo e interpretativo del fendmeno que nos convoca, para entender situaciones entorno
a nuestra ensefianza pedagdgica de la lectura y la escritura y los significados que los sujetos

que estamos implicados en ellas les otorgamos.

Es por ello que consideramos oportuna y coherente la autoetnografia como metodologia para
nuestra investigacion. Para comprender su origen, es necesario acercarnos a las dos partes
que la constituyen: la etnografia y la autobiografia. La etnografia es una investigacion social
que fue teorizada en el siglo XX por Malinowski, método que permite describir a un grupo
humano en su contexto basado en la observacion de practicas, donde se analiza lo que hacen,
dicen, a partir de su vida cotidiana en su entorno natural (Guerrero, 2014, p.237), observando
asi sus formas de relacionarse, las instituciones que lo intervienen, creencias, valores, normas
de comportamiento incorporados por cada uno en su proceso de aculturacion. La
etnografia permite que se tomen muestras de campo para registrar esas practicas en la
comunidad determinada, convirtiendose en un registro de observacion e interpretacion. De
acuerdo a lo anterior, citamos a Carolyn Ellis, Tonny Adams & Bochner (2014), quienes nos
dicen que: “la autoetnografia, como método, combina la autobiografia y la etnografia”

(p.250).

De acuerdo con esto, sabemos que la autobiografia es todo eso que se cuenta desde las
experiencias propias del autor, configurando este proceso desde lo retrospectivo. Pero este
proceso también permite que se incluyan a otros en el momento de investigar, apoyandose
en entrevistas, talleres, observaciones, diarios de campo, permitiéndose asi recuperar
informacion valiosa para el proceso. Con esto se le da importancia a lo que siente el etndgrafo
en la investigacion, logrando asi que lo subjetivo se vea reflejado en la investigacion con la
comunidad determinada, donde este logra un proceso de aprendizaje de la cultura, la religion,
la educacion, algunos rasgos morales, estéticos e ideoldgicos de la comunidad seleccionada,

pasando asi por un proceso de aculturacion pero sin perder la propia construccion cultural.
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Por otra parte, encontramos que la autoetnografia es un método narrativo en primera persona
que fue creado por los investigadores estadounidenses Carolyn Ellis & Arthur Bochner
(2015) hacia 1996, quienes nos plantean lo siguiente en El texto Auto-etnogréafico: un
panorama: “la autoetnografia expande y abre una lente mas amplia sobre el mundo, evitando
definiciones rigidas de lo que constituye una investigacion significativa y util” (p.252). La
importancia de esta union es que el investigador puede hablar de sus vivencias, sus
experiencias y las dudas que surgen en el proceso, dejando asi abierta la posibilidad de que
se encuentren nuevas formas de plasmar lo que se siente, sin dejar de lado lo que se queria
observar en la comunidad investigada, pero ya con un giro un poco mas experiencial para el
etnografo y la comunidad misma al toparse con ella, con los sabores y sinsabores que

conlleva cada uno de sus acercamientos.

Sumado a ello, hay que tener presente que el investigador trae sus propias creencias y
concepciones del mundo: “[...] cuando los investigadores hacen autoetnografia, escriben
retrospectiva y selectivamente sobre epifanias que surgen y que son posibles porque ellos
mismos son parte de una cultura y tienen una identidad cultural particular” (Ellis, Adams, &
Bochner, 2015, p.253). Del mismo modo, “la autoetnografia es uno de los enfoques que
reconoce y da lugar a la subjetividad, la emocionalidad y la influencia del investigador en su
trabajo, en lugar de pretender ocultar estas cuestiones o pretender que no existan” (Ellis et

al., 2015, p.252).

Con todo lo anterior, podemos pensar que esto permite que la investigacién tome un matiz
diferente, porque el investigador deja aflorar sus emociones y se permite narrarse antes,
durante y después de la aplicacion del método, introduciendo asi todo lo utilizado por él como
lo fue la observacion, los diarios de campo, las cartas, fotos y videos para poder recolectar
informacién y que se pueda notar en sus escritos su antes y su después. Creemos que este
método de autoetnografia nos permite a los investigadores manifestar nuestras experiencias
y encuentros con los grupos de trabajo, dejando claro devenires en este proceso de cambio

donde las emociones se pueden relacionar con el contexto.



: UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

k-
R

Facultad de Educacion
Pensamos que este método de la autoetnografia seria el mas acorde para nuestra propuesta
de investigacion, ya que nos permite mirarnos y lograr entender qué tanto hemos cambiado
nuestra mirada con relacién a la educacién, volviendo la mirada sobre nuestras emociones
como pistas para descubrir los aciertos y desaciertos en nuestro quehacer, con el mundo y

con el contexto.

1.6.1 De la metodologia de investigacion a la metodologia para la formacion en lenguaje
Consideramos importante preguntarnos por los modos tan diversos en que aprenden y
desarrollan sus habilidades los estudiantes. Es primordial pensar en las posibilidades que
brinda el uso de los sistemas simbdlicos para este proyecto y el papel central que cumplen en
la busqueda de las posibles respuestas e implicaciones que podriamos avistar tras las
decisiones que tomamos mientras nos encontramos transitando por este camino. Por tal
razén, es preciso mencionar que, para nosotras como maestras en formacion y de acuerdo a
la experiencia que hemos tenido en el ambito escolar, es oportuno privilegiar el acto creador
de saberes de los adolescentes con quienes trabajamos, mismo acto que fortalece su
inteligencia y que se da desde su propia experiencia, de la exploracion de si, en si mismos,
experiencia que deviene del encuentro con el arte, con el cuerpo, la cultura, y con el otro; por
ello construimos una metodologia para nuestros encuentros formativos direccionada por
cuatro ejes principales que sugieren acciones pedagdgicas particulares, los cuales no se

entienden como pasos lineales, sino lineas de trabajo para explorar, jugar y crear.

Eje 1: Entre cuerpos y arte, juguemos con los sentidos. Este eje habla de acercamientos a
diversas formas de arte y a otras formas de reconocerse en el mundo y de ser participes de
este a través de juegos de activacion que, de forma implicita, buscaban fortalecer el trabajo
en equipo. Por ello el baile, el dibujo, la representacion y el didlogo hacen de este momento
un espacio propicio para que, a partir del cuerpo, los viajeros del Club se permitieran

vivenciar algunas experiencias.

Eje 2: Exploro y leo mi entorno. En este eje proponemos la exploracién y la lectura del

entorno. Alli los viajeros establecieron algunas relaciones entre diferentes lecturas y
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actividades propuestas para esta etapa, las cuales tocaron temas como la violencia, la igualdad
de género, la politica y las relaciones sociales, entre otros, en relacion con las realidades que
tocan a la sociedad actual con el fin de proponer, cuestionar y confrontar los argumentos de
las lecturas, videos y demas con lo que para ellos compone su realidad méas proxima a su

propio contexto.

Eje 3: Experiencias creadoras. Luego de los estimulos sensoriales y reflexivos, propiciamos
la creacion de historias a modo de adaptacion de entremeses y sus representaciones, ademas
de la realizacion de cartografias corporales y radiografias de si mismos como pre-texto para
indagar sobre la sensibilidad de los cuerpos en el contacto y trato con otros viajeros y en la
exploracion de los sistemas simbdlicos. El fin de este eje era volver a aquellos asuntos que

en ocasiones son poco abordados en la escuela a través del relato y escritura de experiencias.

Eje 4: Préacticas reveladoras. El ltimo eje desarrollado nos ha correspondido directamente
a nosotras, pues tiene que ver con las reflexiones que emergen de esta investigacion y de la
sistematizacion de experiencias en la busqueda de posibles respuestas a las preguntas que
direccionaron este proceso formativo. Aqui, ambas nos ocupamos en pensar sobre los
desafios que se nos presentan, ya no solo en la practica por fuera del aula, sino por aquellos
que seran visibles en el ejercicio de nuestra labor dentro de la escuela.
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1.6.2 estrategias para asentar las voces de la experiencia

Las cartas como estrategia para contarnos experiencias.

7. llustracion de Irene Owens

Teniendo en consideracion la importancia que para nuestra formacién representa el asunto
de cambiar nuestra mirada frente a aspectos importantes de la educacion, como por ejemplo
las relaciones pedagogicas que se crean en el didlogo entre quien ensefia y quien aprende para
tomar de ellas multiples miradas, creimos pertinente dentro de nuestro método de
investigacion dirigirnos a nuestros estudiantes mediante una carta escrita por nosotras, y cuyo
objeto era el de expresar en ella las emociones que en su momento nos encontradbamos
experimentando, aprovechando que la carta ha sido un excelente medio de transmisién de un
mensaje de una persona a otra, pero que por el auge tecnolégico ha sido desestimada, otra de

las razones por las que nos parecid interesante volver a ella.

Como ya antes lo habiamos mencionado, compartimos la concepcion de Howard Gardner,
de las multiples inteligencias, por ende, el objetivo de nuestra carta no estuvo dirigido a
verificar un conocimiento especifico aprendido por los estudiantes: la idea no era limitar sus
respuestas, tampoco obligarlos a contestar si 0 no a una pregunta, por lo tanto el objeto de
ésta, estuvo dirigido a compartir con ellos nuestro pensamiento frente al proceso del cual

ellos fueron estudiantes y grandes protagonistas.

> s <
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De alli, que nuestra carta empezara dandole en primer lugar los agradecimientos de nuestra
parte hacia ellos por habernos permitido aprender tantas cosas, al mismo tiempo en que se
dispusieron a recibir de lo que nosotras humildemente y con carifio preparamos para
contribuir a su proceso formativo en cada encuentro. Seguidamente a estas palabras, les
contamos acerca de lo importante que resultaria para nosotras escuchar su voz y leer sus
opiniones frente a esta experiencia, y lo revelador que seria conocer lo que piensan frente a
la forma en la que hemos contribuido o en el peor de los casos retrasado su desenvolvimiento
tanto académica como socialmente. Expresamos en esta carta también lo importante de
conocer sus puntos de vista frente a los aciertos y desaciertos que como maestras en
formacion tuvimos durante todo el proceso, de la pertinencia de las actividades realizadas,
de lo adecuado o no de lo que tiene que ver con el espacio utilizado y la metodologia que se

implemento.

Hicimos hincapié en lo preponderante de conocer sus sentimientos y las emociones que se
despertaron en ellos a través de esta experiencia. Ademas, les planteamos lo importante que
nos resulta ver a través de su mirada todo aquello que pudieron haber aprendido, lo mas
meritorio de ser recordado tanto para su formacion personal, como para asumir una postura

critica frente al contexto en el que se mueven.

Las respuestas como lecturas y escrituras de la experiencia

Estas respuestas, ademas de ser lo que se espera cuando se hace una peticién, son las voces
gue nos permiten un tejido interpretativo de los significados que los sujetos le otorgan a la
experiencia. Por ello es esencial para nosotras comprender, a través del otro, el significado

de nuestra accion pedagogica como maestras, como acompanantes de transito.

Lo que hicimos primero fue dirigir a los estudiantes una carta que realizamos para ellos con
el objetivo de obtener algunas respuestas de todo lo que veniamos haciendo. Gracias a este
ejercicio el encuentro fue muy positivo porque los jovenes en sus cartas también plasmaron

sus sentires y vivencias dentro del Club de Arte, varias expresiones de gratitud y aportes
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apreciables para nuestro quehacer. Todo ello fue escrito con mucha franqueza de su parte,
por ello creemos que esta técnica es oportuna para compartir reflexiones personales, y
plasmar a través de frases concretas aquellos pensamientos que en ocasiones es dificil
compartir con otros. Fue la escritura de cartas en este proyecto uno de los pilares
fundamentales de un proceso enfocado no solo en el saber hacer, sino también en el saber

Ser.

El sentido de estas respuestas se encuentra en el intercambio que se genero entre los discursos
de los viajeros y de las acompariantes. Se apuesta por la formacion de vinculos de confianza
y familiaridad entre quienes hicimos parte de este viaje. La comunicacion y la expresion se
tornan mas libres y fluidas, de manera que se puedan mirar las experiencias y hacer una

retrospeccion de estas para tomar los aprendizajes mas notables.

1.6.3 Observacion y diario de practica: reflejos de memorias vivas.

8 JF_ o=

8. llustracion de Emma Block 9. llustracion de Cecilia Ramos
Fotografias, videos dibujos y notas sobre el recorrido, sobre aquello aprendido y descubierto,

son memorias valiosas con los que muchos viajeros regresan de sus travesias, recuerdos para

compartir con otros y sobre los que vuelven cada vez que desean evocar aquella experiencia.

>[w | <
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En nuestro viaje también han sido importantes, ya que son memorias vivas de aquellos
sucesos importantes de nuestro paso por la practica, pues registrar en videos, fotos y deméas
el desarrollo de actividades trabajadas en Club de Arte nos permitié observar no solo como
espectadores y participes, sino también volver en la medida de lo necesario a pensar y a

reflexionar sobre lo que sucedio en los encuentros apoyandonos en estos insumos.

El diario de practicas o diario de campo fue igualmente importante en este proceso porque
en el escribiamos y narrdbamos las emociones, sentimientos, aciertos, desaciertos,
transformaciones, y todo lo que se debia mejorar para lograr que los encuentros fueran mas
afines a los objetivos propuestos para este proyecto. Y, ademas, para logar que los viajeros
se sintieran seducidos por nuestras propuestas, que las acogieran como propias, se vincularan
a ellas, incluso, que al agenciarlas propusieran otras maneras de interaccion a través de sus

propios intereses y deseos.

Es preciso reconocer que, en primera medida, no comprendimos del todo el significado de
este diario, pues pensamos gue se trataba solo de escribir si algo nos habia gustado o no de
la clase y de como se habia desarrollado esta o de si estabamos conforme o no con la
asistencia. Pero luego entendimos el sentido reflexivo de este frente a la labor de docente. La
importancia del diario se ha distorsionado al entenderse como una descripcion “objetiva” de

lo acontecido en cada encuentro.

Es posiblemente una manera generalizada de entender lo que representa este diario entre
muchos docentes tanto en formacion como en aquellos que ya ejercen, desde la
obligatoriedad y el afan de cumplimiento de un deber impuesto por alguna institucién
educativa, sumado a las muchas otras obligaciones con las que debe responder un profesor,
dejando a un lado el verdadero valor reflexivo de este material. Se devela asi una tension
entre las tradiciones, eso que repetimos inconscientemente los maestros y las acciones

transformadoras.

Luego de pensar mucho sobre este asunto y de dialogar junto con nuestro profesor asesor

logramos transformar para nosotras ese significado. El diario de préactica ahora tiene un valor
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mas simbdlico y que trasciende porque nos permite registrar no solo las inconformidades o
los aciertos, sino las reflexiones que atraviesan y transforman nuestra formacién y nuestra

labor.

1.6.4 Sobre la ética de esta investigacion.

Las acciones pedagbgicas siempre estaban intencionadas hacia la recoleccion de un
importante cumulo de informacidn necesaria para el debido desarrollo de la investigacion.
Para ello fue necesario hacerse de algunos insumos para posteriormente proceder a su
analisis, tales como fotografias, videos y cartas, para lo cual se conto con el respaldo y el
consentimiento de todas las personas que participaron de este proyecto dando asi via libre

para el uso de tales insumos de acuerdo al requerimiento que ameritase la investigacion.

49
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1.7 Sobre la evaluacién: ¢como evaluar las experiencias?

La evaluacion a través de los afios ha sido entendida como un método de control y medicion
de aquello que se “aprende” que califica y que da cuenta del desenvolvimiento y la
apropiacion que tiene o no una persona frente aquello que ha aprendido. Desde un contexto
educativo la evaluacion juzga el aprendizaje del estudiante y al mismo tiempo verifica la
pertinencia de la metodologia que utilizé el docente para llevar aquel saber.
Los sistemas de evaluacion pedag6gica de alumnos y de profesores se vienen asumiendo cada
vez mas como discursos verticales, desde arriba hacia abajo, pero insisten en pasar por
democraticos. La cuestion que se nos plantea, en cuanto profesores y alumnos criticos y
amantes de la libertad, no es, naturalmente, ponernos contra la evaluacion, a fin de cuentas
necesaria, sino resistir a los métodos silenciadores con que a veces viene siendo realizada.
(Freire, 2004, p.52-53)

De acuerdo con esto, la evaluacion gira en torno a la verificacion de aquellos conocimientos,
competencias y habilidades que logran ser consolidados en el proceso educativo de un
estudiante y en la metodologia usada para ello.
La cuestion que se nos plantea es luchar en favor de la comprension y de la practica de la
evaluacion en cuanto instrumento de apreciacién del quehacer de sujetos criticos al servicio,

por eso mismo, de la liberacion y no de la domesticacion. (Freire, 2004, p.53)

Por tanto, creemos conveniente pensar la evaluacion del proceso que hemos venido
desarrollando en el Club de Arte como algo mas alla de solo lo cognitivo, de un sistema que
nos permita medir cuantitativamente un determinado saber y en qué medida este fue
memorizado o asimilado por los estudiantes. Para ello decidimos primeramente alejarnos de
la muy utilizada en la escuela “planilla de notas”, aprovechando también el espacio en que
decidimos trabajar y la metodologia utilizada para las planeaciones de cada encuentro. Asi la
evaluacion durante el proyecto tomd para nosotras un significado orientado a valorar las
experiencias mismas puesto que consideramos que es muy dificil medir el aprendizaje, ese
que se construye paso a paso. La experiencia fortalece el aprendizaje y el arte hace posible

la creacion de nuevos saberes. De ahi que vincular ambos elementos para abordar el
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reconocimiento de si mismo, del cuerpo y de todo lo que lo compone traspasa muchos de los

paradigmas de la ensefianza tradicional y al mismo tiempo los resignifica.



By

« UNIVERSIDAD
i DE ANTIOQUIA

Facultad de Educacion

CAPITULO I
RELATOS DE LAS EXPERIENCIAS DEL VIAJE

R ——

10. Pintura de Leonid Afremov

2 Zarpar a lo desconocido: la experiencia de una préactica pedagogica nada

convencional

El inicio del recorrido implica para el viajero levantarse, dar marcha y partir hacia un nuevo
rumbo, a veces desconocido, a veces un retorno necesario a puertos antes visitados; en
ocasiones es imprescindible llevar consigo el equipaje y otras veces hay que desprenderse de
él para abrir espacio a los regalos que nos entrega la travesia.

Podemos comparar nuestras practicas en la escuela con un viaje que comienza con la

comprension de cuan necesario seria para nuestra formacion habitar la institucionalidad
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escolar desde el lugar de maestras que buscan nuevas miradas, nuevos caminos y nuevas

experiencias.

Al finalizar este recorrido, entendemos este proceso de formacion profesional como un
privilegio, pues fue posible interactuar con nifios en primaria, con estudiantes de bachillerato
en distintos grados y con los docentes cooperadores que nos compartieron retazos de sus
experiencias, alegrias y quejas. También porque pudimos volver a los ejes y mirar qué
nuevas lineas de sentido emergieron y en las que es necesario pensar tras la lectura de las
cartas y en las que entran a considerarse no solo la importancia del juego, del cuerpo y del
arte dentro de los procesos de formacion integral de los sujetos; sino que tras las respuestas
se ponen en consideracion también el papel de la familia, el trabajo en equipo, la
reivindicacion del teatro y el acercamiento a las diversas formas de arte, las acciones
pedagdgicas, el concepto de la rigurosidad, la obligatoriedad y la disciplina, las cuales se

mueven en tiempos distintos cuando se sale de la escuela.

Pensamos en ello como un privilegio porque, de algin modo, nos incitd a buscar otros
horizontes, acercarnos a nuevos espacios y en ellos proponer alternativas de trabajo que nos
aproximaran a trasformar nuestra mirada de la educacion, del maestro, de la escuela y de los

estudiantes.

Narrar nuestros deseos de cambio en este proceso fue el primer paso, un primer acercamiento
que nos ha permitido mirarnos y asumir retos con nosotras mismas; una invitacion a pensar
en la responsabilidad que conlleva asumir un comportamiento coherente con el nuevo
conocimiento adquirido en este proceso y todo esto puede verse solo en el accionar: la accion
dara cuenta de gué tanto hemos cambiado nuestra forma de pensar y de decir en la educacion.
Es por ello que decidimos vivir la experiencia de la préctica profesional en un espacio fuera
de la institucion escolar que nombramos Club de Artes, para entender nuestro lugar en la
relacion pedagdgica como acomparfiantes de transito y de los estudiantes como viajeros?,

asumiendo este proceso como un viaje al que zarpamos movidos por el deseo.

4 Retomamos esta metafora del maestro como acompafiante de transitos y de los estudiantes como viajeros de
Noemi Duran (2017), quien a su vez la retoma del Teatro de los Sentidos.
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De acuerdo con lo anterior, presentaremos las narrativas de algunas apuestas metodoldgicas
concertadas: la planeacion que fue realizada conjuntamente con nuestro asesor y con los
viajeros a partir de la escucha y los horizontes de sentido de esta propuesta. Una metodologia
concertada para la formacion en lenguaje que apostara al posicionamiento del cuerpo, al
juego, a las experiencias y al lugar de las emociones en nuestra formacion, de modo que sus
deseos y propuestas también timonearan con las nuestras. El eje articulador fue el teatro,
desde el juego dramatico, la exploracion de los sentidos y la dramaturgia, a través de los
cuales exploramos otras formas de leer y escribir, procurando asi establecer relaciones de

respeto y de confianza con los viajeros.

Es importante mencionar que, en cuanto a los mecanismos de poder, construimos acuerdos
sobre los modos de atender y escuchar, pues las sugerencias y observaciones de todos los que
hicimos parte del Club siempre fueron tenidas en cuenta y dialogadas en torno a la pertinencia
de las mismas. Aun asi, el liderazgo siempre estuvo a cargo de las acomparfiantes de transito,
puesto que nuestra experiencia servia de referente para sugerir las maneras de hilar los
transitos concertados; esto fue entendido por los viajeros, para quienes la escucha fue
primordial, ya que le dio apertura al aprendizaje desde lo diferente, lo disciplinar y lo

desconocido. En otras palabras, “extranar la mirada” para ampliar el propio mundo.

2.1 Los tropiezos y fracasos son maestros que podriamos encontrar

La creacion del Club de Artes tuvo un sentido fundamental orientado a la exploracion de
otras formas de leer y escribir. Pensamos, en un primer momento, que lograriamos convocar
a doce viajeros. El asunto sonaba sencillo, pero no contdbamos con la idea de que todo esto
era voluntario, que no seria como en la escuela donde algunos estudiantes asisten por
obligacion y, como este espacio no era de asistencia obligatoria, llegaron pocos al primer

encuentro.

El hecho se nos convirtid en un reto, por ello asistimos en repetidas ocasiones al colegio

Divino Nifio, de donde mas estudiantes atendieron a nuestra invitacion. Muchas veces
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Ilegamos con el objetivo de animarlos y contarles sobre aquel espacio, sobre lo formativo e
interesante que podria resultar para ellos, siendo una oportunidad para aprender muchas cosas
que luego les servirian para fortalecer su aprendizaje en la escuela, el conocimiento de si

mismos y su relacion con la sociedad.

Al notar que los estudiantes no estaban asistiendo, decidimos pensar en replantear nuestras
planeaciones y empezamos a descubrir que éramos un tanto esquematicas: recordamos una
sesion de un encuentro donde llevamos la tipologia textual, el trabajo basicamente era que
los chicos escribieran en sus cuadernos los tipos de textos y analizaran unos pequefios
fragmentos de unas lecturas e identificaran a cuél texto de los ya vistos correspondia. Eso de
verdad los aburrio y origin6 que los viajeros del Club siempre estuvieran gritando que querian

a través de expresiones como esta: “Qué pereza profe, eso lo vimos en el colegio”.

Todo esto lo percibimos un poco tarde, cuando notamos en ellos algunas caras de suefio,
desagrado, desinterés y desidia frente a las actividades ofrecidas, lo cual daba cuenta de cierta
inconformidad. Recordamos entonces aquello que anteriormente habiamos notado en la
escuela: se estaba replicando cierto rechazo de los estudiantes frente a las metodologias y
propuestas nuestras, igual que como pasaba con los docentes en el aula, por ende, todo esto
nos llevo a prestar mas atencion a las voces de los pocos que quedaron, a replantearnos, para

que los viajeros que no desistian siguieran con nosotros en este viaje.

Repensar nuestra propuesta permitié encuentros mas autbnomos y menos escolarizados. El
cuerpo empez0 a tener mas protagonismo dentro de las planeaciones. Recordamos uno de los
encuentros: en este realizamos una actividad con algunas sillas. Tendriamos un numero impar
de estas y un nimero par para las personas con la idea de participar sin competir. El objetivo
era disfrutar. Por ello bailamos y sentimos la actividad, conversamos y deciamos qué era lo
gue mas nos gustaba, nos deteniamos cuando paraban la musica y quien quedara por fuera se
encargaba de poner la musica y dar la orden de empezar. Asi nos fuimos hasta que quedaron
dos y, al final, decidimos terminar con esos dos. Esta actividad nos ensefi6 a relacionarnos
con el otro y a no ver al compafiero como un rival. Algunos viajeros hablaron sobre ello:

“Nos distrajo tanto que pens€ que era otra actividad” “muy bueno porque bailé y sudé”
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“Chévere esta actividad. Deberiamos repetirla”. Estas son algunas de las expresiones

registradas en el diario de campo.

A pesar de que se notaron cambios tanto en ellos como en nosotras, todavia continudbamos
sintiéndonos preocupadas. Por ello fue necesario sentarnos otra vez a dialogar y a cuestionar
nuestro desempefio y labor en este proyecto. Eso nos causo angustias, temores y desazones,
mismos que luego nos ayudaron a comprender que, si bien la asistencia de los participantes
del Club era importante, también lo era el hecho de compartir con quienes realmente se
sintieran interesados y atraidos por nuestras propuestas y con quienes fuera posible entablar

acuerdos direccionados a generar aprendizajes verdaderamente positivos para todos.

Por ello, era necesario pensar seriamente en las fallas que tenia la planeacion que
proponiamos para ser desarrollada en cada encuentro, pues era evidente que algo no encajaba
con el espacio en el que estdbamos trabajando y por esa razén tomamos la decision de trabajar
por los espacios de la Universidad en la plazoleta, zonas verdes, cafeteria, y canchas. Esto
nos ayudo un poco al proposito de los encuentros y en la voluntad de los viajeros que ain
nos acompafiaban. Fue triste darnos cuenta de que, aunque las intenciones de trabajar con un
club de arte eran buenas e innovadoras para nosotras, desacostumbrarnos a las dinamicas de
la escuela nos estaba resultando realmente dificil y asi, sin darnos cuenta, en los encuentros
solo estabamos replicando aquello a lo que estamos acostumbradas a ver en la escuela, un
docente que dentro del aula comparte con sus alumnos e intenta, mediante una determinada
metodologia, transmitir un conocimiento disciplinar, lo que nos demostrd que era necesario

agudizar la observacion y la reflexion sobre lo que haciamos y escuchar mas a los viajeros.

Esto era necesario para romper con todas esas tensiones que generan los espacios
extracurriculares, ya que ellos exigen sus propias dindmicas y el didlogo para poder fluir
naturalmente en las relaciones pedagogicas que se dan en estos. Al final terminamos esta
primera préactica profesional con muchos aprendizajes tales como: trabajar en otros espacios,
manejar la angustia, ser coherentes con lo que deciamos y haciamos, y a reconocernos en el

otro, para mejorar nuestra accion pedagdgica en la siguiente practica.
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2.2 Aprendiendo a fluir con la marea

11. Fotografia tomada en uno de los encuentros

Para el segundo momento de este recorrido formativo, nos dirigimos primeramente a realizar
las respectivas convocatorias, al igual que en las anteriores practicas, esta vez con unas
planeaciones enfocadas a la ensefianza desde los sistemas simbdlicos, a las diversas formas
de leer y de escribir, revisando el lugar del cuerpo en la configuracion didactica, nuestra

apuesta inicial, de modo que ellos lograran vincularse con mas empatia a este proyecto.

Asi fue como nuestra propuesta se fue solidificando un poco més. En estas précticas
decidimos no tener un limite de participantes; ahora nos interesaba mas enfocarnos en la
disposicion y en el disfrute de lo que haciamos en el Club, que ahora no solo era de lectura'y
escritura sino también de arte, ademas, porque este siempre fue un espacio voluntario. A las
primeras sesiones solo asistieron tres participantes. Con ellos trabajamos de forma positiva,
sin embargo, tomamos la decision de continuar la convocatoria porque de pronto alguien mas

podria interesarse por asistir, pero siempre con la idea de que si solo eran tres trabajariamos
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con ellos. Esa convocatoria volvio a ser un reto para nosotras, aunque esta vez no fue tan
forzada como la primera. Ya habiamos superado ese temor, sin que dejaran de aflorar otras
cosas que nos ocasionaron preocupacion. Al final el Club estaba conformado por seis
participantes, todos estudiantes de los grados novenos del colegio Divino Nifio, y ningun

participante del semestre anterior.

Al iniciar, les explicamos que no habia ningin problema en que solo fuéramos ocho
integrantes, contandonos a nosotras, sin embargo, a ellos si parecia generarles cierta

(3

inquietud, pues hacian comentarios al respecto preguntandose “;por qué somos tan
poquitos?”’, y hasta llegaron a manifestar que el motivo de ser tan pocos no les generaba
motivacion. Con el transcurrir de los encuentros entendieron que no a todos les gustaba
compartir ese tipo de espacios y que otros simplemente no cuentan con el tiempo para abrirse
a estas actividades extracurriculares. Escuchamos sus comentarios y sugerencias frente a la
asistencia y al compromiso. Una de estas sugerencias fue la de informar a sus padres. Con
algunos nos comunicamos por teléfono, con otros hablamos de forma personal y les
informamos lo que teniamos planeado y en qué consistia basicamente el Club. Les agrado la
idea y se comprometieron a llevar y recoger a sus hijos los dias de los encuentros para que
estuvieran de acuerdo con este proceso y que pudieran asistir a algunas actividades

programadas por nosotras como sus acompafiantes de viaje.

Otra propuesta que acogimos fue la de trabajar en las zonas verdes de la Universidad. De esto
surgid6 mas disposicion de los viajeros al momento de realizar las actividades, nos
relacionamos mejor y nacié un poco mas de confianza. Decidimos cambiar el nombre del
Club, que primeramente fue llamado Club de Lectura (donde pensabamos en leer y escribir
textos dramatdrgicos) y que luego paso a llamarse Club de Artes, con el deseo de explorar
otras formas de leer y escribir a partir del arte y otros sistemas simbdlicos como las imagenes,
la musica, el cuerpo y la dramatizacion. Los viajeros hicieron sus propuestas, Maria Camila
dijo: “;qué tal si vemos videos donde los personajes sean caricaturas?”’; Cristina: “Qué rico
ver fotografias o tener un debate politico, me encanta la politica”; Angela; “Hagamos
mimos”. Cada una de estas propuestas de los Viajeros nos ayudaron a ampliar y a cambiar

algunas planeaciones.
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La experiencia de hacer pantomima, por ejemplo, fue muy bonita, porque teniamos que
contar una historia libre representada desde el lenguaje no verbal, o sea, desde los gestos. Al
principio no sabiamos cual historia contar, pero trabajando en grupos concretamos historias
y fue una tarde de pintar las caras y salir al escenario. En otra ocasion tuvimos una tarde de
lectura de imagenes y de cortos animados, como El vendedor de humo. A partir de este nos
dispusimos a contar qué idea de cuerpo se representaba ahi. Una de las ideas que surgieron,
en palabras de Maria Camila: “No podemos confiar en todo el que llegue a hablar bonito”;
Antonia: “Se ve una persona mentirosa”. Luego hablamos de las imagenes, de los colores y
coémo representan un significado u otro. Cristina en esa clase nos dijo: “En la imagen veo un
nifio que tiene que trabajar”; Angela dijo: “Es un nifio que no tiene donde vivir’. Cada
actividad planeada dejo en cada uno una reflexion y mirada diferente para nuestro entorno.
Entendimos la importancia de crear espacios seguros para los nifios, lo formativo de
compartir, tanto desde lo material como desde lo sensible e intelectual, que existen realidades
con las que no podemaos ser indiferentes, entre otras que nos llevaron a una sintesis, lo mejor

es que aprendimos que aceptar las diferencias es lo que nos permite relacionarnos.

Pensamos conveniente elaborar un esquema en el que se desplegaran los respectivos ejes
centrales con los que nos interesaba trabajar, y de estos, algunos ejes que posibilitaran la
articulacion de aquella idea que buscabamos desarrollar. Asi, nos enfocamos en generar
experiencias creadoras donde el cuerpo, el arte, la dramatizacion y el juego se amalgamaran
para dar rienda suelta a multiples relatos en los que voces de aquellos que se permitieron
sentirse y sentir a sus compafieros contaran lo bueno pero también lo malo que producia en
ellos estar alli. Pensamos también indispensable, para este proyecto, la interaccion creativa a
partir de juegos cooperativos en sintonia con lecturas y reflexiones que sirvieran de
herramientas para animar a los jovenes a acercarse a formas diferentes de aprender y entender
que el conocimiento se puede construir con el otro y no que se aprende en comparacion con
el otro, de modo que en su formacion no solo se privilegie al razonamiento por encima del
sentir y dejando de lado la construccion ética del ser. Esto ha sido para nosotras un ejemplo

real de lo que representan unas préacticas vivas.
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Si bien los ejes y los momentos de la planeacion direccionaron el desarrollo de la préactica,
no significaron un hacer de manera lineal o progresiva, en tanto nos invitaban a jugar, a partir
de su constitucion, como acciones transversales que conversaban entre ellas, y nos permitian
movernos con mas libertad, dandole lugar a lo emergente y a lo espontdneo como aquello
que demandaba el mismo proceso. De este modo estuvimos mas atentas a las propuestas de
los participantes y a todo lo que significaba para ellos ser parte de esta experiencia. Ademas,
pudimos establecer diferencias entre un curriculo lineal y otro posibilitador de précticas en

apertura.

2.2.1 Jugando con el timon: los viajeros también hacen el mapa

En este viaje de maestras acompafantes, para nosotras fue importante escuchar las voces de
los viajeros y darles a ellos la oportunidad también de trazar el camino gue juntos decidimos
recorrer. Esto le dio una caracteristica especial al Club, como un grupo que no solo se reunia
para desarrollar actividades meramente cognitivas, sino de personas cercanas, interesadas en
formarse en la escucha y en la interaccion con sus compafieros como sujetos capaces de
preocuparse por el otro en el encuentro, es decir, un enfogque que no solo giraba en torno a
conocimientos letrados, sino también desde el conocimiento y la formacion del ser y las
relaciones con los otros. Un ejemplo fue: “Cuando tuvimos la oportunidad de hacer una
presentacion de cada uno, narrando alguna historia de nuestra vida que nos causO una
emocién muy importante en ese momento, todos empezamos a recordar, y cuando tocé el
turno de cada uno esas narraciones fueron el centro de atencion de todos, algunas historias
se parecian, otras fueron totalmente chistosas y algunas muy tristes”; “El recordar y contar
la anécdota me permitié sentir emocion”; “Cuando escuché la historia de la compafiera me

record6 algo similar que me sucedio”.

Aqui comprendimos lo importante que es reconocer que, como seres humanos, estamos
atravesados por narraciones que dan cuenta de quiénes somos, de cOmo nos asumimos y
asumimos a los otros. Este tipo de proyectos consiente que la parte humana sea tocada,
trabajar con el arte, los simbolos y la literatura para llegar a una experiencia sensible que

sugiere también reconocer que los aportes de las demas personas en nuestro proceso de
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formacion son inevitables, pues, de otro modo, este no seria realmente significativo en tanto
no tendria razon de ser sin la cooperacion de estudiantes, padres, docentes, asesores y demas
personas que se involucraron y se preocuparon juntamente con nosotras por este proyecto
que, como lo dijimos antes, fue pensado para el disfrute y el aprendizaje de todos los que

participamos de él.

2.2.2 De las mochilas de historias a los relatos del territorio

TP Bl
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12. Foto tomada durante un encuentro

La lectura de autores de la region fue una actividad que realizamos con el fin de hacerles
notar que la region del Bajo Cauca también tiene buenos escritores que narran asuntos
propios de la sociedad en que vivimos, como la cultura, las tradiciones y hasta asuntos
violentos que han afectado esta zona del pais, apoyados en el uso del lenguaje metaférico y
simbodlico, posibilitando también el debate, la pregunta y las vias de transformacion frente a
los dictamenes de la cultura, a los estereotipos a través del teatro, la lectura y la escritura con
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miras a la re-configuracion de las posturas sociales de los sujetos. Asi, los participantes ya
no solo leian, escribian, estudiaban imagenes, cine mudo, sino que se aventuraron a re-
significar sus cuerpos, es decir, a pensar en este como un territorio, un contenedor, un espacio
en el que se debaten 0 experimentan esas emociones que no se encuentran muy lejos, que
estan ahi habitando en uno; de esta actividad los viajeros, después de realizar las lecturas
acompariados por nosotras, empezaron a manifestar sus voces. Antonia decia que “me toco
ver como un vecino maltrataba a la esposa y no poder hacer nada por ella me llené a mi y mi
mama de mucha rabia”; Daniela: “No entiendo por qué una madre acaba con la vida de su

hijo”; “La violencia siempre ha existido”.

Con estos relatos logramos que la tarde del encuentro se convirtiera en un espacio donde un
tema tan delicado como es la violencia se tocara de una forma sutil y los Viajeros
manifestaran sus ideas y pensamientos frente a esto asumiendo una posicion reflexiva y
sensible a estas realidades. Escuchamos a algunas decir que no sabian que en la region del
Bajo Cauca escribieran asi 0 que en ninguna parte se mencionaba la palabra violencia,

entendiendo con ello que es un tema latente que queremos evadir.

2.2.3 Leer y escribir teatro con el cuerpo

13. Foto tomada durante la representacion de El chisme de Jesusita
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La lectura de entremeses facilito el trabajo con los viajeros porque, en primera instancia,
despertd un nuevo interés por estas historias, quizds porque eran cortos y divertidos y su
contenido era de facil comprension y atractivo a sus intereses, porque propiciaban la
comparacion con situaciones de la vida real al igual que el debate en torno a estas. Por ello
las lecturas se planeaban de manera que todos participaran, asi cada uno leia una parte del
texto o interpretaba un personaje de manera que todos debian estar atentos y siguiendo la

lectura.

De estas lecturas resultaron dos actividades interesantes. Teniendo en cuenta el interés que
observabamos en ellos les propusimos hacer un entremés de manera grupal, el resultado fue
una adaptacion del entremés El pozo. Primero se habia planteado representar esta adaptacion,
pero al leer El chisme de Jesusita, se emacionaron y decidieron representar esta adaptacion
de La idea que da vueltas del escritor Gabriel Marquez, realizada por el profesor Pablo
Osorno. Los viajeros hablaron. Angela: “Yo soy Jesusita, es muy divertida”; Maria Camila:
“Es muy divertida esta historia, podriamos representarla y traer a los padres de familia”. Ellos
decidieron qué papel les gustaba mas y, al final, tanto viajeros como acompafiantes
resultamos teniendo un papel en la obra, ensayamos varias semanas y se hicieron ejercicios
vocales. Antonia decia: “me da mucha risa sostener la R”; Yolima: “Se siente el aire que sube
y baja por el cuerpo”. Cuando representamos la obra sentimos placer y nos sentimos
orgullosos del trabajo de las Gltimas semanas y todos nos sentimos comodos delante del
publico. Tuvimos fallas, pero nuestro cuerpo se incomodd y se reacomodd, se reconocio de

otras maneras.

A medida que pasaba el tiempo pensadbamos en la actitud de los jovenes frente a las
actividades vistas y continuamos renovando nuestra ruta de transito. Este proceso de
vinculacion de los estudiantes ante la modificacion de las planeaciones resulto ser muy grato
para nosotras, pues con ello demostraron que se sentian sujetos autbnomos, propositivos y
criticos, capaces de tomar decisiones pensando en el bienestar del, todo un grupo de trabajo.
Ejemplo de esto fueron las lecturas que llevamos en las primeras sesiones, las cuales para
ellos fueron interesantes. Pero luego los Viajeros partieron de sus gustos y llevaron algunas

lecturas para compartir y generar discusiones frente a estas. La lectura fue la de El Gato
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Negro de Edgar Alan Poe. La llevé Cristina. Se inicid una conversacion. Antonia le pregunto

por qué esa lectura y no otra. Cristina le respondio: “Porque yo sé que nos gustan estas
historias”. Experiencias como estas demuestran que los Viajeros estaban siendo tocados por

el recorrido.

64
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2.3 Arte y politica en un viaje compartido: EIl conocimiento de si y el reconocimiento

£

del otro.

14. Fotografia de la realizacion de las cartografias corporales

El reconocimiento de si mismo es una parte importante dentro del acto politico como sujetos.
Vincular el arte posibilita la creacion de nuevos saberes y logra un reconocimiento propio
del cuerpo y de todo lo que lo compone, dando lugar no solo al respeto de si mismos sino al
de los demas. Recordamos las actividades con las que trabajamos durante el proyecto: una
de ellas fue una cartografia corporal que, como plantea el texto Técnicas interactivas de

investigacion social cualitativa de la Universidad Luis Amigo (s.f.):
Permite tener una descripcion general, y una mirada panoramica de lo expresado, lo cual
facilitard el comprender la realidad del otro y su mundo al igual que el propio, haciendo
conscientes maneras de pensar, interactuar y sentir el ambiente en que habitamos. (p.71)

Realizamos esta actividad, los participantes tenian sus propias concepciones, quizas unas un
tanto literales, otras dadas por la cultura en la que el cuerpo es visto desde una perspectiva
bioldgica y no desde la dimension del ser, a pesar de habitarlo uno. Antonia, por ejemplo,

manifestaba: “El cuerpo es la carne”, mientras que Fernanda dijo: “Es lo que tocamos”. Fue
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evidente que para ellas solo representaba un significado estrictamente ligado al aspecto fisico,

y que nunca le habian dado una mirada mas profunda al cuerpo.

Al iniciar la actividad, para algunos fue muy gracioso el tener que dibujar su silueta en pliegos
de papel pegados entre si. Pensaron que tal vez estdbamos perdiendo el tiempo, mas, al
momento de empezar a escribir sobre nuestras siluetas, tambiéen seria el inicio del relato de
la historia que nos atraviesa, experiencias que nos acercarian a reconocer una parte de
nosotros que esta ahi pero que es ignorada. Al término de la actividad preguntamos qué tanto
habia cambiado la idea tenian del cuerpo. Ante esto Antonia dijo: “Nunca pensé que las
emociones también hicieran parte del cuerpo, esto lo puedo seguir trabajando ya que todos
los dias suceden cosas que me tocan”; Maria Camila: “Entiendo ahora que el llorar no es algo

fuera del cuerpo”; Angela: “Esta cartografia nos permite vernos desde otra dimension”.

Asi es como estos ejercicios se convierten en una propuesta para estudiar el arte por medio
del reconocimiento de si mismo y el de los demas, pues el arte establece vinculos entre las
emociones y la educacién, revindicando los saberes de una manera mas integral y abriendo
caminos a un posicionamiento como sujetos politicos, aportando asi a las relaciones sociales,
en el sentido de ver al otro, no solo como un sujeto de carne y hueso, sino reconocer que lo
habitan historias, emociones y formas de entender la vida que nos acercan y diferencian, y
que por eso no puedo determinar al otro ni obligarlo a pensar igual que yo: eso habla del
respeto hacia la vida del otro y ahi hay una dimension politica que se refiere a la convivencia

y al vivir en comunidad.
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2.4 Juego / Cuerpo, una estrecha relacion en el camino al conocimiento

“Habia en el juego... algo un poco inquietante, un cierto extrafiamiento, una emocion que nos hacia
batir el corazon a otro ritmo. Podian suceder en el juego cosas extrafias, cosas no domesticadas”
(Montes, 2017, p.36)

15. Foto tomada durante la representacion de El chisme de Jesusita

Para la produccion de nuevos saberes la creatividad toma un importante papel en este asunto,
pues el ejercicio de un maestro, su quehacer, su labor de ensefiar, deja atras el presupuesto
de la transmision de un conocimiento y emprende un viaje creador junto con el estudiante
que rompe con la cotidianidad, entrando en un territorio desconocido para revitalizar la

existencia, en el cual ambos aprendemos a fomentar nuestras potencialidades y habilidades.

Asi, es necesario construir el significado que asumen los conceptos que acompafan esta
practica para quienes hemos sido participes de ella en tanto estos representan nuevas formas
de leer el mundo en que habitamos, abriéndolas ante nuestros ojos, reivindicando el lugar del

cuerpo (de los cuerpos) y permitiéndonos dar un nuevo sentido a las cosas y a los
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conocimientos que son de la experiencia para tomar conciencia de como nos inscribimos en

nuestra propia historia, haciéndonos dignos de nuestras propias experiencias.

Es importante reconocer que habitualmente nos acostumbramos a entender el juego como un
asunto recreativo que sirve para cuando se necesita de distraccion y para quienes disponen
de tiempo para jugar un rato. En nuestro caso darle el valor formativo que el juego representa
en el dmbito de la educacién fue un desafio pues compartiamos las significacion ahora

erronea para nosotras de que jugar en la escuela era desaprovechar un valioso tiempo.

Darnos cuenta de lo equivocadas que estabamos fue todo un proceso que nos obligd a
experimentar y a aprender primero nosotras antes de ir al aula a jugar. Al iniciar las practicas

profesionales debimos desacomodarnos, pues era lo que pretendiamos hacer con los viajeros.

Esto lo entendimos luego de algunos encuentros de practica que, junto con nuestro asesor,
disfrutamos; en estos el profe proponia juegos en los que bailamos, cantamos, improvisamos,
actuamos, leimos, vocalizamos, percibiamos diferentes sensaciones. Recordamos que en
algunos de estos encuentros en nuestro grupo de practicas nos agrupamos en parejas, algunos
debimos vendarnos los ojos mientras el otro compafiero se encargaria de guiarnos en un

recorrido a ciegas por distintos espacios de la Universidad.

La idea de este ejercicio era fortalecer el trabajo en equipo mientras se fortalecian vinculos
de amistad, compafierismo y confianza. De esta actividad en particular estamos de acuerdo
en que resulta dificil entregarse al direccionamiento de otros, se siente la ansiedad de no saber

a donde te dirigen, pero lo recompensa el saber que puedes confiar en los otros.

Recordamos también entre estos juegos, una actividad en la que varios ritmos se mezclaban
mientras caminabamos por el espacio bailando en grupo, solos, en parejas, luego al parar la
musica nos parabamos frente a algun comparfiero para hacer las veces de un espejo que
imitaba todos sus movimientos. Este también fue muy significativo porque nos movimos,

entramos en contacto con el otro y lo reconocimos en sus movimientos.



: UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

k-
R

Facultad de Educacion
Por lo tanto, los juegos fueron una propuesta pedagogica pensada como algo indispensable
para esta investigacion, ya que por medio de estos se fortalece el reconocimiento del otro a
través del aprendizaje que puede llegar a ofrecer con quien se comparte. Un juego no
competitivo es el que permite verme en el otro y aprender sobre la honestidad, la
responsabilidad y la tolerancia. Pero por mucho tiempo nos mostraron el juego como una
competencia: si usted llega primero recibe un premio, si gana tiene derecho a un estimulo. El
sentido de la competencia es algo que se ensefia desde que se es nifio, asi que desprenderse
de esta idea es muy dificil, y por eso es importante proponer otros jugos para que el disfrute

y la satisfaccion sea de todos y la frustracion de ninguno.

En nuestras practicas propusimos varios juegos cooperativos al momento de iniciar cada
sesion, pensando en la interaccion grupal, el reconocimiento del otro y en la escucha.
Pudimos notar que los participantes no disfrutaban de estos por el reto y la excitacion que
produce querer ganarle al compariero. Uno de esos juegos fue el de las casas. Estas eran unas
casitas hechas de papel de periddicos a los que les dimos distintas formas, algunas mas
grandes que otras y que luego dispusimos en el piso del espacio en que nos encontrabamos
aquel dia, el juego consistia, en que teniamos varias casas pero estas no alcanzaban para todos
los asistentes a ese encuentro, la Unica regla era que nadie podia quedarse por fuera de una
casa, para ello se requeria de la cooperacién de quien primero habitara una casa con quien se
quedara sin ella. La tension surgio porque cada uno queria tener su casa y no disfrutaron de
la masica que ambientaba el juego; con la que se queria afiadirle ritmo y emocidn por estar
pendientes de las casas que se encontraban pegadas en el piso. En ese momento el cuerpo se

convirtio en un lugar de competencia donde los compafieros eran adversarios.

En este sentido reconocimos que ser mejor que otros, una suerte de competencia social, es
una reproduccion automatica que algunos maestros de forma inconsciente han generado en
el aula y en la escuela, ya que solo se lleva el juego porque se sabe tendré aceptacion -y
como no, si estd animando el sistema de pensamiento que hemos reproducido
inconscientemente- pero no se piensa en su sentido formativo, en el pensamiento y la
sensibilidad que estd motivando entre los estudiantes, primando de este modo el

individualismo en el que el otro es visto como un contrincante. Son pocos los juegos y es
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poca la literatura que nos ensefiaron en los que se destituyera el conflicto y la competencia
para dar lugar a una sensibilidad de mundo mas cooperativa, solidaria y que invite a la mirada
sobre si mismo, en donde el referente de superacion no sea el otro, sino que sea un yo capaz

de aprender del otro para ser mejor que antes y no mejor que otros.
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CAPITULO 111
LA PRACTICA CONDUCE A LAS PUERTAS DE LO QUE PARECE DISTANTE

16. Foto tomada durante uno de los encuentros

3.1 La formacién en nuestras practicas

Las dindmicas que Se presentan en espacios extraescolares exigen, para quienes participan de
ellas, estar dispuestos a romper paradigmas; implican moverse y salir de la zona de confort.
Para nosotras, como acompafiantes de transito, idear un Club de Arte represento6 un reto, pues
con este apuntamos a generar experiencias que se encontraran atravesadas por el arte sin
alejarnos del estudio del lenguaje. Con ello no quisimos negar la escuela -aunque creemos
que, asi como en la escuela, también espacios que se encuentran por fuera de esta son
propicios para practicas formativas- ni la lectura, ni los aprendizajes que se generan a través

de estos; quisimos reinventar-resignificar y vincular otras formas de producir conocimientos
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no solo de orden cognitivo sino también de aquellos que tienen que ver con asuntos
formativos del ser. Por lo tanto, esto implicaba también pensar en nuestra responsabilidad
frente a este proceso con los contenidos que propondriamos, las metodologias, las

herramientas y la pertinencia de estos para hacer de cada encuentro un ejercicio significativo.

En estas précticas logramos evaluar nuestro desempefio durante este tiempo de estudio,
aprendimos a escuchar las voces de los participantes, a entender el porqué de ciertos
comportamientos, a conocer mejor las emociones que emergen frente a este proceso que
logramos construir paso a paso y al mismo tiempo a hacer de este viaje un disfrute, aunque

en el camino tuviésemos que superar algunos contratiempos.

Es preciso reconocer que los aciertos y desaciertos siempre estuvieron ahi al momento de
desarrollar las actividades: unas tuvieron realizaciones potentes y otras no salieron tan bien
como lo habiamos pensado. Pero todo esto lo consideramos un aprendizaje, ademas porque
esto era recompensado al escuchar a los participantes decir: “Profe esa actividad me gust6”,
o decir: “Esa actividad no me gust6, me dio mucho suefio”, porque estos espacios posibilitan
la expresion y generan confianza. Por ende, saber que los participantes sentian esa libertad
de ser sinceros con nosotras al momento de expresar lo que pensaban, nos generaba cierta
sensacion de estar haciendo las cosas bien. Ademas, que cada uno de esos comentarios se
convertian en mensajes claves para nuestra construccion de saberes, porque con ellos
teniamos la oportunidad de evaluarnos y hacer de este un viaje agradable tanto para ellos
como para nosotras, al grado de arribar a esta estacion con grandes experiencias y con grandes

amigos.

3.2 Sobre los vinculos emocionales

Nuestra sociedad habla en la actualidad de las ingenierias, las ciencias exactas, el consumo
y el capitalismo cognitivo, situando en una supremacia posicional a los saberes ldgico-
racionales frente a otros saberes del orden de lo sensible y de lo humano, desvalorizando los

sentidos y las emociones. De la misma manera ha procedido la educacion y la cultura
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hegemonica, desplazando esas formas de saber sensibles de los procesos de formacion,
provocando asi que tanto el ser como el saber se conviertan en algo mecanico y automatico

donde los estudiantes se determinan en escalas de valoracion numéricas.

Cada uno de los encuentros y conversaciones con los Viajeros del Club y con las madres de
familia nos llevo a pensar en lo importante que es el afecto en la ensefianza. El espacio
académico no debe ser solo para un ir y venir de informacion, sino que también deberia ser

el espacio privilegiado para pensar y construir en la diferencia.

Durante este tiempo pudimos percibir que las emociones, reacciones y estados de &nimo que
expresaban los viajeros en los encuentros del Club de Arte tenian implicitas una gran carga
afectiva de sus hogares y familias, viendose reflejados en las relaciones con sus comparieros

y con nosotras como acompaﬁantes.

Los momentos de cercania entre los viajeros y nosotras sus acompafiantes de transito
estuvieron marcados por diversos gestos de agradecimiento, que de ambas partes motivaban
el sentimiento de comparierismo que se consolidaba cada vez més con el pasar de los dias,
dandonos la oportunidad de ser coherentes con lo que sentiamos y deciamos. Esto lo podemos
entender a través de Garcia (2009) cuando afirma que “la ensefianza afectiva toma en cuenta
las actitudes de los estudiantes, asi como sus sentimientos y creencias, lo cual los motiva a
incorporar durante el aprendizaje sus intereses y experiencias personales” (p.4).

Nuestras afirmaciones pueden leerse en las palabras de los viajeros cuando nos decian:
“Profe, cuando usted me abraza se me calma la ansiedad que traigo de mi casa” (conversacion

con una de las participantes del Club de Arte).

3.3 Sobre los desafios para transformar-nos

El aprendizaje es mas que la apropiacién de un contenido. Este da cuenta de las experiencias

del viajero en cada tramo, en cada viaje, esas que lo atraviesan y transforman. Nuestra

experiencia durante estos afios representa uno de los tantos tramos que seran parte de nuestro
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recorrido formativo. Comprendemos que es solo un paso en la construccion y transformacion

de nuestra propia configuracion y posicion frente a lo que es ser maestras.

La experiencia de esta practica no solo produjo cambios en nosotras frente al quehacer

pedagdgico, la escuela, el curriculo, las posibilidades de cambio que emergen ante nuevas

posturas y formas de entenderlas; los viajeros que nos acompafaron no solo nos han ensefiado

a aprender, sino que también nos han ensefiado a ensefiar y, al mismo tiempo, en ellos se

despertd un nuevo interés por cosas a las que posiblemente restaron importancia en algun

momento, tal como lo sugiere Freire (2004) en su primera carta a quien pretende ensefiar:
Quiero decir que el ensefiar y el aprender se van dando de manera tal que, por un lado, quien
ensefia aprende porgue reconoce un conocimiento antes aprendido y, por el otro, porque
observando la manera como la curiosidad del alumno aprendiz trabaja para aprehender lo que
se le esta ensefiando, sin lo cual no aprende, el educador se ayuda a descubrir dudas, aciertos
y errores. (p. 28)

Esto puede verse reflejado en el didlogo que hizo parte de las relaciones que establecimos
con ellos y sus padres. Por ejemplo, algunas madres de familia se permitieron compartir con
nosotras sus opiniones y sentimientos frente al trabajo realizado en el Club de Arte con sus
hijos y frente a los cambios actitudinales que notaron en ellos:
“Este espacio le ha permitido a mi hija (Maria) aprovechar mas el tiempo. Ya le he visto
cambios: no pasa tan pegada al celular. Estoy agradecida porque venir aqui ha hecho de mi
hija una chica méas seguray sociable, ademas de despertar en ella un nuevo interés por algunas

cosas que puede hacer en la escuela, como interesarse por en teatro”.

El poder de estos cambios radica en que no pueden ser medidos ni evaluados a través de
nameros, estos no hablan de la cantidad de informacion memorizada, se trata de un poder de
transformacion de la sensibilidad del ser, para habitar el mundo con una mayor apertura, lo
que se traduce en el respeto y la escucha ¢De qué hablamos, entonces, cuando decimos
lenguaje, si no es a ese escuchar-nos y contar-nos para reconocer-nos? El arte, entonces,
deberia recuperar su lugar privilegiado en las aulas, en la familia, en la intimidad del ser,
pues se constituye de variopintas formas del lenguaje que nos ayuda a darle forma a lo
invisible que nos habita y, a veces, nos deja en estado de perplejidad porque desborda la
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razon, entonces las palabras no alcanzan y necesitamos danzarlas, cantarlas, gritarlas,
pintarlas, volverlas poesia, de modo que puedan significar, de alguna manera, eso que no
tiene definicion. Es, pues, tiempo de dejar los temores frente a lo desconocido del ser y darle
lugar en la escuela para ser pensado, sentido, explorado y aceptado, pues aquello que se niega
suele dirigir nuestra existencia... que sea el conocimiento de las emociones, de lo sensible,

lo que nos devuelva la consciencia “senti-pensante” del ser.

3.4 En la busqueda de respuestas que emergen tras la experiencia.

La educacion, en general, supone para el maestro grandes desafios frente a las dinamicas
formativas que se presentan en cada contexto, si se piensa en que la sociedad actual prioriza
algunos aprendizajes por encima de otros que se piensan menos afines a los intereses de los

avances econoémicos y sociales para los que se prepara a los futuros “profesionales”.

Como antes lo mencionamos, esto se debe a que el conocimiento sea capitalizado y su
enfoque ahora gira en torno a la productividad, a la inmediatez y a lo pragmatico, y esto ha

ocasionado que se deje de lado la formacién del ser.

En ensefianza de la lengua, por ejemplo, es posible advertir que su enfoque se basa en que el
estudiante aprenda a leer y a escribir adecuadamente; prestando atencion a los signos de
puntuacién, a la coherencia y a la cohesion de lo que escribe y al andlisis de ello y de las
lecturas a las que se acerca. Esto no estd mal, pues es importante que los estudiantes
fortalezcan estas habilidades, el problema esta en la forma en que la escuela propone los

métodos para llegar a dicho fortalecimiento.

Al iniciar esta investigacion planteamos lo anterior como el problema que nos llevo a
preguntarnos ¢Cudles son los desafios que supone para el maestro de lenguaje fundamentar
la ensefianza de la lecturay la escritura en una pedagogia desde diversos sistemas simbolicos?
Al momento pensamos que no tenemos respuestas concretas a este interrogante, solo

podemos, desde nuestra experiencia, decir que el reto esta en romper con los paradigmas
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sociales y culturales que dentro del sistema educativo impiden que se puedan generar
condiciones en las que la experiencia estética se constituya como base para la ensefianza de
la lengua, de manera que con el uso de esos otros modos de ensefiar- aprender se forme a
personas que no solo cumplan con un ideal de la sociedad, para lo cual es importante cultivar
la subjetividad y la reflexion critica del individuo, asi, quien aprenda a leer también aprendera

a ser un buen lector.

Reflexion sobre nuestra trans-formacion

Al inicio de estas paginas decidimos contar nuestras experiencias en el &mbito educativo; asi
cada una por separado narr6 sucesos positivos y otros que no lo son, tanto que ocupan un
lugar importante en lo que ha sido nuestra formacion escolar y universitaria. Mismo que
rememoramos en busqueda de respuestas a interrogantes que emergen sobre la idea de
maestro en medio de la preparacion en que nos encontramos para asumir, esperanzadas, el

que también sera nuestro futuro rol... por reinventar.

Hemos re-construido juntas la idea que teniamos de lo que es ser un profesor, lo pensamos
al principio como un guia, un instructor que se encarga de la trasmision de un conocimiento.
Esta idea, con la practica, se trasformd. Ahora, para nosotras, ser maestras es ser
acompariantes en la construccion de un conocimiento que no se limita a lo meramente
cognitivo, sino que involucra al cuerpo y todo de lo que esta compuesto, emociones, talentos,
misterios, deseos, entre otras expresiones o pasiones del orden de lo indecible, para las que

las palabras no alcanzan y entran en juego otras formas del lenguaje.

La idea de escuela y de estudiante también se han trasformado. Aunque para muchos podria
sonar idilico, la practica nos ensefid que todos tenemos un rol importante dentro de este
camino por el que transitamos. Algunas veces podemos ser viajeros, de esos que llegan,
conocen, aportan de lo que saben y siguen; otras veces somos habitantes, de los que siempre
estan alli a la espera del visitante para mostrarle el lugar y compartir con ellos; o bien
podemos ser aquellos que en un momento fueron viajeros y decidieron ser de los que habitan

el lugar. En este punto, solo nos importa saber que en la escuela no solo somos maestros
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habitantes y estudiantes viajeros, que estamos en un constante devenir, ir al otro significa un
viajar a lo desconocido, por eso reconocemos que cada encuentro pedagdgico nos depara,
por asi decirlo, la responsabilidad de acercarnos al otro como saber, un viaje a un universo
imposible de comprender en su totalidad, mas, plausible en conocimientos. Visto asi, el
estudiante deja de ser un mundo por llenar y comienza a ser viajero y habitante de su propio

saber.
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